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1 JOHDANTO

1.1 AIHEEN VALINTA

Opinnaytetyoni aithe on tekstin ja kuvan valinen vuoro-
puhelu. Olen innostunut taittamisesta ja haluni ke-
hittya siina ohjasi aitheen valintaa. Minua kiinnostaa
tutkia erityisesti kuvitusta ja tekstia yhdistavan teok-
sen rakentamista, tasapainon luomista ja keinoja vai-
kuttaa lukukokemukseen.

Olen rajannut tyon visuaalisiin keinothin seka ku-
van ja tekstin valisen vuoropuhelun tutkimiseen. La-
hestyn aihetta tekijana, mutta lukijan nakokulman ja
lukukokemuksen huomioiden.

Tekstin ja kuvan valisen semiotitkan olen rajannut
tyon ulkopuolelle, silla se olisi kasvattanut opinnayte-
tyon litan laajaksi. Haluan taman naiden taittokokei-
lujen suunnittelulla kehittaa taitojani kokonaisuuden

hallinnassa, yksityiskohtien huomioimisessa seka vuo-



ropuhelun nyanssien ymmartamisessa. Tyolla e1 ole
ulkopuolista toimeksiantajaa ja se on toteutettu tay-
sin omista lahtokohdistani.

Tutkimuskysymykseni on ”Kuinka luoda ku-
vituksen ja tekstin valille vuoropuhelua?” Olen
kiinnostunut keinoista, joilla voi vaikuttaa lukijan
huomion siirtymiseen hanen lukiessaan kuvitettua
novellikokoelmaa — ja tassa tapauksessa novelliko-

koelman malliaukeamia.

1.2 PRODUKTIO JA
TUTKIMUSMENETELMAT

Teen produktiona kolme kahden aukeaman tait-
tokokeilua, joissa kasittelen kuvituksen ja tekstin
yhdistelmia ja analysoin niiden valistd yhteytta ja
vuoropuhelua. Produktion kehyksena kaytan no-
vellikokoelmaa, mutta tulokset voivat olla sovellet-
tavissa myos muihin kuvaa ja tekstia yhdistaviin
teoksiin ja tuotoksiin. Kasittelen tyota kirjan muo-
dossa, koska se on konteksti, jossa haluan tutkia
valitsemaani aihetta. Novellikokoelmat julkaistaan
useimmiten kirjan muodossa.

Aineistona tutkimukselleni kaytan muuan muas-
sa informaatiomuotoiluun ja kuvan rakentamiseen
liittyvaa kirjallisuutta. Sivusin tutkimuksessani myos
lukemisen ja havaitsemisen toimintaan littyvia tut-
kimuksia ja teksteja. Analysoin kolmen kuvitetun no-

vellikokoelman kuvituksen ja tekstin vuoropuhelua
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perustuen huomiopisteisiin sekd kuvituksen ja teks-
tin sommitelmalliseen yhteyteen.

1.3 OPINNAYTETYON TAVOITE

Opinnaytetyon tavoite on pohtia ja havainnollistaa
vuoropuhelun visuaalisia keinoja kuvituksen ja teks-
tin valilla. Asetan opinnaytetyoni tutkimukselle hypo-
teesin: Voinko rakentaa teoreettisen tiedon pohjalta
kolme er1 tavalla sommiteltua aukeamaparia, jotka
johdattelevat lukijan huomiota er1 tavalla, kuitenkin
sailyttaen tekstin ja kuvituksen valisen vuoropuhelun,
toisin sanoen yhteyden, vuorottelun ja toistensa tuke-
misen? Otan huomioon, etta hypoteest sisaltaa paljon
muuttujia, joita ovat muun muassa lukijoiden yksi-
lolliset taipumukset lukiessa (taipumus huomion pai-

nottumisesta tekstiin tai visuaalisiin elementteihin).

1.4 TYON RAJAUS JA
TOIMEKSIANNON MAARITTELY

Tutkimuskysymyksen muodostaminen oli pitka pro-
sessl, jossaensimmainen ohjaajaniMarion Robinson
auttol minua todella paljon. Ensimmaisen seminaa-
rin jalkeen en viela tiennyt tuleeko levallaan olleista
suunnitelmistani yhtaan mitaan. Halusin opinnay-
tetyoni liittyvan kirjasuunnitteluun ja kuvitukseen,

mutta en osannut muodostaa selkeaa ajatusta lop-
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putuloksesta. Robinsonin ohjauksella tutkimuskysymys
hioutui ajatuksieni mukaiseksi. Tyoskentelyn edetessa tut-
kimuskysymys muotoutui viimeiseen asuunsa.

Yksinkertaistin projektia karsimalla pois suuria
osa-alueita, kuten alkuperaisen rajaukseni neljaian eri
muinaisuskojen uskomukseen tuonpuoleisesta, jolloin
projekti olisi ollut aivan liian laaja. Toinen ohjaajani,
Robinsonin sijjainen Heidi Uppa auttol rajaamaan va-
litsemaani aihetta seka teemaa edelleen tiukemmaksi ja
paadyin loppujen lopuksi valitsemaan produktio-osuu-
teen vain yhden nakokulman ja yhden tekstin perehtyen
nithin syvallisemmin.

Opinnaytetyollani ei ole ulkopuolista toimeksianta-
jaa, joten maarittelin itse itselleni toimeksiannon, jonka
avulla sain pidettya tyon paremmin kasassa. Opinnay-
tetyoni toimii kirjan kontekstissa, joten maarittelen kir-
jan tyylin ja kohdeyleison. Taittokokeilujen ja niiden
kontekstin tavoite on olla pohtivia, mielenkiintoisia ja
kauniita palasia novellikokoelmasta, jonka teemana on
tuonpuoleinen. Taittokokeilujen kontekstina toimiva
kirja on tarkoitettu nuorille aikuisille ja aikuisille, jotka
nauttivat mystiikasta ja pohdinnasta. Lukija osaisi lukea
edistyneesti suomen kielta.

Taittokokeilujen ja niiden kontekstin kirjan ei ole tar-
koitus olla vakava teos, eikd tietokirja. Sen tarkoitus on
vithdyttaa ja sen ohella mahdollisesti antaa nakokulmia
lukijalle tuonpuoleiseen liittyviin pohdintoihin. Aiheen
kannalta on kuitenkin tavoiteltu uskottavuutta ja sovel-

tuvuutta kyseiseen lajityyppiin.
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2 VUOROPUHELUN
VISUAALISTEN KEINOJEN
TUTKIMINEN

Aluksi on mielekasta maaritella dialogi ja vuoropu-
helu. Kotimaisten kielten keskuksen Kielitoimiston

sanakirja maarittelee termit nain:

Dialogi = “vuoropuhelu, kaksinpuhelu, keskustelu.”
(Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy 2018).
Vuoropuhelu = “keskustelu kirjallisuudessa esitettynd
(prenimuotoinen) keskustelu- 1. kaksinpuhelundytelmd t.
~kuunnelma; yl. keskustelu; dialogi.” (Kotimaisten kiel-

ten keskus ja Kielikone Oy 2018).

Kyse on siis kahden tai useamman eri osapuolen va-
lisesta vuorottaisesta ja toisiinsa liittyvasta keskuste-
lusta. Opinnaytetyossani naita osapuolia ovat teksti

ja kuvitus.
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2.1 LUKEMINEN

Lansimaissa lukusuunta on paaasiassa vasemmal-
ta oikealle. Osalla ithmisista on taipumusta keskittya
enemman tekstiin ja toisilla taas kuvituksiin ja mui-
hin elementteihin teoksessa tai julkaisussa. Pohdin
paljon lukemista ja sen toimintaa, ja seuraavat kysy-
mykset nousivat mieleeni. Miten lukijan huomio kiin-
nittyy eri elementteithin? Kiinnittako han huomion
ensisjjaisesti tekstiin, koska han tiedostaa lukevan-
sa kirjaa? Nousevatko kuvat kiinnostavammaksi, kun
han tietaa lukevansa kuvitettua teosta? Voiko teks-
tin — visuaalisesti ajateltuna ja karkeasti yleistamal-
la ”tiettyyn muotoon asetetun ryhman eri muotoisia,
suurelta osin saman kokoisia ja varisia symboleja™ —
yleistaa yhdeksi objektiksi/elementiksi ja maaritella
sen huomioarvon verrattuna sivun muihin visuaali-
siin elementteihin, kuten kuvituksin?

Eemeli Niemisen maisterin opinnaytetyo Aurja
informaation vahitdand kasittelee perusteellisesti nako-
kulmia tietokirjojen sisallon muotoilusta ja graafisesta
retoritkasta. Han kayttaa lahteenaan Matti Hannuk-
sen vaitoskirjaa, joka kasittelee esimerkiksi edellisten
kysymyksieni aiheita. Hannus toteaa (1996; 21, 26),
etta lukijan havaintoprosessia ohjaavia tekijoita on
monia, kuten taiton ja typografian visuaaliset vih-
jeet sekd skeemat. Ne opastavat lukijaa nakemaan
myos odottamattomia asioita, joiden havainnointia
hanen ennakkokasityksensa ja opitut skeemat eivat

ohjaile (Nieminen 2011, 43). Koska graafinen suun-
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nittelija on harjaantunut huomaamaan naita usein
hienojakoisiakin muuttujia han voi vaikuttaa omassa
tyossaan lukukokemusta rikastaviin tekijoihin. Luke-
minen on prosessi, joka tulisi olla lukijalle mahdolli-
simman selked ja rikastavien elementtien tulee olla

sommiteltuna harkitusti ja perustellusti.

2.2 HUOMIOPISTEET - KEINOT
JOHDATELLA KATSETTA

Silman litkkeista ja huomion siirtymisestd on tehty eri-
laisia testeja — erityisesti verkkosivujen ja muun digitaa-
lisen materiaalin suunnittelun piirissa. Eraissa testeissa,
jotka on toteutettu tutkimalla silman liikkeita verkko-
sivuilla on huomattu, etta esimerkiksi sivulla, jolla on
pelkkaa leipatekstia lukijan katse liikkuu lineaarisen

Z-kuvion (Kuva 1.) tai siksak-kuvion mukaan.

Kuva 1. Z-kuvio.
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Nama testit auttavat puhuttaessa suunnittelun
kontekstissa muun muassa mainosalalla ja UX-suun-
nittelussa (Farnsworth 2018). Kun puhutaan muusta
kuin naytolla tapahtuvasta lukemisesta samat teoriat
ovat toiminnassa esimerkiksi lineaarista proosateks-
tia luettaessa (Nieminen 2011, 114). Jos sivulla on
mitaan muita visuaalisia elementteja voimaan astuu
huomiopisteiden hierarkia (Bradley 2011).

Koska opinnaytetyoni sisaltaa kuvitusta ja tekstia
tulen keskittymaan muun muassa huomiopisteisiin
ja visuaalisiin tapoihin kiinnittada lukijan huomio.
Koponen, Hildén ja Vapaasalo kirjassaan 7iefo
nakyvikst — informaatiomuotorlun perusteet maarittele-
vat huomiopisteet nain: ”Ne ovat visuaalisesti esiin
nousevia elementteja, jotka kiinnittavat lukijan huo-
mion ensimmaisena ja toimivat luontevina aloitus-
pisteina sivun lukemiselle.” (Koponen, Hildén &
Vapaasalo 2016, 66).

Koponen, Hildénja Vapaasaloesittelevatkirjassaan
my6s Lundin yliopistossa tehdyn katseenseuranta-
tutkimuksen, jossa kaytettavana tutkimusmateriaa-
lina kaytettiin sanomalehtiaukeamia. Niiden sisalto
oli identtinen, mutta jokaisen elementeissa oli eri-
lainen sommittelu. Tutkimuksessa huomattiin, etta
mikali kuvitus ja leipateksti olivat toisistaan erillaan,
lukijoiden huomio kiinnitty1 yleisesti suoraan kuvi-
tuksiin otsikon lukemisen jalkeen. Elementit luettiin
useimmiten erillisina ja koehenkilot keskittyivat joko
tekstiin tai kuvitukseen. Tutkimus kasitteli myos inte-

groitua taittoa, jossa kuvitukset oli sijoiteltu palstaan
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lahekkain niita vastaavan tekstiosion kanssa, jolloin
lukijan kognitiivinen rasitus oli pienempi, seka sar-
jallista ja sateittdista taittoa, joissa kuvituksia ja teks-
tia oli selvasti sommiteltu vapaammin ja lukusuuntaa
oli pyritty ennakoimaan ja ohjaamaan erilaisia visu-
aalisia huomiopisteita kayttaen seka luomalla selkeita
lineaarisia rakenteita. Nama keinot lisasivat lukijan
artikkelin parissa viettamaa aikaa (Koponen, Hildén
& Vapaasalo 2016, 66—67.)

Opinnaytetyoni e1 kasittele sanomalehtia, mutta
tutkimuksen tulokset ovat kiinnostavia ja mahdolli-
sestl sovellettavissa myos muihin kuvitusta ja tekstia
sisaltaviin teoksiin ja tuotoksiin. Pyrin timan tiedon
pohjalta kiinnittamaan huomiota sithen, kuinka vuo-
ropuhelu muuttuu sen mukaan, kuinka selkeasti ra-
jaan kuvituksen ja tekstin toisistaan erilleen tai kuinka

sommittelen niita toistensa lomaan.

2.3 KATSOMISJARJESTYKSEN
TEORIA

Katsomisjarjestyksen teoria visuaalisessa kontekstis-
sa analysoi katsojan ja/tai lukijan huomion kiinnitty-
misen jarjestysta visuaalisiin elementteihin ja niiden
yhdistelmiin. Visuaalisilla elementeilla on erilaisia
muuttujia, jotka vaikuttavat niiden huomioarvoon
joko negatiivisesti tai positilvisesti verrattuna muihin

samalla alueella oleviin elementteihin tai objekteihin.
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Tom Pesch maarittelee kuvan paakohteen: Pdd-
sadntoisesty padkohteekst muodostuu suurin, valoisin, ehein,
pddllimmarsin, teravin, suurikontrastisin, vérikyllasin tar
lamminvdrisin elementti.” Paakohdetta siis katsotaan
pisimpaan ja huomio kiinnittyy sithen lahes poik-
keuksetta ensimmaisena. (Pesch 2018, 53). On ole-
massa myos eraanlaisia katseenvangitsijoita, jothin
ithmisen huomio kiinnittyy lahes automaattisesti.
Naita ovat estmerkiksi thmisen kasvot seka silmat,
joiden katseen suuntaa katsoja lahtee herkasti seu-
raamaan (Pesch 2018, 24 & Bradley 2014). Nama
ominaisuudet ovat erityisen tarkeita suunnitellessa-
ni kuvituksien sisaltoa ja sommittelua niin kuvituk-
sen itsensa sisalla kuin taitetulla sivulla.

Maarittelen vuoropuhelun timan opinnaytetyon
produktiota varten: kuvituksen ja tekstin valilla on
seka sisallollista yhteytta etta konkreettisen kuvituk-
sen ja tekstin valisen edestakaisen liikkeen muovaa-

maa vuoropuhelua.
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3 AIHEPIIRIN KIRJOJEN
ANALYSOINTI

Analysoin kolmea eri novellikokoelmaa opinnayte-
tyoni teoriapohjan vahvistamiseksi ja kehittyakseni
kirjojen rakenteen ymmartamisessa. En valitettavas-
t1 1oytanyt vertailtavaksi novellikokoelmia tuonpuo-
leisesta, joten valitsin novelleja ja novellikokoelmia,
jotka olivat ainakin visuaalisesti lahella valitsemani
teeman yleista visuaalista kulttuuria seka yhta aikaa
tarpeeksi erilaisia ja samanlaisia keskenaan. Kir-
jat, jotka valitsin ovat Pekka Kamaraisen Pantasust
Ja muila eldintarinoita (2015), Mika Ratton Mysterius
Viistkulma-avain (2013) ja Hannu Vaisasen FEsi-isdt
(2017). Paadyin naihin teoksiin tutustumalla pai-
kallisen paakirjaston novellitarjontaan, eivatka ne
olleet minulle entuudestaan tuttuja.

Analysoin teoksia kayttamalla hyvikseni osia Zoé
Sadokierskin muodostamasta metodista hybridiro-

maanien visuaalisen sisallon arviointiin. Sadokierski
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esittelee kolme muodostamaansa tyokalua, jotka ovat
jarjestyksessa: pienista raakaluonnoksista eli thum-
bnaileista muodostettu kaavio, kysymyskaavake ja
epitekstien tarkastelu (Sadokierski 2010, 85—92).
Itselleni hyodyllisimmaksi koin pienten raakaluon-
noksien avulla kirjan rakenteen kasittelyn. Koska
analysoin myo6s vuoropuhelua, lisasin mukaan na-
ma kysymykset, joiden avulla tulkitsen kuvituksien ja
tekstin valista yhteytta: 1. Kuinka kuvitukset luittyvat
tekstiin? 2. Mita huomiopisteita kuvitukset sisaltavat?
3. Onko kuvituksiin littyva teksti lahella kuvituksia?

PANTASUSI

Pekka Kamaraisen Pantasusi (2015) sisaltaa 25 ta-
rinaa, 178 sivua ja 10 kuvitusta ja kansikuvituksen,
joka loytyy myos sisallytettyna yhdesta tarinasta.
Esimerkkiaukeama 66—67, tarinasta Kissan kii-
reet. Kuvitukset ovat Mari Arvisen tekemia. Ku-
vitukset ovat mustavalkoisia piirroksia. Kuvassa on
sekda mustaa valkoisella etta valkoista mustalla, eika
siina ole kaytetty harmaasavyja. Jokainen kuvitus on
samanlaisen, koristeellisen ja kuvituksien seka teok-
sen yleisen tyylin mukaisen kehyksen sisalla, jonka
lap1 katsoja tarkastelee kuvitusta.

Jokainen kuvitus on yhden kokonaisen sivun ko-
koinen, kuitenkin jattaen alle tilan kuvatekstille, joka
on tarinan nimi. Kuvitukset on sijoitettu paasaan-

toisesti aukeaman oikeanpuoleiselle sivulle. Ne ovat
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aina tarinan keskella tai lopussa, mutta eivat aloita

tarinaa. Jokaisessa tarinassa ei ole kuvitusta.

i toist
syjjassitten se arveli olevansa valmis. Se a:
laiskan nikdisenti lattialla, mutta kun hiiri ilmestyi
nikyville, seyhdelld ponkaisulla oli sen kimpussa ja
iski kyntensi syviile saaliiseensa.

Kimulin maha i tullut yhdesta hiirulaisesta tiyteen,
muta silti se hyrisi tyytyvaisend:

= Timi se on oikeata Kiireetont kissan elamis.

Pitkista aikaa se nukahti tyytyviiisena, vaikka alla
olikin kova varaston lattia.

66

Kuva 2. Esimerkkiaukeama kirjasta Pantasusi (Pekka Kédmarainen
2015, 66-67).

Tassa teoksessa kuvitukset esittavat selkeasti aina
jotain kohdallaan olevan tarinan tapahtumaa. Ku-
vassa 2. kuvituksen tapahtuman vo1 16ytaa suoraan
viereisella sivulla olevasta tekstista. Kuvitus on luet-
tavissa myos yksinaan, hahmojen valisia suhteita on
mahdollista tulkita ja taustan seka hahmojen litkkei-
den, asentojen ja ilmeiden perusteella lukija voi al-
kaa muodostamaan tarinaa ennen tekstin lukemista.

Selkeita huomiopisteita kuvassa 2. ovat hahmot
— erityisesti niiden kasvot — seka hahmojen valinen
vuorovaikutus ja katseen suunnat, jotka ohjaavat ku-
vituksen tarkastelua. Luultavasti tassa vaiheessa kir-

jaa lukija on jo tarkastellut kuvituksien ymparilla
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Kuva 3. Rakennekaavio kirjasta Pantasusi (Pekka Kdmardinen 2015).
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olevaa kehysta mahdollisesti useamman kerran, joten
se el enda kiinnita yhta paljon huomiota kuin alussa.

Kuvan 3. rakennekaaviossa violetit sivut merkitse-
vat kuvitussivuja. Kaaviosta tekemani havainnot ovat,
etta novellikokoelma on selkeasti tekstipainotteinen
ja kuvitukset ovat paasaantoisesti oikeanpuoleisella
aukeamalla. Talloin sivua kaantaessa kuvituksen na-
kee ensimmaisena, mika tekee siitd painoarvoltaan

aukeaman paasivun.

MYSTERIUS VIISIKULMA-AVAIN

Mika Ratton teos Mysterius Vusikulma-avain (2013) si-
saltaa 20 kokonaisen sivun kuvitusta, jotka ovat mus-
tavalkoisia viivapiirroksia; seitseman tekstin lomassa
kulkevaa pienta kuvitusta, kuin lyijjykynamerkintoja
marginaalissa ja valiotsikoiden paalld ja lisaksi huo-
mattavin typografisin keinoin tehostettua tarinanker-
rontaa. Teos on pituudeltaan 213 sivua. Mustavalkoiset
kuvitukset ovat kirjailijan itsensa tekemia.

Kuvitukset ovat tyyliltaan surrealistisia ja tekstuu-
risia. Ne ovat kaikki mustavalkoisia ja lisaksi sivujen
marginaaleissa seka lerpatekstin seassa olevat merkin-
nat ovat kuin lyjjykynalla aukeamalle suoraan piirret-
tyja lisayksia. Kuvituksissa tapahtuu paljon. Kuvan 4.
kuvituksessa on tunnistettavissa lahella olevien sivujen
tekstissa estintyvat hahmot, mutta kuvituksessa esiinty-

va skenaario jaa minulle lukijana tulkinnanvaraiseksi.
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tarkoittavat koko sivun kuvitusta, oranssit margi-
. .. L . . Kuva 5. Rakennekaavio kirjasta Mysterius viisikulma-avain (Mika Rattd 2013).
naalissa olevaa lyijykynamaista merkintaa (esimerk-
kina kuva 6.), turkoost tekstin kanssa samalla sivulla
olevaa kuvitusta ja vaaleanpunainen typografista

tehokeinoa. Typografiset tehokeinot on toteutettu
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Kuva 6. (vas.) Esimerkki kirjasta Mysterius viisikulma-avain (Mika
Ratto 2013, 175).

an synnyn kynnyksells. !
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D R il

isharrastukseni toistamiseen vihemmille ja

1 140 80 . Kttt 2 el Il TG

Kuva 7. Esimerkkiaukeama kirjasta Mysterius viisikul-
ma-avain (Mika Ratt6 2013, 196-197).
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asettelemalla tekstia muusta taitosta poikkeavasti
ja paikoitellen perustuen enemmain muotoon kuin
luettavuuteen, kuten kuvassa 7.

Havaintoni ovat, etta teoksessa ei1 ole yksinomaan
toistuvia rakenteita, vaan kuvitukset ja merkinnat vaih-
televat sjjaintiaan aukeaman oikealla tai vasemmal-
la puolella tasaisesti. Typografisia keinoja on kaytetty
lahes jokaisessa kohdassa niin, ettd sita sisaltavia au-
keamia on perakkain useampia. Vain kaksi typografi-
sia keinoja hyodyntavaa aukeamaa esiintyy yksinaan.

Teoksen alkupuoli sisaltad vihemman tehokei-
noja ja kuvituksia, ja ne lisaantyvat teoksen loppua
kohden. Rakenteesta on mahdollista paatella, etta
aloituksen tekstipainotteisuuden maaranpaa voi ol-
la lukijan tempaaminen mukaan tarinaan, jolloin te-
hokeinot saavat enemman tukea novellin sisallosta ja

liittyvat nain titviimmin sisaltoéon.

ESI-ISAT

Hannu Vaisasen novelli £si-usat (2017) sisaltaa 16 lukua,
72 kuvitusta, kansikuvituksen ja se on pituudeltaan 171
sivua. Kirjailija on tehnyt kuvitukset itse. Kuvitukset
ovat seka varikkaita etta mustavalkoisia maalauksia.
Kuvitustyyli on runsas ja leikitteleva. Kuvitukset ovat
paaasiassa erilaisia hahmoja, joista Vaisanen on koon-

nut kirjan loppuun esittelyaukeaman.
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syviin kuolonuncensa, alkoi wusi
‘hento i jo kohota hinen poskil-
leen.

Kuva 8. Esimerkkiaukeama kirjasta Esi-isat (Hannu Vaisdnen
2017, 96-97).

Kuvituksia on kaikkialla tekstin ymparilla, mar-
ginaaleissa, tekstipalstan reunassa seka omilla sivuil-
laan, kuten esimerkiksi kuvassa 8. Jokaisen kappaleen
aloittavan otsikon ylapuolella on yksi kuvitus, josta
estimerkkind kuva 9. ja kirjassa on nelja kokonaisen
aukeaman kuvitusta.

Tassa esimerkissa kuvitukset ovat tekstia rikasta-
via. Aiheet ovat hahmoja, symboleita tai paikkoja.
Kuvitukset eivit ole helposti tulkittavissa yksinaan,
vaan ne tarvitsevat kohdallaan olevan tarinan avaa-
maan merkityksensa. Hahmosta tai paikasta kertova
tekstiosio 16ytyy helposti kuvituksen lahettyvilta ja
esimerkkiaukeaman tapauksessa koko tarina kertoo
tuviisti kyseisesta hahmosta.

Huomiopisteind tassdakin esimerkissa toimivat hah-

mojen kasvot. Vaikka hahmot eivat ole thmisia, niil-
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la on thmismaisia piirteitd, kuten silmien ja suiden
syjoittelu, joka kiinnittad luonnostaan katsojan huo-
mion. Hahmot ovat myos todella varikkaita ja silla
tavalla toimivat esiin pomppaavina muuttujina muu-

ten tekstia taynna olevalla aukeamalla
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lleen,
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hiurs D
asva- 1 KAHDEKSAS LUKU,
r:::—_ - OTAAN LAINAN HELMITAULUSTA
maan
- opellen tutkimuksct olivat paljastaneet, ctta ihmisills,
urki tteen alla kuin he elivitkin, oli edelleen hall i
e telirahaa, iskivit esi-isit piinsd yhreen ja alkoivat miet-
niyt - tuolla rahalla oikein voisi tehdi. Esi-isilli i ollut ra-
cika toki ihmisillikian, nyt kun sickukset, kaupat
. Pal t. Haikailuun taipuvaiset ihmiset olivat kuitenkin
Lohti & loppumista niin, etti olivat kieritelleet setelinsi tuskis-
zman rullalle, visnnelleet ja vatvoneet niitd, ja kun muu-
iput ti (i tukkineet ne lopulta lahkeisiinsa tai pahnojensa
settel kuollut raha kasva korkoa, el muutu kukok-
alkoivat nyt ajatella, etti seteleitd olisi kiva katsella,

Shmisten pitiisi silloin tillin kiinnittid hattaratik-
seteli, ikiin kuin hattaran koristukseksi. Nain uhri-
eluisampi. Thmisten kaskimaita reunustaviin puihin

ppusia, joissa oli piirroksia — ihmisethan civar

Kuva 9. Esimerkkisivu kirjasta Esi-isat (Hannu Vaisanen 2017, 77).
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Kuvan 10. rakennekaaviossa vihrea merkitsee
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Kuva 10. Rakennekaavio kirjasta Esi-isat.
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4 TAITTOKOKEILUT
JA VUOROPUHELUN
RAKENTAMINEN

4.1 SISALLON VALINTA

Sopivan tekstisisallon 16ytaminen oli yksi haastavim-
mista asloista taman opinndytetyon prosessin aikana.
Koska projektillani e1 ole toimeksiantajaa minulla ei ol-
lut kaytettavissani valmista tekstia taitettavaksi, ja tote-
simmekin taman ongelmaksi jo atheseminaarin aikana.

Alkuperdinen suunnitelmani produktiolle oli va-
lita tekstikatkelmia er1 lahteista, kuten internetista,
kirjoista ja artikkeleista. Katkelmien teemoina olivat
nelja rajaamaani osa-aluetta, joita minun oli tarkoi-
tus kasitella produktio-osuudessa: muinainen Egypti
(Anubis), Danten Jumalaisen néytelmén Helvetti, Suo-
men muinaisuskon Manala seka biologin nakemys
1a1syydesta. Tulimme kuitenkin tulokseen, etta tama
kokonaisuus on todella sirpaleinen ja tahan tarkoituk-

seen edelleen aivan liian laaja rajaus. Koin jatkuvasti
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tekevani linan vahan ja litan pienta, kunnes Uppa oh-
jasi minua valitsemaan vain yhden osa-alueen ja sen
sisalta yhden ominaisuuden tai adjektiivin.

Uudelleenmietinnan jalkeen loysin tuonpuoleiska-
sityksia pohdiskelevan kirjan, josta minun oli tarkoitus
ottaa kaytettavakseni yksi tarina. Paddyin kuitenkin
harkitsemaan viela kerran, silla kyseessa olisi ollut
tekijanoikeussuojattu teksti — olisin siis paatynyt sa-
maan tilanteeseen kuin ensimmaisen suunnitelma-
ni kanssa. Mikéli haluan joskus tuottaa ja julkaista
valmiin kirjan tama seikka olisi voinut olla ongelma.
Punnitsin valintaa, silla olin kuitenkin tekemassa jo-
tain aivan omaa, omista lahtokohdistani, ja siksi oma
teksti on turvallisempi vaihtoehto.

Loppujen lopuksi paadyin tekemaan yhteistyota
Elli Tuovisen kanssa, silla han kirjoittaa vapaa-ajal-
laan ja on myos kiinnostunut tuonpuoleisesta seka
sithen laheisesti liittyvista teemoista. Han kirjoitti mi-
nulle ajatuksenvirtatyylisesti sivun verran kaytettavaa
materiaalia, minkd myo6ta paatos juurl taman tekstin
kayttamisesta oli selva. Valintani perustuu vahvasti
sithen, etta teksti on ennestaan julkaisematonta ja mi-
nulla on sen kayttamiseen tekijan lupa. Tekstin etu-
ja on myos sen nakokulma, joka ei perustu suoraan
jonkin uskonnon tai mytologian nakemyksiin aihees-
ta, vaikka aivan opinnaytetyon aloittamisen aikoihin
viela sellaista etsinkin. Totesin, ettd tama athe antol
minulle enemman litkkumavaraa, silla sithen littyval-
1a valmiilla visuaalisella materiaalilla e1 ole niin pitkia

perinteita ja niin vahvoja kulttuurisia kytkoksia kuin
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uskontoperustaisilla nakemyksilla. Teksti on kirjoitettu
luonnon kiertokulun seka thmismielen nakokulmasta,
mika on atheparina mielenkiintoinen vuoropuhelun
nakokulmasta pohtiessani ruumis—mieli vertauksia ja
kuvitusaiheita. Tuovisen kirjoittama pohdinta olemat-
tomuudesta (Liite 4.) toimii siis esimerkkina kuvitteel-
lisen novellikokoelman tekstilajista.

4.2 TAITTO JA SOMMITTELUN
VUOROPUHELU

Tekstin valinnan jalkeen lahdin rakentamaan tait-
topohjaa. Perustana kaytan novellikokoelmaa, jossa
on proosatekstin kerronnallinen lineaarinen rakenne.
Sadokierskin kehittamat analysointikeinot hybridi-
novellien visuaalisten elementtien arviointiin olivat
hyodyllisia omien taittokokeilujen: rakennusvaihees-
sa. Hanen kehittimansa ensimmainen analysointi-
metodi, rakenteen avaaminen thumbnail-luonnoksien
avulla (Sadokierski 2010, 85—94.) oli yksi keinoista,
jota paadyin hyodyntamaan — tosin hieman omaa
produktiotani varten sovellettuna, koska materiaali-
ni on Sadokierskin esimerkkeihin verrattuna reilusti
niukempi. Sadokierski toteaa, etta taman tyoskente-
lytavan vahvuus on se, etta sita ei1 tehda tietokoneen
aaressa (Sadokierski 2010, 88).

Otn siis eteeni erivahvuisia huopakynia ja pa-
peria ja lahdin muodostamaan keskenaan erilaisia

taittovaihtoehtoja vapaalla otteella, keskittyen tassa
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vaiheessa enemman elementtien ja negatiivisen ti-
lan tasapainoon kuin varsinaiseen sisaltoon. Valitsin
kayttaa tassa vaitheessa erityisesti huopakynia, koska
niiden jalkea ei voi jaada korjailemaan ja hiomaan
loputtomiin, kuten esimerkiksi lyijjykynalla tyosken-
nellessa on usein suuri kiusaus tehda. Nain ajatus-
prosessi jaa dokumentoituna paperilleni siirtyessani
kokeilemaan aina uusia sommitelmia.

Kuvituksia kuvaamaan kaytin tasaisen mustia
muotoja, teksti luo mustalla vitvakuvioinnillaan val-

koisen pohjan kanssa harmaan muodon ja jaljelle
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Kuva 11. Raakaluonnoksia taiton elementtien asettelusta.

jaava valkoinen pinta on negatiivista muotoa. Py-
rin saamaan kaikki osa-alueet tasapainoon, kuitenkin

niin, etta suhteet vaihtelevat er1 aukeamavaihtoehto-
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jen valilla, jotta voin tehda vertailua ja valita perus-
tellusti parhaiten toimivat vaihtoehdot jatkoty6stoon.

Valittuani luonnosvaiheessa perustellusti parhaiten
toimivat ratkaisut siirryin Adobe InDesignun rakenta-
maan aukeamapohjaa taittotyoskentelya varten. Tas-
sa vaiheessa maarittelin sivukoon, joka tuli olemaan
170mm x 210mm. Inspiroiduin toisesta kirjasta ja
koin, etta suna on toimiva koko omaan novelliko-
koelmaani, koska selatessani sita tunsin sen olevan
sopivan pieni ja kevyt kadessa pidettaviksi, mutta
kuitenkin sivukooltaan sellainen, etta kuvitukset tois-
tuisivat siina hyvin ja niille olisi rittavasti tilaa. Koko-
sin myos gridin, joka ohjaa taittoprosessia. Koin gridin
hyodylliseksi, koska se piti ylla jatkuvuutta ja tasai-
suutta muuttuvien elementtien pohjalla.

Tassa vaiheessa koin hyodylliseksi myos muodos-
taa suunnittelun tueksi yleisen varikartan, jota hyo-
dynnan erilaisissa elementeissa. Musta ja harmaa
olivat hyvin selkeat ensimmaiset varit, jotka valitsin
kayttoon, koska ne kuvastavat useissa kulttuureissa
surua tai kuolemaa. Naiden lisaksi mukana on tietys-
t1 valkoinen, paperin vari, joka eraissa kulttuureissa
on myo0s samaan teemaan kuuluva vari. Vihreat sa-
vyt valikoituivat seuraavaksi, koska vihrea on tuonpuo-
leiseen vahvasti uskoneiden muinaisten egyptilaisten
kuolemaan ja kuolemanjilkeiseen elamaan hittyva va-
ri. Naiden rinnalle valikoin viela lahivariharmoniassa
vihrean kanssa olevan turkoosin. Korostusvariksi va-

likoitui vastavarina turkoosille oleva murrettu oranssi.
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17,35 mm

Harmaa
COMO YO K73

Turkoosi Musta
C69 MO Y34 KO CO MO YO K100
C63 MO Y92 KO

Tumman vihrea
C74 M41 Y75 K34

6 palstaa .
- Murrettu oranssi

C0O M36 Y54 K10

Kuva 13. Varikartta

27 mm 23 mm

4,5 mm

210 mm
l

TYPOGRAFIA

Valikoin leipatekstia varten nelja kappaletta visuaali-

sesti parhaiten kirjan tyyliin sopivaa kirjasintyyppia,
16,206 - : ) : : N
mm joissa oli hyva luettavuus, ja ladoin ne tekemaani

taittopohjaan. Tulostettuani testit tein viimeiset
hienosaadot ja valitsin lopulliseksi kirjasintyypik-

s1 1700-luvun puolivilissa kehitetyn ja yleisesti kir-

joissa paljon kaytetyn Baskervillen. Otsikoissa valitsin
kayttaa vastapainoksi 1900-luvun lopulla kehitetyn

Avenir kirjasimen laajennettua versiota — 2004 jul-
27,76 mm

kaistua Avenir Next kirjasinta Medium-lihavuudel-
la. Vanhemman Baskervillen kirjaimien rakenteen
Kuva 12. Grid. vaihtuva ohuus ja paksuus on sopiva vastapari hy-
vin tasaiselle, geometriselle seka uudemmalle Avenir
Nextille. Uuden ja vanhan yhteen tuominen liittyy

muutenkin produktio-osuudessa esiintyvaan vertai-
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luun: tuonpuoleinen—tamanpuoleinen, ruumis—
mieli, uusi—vanha...

Paatin kayttaa typografisena tehokeinona myos
anfangeja eli tekstin alussa olevia suurikokoisia alku-
kirjaimia, koska ne toimivat leipatekstista poikkea-
vina yhtena huomion kiinnittivana merkkina ja
toimivat lukijalle toistuvana osoittimena siirtymasta
uuteen novelliin. Kirjasintyypiksi valitsin otsikossa
kayttamani Avenir Nextin.

Valitsin tehda anfangista varillisen, koska vaikka se
on muusta tekstista erottuva kokonsa puolesta, se
saa lisaa erottuvuutta lahes kokonaan mustavalkoi-
sen kuvituksen rinnalla, kun kokoon on yhdistetty
vari. Vihred vari valikoitui valitsemani yleisen vari-
teeman mukaan. Kirkkaan vihreassa on vahvempi
kontrasti mustan tekstin kanssa ja kaytan sita myos
kuvituksissa, joten se istuu kauniisti myos anfangiin.
Murrettu oranssi olisi ollut litan poikkeava ja erotta-

nut tekstin ja kuvituksen litan kauas toisistaan.
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4.3 VALITUT TAITTOVAIHTOEHDOT

Tekemistani luonnoksista valitsin lopulta seuraavat
kolme kahden aukeaman versiota, koska niiden va-
lilla oli eniten keskinaista variaatiota, ne painottivat
erl ominaisuuksia ja olivat selkeimmat esimerkit kus-

takin taittotyypista.
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1. TASAINEN TAITTO

Tama taitto on tasapainoinen, selkea ja hillitty. Yleis-
tunnelma on hyvin staattinen ja rauhallinen. Teksti on

taitettu jokaisella sivulla samalla tavalla. Kuvitukset

TUNTEMATTOMUUDESTA

on aseteltu integroidusti tekstipalstaan, lahelle kuvi-
tuksen aihetta kasittelevaa tekstiosuutta, mika hel-

pottaa ymmartamista (Nieminen 2011, 115). Anfang:
aloittaa tekstin ja pieni symboli osoittaa tekstin lopun.
Jos aukeaman jakaa varipintoihin valkoista eli ne-
gatiivista tilaa on eniten, harmaa eli tekstipalsta on
seuraavana ja mustaa eli kuvitusaluetta on vahiten.
Tama taitto on siis tekstipainotteinen ja kokonai-
suuden seka kuvituksien kannalta se olisi huomioon Kuva 14. Tasainen, aukeamaluonnos 1.
otettava asia. Pyrin suunnittelemaan kuvitukset niin,
etta ne ovat tarpeeksi vahvoja kiinnittamaan lukijan
huomion ja katseen (ilman, etta ne dominoivat ti-

laa), mutta jos taitossa todella haluttaisiin menna teksti

edella, suunnittelisin kuvitukset niin, etta ne eivat kin-

nittaisi juurl huomiota.

Kuva 15. Tasainen, aukeamaluonnos 2.
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2. EPASAANNOLLINEN TAITTO

Dynaaminen taitto, jossa kuvitukset ja tekstipalstat ovat
kaikki epasaannollisia geometrisia muotoja. Ensimmai-
sen aukeaman kuvitusalueen muoto halkaisee aukeaman
kahteen negatiivisen tilan osioon. Kun lisasin tekstio-
sion kuvitusalueen ylapuolelle, sommitelman tasapaino
muuttui toispuoliseksi — tekstipalstan puolesta tuli raskas
ja aukeaman alaosa jai ammottamaan tyhjyyttadan. Li-
sasin ylospain kapenevan kolmion ohjaamaan suuntaa
takaisin kohti lahtopistetta: vasenta ylakulmaa.

Siirryttaessa toiselle aukeamalle pyrin luomaan ta-
sapainoa symmetrialla: kummallakin sivulla on suurin
piirtein saman kokoinen vastakappale molemmille ele-
menteille. Tein kuitenkin sommitelmista horisontaali-
set peilikuvat, silla muutoin koko aukeaman painopiste
olisi muodostunut joko yla- tai alaosaan aukeamaa.
Talla tavalla sommitelma pysyy myo6s virkeana ja an-
taa paremmat mahdollisuudet tekstin ja kuvan vuo-
rottelulle. Tassa sommitelmassa katseelle on selkeita
linjoja, joita se vol seurata.

Tekstin ja kuvan yhteys sen sjjaan on tassa sommi-
telmassa loyhempi. Koko teksti e1 mahtunut kahdelle
aukeamalle tassa taittoversiossa, toisin kuin kahdessa
muussa valitsemassani. Jos kirja tulisi tuotantoon tama
seikka olisi otettava huomioon, mutta tassa opinnayte-
tyotarkoituksessa en lahde muodostamaan enaa kolmat-
ta aukeamaa, silla haluan pitada nama kolme esimerkkia
samanarvoisina. Koetan ottaa kuvitusta suunnitellessani
taman taiton huomioon, mutta priorisoin kahta muuta
aukeamaa hiukan enemman, koska niissa tekstin ja ku-
vituksen yhteys on titviimpi ja niissa on minulle enem-

man materiaalia kuvituksen suunnittelemiseen.
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Kuva 16. Epasaanndllinen, aukeamaluonnos 1.

Kuva 17. Epasaanndllinen, aukeamaluonnos 2.
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3. KUVITUSPOHJAINEN TAITTO

Taittoratkaisu, jossa kuvitus nousee suureen osaan.

Kuvitus domino1 suuresti ensimmaista aukeamaa,

TUNTEMAT

Mz

joten tasapanon vuoksi toisella aukeamalla kuvituk-
sen osuus on luonnollisesti paljon pienempi. Vaikka
toisen aukeaman oikeanpuoleinen sivu on vahvem-
pi sjjaintinsa puolesta (nakyy sivua kdannettaessa en-
simmaisena) pyrin pienentamaan sen huomioarvoa
vasempaan sivuun verraten epaselvemmalla kuvituk-
sella. Tama vahvistaa lukemisen jarjestysta. Koko

sivun kuva myos rytmittaa taittoa hyvin ja toimii eri-

tyisen vahvana indikaattorina siita, etta kyseessa on

uuden kertomuksen alku. Kuva 18. Kuvituspohjainen, aukeamaluonnos 1.

Kuva 19. Kuvituspohjainen, aukeamaluonnos 2.
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4.4 KATSEEN KULKEMISEN TEORIA
SUUNNITTELUN APUVALINEENA

Totesin, etta kuvituksien suunnittelemiseksi minun
tayty1 selvittaa, mihin kohtaan sivua haluan teoreetti-
sestl kuljettaa lukijan katseen, jotta saan aikaan vuo-
ronvaihdon, kaksisuuntaisen litkkkeen, vuoropuhelun.
Lahdin rakentamaan taittamieni sivujen paalle kart-
taa katseen litkkeesta. Tama maarittelisi kuvituksen
kannalta kriittiset kohdat ja elementit, mita toisin ku-
vituksessa esille. Kaytan tatda metodia taysin suunnitte-

luprosessin tukena, enkd varsinaisena testina lukijalle.
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1. TASAINEN TAITTO: TOIVOTTU
KATSEEN KULKU.

Tassa taittoversiossa hypoteesina on hyvin lineaari-
nen katseen kulku. Jokaisessa kohdassa on mahdolli-
suus, etta lukija katsahtaa ensin aukeaman kuvituksia
tal siirtyy suoraan tekstin pariin. Kuitenkin ajatuk-
senani on, ettd lukijaa ohjaisi taiton suoraviivaisuus.
Kuvitus ja teksti vuorottelisivat litkkkeen perusteella ja
pyrin suunnittelemaan niin, ettad kuvituksilla ja teks-

tilla olist myos sisaltotason yhteys.
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Kuva 20. Tasainen, aukeamaluonnos 1.

Kuva 21. Tasainen, aukeamaluonnos 2.
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2. EPASAANNOLLINEN TAITTO:
TOIVOTTU KATSEEN KULKU.

Muotojen suunta ja niiden keskinaiset suhteet toi-
mivat ohjaavina elementteind lukijalle. Tekstin ja
kuvituksien yhteys on loyhempi ja liikkeeseen pe-
rustuva vuoropuhelu on voimakkaampi, koska kuvi-
tukset ohjaavat huomion siirtymista. Ensimmaisen
sivun vasemmasta ylakulmasta alas oitkeaan alakul-
maan kapeneva muoto ohjaa siirtymaa ja toisen au-
keaman kuvitukset ovat silmien luonnollisen sivulta

toiselle suirtymaliikkeen peittamalla alueella.
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Kuva 22. Epasaanndllinen, aukeamaluonnos 1.

Kuva 23. Epasaanndllinen, aukeamaluonnos 2.

33



3. KUVITUSPOHJAINEN TAITTO:
TOIVOTTU KATSEEN KULKU.

Osion aloittaa koko aukeaman vahva kuvitus, joka
luo yleistunnelmaa koko tekstille ja aloittaa vuoropu-
helun. Kuvitus aukeaa lukijalle, kun han ryhtyy luke-
maan sithen liittyvaa tekstiosiota. Toisen aukeaman
vasemmalla sivulla kuvitukset ja teksti vuorottelevat
sommitelmallisesti. Hypoteettisesti lukijan olisi tar-
koitus joko tarttua ensin kuvituksiin ja kayda ne lapi
yksi kerrallaan ennen tekstiin tarttumista tai vuoro-
tella tekstin ja kuvan valilla. Toisen aukeaman oi-
kealla sivulla kuvitus olis1 tekstin taustalla harmaana
niin, etta tekstin pystyy lukemaan ja kuvitus olist sil-
ti erotettavissa. Hypoteesi on, etta lukija on tehnyt
nopean yleisvilkaisun siita, mita kuva sisaltaa ja jat-
kanut tekstin lukemista. Kun han on lukenut sithen
kohtaan, missa teksti kasittelee kuvituksen teemaa,
han ehka vilkaisisi kuvaa uudelleen. Kuva on koko
lukemisen ajan nakokentallamme, vaikka aivot eivat

sita aktiivisesti prosessoikaan. (Nieminen 2011, 24).

o4

Kuva 24. Kuvituspohjainen, aukeamaluonnos 1.

Kuva 25. Kuvituspohjainen, aukeamaluonnos 2.

35



4.5 KUVITUKSET

Teksti on padasiallisesti mustaa leipatekstia — taman
vuoksi visuaalisesti suurimmat muuttujat liittyvat ku-
vituksiin. Pohdin Tom Peschin havainnollistamien
katsomisjarjestyksen teorioiden pohjalta mitka teho-
keinot toimisivat parhaiten, mutta eivat veisi litkaa
huomiota luonteeltaan staattiselta tekstilta ja muo-
dostaisivat vuorottelua kuvituksien kanssa. Muo-
dostettuani teoreettisesti toimivan kartan katseen
litkkkeelle pyrin asettamaan huomiota kiinnittavan
elementin, kuten thmisen kasvot, kaikista tarkeim-
piin kiinnekohtiin.

Tulevien kuvituksien tyylia pohtiessani tutkin eri-
laisia tuonpuoleiseen liittyvia teoksia ja niiden ku-
vituksia. Esimerkiksi hyvin tunnettu tuonpuoleista
esittava kuvitussarja loytyy Gustave Dorén kuvitta-
masta Danten Jumalaisesta naytelmasta. Dorén tyyli
on klassinen ja romanttinen, ja hanen kuvituksiensa
hahmot ovat todella elavaisia ja sommitelmat dynaa-
misia. Kuvituksissa on vahva tilan tuntu. Dorén ku-
vitukset kyseiseen teokseen ovat mustavalkoisia.

Toisena esimerkkina kaytin samaa teosta eri hen-
kilon kuvittamana: Salvador Dalin kuvitukset Juma-
laiseen naytelmaan ovat abstraktimpia ja muoto saa
aarimmaista yksityiskohtaisuutta suuremman paino-

arvon. Kuvitukset ovat varillisia ja harmonisia.
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Mark thou cach dire Erynnis,
a Canto LX, line g6

Kuva 26. (vasen). Mark thou each dire Eryn-
nis. Canto IX, line 46. (Doré 1892)

Kuva 27. Meeting of the Forces of
Luxury (Dali 1960).
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Sen sijaan uudempaa aaltoa oleva kuvitus kado-
tuksesta loytyy Juan Bernabeun kuvittamasta pok-
karista 7he Penguin Book of Hell (Scott G. Bruce 2019).
Kuvituksissa on kaytetty viitta eri varid ja niiden muo-
dostamia rasteripintoja. Kuvituksien tyyli on muoto-
kielelld leikitteleva, symbolinen ja poptaidetyyppinen

suurine varillisine pintoineen ja kontrasteineen.

Kuva 28. Apocalypse of Paul (Bernabeu 2018)

Pohdittuani tyyhia kuvituksille tulin tulokseen, etta
sopiva tyyli tulee olemaan selkea ja konkreettinen ole-
matta taysin realistinen. Se jattaa varaa lukijan tulkin-
nalle, mutta aithe on silti tunnistettavissa ja lukijan on
helppo loytaa yhteydet tekstin sisaltoon. Haluan ku-
vituksien erottuvan visuaalisesti atheen perinteisesta,

hyvin klassisesta ilmaisusta, mika on nahtavissa kuvis-
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sa 26.ja 27. Haluan myos vaikuttaa atheena tuonpuo-
leisen kasittelyn tunnelmaan kayttamalla varipalettia,
jossa et ole kirkkaita huomiovareja, kuten kuvassa 28.

Yleisekst varipaletiksi kuvituksille valitsin mus-
ta-harmaa-valkoinen varipaletin vihrealla koros-
tevarilla, koska myos varin avulla on mahdollista
kontrolloida lukijan katseen suuntaa. Huomio kiin-
nittyy ensimmaisena normaalin rakenteen rikkovaan
kohteeseen, kuten vaikka mustavalkoisella sivulla ole-
vaan kirkkaan punaiseen pisteeseen (Pesch, 2018, 53).
Valitsemani tekstisisallon athe on hyvin seesteinen ja
luonnollinen, mihin tama varipaletti on hyvin perin-
teinen valinta, mutta se voisi tuoda uudenlaista tul-
kintaa esimerkiksi mahdolliseen helvetti-kuvastoon,
jonka kuvitukset ovat usein todella punasavyisia.

Kaytin kuvituksien toteutukseen Celsys:n Clp
Studio Paint Ex -ohjelmaa, joka on kehitetty erityi-
sest1 digitaalista maalaamista, piirtamista, sarjaku-
vaa ja kevytta animaatiota varten. Muokkasin ja
hienosdadin kuvia Adobe Photoshop CC 2020 -ohjel-
malla. Paatin kayttaa tata teknitkkaa, koska se on
tehokas ja varmistaa tasalaatuisen materiaalin, jos-
sa pintarakennetta el paase syntymaan yhta helposti
verraten perinteisiin valineisiin. Halusin minimoi-
da varioivan pinnan, koska pyrin tutkimaan hyvin
hienojakoisia muuttujia.

Luin sisaltotekstin useaan otteeseen ja poimin siel-
ta vahvoja, toistuvia sanoja tuonpuoleista kuvaaviin
kuvituksiin. Poimin sanat: nukkuminen, menetys,

olemattomuus, maa, kasvit, tuhka ja tajunta.
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Kuva 29. Kuvituksien sisallon suunnittelu liikekartan avulla. Kaksi esimerkkia.

Kuva 30. Raakaluonnokset.
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Valmiit kuvitukset muodostuivat litkekartan ja raa-
kaluonnoksien pohjalta. Valitsin erilaisia elementteja,
joita halusin kayttaa kuvituksissa. Tiesin, ettd haluan
kayttaa thmishahmoa, koska teksti kasittelee ruumiin
hajoamista ja thmismielta, joten otin luonnokseen
sjjoiteltavaksi huomioelementiksi kasvot. Asetettua-
ni kasvot merkittyyn kohtaan aloin luonnostelemaan
loppuja kuvituksen elementteja, esimerkiksi kuvituk-
sessa 1. viilmeistelemaan hahmon asennon ja ilmeen.

Lyijykynaluonnoksien pohjalta piirsin ensimmai-
set digitaaliset raakaluonnokset kuvituksista, jotka
ovat kuvassa 30. Niissa kiinnitin jialleen huomiota
elementtien muotoihin ja suhteisiin verrattuna toi-
silnsa. Raakaluonnoksien pohjalta tein siistityt luon-
nokset, minka jalkeen piirsin lopulliset aariviivat ja

varitin valitut alueet.
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KUVITUS 1. UNI

Tassa kuvituksessa on nukkuva ithminen, mutta
luettuaan tekstin lukijalla vor olla erilaisia tulkinto-
ja hahmosta. Lehdet ovat kietomassa hahmoa ym-
pariinsa ja unikot ovat kehdna hanen ymparillaan.
Tuhka tai kenties tajunnan virta soljuu hanen taus-
tallaan. Varillinen alue hanen kasvoillaan kuvastaa
sita, etta tajunta on viela paikallaan. Mustavalkoi-
suus valikoitui naihin kuvituksiin varien symbolii-
kan perusteella, ne kuvastavat kuvituksien teemaa.
Pohdin, olisinko halunnut korostaa tuonpuo-
leisteemaa vahvemmin taman kuvituksen kohdal-
la esimerkiksi kaantamalla kuvituksen ylosalaisin
— painvastaisuus ja ylosalaisuus ovat vahvoja tuonpuo-
leiseen liittyvia teemoja. Paatin kuitenkin pitaa hah-
mon ~pystyssa”, koska sisaltoteksti keskustelee alussa
paljon unesta ja kuvan ylaosassa olevat elementit koe-
taan vahvempina verrattuna alaosaan. Taman takia
en halunnut syjoittaa kasvoja sivun alaosaan.
Taman kuvituksen on tarkoitus olla paaasiallinen
kuvitus — vahvin ja kokonaisuudeltaan runsain ja se,
joka aloittaa tekstin. Paatin kayttaa hahmoa, koska
kuten (2014) mainitsee kasvot toimivat huo-
mion kiinnittajana. Suljin kuitenkin hahmon silmat,
ettel huomion kiinnitys ole liian suuri ja koska se so-
pt aitheyhteyteen. Toin hahmon kasvoille varin niin
symbolisesta kuin teknisestakin syysta: halusin koros-
taa kasvoja valkoisten kukkien keskella seka kayttaa

kasvoja vahvana lahtopisteena.
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Kuva 31. Kuvitus 1. Uni.

“Monet thmaset lohduttautuvat ajatukseen kuolemisesta erddnlar-
sena nukahtamisena ja kuoleman tilasta itsestddn kuin sind tiet-

lynd unen tilana, josta myohemman herddmme tlman mwistikuvia.

7»(

Katkelma siséllon tekstista. Liite 3. Tuovinen 2019)



KUVITUS 2. TAJUNTA

Tassa kuvituksessa halusin kayttada sarjamaisuut-
ta. Kuvitus esittda kolmea eri vaihetta, joista ylin on
elavan ithmisen tajunta: aivot ovat edelleen ehjat ja
luonnollisen nakoiset. Keskella on valivaihe: tajunta
on alkanut hiipua, aivot eivat ole endaa “ehjat”, nii-
den rakenne ja pinta on muuttunut, ne ovat alkaneet
hajota. Alimmassa vaiheessa tajunta on hajonnut, se
el ole enaa kasassa vaan materia on aloittanut kul-
kemaan eteenpain kiertokulussa. Tasta kuvituksesta
on mahdollista kayttaa vain yhta vathetta. Vahvim-
min tekstiin liittyva on viimeinen vaihe.

Taman kuvituksen tarkoitus on olla huomioarvol-
taan jarjestyksessa toisena. Paatin edelleen kayttaa
hahmoa ja eritysesti kasvoja, mutta kaansin kasvot si-
vuprofiiliin, ettei kasvojen muoto ole yhta tunnistetta-
va ja pyorea. Varillisten osioiden on tarkoitus nostaa
atheeseen liittyvaa osiota kuvituksessa, eli aivoja, ja
paan on tarkoitus toimia vain kehyksena.

Sarjamaisuus valikoitui tahan kuvitukseen, koska
se on tehokas keino muutoksen esittamiseen. Yhte-
na poimittuna atheena oli tajunnan muutos ja totesin
sen parhaaksi esittamistavaksi nostaa esille aloituk-

sen, yhden valivaiheen ja lopetuksen.
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Kuva 32. Kuvitus 2. Tajunta.

7— Unmitilassakin tayuntamme, vartkkakin valiaikaisestt muut-
tunut, on torminnassa ja olemme jossain mddrin tietoisia, vas-
laanottaen aistidrsykkeitd sekd unesta ettd kehon ympdrististd,
varkka emme nutd kakkia huomaisikaan. Kuolemassa tajun-
tamme on lakannut olemasta emmekd vastaanota lainkaan
aistidrsyketietoa. Ruolema on sus kuin tiedottomuus, jonka kal-
laista emme ole koskaan kokeneel. Vai olemmeko? —

(Katkelma sisallon tekstista. Liite 3. Tuovinen 2019).



KUVITUS 3. TUHKAT

Tassa kuvituksessa viittaan suoraan tekstin kohtaan
tuhkien laskeutumisesta takaisin luontoon. Valitsin
kuvitukseen kasveja, joilla on symbolinen yhteys kuo-
lemaan ja tuonpuoleiseen, esimerkiksi unikkoja, nok-
kosia ja valkosoihtuja. Kuvitus saattaa aueta jollekin
katsojalle niin, etta hiukkaset ovatkin kohoamassa
ylospain maahan painumisen sijaan, joka myos toi-
saalta kuvastaa kiertokulkua: ehka tama kasvi voisi
olla se, mitd thmisesta on lopulta jaljella.

Taman kuvituksen on tarkoitus olla huomioarvol-
taan pienin, ja siksi en kayta enaa kahteen aiempaan
kuvitukseen verrattuna ithmishahmoa. Kasvit sopi-
vat luonnolliselta kantilta teemaa pohtivaan tekstiin
seka kuvitussarjaan hyvin. Sama tyyli yhdistaa kuvi-
tuksia toisiinsa.
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Kuva 33. Kuvitus 3. Tuhkat.

7— Run ajattelen tuhkamme laskeutumista hiukkasineen uur-
nasta maahan ruohon ja kasvien sekaan, tai olosuhteista ritp-
puen jonkin ajanmddrdn kuluttua luumme maatumista ja
purkautumista, sitd tosiasiaa, ettd meistd er lopulta jid jiljel-
le mutdicin mustd voist todella silmin néhdd, ettd tdssa thminen

on ollut —> (Katkelma sisallén tekstista. Liite 3. Tuovinen 2019).



5 HAVAINNOT KUVITUKSIEN
JA TEKSTIN
VUOROPUHELUSTA

5.1 VALMIIDEN AUKEAMIEN
ANALYSOINTI

Taitoin kuvitukset ja tekstin tutkimani tiedon ja oppi-
mieni keinojen mukaisesti. Hypoteesina on, etta luki-
jan silma seuraisi muodostamaani reittid, vuorotellen
kuvituksien ja tekstin kanssa, joka on yksi keinoista
rakentaa litkkeeseen, vuoronvaihtoon, pohjautuvaa
vuoropuhelua kuvituksen ja tekstin valilla. Nojasin
tassa vaiheessa lukemisen konventioihin lansimais-
sa. Totutut sivurakenteet ja vasemmalta oikealle lu-

kusuunta toimivat kehyksina valinnoilleni.
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1. TASAINEN TAITTO: VUOROPUHELU

Tassa taittoversiossa on litkkeeseen perustuvaa tasaista vuoron-
vaihtoa. Kuvituksien aiheiden ja niiden lahella olevien tekstio-
sioiden valilla on selked yhteys. Katse aloittaa kulkunsa otsikosta,
josta se siirtyy thmishahmon kasvoihin, kuten aiemmin Bradleyn
naihin havaintoihin viitatessani totesin. Seuraava huomiopiste on
muusta tekstista poikkeava varillinen anfangi. Taman jalkeen lukija
lukee tekstin normaalisti. Lukija etenee kohtaan, jossa puhutaan
unesta, jolloin han kokee yhteyden kuvituksen nukkuvan hahmon
ja tekstin valilla. Sivua kaannettaessa huomio voi pysya tekstis-
sa ta1 slirtya suoraan kuvituksien pariin, mutta tassa hypoteesissa
lukija jatkaa tekstin lukemista, kunnes lopussa siirtyy tarkastele-
maan sivun alaosan kuvitusta tajunnasta. Teksti on aiemmin ka-
sitellyt kohtaa, joka viittaa tajuntaan ja sen tilan muuttumiseen.
Siirtyessaan viimeiselle sivulle lukija tarttuu konventionaalisesti
tekstiosion ensimmaiseen riviin, mutta luultavasti katsahtaa ku-
vitusta. Jatkaessaan lukemista han loytaa kohdan, joka kasittelee
luontoa, kasveja ja tuhkaa.

Lukjjan kannalta kevyempi vaihtoehto olisi voinut olla siirtda
ensimmaisen aukeaman kuvitus tekstipatkan alapuolelle ja toisen
aukeaman oikean sivun kuvitus tekstipalstan alaosaan. Silloin ku-
vitus olisi tullut lukijan kohdalle tekstin lukemisen jalkeen. Lukija
olisi saattanut tehda pienen vilkaisun kuvituksiin, palata tekstiin ja
luettuaan osion siirtynyt tarkastelemaan kuvitusta uudelleen. Sil-
loin vuorottelu olisi ollut tehokkaampaa. Valitsin kuitenkin tait-
taa elementit ylla olevalla tavalla, koska kuvailemani skenaario e1
poikkea maarittelemastani hypoteesista kovinkaan paljoa ja tai-
tettujen aukeaminen kokonaisuus on tasapainoisempi elementtien

vaihdellessa sjjaintia yla- ja alaosissa.
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Kuva 34. Tasainen, aukeama 1.

Kuva 35. Tasainen, aukeama 2.
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2. EPASAANNOLLINEN TAITTO:
VUOROPUHELU

Tassakin versiossa litkkeeseen perustuva vuoronvaih-
to on vahvana osana vuoropuhelua. Huomiopisteet
ja syoittelu ohjaavat vahvasti liikkeiden suuntia. Yh-
teys kuvitukseen liittyvaan tekstiosioon on heikompi,
mika teettda lukijalle enemman toita.

Hypoteesini on, ettd liike lahtee luontevasti hah-
mon kasvoista, johon varillinen alue tuo lisaa huo-
mioarvoa. Siitd lukija siirtyy kuvituksen rajaavan
muodon mukaisesti kohti oikeaa alanurkkaa, kun-
nes tekstipalsta nappaa hanet kohti otsikkoa. Otsi-
konjalkeen lukija siirtyy tekstin pariin, ja siirryttyaan
seuraavalle sivulle han jatkaa tekstin lukemista, kun-
nes puoliviliin paastyaan katsahtaa toisen aukea-
man vasemman sivun kuvitukseen. Tasta han jatkaa
lukemista, luultavasti 1oytaa tekstista kohdan, joka
viittaa kuvituksen aiheeseen, ja viimeisen vilkaisun
jalkeen siirtyy oikealle sivulle, kuvituksen kautta ta-

kaisin tekstin pariin.
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Kuva 36. Epasaanndllinen, aukeama 1.

Kuva 37. Epasaanndllinen, aukeama 2.

wl
bl
TUNTEMATTOMUETESTA
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3. KUVITUSPAINOTTEINEN TAITTO:
VUOROPUHELU

Tassa osiossa kuvitus maarittelee likkkeeseen perustu-
vaa vuoropuhelua enemman kuin muissa versioissa.
Kuvitus voi vieda huomion jopa niin vahvasti, etta
tekstiin keskittyminen ja sita kautta yhteyksien 16y-
taminen voli olla haastavampaa katkonaisuuden ja
hajanaisemman sommittelun vuoksi. Teksti ja kuvi-
tukset kuitenkin vuorottelevat jouhevasti, viitaten ja
nyokaten toistensa suuntaan ja ovat kiinteasti yhtey-

dessa kuvituksia vastaavaan tekstiosioon.

Tassakin versiossa kasvot ovat ensimmainen tar-
kastelun kohde ja siitd edetessa aukeaman keskiosas- Kuva 38. Kuvituspainotteinen, aukeama 1.
sa oleva unikko toimii kiintopisteena. Valmiin kirjan
sidosasusta riippuen unikko jaa aukeamalla selkeas-
ti esille kuten esimerkissa, tai enemman piiloon, jol-
loin sen huomioarvo luonnollisesti laskee. Tastakin

huolimatta lukija loytaa tiensa otsikon kohdalle, ja

siirtyy tekstin pariin. Sivua kddnnettyddn hin jatkaa e Pl
aukeaman vasemman sivun lyhyen tekstiosion luke- by
mista ja etenee kohti kuvitusta. Kuvituksen kohdalla
han tekee poikkeuksen teksti-kuva-teksti-kuva -ra- r
kenteeseen, ja surtyy kuvituksesta kuvitukseen hah-
mon “katseen” suunnan mukaisesti, kunnes jatkaa

lukemista. Tassakin kohdassa tulee kaksi tekstiosiota == —— = i

i

perakkain ennen viimeista kuvitusta. Siirryttaessa oi-
kealle sivulle kuvitus ja teksti ovat kuin symbioosissa .
—ne rikastavat toisiaan aktiivisesti lukuprosessin ajan.

Kuva 39. Kuvituspainotteinen, aukeama 2.
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POHDINTAA JA VERTAILUA 5.2 HAASTEITA

Mielestani on haastavaa paattaa, mista naissa versi- Taman opinnaytetyon prosessi oli taynna toinen tois-
oissa vuoropuhelu toteutuu parhaiten. Versiot ovat taan erilaisempia haasteita ja sen loppuun saattaminen
keskenaan erilaisia tunnelmaltaan ja painotukseltaan, piteni atkataulullisesti paljon verrattuna alkuperaiseen
jaon ehkd enemman syyta puhua henkilokohtaisista suunnitelmaani. Aloittaminen oli hankalaa aiemmin
mieltymyksista kuin objektiivisesta parhaimmuudes- mainitsemanti sisallon sirpaleisuuden vuoksi. Tein usei-
ta. Taittoversiot etenevat elementeiltian lineaarisesti ta luonnoksia kuvituksista ja taitoista aiemmilla sisal-
ensimmaisesta tekstipainotteisesta toiseen tasapai- tosuunnitelmilla, kunnes sopiva teksti l1oyty1.
noiseen ja siita kolmanteen kuvituspainotteiseen. Opinnaytetyon tekemisen aikana elamassani ta-
Jokaisessa niista on sekd hyvaa etta kehitettavaa vuo- pahtui paljon muutoksia ja taman myota tyoskentelyn
ropuhelun kannalta katsoen. aarelle palaaminen tuntui lahes aina silta, kuin olisin
Versiot 1. ja 3. onnistuivat omassa sarjassaan vuo- aloittanut kokonaan alusta. Tama vaikutti varmasti
ropuhelussa mielestani parhaiten. Versio 1. on luki- osaltaan sithen, etten ollut useinkaan varma siita, min-
jan kannalta selkea ja konventionaalinen. Se antaa ne tyoni on menossa ja mita olin ylipaataan tekemassa.
selkean linjan, missa lukemisen edetessa katse koh- Viela valiseminaarin atkana tyoni oli todella kesken
taa kuvitukset, ja teksti-kuvitus vuorottelu on tasapai- ja tutkimuskysymykseni oli myo6s pitkaan harhaanjoh-
nossa. Toisaalta versiossa 3. kuvitukset ovat kiinteasti tava, enka monenkaan muotoilun jalkeen saanut siita
lasna vuoropuhelussa ollessaan tekstin taustalla ja jat- itse kiinni. Tein kuitenkin koko ajan kovasti toita asioi-
kuvasti lukijan nakokentalla, vaikka ne eivat olekaan den selventamiseksi — etsin aineistoa, tyostin eri osioita
aktilvisessa tarkastelussa ja tarkimmassa havaintopis- aina vahan kerrallaan ja ratkaisin useita pulmia, joita
teessda. Lukijan kannalta tama versio on kuitenkin kohtasin. Lopulta palaset loksahtivat paikoilleen.

hiukan kuormittavampi, koska se e1 ole proosateks-
tin opittujen skeemojen mukainen.

Versiossa 2. on mielestani eniten kehitettavaa ja
se ja1 vuoropuhelun kannalta heitkormmaksi. Vaikka
muodoissa ja rakenteessa on hyvaa johdattelua, ku-
vituksen ja tekstin valinen vuorottelu ei ole tasaisesti
toistuvaa etenkaan toisella aukeamalla. Ensimmaisen
aukeaman tiukasti rajattu ja poikkeuksellinen muoto

vie huomiota tekstilta.
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6 LOPPUTULOKSET

6.1 YHTEENVETO

Tutkin opinnaytetyossani kuvituksen ja tekstin vuo-
ropuhelua ja keinoja vaikuttaa lukukokemukseen.
Tutkin athetta silmien liikkeeseen ja kuvituksen ja
tekstin vuorotteluun perustuen, kontekstina novelli-
kokoelman rakenne. Halusin oppia lisaa taittamises-
ta, kirjojen rakenteesta ja vuoropuhelun luomisesta.
Tutkin aihetta perehtymalla muun muassa infor-
maatiomuotoilun ja kuvan rakenteen oppaisiin,
tutkimuksiin lukemisesta ja analysoimalla kahta no-
vellia ja yhta novellikokoelmaa.
Tutkimuskysymykseeni ”Kuinka luoda kuvituk-
sen ja tekstin valille vuoropuhelua?” sain vastauksek-
s1 valitsemani nakokulman ja rajauksen perusteella
sen, etta kuvituksen ja tekstin valille voi luoda vuo-

ropuhelua esimerkiksi visuaalisten huomiopistei-
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den ja katsomisjarjestyksen teorioita hyodyntamalla,
naihin nojaten vuorottelevalla elementtien sommit-
telulla seka kuvituksen ja sitd vastaavan tekstiosion
laheiselld asettelulla.

Tein produktiona kolme kahden aukeaman tait-
tokokeilua, joissa kasittelin tekstin ja kuvituksen
vuoropuhelua visuaalisten muuttujien avulla. Au-
keamien teema on tuonpuoleinen. Tarkeimpia
tuloksia, joita tutkimuksestani sain, liittyivat kuvi-
tuksen sommittelun suunnitteluun ja elementtien
tasapainoon. Minulle oli valaisevaa ja tarkeaa huo-
mata, kuinka suuri merkitys kuvituksien suunnitte-
lussa oli silla, etta otin itse kuvituksen sommittelun
tyostettavaksi yhta aikaa yleisen taiton kanssa. Ta-
ma tutkimus rikasti ajatteluani kuvituksen sijoitte-
lun mahdollisuuksista, seka siita, kuinka tekstin ja
kuvituksen valiseen yhteyteen — vuoropuheluun —
vol vaikuttaa. Toinen tarkea tulos oli elementtien
tasapainoon vaikuttavien tekijoiden tunnistaminen.

Opinnaytetyoni avasi mielessani ovia moneen
suuntaan erilaisille jatkotutkimusmahdollisuuksille.
Katseen seurannasta voisi tehda konkreettisen kent-
takokeen suunnittelemillani aukeamilla ja oikealla
katseenseurantaan suunnitellulla tutkimusvalineistol-
la. Voisin perehtya semioottiseen puoleen vuoropu-
helussa kuvituksen ja tekstin valilld, johon minulla e1
ollut taman opinndytetyon puolesta resursseja. Opin-
naytetyoni tulokset ovat mielestani myos hyvin sovel-

lettavissa muihin proosatekstia sisaltaviin julkaisuihin.
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Kaiken kaikkiaan koen timan opinnaytetyon jaa-
neen viela hiukan sekavaksi paketiksi — siita ei tullut
niin johdonmukainen ja napakka kuin olin alun pe-
rin kuvitellut. Olen kuitenkin tyytyvainen paastyani
lopputulokseen, kuten myos siita, etta pystyin hyo-
dyntamaan opintojeni aitkana oppimiani taitoja se-
ka oppimaan taman prosessin atkana paljon uutta
seka aiheesta etta itsestani. Opin uuden metodin tai-
ton suunnittelun tueksi, havainnoimaan entista hie-
novaraisempia taittoon ja elementtien sommitteluun
littyvid tekijoita ja hallitsemaan kokonaisuutta kuvi-

tusta ja tekstia yhdistavassa julkaisussa.

6.2 ARVIOINTI

Opinnaytetyo oli minulle vaivalloinen projekti ja
aloittaminen osui valitettavasti ajallisesti huonoon
kohtaan, koska aiheen valinnan aikoihin elamassani
tapahtui sellaisia muutoksia, jotka hairitsivat merkit-
tavasti ajatustyota ja keskittymista. Yksi iso ongelma
oli se, etta osallistuin atheseminaariin ennen kuin mi-
nulla oli selkeda ajatusta siita, mita otkeastaan halu-
sin tutkia ja tehda. Tasta seurasi erilaisia hidasteita
opinnaytetyon suorittamiselle pitkaksi aikaa. Koen,
etta tekemassani tyossa on onnistuneita asioita, mut-
ta monet naista olisi voinut myos tehda selkeammin

ja paremmalla pohjasuunnittelulla.

81



Onnistuin loytamaan vastauksia tutkimuskysy-
mykseeni ”Kuinka luoda kuvituksen ja tekstin valille
vuoropuhelua?” mielestani kohtalaisesti. Tutkimus-
kysymyksen selkeampi muodostaminen jo tyon alussa
olisi helpottanut raportin tekemistd suuresti. Edel-
leen syvallisen perehtymisen kannalta minun olisi
kannattanut rajata aitheeni kasittelemaan joko tait-
tamista tai kuvitusta, ei valttimatta molempia. Olen
kuitenkin tyytyvainen loytamiini vastauksiin, silla nii-
den perustana on hyvaa pohdintaa ja tulokset herat-
tivat mielenkiintoani athetta kohtaan entisestaan.

Kiitosta itselleni annan vaikeuksien selattamisesta
ja hyvasta oppimisprosessista. Suunnittelemani aukea-
mat toimivat hyvana tutkimuspohjana, kokonaisuuk-
sista tuli selkeat ja pohdintaa tukevat ja kuvituksista

tuli mielestani kauniita seka kontekstiinsa istuvia.
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LIITE 1. TAITTOAUKEAMAT MERKINNOILLA.
TOIVOTTU KATSEEN KULKU.

1. Tasainen taitto

TUNTEMATTOMUUDESTA

onet thmiset lohduttantrean ajatukseen kuolemi-

bttt bl -

lasta itsestadan kuin sind tettyna unepsting, josta
i, Monet kuvai-
saq selialliin makaavaa

mvihemmin heriamme ilman muistik
levat viimeisen kerran avitusss gl
ihmista nukkuvan nakoisekst, Ehka naista visuaalisista vh-
tildisyyksistii juo I micleemme vhii niin vahvana oleva
vhiteys ungeT kooleman vililli. Paallepain niiden seesiei-
syyelesSy onkin paljon samaa, erityisesti valokuvissa, joissa

cmme vol tarkkailla nukkovan Tier




L

Waikka ticteen kauna kuitenkin kukin ymmirrgefin
valtavan eron kuoleman ja unen tilan vililla, aja®s unen-
omaisesta kuolemasta wintuu sili vaikealgdéirisiaa, Ajan
saatossa Llld ajatuksella on ihmismicgleSa pitempi histo-
ria kuin tieteen léydaksilli ja sen pdenomaisia samankal-
taisuuksia aina  kuoleman kefaamisesta kirjaimelliscksi
nukkumiscksi kuin kuolgsfasta herdiimiscksi on leivotia
uskontojen kulmakiy teikst. Ajatuksen vetovoima
voi juontua siigigcud se pystyy antamaan meille jota-
kin, jota ticke€n tosiscikat eivat tunnu itsessian taroavan
— edes jahkinlaisia lohtua ja sucjaa pelolia, jota olemme
kehivyiPeekokemaan oman itsemme ja muistojemme
viiijidmansmastpyayviisti menetyksestii.

Toinen syy tihin assoffmtigon voisi olla kokemus-
pohjainen, jota mainittu visuaalin®resgmankaliaisuus
johdattelee, Kuoleman on helppo kuvitella Shegn jos-
sain miirin unenkaliainen, koska tihiinaspetssa eli-
missiimme olisi lihin omakohtainen kokefius siiti, kun
olemme poissa omasta tictoisuudgsfamme sellaisena,
kuin se arkisimmillaan on.

Tassi piilee kuitenkin gefelma: kuinka paikkaansa-
pitivisti se voisi kuvgith kuoleman tilaa, kun koolema
on tajunnan varsgefinen puutisuminen? Unitilassakin ia-
Jjuntamme, vafkakin viiliaikaisesti muutiunut, on toimin-
nassa jgeflemme jossain mainn tetoisia, vastaanotaen

niifgi kaikkia huomaisikaan. Kuolemassa ajuntam-
ghanmut olemasta emmeki vastaanota lainkaan
ctictoa. kuolema on siis kuin tedotnogss, jon-

o kaltaista emme ole koskaan kokeneet, YarBlemmeko?

Mark Twainin kerrotaan sanongger” En pelkiii kuole-
maa, silli olin ollut kuollut hiligonia ja biljoonia voosia,
enki kirsinyt it vilhiisifikian epiamuokavouna,”

Katsoessani engafmiisen kerran titd lunausta, ihmet-
telin sanavaliea “kuollut™, silli sc el ole se, kuinka olem-
me wopetieet nikemiiin heidin, jotka civiic ole vieli elanect.

g taas mictin heidin @juntansa tilaa, wisaalta pystyn

A A T ek L] allisen sanavalinnan. Emmeka sil-
loin ole samalla lailla wuifme=alemassaolematomuuden
tilassa, jossa meilli ei ole muistojamme @ Treeiagne, ke-
hoamme tai kykyi ajatella, kuten he, joilla cjeffia ole kos-
kaan ollutkaan?

Kun ajattelen tubkamme Jpd@utumista hiukkasineen
wurnasta maahan ruobgerJa kasvien sekaan, i olosuh-
teista riippuen jopdd ajanmiédicin kulutua lunmme maa-
tumista jg-pfirkautumista, siti tosiasiaa, cttd meisti el
lopuli frrejiele-rmiiin-misiaoistadella siloig, niih-
o, etté tassi thminen on ollut, vmmérrin ylystfsvvksia.
Vaikka elimiissil jatamme jalkeen mueSen niille, joka
elivir, olemme kuolemassa lopedt® Invin samanlaisia nii-
den kanssa, jotka eivikesaan elincer.

Siten on mghedtllisa verrata Gid olemassaolematto-
muutta s, joka on jo takanamme ja hapuilla ymmiir-
rystii sita, il - aayiihemmin, B




2. Epasaannollinen taitto

TUNTEMATTOMUMLESTA

gfict  ilfmiset  lohduttautuvat  ajatukseen  kuolemises-

ta eridhlaisena nukalhtamisena ja kuoleman ulasta ises-

Lz £ Al "-\.:_llil |i|'|l\.||:| Len l:_|:|||_|_ ill\',l |||:\LII||'[||:l|i||
heriin b-mauietbwada ddonet buvasleval vimeicen Ler-
ran o T arkussa selallain makaavaa thmista nukkyan

nakiiscksi. Ehki niisti visuaalisista vhidiliisyvksisgd juon-
i micleemme vhi niin vahvana oleva vhiey unen ja
I\Ilflli'lllilll ‘..l]il].l_ t’:‘l.l”ﬁ'li:lill tléilil']] =0 l"li'i":\.'_\l]("w".l
onkin paljon samaa, erityisesti valgkuvissa, jois-
sa emme vol tarkkailla nuklagfan hengivysti.
Vaikka veteen kauug” kuntenkin kukin
VITmarramimide '\-II"'."\ Al Cron ..~.||1l|l'r||.lll
Jja unen olangfvihllia,  ajatns unen-
omaiscsd kuolemasta tantuu siln
valralia kanstaa. Ajan saatos-
sa tallaTesaksella on thmis-

miclissi pitemp) Tissaga



suuksia aina  kuoleman kuvaamisesia ime llefcks:

nukkumiscksi kuin kuolemasia herfidmiseksi opleivor-
w uskomajen kulmakivielementeiksi. Ajapafsen ve-
tovoima voi juontua siiti, el se pystyyfantamaan
meille jotakin, joia ticteen tosiscikpt civiit unnu
itsessiiin tarjoavan — edes jonkidaista lohtua ja
suojaa pelolia, joia olemmeAehitymeet koke-
maan oman itsemme jpAnuistojenmme vii-
Jadmandmisti pysyyisia menetyksesti.

Toinen syy tjflan assosiaatioon voi-
si olla kokegfuspohjainen, jola mai-
nittn visfaalinen samankaltaisuus

johdavelFe=Eyoleman on helppo

kuvitella olevan .“:.-\.a.- méiirin

uncnkaltainen, koska tihanas
tisessa clamissamme olisi li-
hin omakohtainen kokemus
siitd, kun olemme poissa
omasta  tietoisuudestam-

me sellaisena, kuin se
arkisimmillaan on.

tenkul ongelma: konRrpaik-
kaansapitivist se voisi kuvallT™kegleman
tilaa, kun kuolema on tajunnan varsinainéirpaytuminen?
Unitilassakin tajuntamme, vaikkakin  viilliaikaisesti,Amuut-
tunut, on toiminnassa ja olemme jossain méaiacge tctoisia,
vastaanottacn aistiarsykkeita scka unesta etia befion ymparis-
tistd, vaikka emme niiti kaikkia huomaisilian, Kuolemassa
tajuntamme on lakannut olemasta empfeki vastaanota lain-
kaan aistiirsyketietoa. Kuolema gpfsiis kuin tiedottomuus,
jonka kaltaista emme ole koskagefi kokeneet. Vai olemmeko?
Mark Twainin kerrotage”sanoncen: "En pelkaa kuole-
maa, silli olin ollut kuoglt biljoonia ja biljoonia vuosia, en-
kit kiirsinyt siita vabfisiniakidn epimukavuutta,”
Katsoessani gffiimmiisen kerran titd lainausta, ihmette-
lin sanavalig#fa "kuollut”, silli se e ole se, kuinka olemme
tottuncet “SIRETm—thaidi




3. Kuvituspohjainen taitto




5 aikka ticteen kanua koitenkin kukin
AITAMIME vallavall erom e
Ja unen tlan valilla, ajatus unenomai-
sesta kuolemasta wntuu sili vaikealta
karistaa. Ajan saatossa Gilla ajatuksella
on ihmismiclissi pitempi historia kuin
teteen  lovdoksillda ja sen  unenomai-
sia samankaltaisuuksia aina  kuoleman
kuvaamisesta kirjaimelliseksi nukkumi-
seksi kuin kuolemasta herdimiseksi on
leivotin - uskontojen kulmakivielemen-

i ptssa climissiimme olisi lihin
0 9 inen kokemus siitéd, kun olem-
me A ofTmsta_tictoisuudestamme sel-
laisena, kuin se arkisimiifibaay on.
Tiassd piilee kuitenkin ongelma: Kiffredsa
paikkaansapitivist se voisi kuvailla kuo-
leman dlaa, kun kuolema on tajunnan
varsinainen  puuttuminen?  Unitilassakin
tajuntamme, vaikkakin valiaikaisesti muui-
tunut, on toiminnassa ja olemme jossain
midnn tetoisia, vastaanottaen aistidrsyk-
keitii seki unesta ewid kehon ympiristosti,
vaikka emme niii kaikkia huomaisikaan.

velovoima voi juoniua
antamaan meille jota-

siaf tarjoavan — edes jonkinlaista lohtua
a sugjaa pelolia, jota olemme kehittyneet
kokemaan oman itsemme ja muistojemme
vijaAmAnGmMasta pysyvista menetyksesti,

Toinen syy tihiin assosiaatioon voisi

olla kokemuspohjainen, jota mainitiu
visuaalinen samankaltaisuus johdattelee.
Kuoleman on helppo kuvitella olevan
Jossain - miirin - unenkaliainen, koska

'|'] q_tajuntamme on lakannut olemasta emmeki
g lainkaan aistidrsyketietoa. Kuolema on sis®i
Aedottomuus, jonka kaltaista emme ole koskaagOkencet.
Vai olemmeko?
Mark Twainin kerrotaan sanoneeny pelkii kuole-

* maa, silli olin ollut kuollut biljogefia ja biljoonia vuosia,

ilefan epimukavuutta,”
gen kerran tiitd lainawsta, ih-

1 1l."!J.l heidin ta_]un ton-

kummuallis




LIITE 2. AUKEAMAT ILMAN MERKINTOJA.

1. Tasainen taitto

TUNTEMATTOMUUDESTA

sesta eridnlaisena nukahtamisena ja kuoleman ti-

| lasta itsestéidin kuin sind tdettyni unen tilana, josta
myohemmin heraamme ilman muistikovia, Monet kuvai-
levat viimeisen kerran avatussa arkussa selillain makaavaa
thimistid nukkuvan nikoisekst. Ehkid niista visuaalisista vh-
tilidisvyksistd juontun micleemme vha niin vahwvana oleva
yvhiteys unen ja kuoleman valillia. Paallepiin niiden seestei-
syvielessit onkin paljon samaa, crityisest valokuvissa, joissa

emme vol tarkkailla nukkuvan hengitysta.




Vaikka tieteen kautta kuitenkin kukin ymmirrfimme
valtavan cron kueleman ja unen tilan vililld, ajatus unen-
omaisesta kuolemasta tantuu sili vaikealia karistaa. Ajan
saatossa tilla ajatuksella on thmismiclissi pitempi histo-
ria kuin tieteen loydoksillid ja sen unenomaisia samankal-
taisuuksia aina  kuoleman kuvaamisesta kijaimelliscksi
nukkumiscksi kuin koolemasta herdiimiseksi on leivotiu
uskontojen kulmakivielementeiksi. Ajatuksen vetovoima
voi juontua siltd, eltd se pystyy antamaan meille jota-
kin, jota tieteen tosiseikat eivil annu itsessiin arjoavan
— edes jonkinlaista lohtua ja suojaa pelolia, jota olemme
kehityneet kokemaan oman itsemme ja muistojemme
viidjaamandmisti pysyviista menetyksesti,

Toinen syy tiahian assosiaatioon voisi olla kokemus-
pohjainen, jota mainitu visuaalinen samankaliaisuus
joehdatielee, Kuoleman on helppo kuvitella olevan jos-
sain mairm unenkaliainen, koska tahiinasusessa eli-
missimme olisi lihin omakohtainen kokemus siiti, kun
olemme poissa omasta tietoisuudestamme sellaisena,
kuin se arkisimmillaan on,

Thssi pillee koitenkin ongelma: kuinka paikkaansa-
pitivisti se voisi kuvailla kuoleman dlaa, kun kuolema
on tajunnan varsinainen puutsuminen? Unitilassakin ta-
Jjuntamme, vaikkakin viiliaikaisesti muutiunut, on toimin-
nassa ja olemme jossain mifirin detoisia, vastaanotaen
aistiiirsykkend sckii unesta et kehon ympirisiosii, vaikka

emme niiti kaikkia huomaisikaan, Kuolemassa tajuntam-
me on lakannut olemasta emmekil vastaanota lainkaan
aistidirsyketietoa. Kuolema on siis kuin tiedottomuus, jon-
ka kaltaista emme ole koskaan kokeneet. Vai olemmeko?

Mark Twainin kerrotaan sanoneen: "En pelkiiii kuole-
maa, silld olin ollut kuollut biljoonia ja biljoonia vuosia,
enki kirsinyt sitté vithaisintikiin epamukavoutia,”

Katsoessani ensimmiisen kerran titd lainausta, thmet-
telin sanavalintaa "kuollut™, silli se ei ole se, kuinka olem-
me totuneet niikemédin heidiit, jotka eiviin ole vieli eliineet.
Kun taas mictin heidin ajuntansa tlaa, wisaalta pysiyn
ymméniamédin kummallisen sanavalinnan. Emmeké sil-
loin ole samalla lailla wjunnan olemassaclemattomuuden
tilassa, jossa meilli ei ole muistojamme 1ai iseimme, ke-
hoamme tai kvkyii ajatella, kuten he, joilla ei niiti ole kos-
kaan ollutkaan?

Kun ajautelen whkamme laskeummista hiukkasineen
uurnasta maahan ruohon ja kasvien sckaan, tai olosuh-
teista riippuen jonkin ajanméidrin kuluta loumme maa-
twmista ja purkautumista, sith tosiasiaa, etd meisti el
lopulta jaa jaljelle mitian mista voisi todella silmin nih-
dii, ctid dissi thminen on ollut, ymmérrdin viealaisyvksia.
Vaikka elamiissi jatamme jilkeen muutoksen niille, jotka
eliviit, olemme kuolemassa lopulta hyvin samanlaisia nii-
den kanssa, jotka eiviit koskaan elineet,

Siten on mahdollista verrata Gitd olemassaolematio-
muutta sithen, joka on jo takanamme ja hapuilla ymmir-
rysti siita, millaista se voisi olla myohemmin, 4




2. Epasaannollinen taitto

TUNTEMATTOMUUDESTA

onet  ihmiset  lohdutautovat  ajatukseen  kuolemises-
la erdinlaisena IIlIL.I]:I:]III"Im‘]:‘l_i:l kuoleman tilasta ises-
Laan I\ll."ll "-\.:_llil |i|'|l'\.||i| Len l:_|;|||_|_ ill'\.l;l |||j\.l||H'[||:l|i||
herdaamme dman muistkovia. Monet kuvaillevat vimmessen ker-
ran avatussa arkussa selalliin makaavaa thmistd nukkuvan
nikiiseksi. Ehki nisii visuaalisista vhiiliisyyksisti juon-
tuu micleemme vhi niin vahvana oleva vhieys unen ja
kuoleman vililla. Paallepiin niden scesteisyydessi
onkin paljon samaa, erityvisesti valokuvissa, jois-
sa emme vol tarkkailla nukkuvan hengitysti.
‘\‘ilik]\.l |:.l'|l"'|| L'\.Illl:;] I\:Uill'lll."\ill Il;llkill
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7 ja unen dlan vililld,  ajaws unen-
omaisesta kuolemasta tuno sila
/ vaikealta karistaa. Ajan saatos-

sa tallia _|_i,|||||-m'||,| on ihmis-
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kuin ticteen loydaksilla ja sen unenomaisia samankaltai-
suuksia aina  kuoleman kuvaamisesta kirjaimelliscksi
nukkumiseksi kuin kuolemasta heridmiseksi on leivor-
tu uskontojen kulmakivielementeiksi, Ajatuksen ve-
tovoima voi Juontua siltd, e se pystyy antamaan
meille jotakin, jota tieteen wsiseikat eiviit unnu
itsessiiin tarjoavan — edes jonkinlaista lohtua ja
suojaa pelolta, jota olemme kehityneet koke-
maarn ocman isemme ja mustojenme vidi-
Jaamatdmisti pysyviista menetyksesti.

Toinen syy tihin assosiaatioon voi-
si olla kokemuspohjainen, jola mai-
nittu visuaalinen samankaltaisuus
johdauelee. Kuoleman on helppo
kuvitella olevan jossain midirin
uncnkaltainen, koska tihinas-
tisessa elamassamme olisi li-
hin omakohtainen kokemus
siitd, kun olemme poissa
omasta  tictoisundestam-
me sellaisena, kuin se
arkisimmillaan on.

Tissi piilee kui-
tenkin ongelma: kuinka paik-
kaansapitiviist se voisi kuvailla kuoleman
tlaa, kun kuolema on tajunnan varsinainen puuttwminen?
Unitilassakin tajuntamme, vaikkakin wviiliaikaisesti muut-
tunut, on toiminnassa ja olemme jossain méirin tetoisia,
vastaanottaen aistiarsykkeiti scki unesta etid kehon ympiinis-
1istd, vaikka emme niiti kaikkia huomaisikaan, Kuolemassa
tajuntamme on lakannut olemasta emmeki vastaanota lain-
kaan aistdrsyketietoa, Kuolema on siis kuin tdedottomuus,
Jomka kaltaista emme ole koskaan kokeneet. Vai olemmeko?
Mark Twainin kerrotaan sanoneen: "En pelkaia kuole-
maa, silli olin ollut kuollut hiljoonia ja biljoonia vuosia, en-
ki kiirsinyt siita viahaisintakiin epimukavoutta,”
Katsoessani ensimmiisen kerran titi lainaunsta, ihmette-
lin sanavalintaa "kuollut™, silli se ei ole se, kuinka olemme
tottuneet niakemian heidir,




3. Kuvituspohjainen taitto




Vaikka tieteen kautta kuitenkin kukin
ymmirramme valtavan eron kuoleman
Ja unen tlan valilla, ajatus unenomai-
sesta kuolemasta wntuu sili vaikealta
karistaa. Ajan saatossa @lla ajatuksella
on ihmismielissi pitempi historia kuin
ticteen lydéksillda ja sen  unenomai-
sia samankaltaisuuksia aina  kuoleman
kuvaamisesta kirjaimelliseksi nukkumi-
seksi kuin kuolemasia heriamiseksi on
leivotin - uskontojen  kulmakivielemen-

tihinastiscssa climéssimme olisi Eihin
omakohtainen kokemus siiti, kun olem-
me poissa omasta tictoisuudestamme sel-
laisena, kuin se arkisimmillaan on.

Tassa piilee kuitenkin ongelma: kuinka
paikkaansapitivisti se voisi kuvailla kuo-
leman tilaa, kun kuolema on tajunnan
varsinainen  puuttuminen?  Unitilassakin
tajuntamme, vaikkakin viliaikaisesti muut-
tunut, on toiminnassa ja olemme jossain
mainn tietoisia, vastaanottaen aistiarsyk-
keitit sekid unesta et kehon ympiristosta,
vaikka emme niiti kaikkia huomaisikaan,

teiksi. Ajatuksen vetovoima voi juontua
siitii, etid se pystyy antamaan meille jota-
kin, jota tieteen tosiseikat eiviit tunnu itses-
sidn tagjoavan — edes jonkinlaista lohtua
Ja suojaa pelolta, jota olemme kehittyneet
kokemaan oman itsemme ja muistojemme
viiiijadmiansmisti pysyvisti menetyksesti.

Toinen syy tihiin assosiaatioon voisi

olla kokemuspohjainen, jota mainittu
visuaalinen samankaltaisuus johdattelee.
Kuoleman on helppo kuvitella olevan
Jossain - midrin - unenkaliainen, koska

Kuolemassa tajuntamme on lakannut olemasta emmeki
vastaanota lainkaan aistirsyketietoa, Koolema on siis kuin
tiedottomuus, jonka kaltaista emme ole koskaan kokeneet.
Vai olemmeko?

Mark Twainin kerrotaan sanoneen: "En pelkii kuole-

~ maa, sillii olin ollut kuollut biljoonia ja hiljoonia vuosia,
~enkii kiirsinyt siitii viihdisintikiiin epimukavoutta,”

isen kerran titd lainausta, ih-

ictin heidin tajuntansa tlaa, (i
1 din kummallisen sanavalinnan.
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LIITE 4. SISALLON TEKSTI.
Elli Tuovinen 2019.

TUNTEMATTOMUUDESTA

Monet ithmiset lohduttautuvat ajatukseen kuolemi-
sesta eraanlaisena nukahtamisena ja kuoleman tilasta
itsestdan kuin sina tiettyna unen tilana, josta myo-
hemmin heraamme ilman muistikuvia. Monet ku-
vailevat viimeisen kerran avatussa arkussa selallaan
makaavaa thmista nukkuvan nakoiseksi. Ehka nais-
ta visuaalisista yhtalaisyyksista juontuu mieleemme
yha niin vahvana oleva yhteys unen ja kuoleman va-
lilla. Paallepain niiden seesteisyydessa onkin paljon
samaa, erityisesti valokuvissa, jossa emme voi tark-
kailla nukkuvan hengitysta.

Vaikka tieteen kautta kuitenkin kukin ymmar-
ramme valtavan eron kuoleman ja unen tilan valilla,
ajatus unenomaisesta kuolemasta tuntuu silti vaike-
alta karistaa. Ajan saatossa talla ajatuksella on 1h-
mismielissa pitempi historia kuin tieteen l6ydoksilla
ja sen unenomaisia samankaltaisuuksia aina kuole-
man kuvaamisesta kirjaimelliseksi nukkumiseksi kuin
kuolemasta heraamiseksi on leivottu uskontojen kul-
makivielementeiksi. Ajatuksen vetovoima voi juontua
slita, etta se pystyy antamaan meille jotakin, jota tie-
teen tosiseikat eivat tunnu itsessaan tarjoavan — edes
jonkinlaista lohtua ja suojaa pelolta, jota olemme ke-

hittyneet kokemaan oman itsemme ja muistojemme

vaajaamattomasta pysyvasta menetyksesta.

Toinen syy tahan assosiaatioon voisi olla kokemus-
pohjainen, jota mainittu visuaalinen samankaltaisuus
johdattelee. Kuoleman on helppo kuvitella olevan
jossain maarin unenkaltainen, koska tahanastisessa
elamassamme olisi lahin omakohtainen kokemus sii-
ta, kun olemme poissa omasta tietoisuudestamme sel-
laisena, kuin se arkisimmillaan on.

Tassa piilee kuitenkin ongelma: kuinka paikkansa-
pitavasti se voisi kuvailla kuoleman tilaa, kun kuolema
on tajunnan varsinainen puuttuminen? Unitilassakin
tajuntamme, vaikkakin valiaikaisestt muuttunut, on
tolminnassa ja olemme jossain maarin tietoisia, vas-
taanottaen aistiarsykkeitd sekd unesta etta kehon ym-
paristosta, vaikka emme niita kaikkia huomaisikaan.
Kuolemassa tajuntamme on lakannut olemasta em-
meka vastaanota lainkaan aistiarsyketietoa. Kuole-
ma on siis kuin tiedottomuus, jonka kaltaista emme
ole koskaan kokeneet. Vai olemmeko?

Mark Twainin kerrotaan sanoneen: ”En pelkaa
kuolemaa, silla olin ollut kuollut biljoonia ja biljoo-
nia vuosia, enka karsinyt siita vahaisintakaan epa-
mukavuutta.”

Katsoessani ensimmaisen kerran tata lainausta, ih-
mettelin sanavalintaa “kuollut™, silla se e1 ole se, kuin-
ka olemme tottuneet nakemaan heidat, jotka eivat
ole viela elaneet. Kun taas mietin heidan tajuntansa
tilaa, toisaalta pystyn ymmartamaan kummallisen sa-
navalinnan. Emmeko silloin ole samalla lailla tajun-

nan olemassaolemattomuuden tilassa, jossa meilla e1



ole muistojamme tai itseamme, kehoamme tai kykya

ajatella, kuten he, joilla e1 niita ole koskaan ollutkaan?

Kun ajattelen tuhkamme laskeutumista hiukka-
sineen uurnasta maahan ruohon ja kasvien sekaan,
tal olosuhteista riippuen jonkin ajanmaaran kulut-
tua luumme maatumista ja purkautumista, sita tosi-
asiaa, ettd meista ei lopulta jaa jaljelle mitaan mista
voisi todella silmin nahda, etta tassa thminen on ol-
lut, ymmarran yhtalaisyyksia.

Vaikka elamassa jatamme jalkeen muutoksen niil-
le, jotka elavit, olemme kuolemassa lopulta hyvin sa-
manlaisia niiden kanssa, jotka eivat koskaan elaneet.

Siten on mahdollista verrata tata olemassaolemat-
tomuutta sithen, joka on jo takanamme ja hapuilla

ymmarrysta siita, millaista se voisi olla mychemmin.
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