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KASITTEIDEN MAARITTELY

Kadenssi
Kadenssin médritelméd vaihtelee hieman puhuttaessa klassisesta, tai rytmimusiikista. Tdssd yhteydessa

silld tarkoitetaan joukkoa sointuja, joiden tehtdvéni on kuljettaa harmonian jannitettd lepotehoa kohti.

Funktionaalinen/Tonaalinen harmonia
Sointutehoihin perustuva jérjestelmé, jossa soinnut suhteutetaan sdvellajin perussointuun, eli toonikaan.
Soinnut voivat olla joko levollisia, tai jannittyneitd. Lepotehoa vastaavat sointuasteet I, I1I ja V1. Subdo-

minanttitehoa sointuasteet Il ja IV. Dominanttia, eli kaikkein jénnitteisintd tehoa sointuaste V.

Lainasointu/Muunnesointu
Sointu, joka sisdltdd jonkin sévellajiin kuulumattoman sivelen. Soinnun sével lainataan jostain toisesta

samalta toonikalta 1dhtevista asteikosta.

Moodi
Sdvelasteikko. Kdytetddn yleisesti puhuttaessa duurisdvelasteikon muilta kuin toonikalta alkavista as-
teikoista. Esimerkiksi pianon valkoisilla koskettimilla soitettava C - duuriasteikko alkaen d - sévelesti,

muodostaa doorisen asteikon, eli doorisen moodin.

Intervalli
Kahden ddnen vélinen suhde. Intervallien nimet perustuvat latinankielisiin jarjestyslukuihin. Intervallien

perustana on diatoninen asteikko.

Kolmisointu
Sointu, joka muodostuu kolmesta eri sdvelestd. Eri muotoja mm. duuri, molli, ylinouseva ja vihennetty

kolmisointu.

Nelisointu
Sointu, joka muodostuu neljésti eri sévelestd. Eri muotoja mm. dominanttiseptimi, molliseptimi, ja di-

misointu



Vilidominantti

Dominanttitehoinen sointu, joka toteuttaa dominanttipurkauksen jollekin muulle, kuin sévellajin tooni-

kalle.

Harhapurkaus
Tonaalisen harmonian ilmid, jossa dominanttitehoinen sointu ei purkaudukaan ensimmadiselle asteelle,

vaan esimerkiksi sen korvaavalle kuudennelle asteelle.

Medianttikorvaus
Tonaalisen harmonian ilmid, jossa toonikasointu korvataan joko pienti, tai suurta terssid korkeammalla

olevalla samantyyppiselld soinnulla.

Pentatoninen asteikko
Asteikko, jossa on viisi séveltd. Yleisimpid pentatonisia asteikkoja ovat mm. duuri - ja mollipentatoninen

asteikko.

Bebop - asteikko
8 - sévelinen asteikko, johon on lisdtty kromaattinen sével. Tyypillinen Bebop - ja jazzmusiikissa, jolloin
solistin soitettaessa 8 - osanuotteja asteikon sévelistd koostuvan nelisoinnun sidvelet osuvat tahdin hei-

koille, 1 - ja 3. iskulle.

Sekvenssi

Musiikillisen aiheen toistuminen perdkkéin, eri sdvelkorkeudella, tai eri rytmissa.

Kromaattinen

Savelkulku, joka etenee puolisdvelaskelin. Kromaattinen asteikko pitdé sisdlldén kaikki 12 sévelt.

Mikrotonaalinen
Puolisdvelaskelta pienemmit sidvelaskeleet. Yleinen ilmio blues - musiikissa, ja bluesasteikossa, jossa

asteikon toista sdveltd, molliterssid "venytetddan" jonnekin molli - ja duuriterssin vdlimaastoon.



Karaktiarisavel

Sével tai sdvelet, jotka luovat kullekin soinnulle tai asteikolle sen ominaisen soinnin. Esimerkiksi lyydi-
sen moodin karaktddrisdvel on ylinouseva kvartti, joka erottaa sen joonisesta moodista, eli duu-
riasteikosta. Soinnun karaktédrisdvelet merkkaavat soinnun tyyppid. Esimerkkind C dominanttisepti-

misoinnun karaktadrisidvelet ovat toonika C - sdvel, pieni septimi Bb - sdvel, ja duuriterssi E - sdvel.

Arpeggio
Arpeggiolla tarkoitetaan sointua, jonka sdvelet soitetaan erikseen yksi kerrallaan sen sijaan, ettd ne soi-

tettaisiin kerralla.

Synkooppi

Rytminen ilmid, jolloin tahdin painotonta iskua painotetaan.

Johtosivel
Tyypillisesti duuri - tai mollisdvelasteikon seitsemds sével. Voidaan kéyttdd myds nimityksend soin-

tusdvelien yl4 - ja alapuolilla oleville kromaattisille sévelille.

Diatoninen
Sédvellajin mukainen. Esimerkiksi C-duurisévelasteikosta johdetut kolmi- ja nelisoinnut ovat diatonisia

sointuja. Diatonisten sointujen vastakohtana ovat laina- ja muunnesoinnut.

Aiolinen

Duuriasteikon kuudes moodi. Tunnetaan myds luonnollisena molliasteikkona.

Lyydinen
Duuriasteikon neljds moodi. Karaktiérisével on asteikon neljés sével, ylennetty kvartti suhteessa tooni-

kaan.

Miksolyydinen
Duuriasteikon viides moodi. Karaktéddrisdvel on asteikon seitsemés sidvel, pieni septimi suhteessa too-

nikaan.

Jooninen

Duuriasteikon ensimméinen moodi. Tunnetaan myds pelkkdné duuriasteikkona.



Terssi

3- tai 4 puolisdvelaskeleen pituinen intervalli, joka maérittdd soinnun joko duuriksi tai molliksi

Kvintti
7 puolisdvelaskeleen pituinen intervalli, muodostaa yhdessd toonikan kanssa duuri- ja mollisointujen

’rungon”.

Tritonus
6 puolisivelaskeleen pituinen intervalli, joka on oleellinen osa V — I kadenssin pidétys — purkaussuh-

detta.

Oktaavi

12 puolisédvelaskeleen pituinen intervalli, sama sével kuin alempi d4ni, mutta korkeammalta.

Alajohtosivel
Sével, jota seuraa esimerkiksi soinnun perusééni, terssi tai kvintti. Voi olla jokin muukin soinnun sivel.

Puolisédvelaskeleen alapuolelta tdhdattavidn séveleen.

Seksti

8- tai 9 puolisdvelaskeleen pituinen intervalli, kddnteinen terssi-intervallin kanssa.

Kvartti

5 puolisdvelaskeleen pituinen intervalli, kdénteinen kvintti — intervallin kanssa.

Sointuhajotus
Sointu, jossa soinnun sévelet ovat jossain tietyssi jarjestyksessd. Esimerkiksi terssipino on tapa jérjestda
soinnun dénet terssi — intervallien pddhan toisistaan. Kvarttihajotuksessa soinnun dénet voidaan jérjes-

telld kvartti — intervallin pddhéan toisistaan.
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1 JOHDANTO

Téssa luvussa kdyn lapi lahtokohtia opinnéytety6lleni. Kerron opinnoistani musiikin ja sdhkokitaran pa-

rissa, sekd miten valitsin opinndytetydni aiheen.

Oma harrastukseni musiikin parissa alkoi vuonna 2000, jolloin aloitin kotipaikkakuntani musiikkiopis-
tossa klassisen pianonsoiton. Vuoden péddstd mukaan tulivat my6s musiikin teorian perusopinnot, seké
sdveltapailu. Tétd jatkui kuusi vuotta, ja olinkin innostunut pianonsoitosta, mutta puhtaasti klassisen
musiikin soittaminen alkoi tuntua puuduttavalta, silld vapaa-aikanani en juurikaan kuunnellut klassista
musiikkia, tai pianomusiikkia. 2006 vuoden lopulla pditin, ettd haluan vaihtaa soittotuntini pianosta ki-
taraan. Kitaransoittoni ensiaskeleet olin ottanut jo koulun musiikintunnilla, jossa harjoiteltiin kolme
sointuotetta, D-, G- ja A - duuri. Oman ensimmadisen kitarani sain jo aikaisemmin, mutta kitaransoiton

itseoppiminen ei ollut minulle vield tuolloin kovin mielekéstd, ja kitara kerési polyd huoneeni nurkassa.

Ennen musiikkiopiston kitaratunteja olin kdynyt muutaman kerran yksityiselld opettajalla, joka tutustutti
minut blueskitaraan ja sen tyylilajin tunnettuihin nimiin. Tdmén jilkeen innostuin kitarasta melko ta-
valla, ja sain vaihtaa pianotuntini kitaraan. Kitaratunneilla alkoi melodiasoiton opettelu, johon en ollut
ailemmin kitaralla juurikaan tutustunut, ja esimerkiksi soolojen soittaminen oli minulle hyvin vierasta,
silld aikaisemmin olin harjoitellut 1dhinnd muutamia sointuja. Kévin edelleen soittotunneilla myds yksi-
tyiselld opettajalla, ja kummatkin opettajani antoivat minulle paljon eri kitaristien CD-levyja ja vinkkejé

mitd kuunnella. Monet artistit, jota tdnd pdivdnd kuuntelen, ovat samoja, joita minulle silloin esiteltiin.

Harjoittelin paljon, ja nyt jalkeenpdin taakseni katsoen olen paljon velkaa kahdelle ensimmaiselle kita-
ransoitonopettajalleni, jotka osasivat syottdd minulle juuri oikeita ideoita oikeaan aikaan. Tuolloin syn-
tyneet ajatukset siitd, minkélaiselta haluan soittoni kuulostavan ovat edelleen mukanani, ja vahvasti
omassa tyylissédni ldsné. Blues, progressiivinen rock ja instrumentaalimusiikki ovat edelleen sitd, minka
koen kaikkein mielekkdimmaéksi itselleni. Kitaristit kuten Eric Johnson, Frank Marino, Peter Lerche ja
Markku Kanerva 16ytyivit suosikkilevyjeni taustalta, ja heidén kauttaan pddsin tutustumaan moneen eri

tyyliin.



Vuonna 2013 olin valmistunut musiikkiopistosta, ja etsin vield omaa polkuani, miti oikein haluan tehda.
Soittaminen kiinnosti, mutta en vield 10ytdnyt etsimdéni. Syksylla 16ysin itseni Kauhajoen Evankelisen
Opiston musiikkilinjalta, jossa pddsin kehittdméén taitojani musiikin teorian, séveltapailun, rytmiikan ja
yhteissoiton parissa. Samalla sain ensikosketukseni jazzmusiikkiin, ja jazz-kitaran soittoon. Sain jélleen

uuden joukon uusia nimié, soittajia ja kappaleita tutkittavaksi.

2014 minut valittiin Keski-Pohjanmaan Konservatorioon, ja Centria-ammattikorkeakouluun. Sain kita-
ransoittooni jdlleen varsinaisen kasvupyréhdyksen, siitd suuri kiitos taas opettajilleni, jotka osasivat an-
taa minulle juuri ne oikeat vaikutteet miti etsin ja tarvitsin. Kaksi vuotta konservatorion opinnoissa meni
nopeasti, ja pian olin jo musiikkipedagogin koulutusohjelmassa, ja taas uusien asioiden dérelld. Opetta-
minen oli minulle melko uutta, ja vaikka olin aikaisemmin antanut joitain kitaratunteja ystéville ja tu-
tuille, ajatus opettamisesta tyond oli minulle jotain mitd en ollut ennen ajatellut. Nyt olen padssyt opet-
tamaan yksityisoppilaita useamman vuoden ajan, koulun puolesta ja tyoni, ja olen siitd innostunut, ja

haluankin kehittd4 itsedni vield paljon pidemmadlle.

Néind ammattiopiskelun vuosina olen tutustunut moniin eri tyylisiin kitaristeihin, joista monet ovat tul-
lut minulle esikuviksi. Useiden joukosta yhtend voin mainita opinndytetydsséni suurta roolia ndyttelevén
Danny Gattonin, jonka sovittamaa kappaletta tutkin tissd tydsséni. Gatton on monen eri tyylin huipen-
tuma ja hin ndyttdytyy minulle kitaristina, jolle musiikilliset ideat improvisoinnissa eivit tuota minkdan-
laista huolta siitd, ovatko ne toteutettavissa vaiko eivit. Ideat vain syntyvét hénelle siind hetkessd, ja

toteutuvat.



2 TUTKIMUSMENETELMA- JA AINEISTO

Tutkimuksessa on Gattonin soolon harmoniset ja rytmiset elementit improvisoiduissa soolossa. Olen
tehnyt soolosta nuotinnuksen eli transkription, ja késittelen sitd laadullisena tapaustutkimuksena. Danny
Gattonin Song of India-kappaleesta 10ytyy kaksi levytettyd versiota, kumpikin on livetaltiointi vuodelta
1978. Vain toisesta on olemassa déni- ja videotaltiointi, ja olen ottanut timédn version tarkasteluun

(Danny Gatton, Buddy Emmons — Song of India, 2010).

2.1 Laadullinen tutkimus

Laadullinen, eli kvalitatiivinen tutkimus on tieteellisen tutkimuksen menetelméisuuntaus, jonka tarkoi-
tuksena on pyrkid ymmartdmiédn kohteen kokonaisvaltaista laatua, merkitysté ja ominaisuuksia (Koppa
2015). Omassa tydsséni se nékyy tutkimalla Gattonin improvisoitua savelkieltd kappaleen harmoniassa.
Pyrin ymmairtdmaén solistin sooloa ja harmonisia ratkaisua. Tutkittavaa ilmiotd useista nikokulmista
ldhestymaélld voidaan tavoittaa monipuolista tietoa ja lisété siten ymmarrysti niin ilmidon liittyvista syy-

seuraussuhteista kuin ilmidn luonteestakin (Saaranen-Kauppinen & Puusniekka 2006).

2.2 Tutkiva oppiminen

Tutkivalla oppimisella tarkoitetaan oppimista, jossa tieto ei ole valmiiksi pureskeltuna oppikirjan si-
vuilla tai opettajan suorassa esimerkissd. Oppija ohjaa omaa oppimistaan asettamalla ongelmia, muo-
dostamalla omia kisityksiddn ja selityksiddn sekd hakemalla tietoa itsendisesti ja rakentamalla nédin
syntyneesti tiedosta laajempia kokonaisuuksia. Tutkiva oppiminen pohjautuu ajatukseen, jonka mu-
kaan aikaisemmin luodun tiedon ymmaértaminen on psykologisella tasolla olennaisesti samanlainen

prosessi kuin uuden tiedon luominen tieteessé tai keksimisessd. (Seitamaa, Hakkarainen & Hakkarai-

nen, 1999.)



1.2.3 Hiljainen tieto

Hiljainen tieto kisitetdéin usein intuitiivisena, ei - sanallisena tietimykseni, jota saamme kokemusten
kautta. Amerikkalainen Michael Polanyi, jota pidetdén hiljaisen tiedon kisitteen keksijand, ilmaisee hil-
jaisen tiedon olemuksen sanomalla, ettd tiedimme enemmén kuin pystymme sanomaan. Kaikki pitavat
siséllddn hiljaista tietoa, ja olen itsekin kerdnnyt sitd vuosien opiskelun mydtd instrumenttini parissa.
Téssd tydssd se oli tarpeen tehdesséni transkriptiota, ja analysoidessani solistin ratkaisuja sévelien teo-

reettisina merkityksind kappaleen harmonian edetessé. (Jyvaskyldn yliopisto, 2018.)



3 SONG OF INDIA

Téssd luvussa kerron kappaleen alkuperdisestd saveltdjastd Rimsky Korsakovista, sekd kappaleen his-
toriasta osana oopperaa, ja myShemmin itsendisend teoksena. Mainitsen my0s muita levytettyjd versi-

oita kappaleesta.

3.1 Rimsky Korsakov

Rimsky Korsakov (s. 18.3.1844, k. 21.6.1908) oli yksi romantiikan ajan suurista sdveltijistd, joka tun-
netaan lukuisista oopperoistaan sekéd useista kamarimusiikki, ja orkesteriteoksistaan. Korsakov osoitti jo
nuorena musiikillista lahjakkuutta, ja hin sdvelsi ensimmadisen sinfoniansa ollessaan meriupseerina lai-

vastossa. Vuonna 1871 hénesti tuli Pietarin konservatorion professori.

Korsakov kulutti huomattavan osan ajastaan muiden tunnettujen kollegioidensa tdiden viimeistelyyn ja
jarjestdmiseen. Kun hénen kollegansa Modest Musorgski kuoli 1881, otti Korsakov tehtdvikseen vii-
meistelld hdnen tyonsd ja saattaa se esityskelpoiseksi. Vuonna 1905 Korsakov erotettiin virastaan kon-
servatoriolla poliittisten aatteidensa vuoksi. Hdnen vuonna 1907 valmistunut oopperansa Kultainen
Kukko, oli suora hyokkéys diktatuuria vastaan, ja sen esitys kiellettiin vélittomasti ensi-iltansa jilkeen.

Korsakov kuoli vuonna 1908 (Abraham 2011.)

3.2 Kappaleen historia

Korsakov sdvelsi kappaleen Song of India oopperaansa Sadko vuonna 1896. Amerikkalainen Paul Whi-
teman levytti foxtrotversion kappaleesta vuona 1921. Vuonna 1937 jazzmuusikko Tommy Dorsey le-
vytti kappaleesta oman versionsa, ja siitd tuli aikansa hitti. Dorseyn levytys oli hdnelle suuri menestys,
ja kappaleesta muodostui mychemmin jazzstandardi. Danny Gatton levytti oman versionsa vuonna 1978

(Gioia 2012.)



4 DANNY GATTON & SONG OF INDIA

Téssa kappaleessa kerron valitsemani version esittdjdstd, Danny Gattonista. Kdyn ldpi my0ds kappaleen

harmoniaa ja rakennetta, seki ldnsimaisen musiikin harmonian perinteisié ilmidita.

4.1 Danny Gatton

Amerikkalainen Danny Gatton (s. 4.9.1945, k. 4.10.1994) on tituleerattu usein "maailman parhaaksi
tuntemattomaksi kitaristiksi" (Forte 1989). Hén aloitti kitaransoiton 9 — vuotiaana, isdnsd Daniel W.
Gattonin innoittamana, joka oli my®0s kitaristi. Danny oli 12-vuotias, kun hén liittyi ensimmaiseen yhty-
eeseensd, The Lancersiin. Danny alkoi kiinnostua jazzmusiikista yhd enemmén, ja vuonna 1960 héin
liittyi jazzyhtye The Oftfbeatsiin. Neljd vuotta my6hemmin hin suuntasi kohti Nashvillea, joka oli tun-

nettu studiomuusikoistaan, ja paitti kokeilla sessiomuusikon uraa. (Heatley 2019.)

Vuonna 1975 Gatton levytti debyyttialbuminsa American Music (1975), jota seurasi Redneck Jazz
(1978) joiden myo6té hin alkoi saavuttaa tunnettuutta. Jalkimmadiselld levylld on vierailijana pedal steel

- kitaristi Buddy Emmons, jonka kanssa Gatton levytti myos Song of India - kappaleen. (Heatley 2019.)

Vuoden 1978 jilkeen Gatton ei levyttinyt ldhes kymmeneen vuoteen suurelle levy-yhtidlle, vaan teki
pidasiassa omakustanne levyji, joita myi postin kautta. 1987 julkaistu Unfinished Business sai tarpeeksi
ndkyvyyttd, ja Gatton signeerattiin Elektra Records - yhti6lle. Hdnen albuminsa 88 Elmira St. (1991) oli
ehdolla parhaan instrumentaalilevytyksen Grammylle. Suosio ei kuitenkaan ldhtenyt kipedsti toivottuun
kasvuun ja seuraava albumi Cruisin' Deuces (1993) ei herdttinyt suuren yleison kiinnostusta hyvistéd
arvosteluista huolimatta. Levytyssopimus Elektran kanssa loppui pian timén jilkeen. Gatton levytti vield
kaksi jazzlevyé urkuri Joey DeFrancescon kanssa, New York Times (1992) ja Relentless (1994). Gatton
kuoli vuonna 1994 (Heatley 2019).

Gatton ei saavuttanut elinaikanaan suurta menestysté, ja esiintyi pddasiassa Marylandin osavaltion alu-
eella. Hén oli innokas autoharrastaja ja korjasi vanhoja autoja. Hin myods modifioi omia soittimiaan ja
teki kokeiluja omassa kotistudiossaan kelanauhureilla ja efekteilld. Gatton tunnettiin tekniikastaan ja
kyvystddn yhdistelld soitossaan saumattomasti eri tyylilajeja, aina jazzista ja rockabillysta bluesiin ja
countryyn, sekd suoraan rockiin. Hén osasi soittaa myds banjoa, joka vaikutti paljon hinen kitaransoit-

totekniikkaansa. Gatton soittikin kitaraa kédyttden plektraa peukalon ja etusormensa vilissi, sekd néppadili



kielid muilla kolmella oikean kdden sormillaan. Suurimman osan urastaan Gatton soitti vuoden 1953

Fender Telecaster-mallista kitaraa, mutta myds Gibson Les Paulia, ja muita kitaroita. (Larkin 2006.)

4.2 Kappaleen harmonia ja rakenne

Song of India ei ole rakenteeltaan aivan perinteinen swing-kauden jazzstandardi, tai 12 tahdin mittainen
blues. Kappaleesta voidaan erottaa 5 eri osaa. Intro, jonka jdlkeen tulevat A-, B-, C-, ja D-osa. Osat
eroavat hieman toisistaan harmonian ja keston osalta. Kappale alkaa § tahdin mittaisella introlla, ja tima

intro toistuu useampaan kertaan kappaleen aikana, ikdén kuin véliosana solistien vaihtuessa.

Kappale alkaa A-osalla, joka on kestoltaan 10 tahtia, ja se kerrataan aina, my0s solistien soolojen aikana.
Jazzstandardeille tyypillisen kaavan mukaan kappaleen teema esitetddn lopuksi uudelleen, kaikkien so-
listien soolojen jidlkeen. Kappaleen teeman melodia liikkuu sointusidvelten ympérilld, ja sen pohjalta voi
erottaa harmonian selkeésti. Tamén jdlkeen tulee B - osa, joka on 8 tahdin mittainen, joka my0s kerra-
taan. B-osan melodia on samankaltainen kuin aikaisemmin, mutta se sisdltdd enemmain bluessédvyji, ja

kromaattisia 44nii.

Seuraava, C - osa on erilainen kappaleen rytmiikan osalta, ja sen aikana kappale saavuttaa suurimman
intensiteettinsd, ikdén kuin draaman kaaren huipun. Harmonisesti C-osa on hyvin yksinkertainen, ja siind
voidaan havaita vain yksi sointu, B7. C-osan puolessa vilissd melodia luo vahvan jénnitteen lisdsavelilld

B7 soinnun péille, mutta se ei muuta soinnun perusmuotoa. C - osan kesto on 8 tahtia, ja sitd ei kerrata.

Melodian tuoma harmoninen jinnite puretaan seuraavan osan ensimmadiselle soinnulle, joka on C#m?7.
Tadma sointu toimii kappaleen toonikan, E-duurisoinnun korvaavana sointuna, ja harmonia liikkuukin
korvaavalta toonikalta neljannelle asteelle eli subdominantille, A-duurille, josta se puretaan toonikalle.
D - osa palauttaa kappaleen tunnelman takaisin aikaisempiin osiin, ja se on kestoltaan 12 tahtia, mydskin
ilman kertausta. Melodian sévelkieli on samantyylistd kuin aikaisemmin. Tdmin jélkeen tulee intro, joka
toistuu samanlaisena kuin aluksi. Intron jélkeen kappaleen rakenne aloitetaan jélleen A-osasta, ja ensim-

mainen solisti aloittaa soolonsa.

Kappaleen harmonia pohjautuu E - duurisévellajiin ja sen sointufunktioihin, mutta kappaleessa on myds
ns. lainasointuja, jotka on otettu jostain toisesta, E - pohjaisesta sévellajista. Kappaleessa usein toistuvat

soinnut A7 ja D7 eivit kumpikaan ole E - jooniseen sdvelasteikkoon kuuluvia sointuja, vaan ne ovat



lainasointuja. A7 on lainasointu E - miksolyydisesté asteikosta, ja D7 on lainasointu E - aiolisesta as-
teikosta. C#m ja B ovat kummatkin E - joonisen asteikon diatonisia sointuja. A7 ja D7 ovat kummatkin

yleisimmat soinnut perinteisessa blueskierrossa, mikéli sévellaji on E.

Funktionaalisen harmonian peruspiirteisiin kuuluvat sointutehot ja funktiot, jolloin kappaleen harmo-
nian tarkoitus on luoda ja purkaa harmonisia jénnitteitd. Sévellajin ollessa E - jooninen, kappaleen har-
monia on E - duurisoinnulla ikddn kuin levossa. Toonikan ollessa lepoteho, sitd voi seurata ldhes miké
tahansa sointu. Toonikasta seuraava sointu aloittaakin yleensd jonkinlaisen sointukadenssin, jonka lo-
pussa on uudelleen jokin toonikasta johdettu sointu, tai ns. harhapurkaus, jolloin harmonian luoma jén-

nite puretaan toonikan korvaavalle soinnulle.

Jazzmusiikin harmonisena kulmakivend pidetddn yleisesti "Il - V" sointukadenssia, josta kdytetddn
yleensé puhekielesséd nimitystd "kakkosvitonen". E - joonisessa sdvellajissa se tarkoittaa asteikon toiselta
sdveleltd rakennettavaa nelisointua, F#-molliseptimisointua, jota seuraa asteikon viidenneltd sidveleltd
rakentuva nelisointu, B-dominanttiseptimisointu. Tdma sointukadenssi aiheuttaa jénnitteen, jolla on voi-
makas taipumus purkautua asteikon ensimmaisesti sdvelestd rakentuvalle nelisoinnulle, E-duurisoin-
nulle, johon on usein lisétty perussédvelestd 1dhteva suuri seksti-tai septimisointu. Tdma sointu tunnetaan
yleisesti nimelld maj6, tai maj7 - sointu. II - V kadenssia voidaan muokata useilla eri tavoilla, ja onkin
yleistd, ettd sen kestoa pidennetdén lisdamaélla sithen muita sointuja, tai sen kumpaakin sointua korvataan

jollain muulla soinnulla. T4lldin puhutaan reharmonisaatiosta.

Yksi yleisimpié tapoja muokata II - V kadenssia on muuttaa II - asteen molliseptimisointu dominantti-
septimisoinnuksi. Tétd sointua kutsutaan silloin védlidominantiksi. Vilidominantti on miké tahansa do-
minanttiseptimisointu, joka ei purkaudu asteikon I - asteelle, eli toonikalle vaan jollekin muulle asteelle.
Vilidominantin avulla voidaan myds vahvistaa harmonian liikettd soinnulta toiselle mentéessi, ja rikas-
tuttaa kappaleen alkuperdistd harmoniaa. Usein juuri asteikon II asteen molliseptimisointu korvataan
vélidominantilla, jolloin sen tarkoitus on purkaa jinnite saavuttaessa seuraavalle soinnulle. Vilidomi-
nantti johdetaan siis sitd seuraavasta soinnusta.

Jos toonika on Emaj7, on dominantti silloin B7. Jos vdlidominantti halutaan B7:1le, se lainataan B-joo-
nisesta asteikosta. B ajatellaan ikdén kuin véliaikaisena toonikana, mutta vain timén yhden soinnun ajan.
B-joonisen viides aste on F#7, joten se valitaan soinnuksi. Dominanttitehoisena sointuna sité ei 10ydy

E-joonisesta asteikosta.



Yksinkertaisin, diatoninen II - V — I sointukadenssi E - duurissa olisi F#m - B7 - Emaj7. Jos harmoniaa
haluaa virittda lisidmaélld vdlidominantin, joka korvaa toisen asteen, merkintdtapa olisi II/'V -V - L E -

duurissa F#7 - B7 - Emaj7.

Vilidominantteja on mahdollista lisdtd useampia perdkkdin. Télldin toonikaa edeltdvdd dominanttisoin-
tua seuraa sen joonisesta asteikosta johdettu dominantti, jota seuraa sen joonisesta asteikosta johdettu
dominantti, jne. Tdtd harmonista ilmidtd kutsutaan vdlidominanttiketjuksi. Tdémén kaltaiset sointuka-

denssit ovat jazzmusiikissa tyypillisid ilmiditd. (Tabell 2005.)

Medianttikorvauksessa II - V kadenssin ajatellaan purkavan jannite terssin ylospdin toonikasta. Vastaa-
vasti submedianttikorvaus purkaa jénnitteen terssin alaspéin toonikasta. Submedianttikorvausta, joka-
purkaa dominantin luoman jénnitteen pienen terssin alaspdin toonikasta kutsutaan usein harhapur-
kaukseksi, ja se on yleinen ilmi6 varsinkin pop- ja rockmusiikissa. Myos Song of India sisdltdd yhden
taménkaltaisen harmonisen ilmidn, C-osasta siirryttdessd D-osaan. Medianttikorvauksen merkintdtapa
olisi II - V/bIII - I, E - duurissa Am7 - D7 - Emaj7. Medianttikorvaus, jossa toisen asteen tilalla on
vélidominantti, merkittdisiin II/V - V/bIII - I, E - duurissa A7 - D7 - Emaj7. Il — V kadenssin sointujen
toonika vaikuttaisi olevan Gmaj7, mutta se puretaankin pienen terssin alapuolella olevalle Emaj7-soin-

nulle.

Song of India ei sisélld yhtdkadn autenttista II - V kadenssia, mutta sen sijaan kappaleen harmoniasta
16ytyy useita II - V kadenssista johdettuja harmonisia ilmiditd. Kappaleessa useaan otteeseen esiintyvit
soinnut A7 - D7 - E voitaisiin kuvata myos numeroilla IV - bVII — I, eli aikaisemmin jo esiteltynd me-
dianttikorvauksena, jolloin II - V kadenssin ajatellaan purkautuvan toonikasta joko pienen tai suuren

terssin ylospdin olevalle sévelelle.

A7 - D7 - E kadenssi toistuu useaan kertaan kappaleen aikana vihdisin muutoksin, vélilld A7 - soinnun
ollessa Amaj7 - sointu. Télloin se on diatoninen E - joonisen sointu, toimiikin véliaikaisena lepotehona
kappaleen harmoniassa. Dominantin harhapurkaus toonikan submedianttikorvaukselle 16ytyy C- ja D
osien taitekohdasta. Télloin B7 sointu purkaa D-osan ensimmadiselle soinnulle, C# molliseptimille.

D-osan lopussa A7 sointu purkaa jinnitteen toonikalle. Tétd ilmi6té, jossa subdominanttia seuraa too-

nika, kutsutaan plagaaliseksi kadenssiksi.
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4.3 Sooloanalyysi

Analyysissé tarkastelen Gattonin sooloa, sen harmonisia ja rytmisid elementteja kokonaisuutena. Ana-
lyysi ei pidéd sisélldédn jokaista déntd analysoituna suhteessa harmoniaan, mutta jotkin kohdat ovat seli-

tetty ddni kerrallaan.

4.3.1 A —osa

Gatton aloittaa kitarasoolonsa soittamalla ensimmaiisen 4 tahdin aikana rytmisen sekvenssin, joka kulkee
E - duuripentatonisen asteikon kautta A - duuripentatonisen asteikon sdvelille. Tamé merkitsee taustalla
samalla tavalla kulkevaa harmoniaa. Asteikkojen sivelistd voidaan koostaa E- ja A duurisoinnut, ja juuri
talld tavalla Gatton asettelee dénet suhteessa oleviin sointuihin. E-duurisoinnun terssid, Gis-sidveltd poh-
justaa liu’utus puolisdvelaskelta alempaa, G-sdveleltd. Tdima on E-mollisoinnun terssisédvel, ja téssd yh-
teydessd se kuvastaa kromaattista alajohtosédveltid. Tahdin 4 lopussa oleva G- ja ylennetty G ovat kum-

pikin alajohtosivelid seuraavan tahdin sdvelelle A, joka aloittaa tahdin 5.

Tadmaén jilkeen hédn soittaa A - duurisoinnun péille E - duuriasteikon sévelid ja kromaattisia sévelid.
Melodialinja alkaa E-duurisoinnun sévelistd, jotka A:n pailld voidaan ajatella olevan duuriasteikon nel-
jénnestd, eli lyydisestd moodista. Tahtien 5 ja 6 aikana esiintyvé palautettu C - sdvel viittaa selkedsti
bluessdvyyn, ja Gatton kdyttddkin sitd useaan otteeseen ldhestyessédn soinnun duuriterssié, tissa tapauk-
sessa kromaattisena johtosévelend. Bluesissa molliterssin venyttiminen on olennainen osa tyylilajin es-
tetitkkaa, ja mikrotonaalista, molli - ja duuriterssin vélimaastossa sijaitsevaa dénta kutsutaankin yleisesti

nimella "blue note". (Silverman 1964.)

Tahdissa 7 Gatton soittaa A-joonisen asteikon sédvelid, ja E-joonisen asteikon 7. sdvel D# on alennettu
D:ksi, joka enteilee tahdin 8. D7-dominanttiseptimisointua. Tdémén soinnun pédlle Gatton soittaa A-mol-
lipentatonisen asteikon ylhadlta alaspiin 1dhes perusmuodossaan. Tdma asteikko ei pidé sisélladn D7-
soinnun sisaltimaa tritonus - intervallia, eikd sen toista karaktaarisavelta F#, eli duuriterssid. Gattonin
soittamien sdvelten voi ajatella muodostavan D7-soinnun péille soinnun D9sus4, jolla ikdén kuin piden-
netddn jénnitettd ldhestyttdessd D7-sointua. Tritonusintervalli on olennainen osa dominantin sisdltdméa
jénnitettd, ja sen purkautuessa toonikalle intervallin terssi ja septimi purkautuvat toonikan terssille ja
perusédénelle. Tadssid tapauksessa sointu ei sisdlld titd jannitettd, mutta sen ollessa osana Il — V kadenssia

sen luoma jannite kuitenkin purkautuu harmonian litkkuessa tahtiin 9. ja E-duurisoinnulle.
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Tahdissa 9. harmonia palaa I. asteelle, ja soolo kulkee E - joonista asteikkoa pitkin, jossa on lisdsdvelind
kromaattinen johtosével kvintille, ja duuriterssille. Tdménkaltainen sivelkieli on ominaista soitettaessa
bebop - asteikkoa, mutta Gatton ei soita sitd tdysin "sdéntdjen" mukaan, vaan lisdd kromaattisia joh-

tosdvelid milloin mihinkin.

Tahdin viimeinen sével, alennettu d voidaan ajatella jo seuraavan tahdin B7-soinnun duuriterssin kro-
maattiseksi alajohtosédveleksi, ja 10. tahdin 8 ensimmadistd sdveltd ovatkin B9-soinnun sivelid, poikkeuk-
sena alennettu c#, joka nyt c-sdvelend voidaan tulkita vihennettynd noonina, B9-soinnun lisdsivelend,

tai E-bebopasteikon kromaattisena sivelend 5. ja 6 sidvelen vilissi.

Tahdin loppuosa on tyylipuhdas bluesasteikosta rakennettu kuvio, jossa litkutaan E-bluesasteikon molli-
ja duuriterssien valilld, ja asteikon viidennen sévelen, kvintin ympadrilla. Fraasi johtaa A-osan kertauk-

seen, ja sen aloittavaan E6-sointuarpeggioon.

A-osan kertaus alkaa E6-sointuarpeggiolla, jota seuraa E-miksolyydisen sdvelistd koostuva kuvio. Gat-
ton lahestyy jilleen duuriterssid ja kvinttid alapuolelta kromaattisella johtosédvelelld. Se on koko soolossa

usein esiintyvé ilmid, ja Gattonille ominainen tapa soittaa asteikkoja.

Tahdissa 13. Gatton soittaa A-miksolyydisen asteikon sédvelid alaspdin kulkevalla kuviolla. Téssd kysei-
sessé tahdissa Gatton hyddyntdd vapaita e, g ja d-kielid. Sama tekniikka jatkuu myos seuraavissa tah-
deissa. Tahdissa 18. Gatton jdlleen "merkkaa" kappaleen harmoniaa soittaen D7-soinnun pédlle D9-
soinnun sivelet, lisdten kromaattisia sidvelid sointusdvelten vileihin. Tahdin kaksi viimeistd 16-osanuot-
tia valmistavat jo seuraavan tahdin E-duurisointua, ja sen paille soitettua seksti-intervallia, jota Gatton

litkuttaa E-miksolyydisen asteikon sévelten kautta B7- dominanttisoinnulle.

Tahdeissa 19. ja 20. Gatton kdyttdd myos rytmistd sekvenssid, jossa hin soittaa synkopoitua rytmid,
soittaen seksti-intervallien viliin vapaan e-kielen. Tekniikka on vastaavanlainen, kuin tahdissa 13. Kum-
matkin ovat hyviéd esimerkkeja countrykitaristien kdyttdmistd kuvioista, joissa painettuja sivelid yhdis-
telladn vapaisiin kieliin, ja saadaan tyylilajille ominainen saundi. Téménkaltaiset kuviot eivét toimi yhté
hyvin kaikissa sdvellajeissa, mutta tdssd kappaleessa ne ovat hyvin esilld. Tahti 20. loppuu Gattonin

soittamaan B9-sointuun, jonka jélkeen alkaa kappaleen B-osa.
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4.3.2 B-o0sa

B-osan aloittaa Gattonin oktaaveilla soitettu, Emaj7-sointua merkkaava kuvio, jossa hédn kdy kvintin
jélkeen d#-sdvelelld, ja nousee f#:n kautta g#-sédvelelle, E-joonisen asteikon toiselle sévelelle. Harmoni-
asta poiketen Gatton soittaa itseasiassa Emaj9 soinnun sédvelet. Tahtia 22. Gatton ei juurikaan merkitse
A-duurisoinnuksi, vaan soittaa enemmaén horisontaalisesti, kohti 23. ja 24 tahteja, joissa harmonia palaa

takaisin E-duuriin.

Selkedsti harmonian liikettd kuvaa tahdin 25. Amaj7-soinnun sévelilld kdyva kuvio, ja niitid seuraavat
kromaattiset sévelet, joiden luoman jénnitteen Gatton purkaa A7-soinnun vaihtuessa E-sointuun. Koko
B-osan alkua leimaava oktaaveissa soitettu osa muistuttaa tunnetun jazzkitaristi Wes Montgomeryn tyy-
lid, joka kéytti oktaaveja paljon hyddyksi omassa musiikissaan. Gatton mainitseekin Montgomeryn yh-
deksi suosikeistaan, joten ei ithme, ettd tdménkaltainen tyyli on 10ytényt tiensd my0ds Gattonin sdvel-

kieleen.

B-osan 8. tahtia pitkéd rakenne on identtinen 12. tahtisen bluesrakenteen 8. ensimmaéisen tahdin kanssa,
ja se osaltaan selittdd B-osan soolon harmonisia ratkaisuja. Tyypillisesti bluesrakenteessa solisti merk-
kaa improvisoidulla soolollaan 4. ja 5. tahdin sointuvaihdoksia, joissa harmonia liikkuu I. asteelta I'V.
asteelle. Tamén takia Gatton soittaa selkeésti 25. tahdin A-soinnun, ja sen paluun takaisin E-sointuun.

Sama ilmi6 toistuu kertauksen jélkeen.

Tahdit 29-32. pitdvit sisdllddn hyvin samanlaista, E-bluesasteikosta rakennettua kuviota, jossa Gatton
soittaa jdlleen countrykitaristin tyyliin vapaata e-kieltd (A. Lee, 1982). Vaikka harmonia kdy yhden tah-
din verran A-soinnussa, ei Gatton juurikaan huomioi titd harmonista liikettd, vasta kuin tahdin 32. vii-
meisilld sdvelilld. Tahdissa 33. on erilainen kuvio, jilleen rytminen sekvenssi, joka muodostuu A9-soin-

nun sivelista.

Tahdissa 34. Gatton soittaa A-molliterssin kautta menevén, pienistd ja suurista tersseistd koostuvan las-
kevan kuvion, joka paéttyy tahdin 35. bluesasteikkoon pohjaavaan ideaan. Tdma johtaa tahtiin 37. josta

alkaa C-osa.
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4.3.3 C —osa

C-osassa kappaleen harmonia pysyy pelkilld B7-soinnulla. Tahdissa 37. Gatton soittaa pohjalle B9-
soinnun, ja jatkaa siitd B-molliarpeggiolla, johon kuuluu my&s molliseptimisével a:n venyttdminen too-
nikaan, b:hen. Seuraavat tahdit alkavat samalla venytykselld, ja sen lisdksi Gatton soittaa B-molli-

bluesasteikon sdvelistd rakennettuja, tyylinmukaisia bluesfraaseja.

Tahdissa 41. hin soittaa korkeammalta vastaavan bluesfraasin, mutta tilld kertaa uutena sévelené on g#,
joka viittaa B- duuribluesasteikkoon. Seuraavassa tahdissa sama fraasi toistuu ldhes identtisend, ja mu-
kana on myds toinen g# sével. Gatton hyddyntddkin kumpaakin bluesasteikkoa koko soolonsa aikana.
C-osan viimeinen tahti 44. loppuu E-mollipentatonisen asteikon séveliin, mikéd on mielenkiintoisen kuu-
loinen valinta taustan harmoniaan. Gatton ikdin kuin valmistaa kappaleen seuraavan osan alkavaa har-

moniaa, silld tahdin viimeinen sdvel b, on seuraavan osan aloittavan C#m?7-soinnun savel.

C- osa on kappaleen rakenteen osalta draaman kaaren huippu, ja yhtyeen muut soittajat korostavat tatd
rytmiselld kuviolla, joka toistuu koko C-osan ajan. Gatton myds soittaa tdssd kohdassa niyttdvin kuu-

loisesti, kdyttden nopeita bluesfraaseja, ja soittaen korkealta kitaran kaulalla.

4.3.4D —osa

D-osan Gatton aloittaa soittamalla C#m ja A-duurisointujen aikana C#m-mollipentatonista, ja E-bluesas-
teikkoa. Harmonian ollessa E-duurissa hén soittaa kvartti-intervalleilla E-duuriasteikkoa, ja tahdin 48.

lopussa E-molliasteikkoa samalla kvarttihajotuksella.

Tahdin 49. aloittaa Gattonin soolon loppuhuipentuman salamannopea rytminen sekvenssi, jossa hin
soittaa d ja g-kielilld E-miksolyydisen asteikon sdvelid, sekd kromaattisia sdvelid. 5. tahdin mittaista
sekvenssid on vaikea analysoida muuten kuin kitaralla soittaen, silld vaikka idea ndyttdd nuottikuvassa
nopealta, ja se vilisee harmonian kannalta vadrid ddnié, kyseessé on jdlleen yksi Gattonin hyddyntdma,
countrykitaristien kdyttdma tekniikka, jossa soinnusta huolimatta hyddynnetéédn kitaran vapaita kielid
(A. Lee, 1993). Samanlainen kuvio ei vilttimatta toimisi yhtd hyvin vaikkapa pianolla. Ideana on ottaa
jokin sével, tdssd tapauksessa g, ja soittaa se jokaisen muun sidvelen jdlkeen, aina palaten siihen. Kitaralla
tamé onnistuu helposti kdyttden pull off-nimisté tekniikkaa, jossa otelautakdden jokin sormi vetdd va-

paan g-kielen soimaan (Denyer 1982.)
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53. ja 54. tahdit palaavat perinteisempédn linjasoittoon, ja merkitsevit selkedsti taustalla olevaa harmo-
niaa. 54. tahdin loppu enteilee jo tulevaa E-duurisointua, ja sen kohdalla Gatton luottaa jélleen bluesas-
teikkoon. 55. ja 56. tahdeissa on jélleen countrykitaristien tutuiksi tekemid kuvioita, joissa soitetaan
blueskuvioiden liséksi vapaata e-kieltd. Soolon jidlkeen Gatton ja koko yhtye palaa taas intron mukaiseen

véliosaan, josta siirrytddn basistin sooloon.
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S TULOS

Gattonin versioima Song of India poikkeaa merkittdvian paljon alkuperiisestd, ja myods Dorseyn versi-
osta. Mielestini niitd ei ole kannattavaa vertailla keskenéén, silld Gatton on muokannut kappaleen har-
monista rakennetta huomattavan paljon blues- ja jazztyylien suuntaan. Sen avulla kappaletta voi tulkita

monen eri tyylin kautta.

Gattonin soolosta huomaa, kuinka vahvasti hdnen soittonsa pohjana on blues, ja sen piille rakennettu
jazzin, rockabillyn, countryn ja suoran rockin yhdistelmd. Soitto on harmonisesti kuitenkin yllattdvin
yksinkertaista, vaikka ei siltd valttimatta kuulosta. Se on vain erittdin hyvin toteutettu, ja Gatton onkin
kuuluisa erittdin hyvésté, ei rajoja tuntevasta tekniikastaan. Harmonia on pitkélti kolmi- ja nelisointu-
pohjaista, ja Gatton soittaa harvoin, jos koskaan harmoniasta tdysin ns. "ulos". Kromaattisten sivelten

luoma jinnite puretaan ldhes aina sointuséveliin.

Yleisimpid tyokaluja, mitd Gatton kdyttdd soolossaan ovat bluesasteikko, duuri- eli jooninen asteikko,
miksolyydinen asteikko, sekd bebopasteikon kaltaiset asteikot. My0s pentatoninen asteikko on yleisesti
kiytossd, ja voidaankin pohtia, ajatteleeko Gatton itse soittavansa enemmaén pentatonisia sévelkulkuja,
joihin on lisitty lisdsdvelid, vai ovatko soolossa esiintyvit melodiset kuljetukset poimittu muista, seitse-

mén saveltd sisdltavista asteikoista.

Gattonin musiikilliset juuret ovat bluespohjaisessa musiikissa, ja koska kappale ei sisélld harmoniaa,
joka olisi hyvin jazzmusiikille ominaista, voidaan olettaa Gattonin soittavan bluesasteikkoa ja pentato-

nista asteikkoa, joihin hén lisdd sivelid silloin kun kokee sen tarpeelliseksi.
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6 POHDINTA

Tadmaén analyysin ja transkription tekeminen on ollut minulle erittdin mielekéds prosessi. Olen tehnyt soo-
lotranskriptioita ennenkin ja varsinkin opiskeluaikana, mutta harvoin ndin syvéluotaavasti. Usein tran-
skriptio on valmis, kun viimeinen nuotti on saatu paikoilleen, eikd varsinaiselle analyysille jdé juurikaan
aikaa. Tdmi tyd on opettanut minua huomaamaan, etté itse transkription sévelten analysointi taustalla

olevaan harmoniaan, on ensiarvoisen tirkedd syvemmain ymmarryksen vuoksi.

Vaikka olen tehnyt konservatorion aikana useita transkriptiota, ei niistd jiéinyt yhteensé niin paljoa ma-
teriaalia, kuin téstd yhdestd. Tdmdn huomatessa yhdestikin transkriptiosta saa halutessaan materiaalia,
vaikka milld mitalla. Jonkin erityisen kohdan voisi irrottaa kontekstistaan, ja tehda siitd oman harjoituk-
sensa. Esimerkiksi Gattonin usein soittamat rytmiset sekvenssit voisi irrottaa omiksi ideoikseen ja hyo-

dyntda niitd vaikkapa perinteisessi asteikkoharjoittelussa.

Haastavinta koko prosessissa oli transkription joidenkin tahtien nopeat, rytmiset ilmidt, ja yksittdisten
sdvelten kuuleminen. Lihteend on melko hyvélaatuinen livetaltiointi vuodelta 1978, joskin kuitenkaan
aivan studiotasoisesta CD-laadusta ei ole kyse. Joitain harmonisia ilmi6ité voi tulkita useilla eri tavoilla,
ja kaikki ovat kuitenkin oikeita. Jokaisen omat musiikilliset taustat médrittdvat tietenkin sen, minkélai-
sena kukin kokee jonkun ilmion kuulostavan. Tdminkaltaisen analyysin tekeminen kehittdd omaa kor-
vaani ja musiikillisten ilmiéiden ymmartdmistd. Myos soolon lopussa olevat nopeat, ndenndisen "vaaria"
ddnid kayttavat kohdat selittdvat itsensé, kun sooloa harjoitellaan kitaralla. Nuottikuva ei anna aina pa-

rasta kisitysta siitd, miten jokin sdvelkulku tulisi soittaa.

Omien transkriptioiden tekeminen ja musiikillisten ilmididen opiskelu ja tydstdminen jatkuu toki tdmén
opinndytetyon jélkeen. Mielestini onnistuin timén opinndytetyon tekemisessd oikein hyvin. Toki aina
voisi olla vield tarkempi, ja joitain ilmioité voisi tutkia vield useammalta eri kantilta. Alkuperdinen ideani
oli tutkia kahden eri solistin sooloja timédn saman kappaleen tiimoilta, mutta koin syventyessdni vain
yhteen saavani siitd vield enemmaén irti. Toinen solisti olisi mydskin ollut eri instrumentin soittaja, jolloin
lahtokohdat sévelkieleen olisivat olleet tyystin erilaiset. Koen ettd sain tdstd analyysistd myos paljon
evditd omaan opetukseeni. Soolo siséltda paljon ideoita, joista voisi kehitelld omia harjoituksia vaikkapa

jonkin tekniikan harjoitteluun. Koen onnistuneeni opinndytetydsséni.
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