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Opinnaytetyon tarkoitus oli selvittdd syitd, miksi luonnonvalo valitaan ensisijaiseksi
valaisukeinoksi elokuvaa tai still-kuvaa tehdessa. Luonnonvalon kayttd ensisijaisena
valonldhteena varsinkin pitkdssa elokuvassa on harvinaista.

Aluksi tydssa perehdytdan valaisun perusteisiin, jotta voidaan ymmartaa mitd valaisu
tarkoittaa ja kuinka sita toteutetaan. Taman liséksi tyota varten on tutkittu luonnonvalon
ominaisuuksia, jotta voidaan muodostaa mahdollisimman laaja ymmarrys siita, mita
luonnonvalolla valaisemiseen tarvitaan ja kuinka sen kanssa tulee toimia. Tyé pohjautuu
alan suomalaisten tekijdiden haastatteluihin sekd oman kokemuspohjan tietoihin asiaan
liittyen.

Tybssa analysoidaan myds The Revenant -nimista elokuvaa, joka on kuvattu yhta kohtausta
lukuun ottamatta taysin luonnonvalolla. Elokuva heratti suuremman kiinnostuksen
aiheeseen, jonka takia se valikoitui osaksi opinnaytetyota.

Teknisen suorittamisen ja valon ominaisuuksien lisaksi tydssd perehdytdan taiteelliseen
nakokulmaan. Monille alan tyontekijoille luonnonvalon kayttd on usein taiteellinen ratkaisu,
koska luonnonvalon tarjoamiin mahdollisuuksiin harvoin keinovalojen avulla pystytaan.
Taiteellisten ja teknisten ratkaisujen suhde onkin tdman opinnaytetydn ydinasia.

Avainsanat luonnonvalo, valaisu
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The purpose of this thesis was to find out the reasons why natural light is chosen as the
primary light when making a movie or still image. The use of natural light as the primary
source of light, especially in long films, is rare.

In the beginning this thesis explores the basics of lighting in order to understand what lighting
means and how it is done. That and the basic features of natural light is the major key to
understand that it takes to use only natural light while shooting a film. The main sources of
information are interviews of Finnish professionals in the industry and my own experiences.

This thesis also includes an analysis of a movie called The Revenant which, except for one
scene, was shot using natural light only. The film increased my interest in the subject and
that is why it is a part of this thesis.

In addition to technical performance and the qualities of light, this thesis also explores an
artistic perspective of using natural light. For many people in the film industry the use of
natural light is often a creative choice because natural light has a very unique touch. The
ratio between artistic and technical choices are at the core of this thesis.

Keywords Natural light, Lightning
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1 Johdanto

Tarkastelen opinnaytetydssani elokuvan ja valokuvan valaisua. Aluksi esittelen ja kayn
lapi erilaisia valaisutekniikoita ja valaisun teoriaa seka valaisuun liittyvia seikkoja, joita
on syytd ottaa huomioon valaisutekniikkaa valitessa. Pohdin teknisten ja taiteellisten
ratkaisujen suhdetta, luonnetta ja merkitysta liittyen siihen, millainen lopputulos halutaan
saavuttaa. Koska aiheesta on vahan kirjallisuutta ja tietoa tarjolla, haastattelen
suomalaisia ohjaajia ja kuvaajia ja selvitdn heidan ndkemyksidan aiheesta. Pyrin

valitsemaan tekijoita erilaisista Iahtokohdista.

Teorian ja haastattelujen lisaksi analysoin vuonna 2015 ilmestynyttd The Revenant
-elokuvaa. Elokuva kuvattiin yhtd kohtausta lukuun ottamatta luonnonvaloa kayttaen.
Elokuva oli yksi innoittajista taman aiheen tutkimiseen. Tarkastelen elokuvassa tehtyja
teknisia ja taiteellisia ratkaisuja. Kayn lapi kalustoa, jota kuvattaessa kaytettiin, seka

analysoin luonnonvalon kaytén vaikutuksia lopputulokseen.

Opinnaytetyon tavoitteena on hahmottaa, miten luonnonvalo toimii ja miten sita
kannattaa kayttaa. Haluan myds selvittaa, miksi pelkdstdan luonnonvalolla kuvataan niin
vahan, ja toisaalta myos syita siihen, miksi paatetaan kuvata pelkastaan luonnonvaloa
kayttaen. Pyrin selvittdamaan teknisten ja visuaalisten painoarvoja tuotannollisia valintoja

tehtaessa.

Aihe valikoitui opinnaytetyoni aiheeksi siksi, ettd luonnonvalo ja sen ominaisuudet
kiinnostavat todella paljon. Olen valokuvannut 10 vuotta freelancerina ja kayttanyt
muutamaa kertaa lukuun ottamatta pelkastdan Iluonnonvaloa. Halusin muiden
mielipiteiden ja analyysin lisaksi ymmartaa myos itse enemman, mista luonnonvalossa

on kysymys ja miten sitd kannattaa kayttaa.

2 Tutkimusmetodit

Taman opinnaytetydn ensisijaisena tutkimusmetodina on haastattelut. Aiheesta |0ytyi

varsin vahan Kkirjoitettua tietoa, paaasiassa vain nettiartikkeleita ja blogikirjoituksia.
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Haastattelin opinnaytety6td varten suomalaisia alan ammattilaisia. Tein haastattelut
teemahaastatteluina, silld halusin selvittdd motiiveja luonnonvalon kayttéon. Olen tehnyt
alan toitd freelancerina jo pian kymmenen vuoden ajan, joten omat kaytadnnon
kokemukseni yhdistettyna muilta saamiini vastauksiin antoivat hyvan pohjan pohtia ja

tutkia aihetta tarkemmin.

Oman ja haastatteluista saamani tiedon lisaksi hain tietoa lukemalla nettiartikkeleita alan
nettisivuilla seka tekijoiden haastatteluja. Kolmas tarkea tutkimusmenetelma oli analyysi.
Analysoin The Revenant -elokuvaa, joka on kuvattu yhta kohtausta lukuun ottamatta
pelkastaan luonnonvaloa kayttden. Elokuvan analysoinnissa keskityin siihen, miten
luonnonvalon valinta valaisukeinoksi vaikutti kaluston valintaan, ja tyoryhman

tyoskentelyyn.

3 Kuvan valaisu

Kasittelen tassa osiossa kuvan valaisua. Kayn |api valaisun perusideaa ja tekniikkaa ja
kasittelen keinovalon ja luonnonvalon erikseen. Tarkoituksena on hahmottaa, mita
valaisu tarkoittaa ja kuinka erilaisten valojen ominaisuudet vaikuttavat siihen, mita ollaan
tekemassa. Varsinkin luonnonvalolla on monia eri ominaisuuksia, ja esimerkiksi sen vari
ja voimakkuus vaihtelevat merkittdvasti riippuen maantieteellisestd sijainnista ja
vuorokaudenajasta. Valaisun perusteita on hyva ymmartaa, jotta pystyy tarkastelemaan
ja ymmartdmaan mitad tarkoittaa, kun elokuva tai still-kuva valaistaan pelkastaan

luonnonvaloa kayttamalla.

3.1 Valaisusta yleisesti

Valaisun tarkoitus teknisesta nakdkulmasta on mahdollistaa filmin valottuminen tai
digitaalisen kameran toiminta. Kerronnallinen valaisu luo vaikutelmia, merkityksia,
herattda ajatuksia ja luo tarkoituksia. (Elokuvantaju 2019.) Valaisun suorittaa valaisija,
joka on kuvauspaikalla vastuussa valoista seka tyéryhmastaan. Koska valaisija on aina
ihminen, on lopputulos yhteydessa valaisijan persoonaan ja omaan nakemykseen,
vaikka kyse olisi hyvinkin yksinkertaisesta kolmipistevalaisusta. Valaisijalla on
kuvaustilanteessa suuri vastuu hoitaessaan sekd valoja ettd omaa ty6éryhmaansa.

(Careersinfilm.com 2019.)
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Vanhan opin mukaan valaisun on tarkoitus tehda jokin kohde nakyvaksi. Td&ma on
periaatteessa hyva, mutta saattaa jattaa elokuvaan halvan vaikutelman. Lopulta kyse on
kuitenkin valon tallentamisesta; miksi kayttda siitd vain pienin potentiaali? Valaisu
voidaan jakaa tekniseen ja kerronnalliseen valaisuun. Teknisessa kaytossa olevia
valonlahteita saadelldan ja ohjaillaan tarpeen mukaan. Kerronnallisella valaisulla
luodaan vaikutelmia. Saadaan aikaan vuorokaudenaikoja, annetaan pinnoilla, tiloille ja
materiaaleille tunnetta ja kaytetdaan hyvaksi valon ja varjon dynamiikkaa. (Ruohonen
2017, 2))

Kun valaisua tehdaan, on hyva muistaa, mita ollaan tekemassa ja miksi. Tarkeinta on
huolehtia, ettd valoa on riittavasti. Valaisija, eli gaffer, vastaa kuvaustilanteessa
valaisusta. Han toimii yhdessa ohjaajan ja kuvaajan kanssa ja pyrkii tyollddn saamaan
halutun lopputuloksen aikaiseksi. Taman takia valaisijan on tarkedd muistaa tavoitteet.
Minkalaista tunnelmaa haetaan? Mika aika vuorokaudesta kohtauksessa on meneilladan?
Onko kuvattava kohde valaistu niin, etta se kiinnittda huomiota silloin, kun sen pitaa
erottua taustasta? Kaikki tdma on mahdollista toteuttaa valmistautumalla ty6té varten
hyvin ja reagoimalla kuvaustilanteessa toiveisiin, muuttuviin olosuhteisiin ja etsimalla
aina parasta mahdollista lopputulosta. Valaistuksen rakentaminen vie yleensa eniten
aikaa, joten tehokkuus ja tieto siita, mita ollaan tekemassa ovat tarkeassa asemassa.
Valaisijan tulee hallita tyotehtavat ja tyoryhmansa, jotta kuvausaikataulu ei veny.
(Careers in Film 2019.)

Teknisen suorituksen lisaksi on myos taiteellinen nakokulma. Kuvan elementtien ja
toiminnan valille taytyy Ioytda harmonia ja samalla kuvan pitaisi nayttdd myos
mahdollisimman hyvalta. Vaikka valaisuun liittyy paljon teknista tietamysta ja
tyoskentelya, on kameraan tallentunut kuva se, minka katsoja lopulta nakee. Kuvan
taytyy nayttaa hyvalta, jotta sitd on miellyttdvaa katsoa ja se vetoaa katsojaan.
Esimerkiksi vaara varilampdtila voi tehdd kohteesta todella huonon nékdisen. Valaisija
pelkastaan ei tietenkaan ole vastuussa siita, ettéa kuva nayttaa hyvalta, mutta valaisun

tulee toimia, jotta kokonaisuus on hyva. (Lindgren 2008, 3.)

3.2 Keinovalo

Sisatiloja, esimerkiksi studiota, valaistaessa luotetaan keinovaloon. Kaytettavien

laitteiden repertuaari on kasittdmattdman laaja, ja valaisijan tehtavaksi jadkin valita
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kayttoon juuri siihen lavastukseen sopivat valot. Sisalla kuvattaessa koitetaan valaisulla
usein jaljitelld luonnonvaloa ja ulkona kuvattaessa koitetaan selvitd sen kanssa.
Keinovalot ovat hyva tyotoveri, silla niiden kanssa toimiessa on kaytannossa mahdollista
vaikuttaa aivan kaikkeen. Varilampatila, voimakkuus ja suunta voidaan maarittaa juuri
sellaiseksi kuin on tarve. Keinovalojen etuna on niiden muuntautumiskyky ja
saadettavissa olevat ominaisuudet (Kuvio 1). Usein valaisukalusto on myo6s kooltaan
suurta ja sen operoiminen vaatii useamman tyontekijan. Valojen liikuttelu ja saataminen
vie aikaa, joten aikataulua tehdessa valaisuun on hyva varata aikaa. Toisaalta myds

tyoryhman on oltava tyon tasalla ja tehokkaita, koska valojen saatamiseen ei ole

loputtomasti aikaa.

Kuvio 1. Esimerkki studion valaisusta potrettikuvaan. (Expert Photography, 2020)

Haasteita sisdlld kuvattaessa ovat monenlaiset eri valoldhteet, kun ei operoida
studiossa. |kkunasta saattaa tulvia auringonvaloa, erilaiset hehkulamput ja valaisimet
tuottavat erivaristd valoa, ja kamera voidaan saatda vain yhteen varilampdotilaan
kerrallaan. Talléin taytyy pohtia, mikd palvelee tarkoitusta parhaiten, ja toimia sen
mukaan. Osaa asioista ei saada valttdmattd mieluisiksi, mutta sen kanssa on vain
opittava toimimaan. Usein valaisijan kalustoautosta 106ytyy kuitenkin erilaisia lamppuja,
joita voidaan vaihtaa paikan p&aalld, jotta kaikki lamput olisivat samanlaisia. Lisaksi
erilaiset kalvot ja heijastavat tai heijastamattomat pinnat ovat apuna valon

muokkaamisessa.

Studiossa kuvattaessa valaisusta voidaan tehda ilman hairiétekijoita juuri sellainen kuin

halutaan. Valoja pystyy sijoittamaan Iahestulkoon mihin tahansa.
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Yleinen tapa valaista studiossa on kolmipistevalaisu. Se koostuu nimensa mukaisesti
kolmesta eri valosta.

1. P&avalo

2. Tasoitusvalo

3. Takavalo (MediaBitti 2011.)

#3 Back Light Standa rd

v Three-Point

Lighting
D

¢ “

#1 Key Light #2 Fill Light

Kuvio 2. Esimerkkikuva kolmipistevalaisusta. (MediaBitti 2011)

Paavalo on tilan tarkein valonlahde (Kuvio 2). Se maarittelee valon suunnan ja tuo
halutut kohteet esille. Tasoitusvalolla pehmennetdan ja poistetaan paavalon luomia
varjoja. Takavalolla irrotetaan kohde taustasta. Kolmipistevalaisu toimii hyvana pohjana,
mutta se ei ole mik&an absoluuttinen totuus. Sita on laajennettu myos viisipistevalaisuksi,
joka sisaltda edelld mainittujen kolmen lisdksi lavastevalon ja kickerin. Taustavalo tuo
nimensa mukaisesti esiin taustaa ja elavoittaa sita. Kicker toimii paavalon vastaisena, ja
sen tarkoitus on tehda piirtoa varjoisalle kasvonpuoliskolle. Nama kaksi valaisumallia
toimivat, mutta jokainen tilanne on erilainen. Niiden lisaksi voidaan luoda pienia
spottivaloja, esimerkiksi hius- tai silmavaloja. Toisaalta perusteista poikkeamalla voidaan
saada uudenlaisia lopputuloksia. Saantoja rikkoakseen ne tulee kuitenkin tiedostaa.
(Lindgren 2008, 4-5.)
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3.3 Luonnonvalo

Luonnonvalo tulee paasaantdisesti auringosta. Matkallaan auringosta maahan se kay
l&pi muutoksia, ja lopulta kohteeseen osuessaan se voi olla suuri kirjo erilaisia vareja,
muotoja ja voimakkuuksia. Luonnonvalolla on paljon ominaisuuksia, ja sen muotoon
vaikuttavat monet asiat. Luonnonvalo voi olla savyltadan Iamminta tai kylmaa. Se voi olla
myos pehmeaa tai kovaa. Kuvan laatu riippuu paljon siitd, millaiset olosuhteet ulkona on

ja mika vuorokaudenaika kuvanottohetkella on. (Picturecorrect 2020.)

Luonnonvaloon ei ulkona kuvatessa voi vaikuttaa, mutta kiinnittdmalla huomiota valon
vallitseviin ominaisuuksiin voi tehda erilaisia valintoja. Esimerkiksi kirkkaana
pilvettdbmana paivana valo on kovaa ja luo voimakkaita varjoja, jolloin valo on hyva
esimerkiksi maisemakuvien ottamiseen mutta huono potretteihin. Kirkas valo luo kuviin
paljon kontrastia ja tuo yksityiskohtia enemman esille. Pilvisena paivana kontrastia
syntyy vdhemman ja valoa on pehmeampaa. Saaolosuhteiden liséksi vuorokaudenaika

vaikuttaa merkittavasti. (Picturecorrect 2020.)

3.3.1 Auringon sijainti taivaalla

Auringon reitti taivaalla vaikuttaa olennaisesti kuvaamiseen (Kuvio 3). Riippuen
sijainnista auringonvaloa on tarjolla eri mittaisia aikoja. Paivantasaajalla vuorokauden
valoisa aika on vuodenajasta riippumatta ympari vuoden ldhestulkoon sama, noin 12
tuntia. Mita kauemmas paivantasaajasta mennaan, sita enemman vallitseva vuodenaika

vaikuttaa paivan pituuteen ja valon maaraan.

Sijainnin mukaan on siis hyva tietda, kuinka pitkdan valoa on tarjolla. Esimerkiksi
Helsingissa lyhin paiva on vain 5 tuntia ja 40 minuuttia ja pisin 19 tuntia. Toiseksi on
tarkeda tietdd auringon kulma. Se vaikuttaa valon voimakkuuteen, variin ja varjojen

pituuteen. (limatieteenlaitos 2019.)
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Summer shadow (short)
Autumn/Spring shadow
Winter shadow (long)

Kuvio 3. Auringon liike taivaalla. (Siyavula 2020)

Kun kuvataan auringon ollessa korkealla kannattaa aurinkoa kayttaa takavalona, eli
sijoittaa se aina nayttelijan taakse. Talloin valtetdan se, etta valo palaa puhki kasvojen
kohdalta, eika nayttelija ala siristamaan silmia ja haikaisty. Voimakas valo muodostaa
myos epaimartelevia varjoja ja saa kuvan nayttdmaan huonommalta. Voimakas takavalo
piirtdd hyvin kuvattavan hahmon &ariviivat, mutta tuo myds esille esimerkiksi
hairiotekijoita, kuten irtohiukset. Tarkeda on myos pitaa huoli siita, ettd vastavaloon
kuvatessa kohde valottuu kunnolla, eika tausta. Heijastavalla pinnalla voi ohjata valoa
kohteeseen ja valotusmittaria kayttamalla voi varmistua oikeista kameran asetuksista.
(Kroll 2013.)

3.3.2 Valon voimakkuus

On hyva tietda auringon kulma, koska se vaikuttaa siihen, kuinka paljon valoa saapuu
kohteeseen. Matalalla paistava aurinko saattaa jaada puiden tai rakennuksien taakse,
jolloin valon maara vahenee huomattavasti. Lisaksi mita matalammalta aurinko paistaa,
sitd himmeampi se on. Valotusmittari (Kuvio 4) on tarked apuri, koska se kertoo
huomattavasti silmaa tarkemmin, koska valon maara alkaa vahentya. Suomessa
hamaran aika kestaa todella pitkdan, toisin kuin esimerkiksi paivantasaajalla, jossa
auringonlaskusta kestda vain noin 20 minuuttia pimeyteen. Suomessa hamara aika

saattaa kestaa jopa kaksikin tuntia. (Ilmatieteenlaitos 2019.)

metropolia.fi ﬂMetropolia



SENONIC

‘ /‘ZT/_;;‘ 400

TIA--- Emrg - 50500

567

714228 4 56

b ¢

WEny
\ 4

LITEMA
STER p
L-a78pp "o

Mn’%&.a‘g,ﬁm -

Kuvio 4. Valotusmittari. (Digitarvike.fi, 2020)

Valon voimakkuuteen vaikuttaa oleellisesti vuorokaudenaika. Keskella paivaa se on
voimakasta ja saa aikaan paljon kontrastia ja tuo yksityiskohtia herkemmin esille.
Kuvaustilanteissa harvoin suositaan keskipaivan kovaa valoa sen armottoman luonteen
vuoksi. lltaisin niin sanotun “kultaisen tunnin” aikana valo on yleensa parhaimmillaan.
Samoin aamulla auringonnousun aikaan. Talléin valo on pehmeaa ja siind on lampimat

savyt. (Picturecorrect 2019.)

3.3.3 Valon vari

Auringon kulman muuttuminen vaikuttaa myos valon variin. Matalammalta paistaessa
valo on punertavampaa, koska valon tarvitsee kulkea paksumman ilmakerroksen lapi,
jolloin lyhytaaltoinen sininen valo haviaa pois. (Lindgren 2008, 6.) Valon vari vaihtelee
riippuen vuorokaudenajasta. Aamulla auringonnousun jalkeen sekd illalla
auringonlaskun aikaan varisavy on kellertava ja valo on pehmeaa. lllalla ja yolla varisavy
on sinertavaa ja kylmempaa. Keskipaivalla valo on neutraalia, eika siind ole juurikaan
mitdan varisavya. Tama osaltaan vaikuttaa siihen, miksi keskipaivaa ei suosita
kuvaustilanteissa. Digitaalisissa kameroissa on yleensa varilampotilan saato, jolla voi

kompensoida luonnonvalon varin aiheuttamia vaikutuksia. Esimerkiksi ettei kuva ole liian
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ld&mmin tai kylma. (Picturecorrect 2019.) Lisaksi esimerkiksi meilld Suomessa myds
vuodenaika vaikuttaa varilampoétilaan. Talvella valo on huomattavasti enemman kylmaa

sinertavan savyista kuin [Bmminta. Kesalla tilanne on vastaavasti toisinpain.

Alla olevasta kuviosta kay ilmi erilaisten valonlahteiden varilampaétiloja.

10,000 Clear blue sky (10,000)
9,000
8,000

X 7,000 ——

§

3 e———1—— Cloudy sky (6,500)

¥4

& 6,000 —

2

g ——1 — Midday sun (5,500)

o

Q —

E 5,000

@

(=

H

3 4,000 Moonlight (4,000)

&————1——— Morning/evening sun (3,500)
3,000 Lightbulb (3,000)
&——1——— Sunrise/sunset (2,500)

2,000
Candle flame (1,800)

1,000

Kuvio 5: Luonnonvalot kelvin asteikolla seké muutamia keinovaloja.

Keskipaiva

Keskipaivan luonnonvalo on paasaantdisesti suoraa auringonvaloa. Téallainen valo ei
juurikaan hajaannu tai "kimpoa” maasta. Taman seurauksena keskipaivan luonnonvalo
on neutraalin véaristd ja vyleisesti vahiten suosittu vaihtoehto kuvaustilanteisiin.
Keskipaivan valo kuitenkin tarjoaa myos uniikkeja mahdollisuuksia. Esimerkiksi vesi on
l&apindkyvampaa, koska valo etenee syvemmalle ja heijastuu vdhemman pinnasta.
(Cambridge In Colour 2019.)

Keskipaivan valon suurin ongelma on siing, ettd tummien ja kirkkaiden alueiden ero on
valtava. Vaikka silma pystyy erottamaan alueet varsin hyvin, on kameroille tama yha

vaikeaa. Taman seurauksena jotain informaatiota joutuu aina menettamaan, joko

metropolia.fi ﬂMetropolia



10

kirkkaita tai tummia alueita. Selvitdkseen vallitsevan valon ominaisuuksien kanssa
kannattaa kuvaustilannetta suunnitella etukateen. Voi esimerkiksi miettia, minkalaisen
tunnelman kuviin haluaa ja minkalainen valo tunnelman saavuttamiseksi tarvitaan.
Keskipaivalla kuvatessa kannattaakin etsid paikka, joka on kokonaan varjossa.
Varjoisassa paikassa valo on pehmeampaa, eikd kuvaan tule niin suuria eroja valoihin
ja varjoihin. Koska keskipaivalla on kirkasta ja valoa on runsaasti, on varjossakin

kuitenkin riittavasti valoa kuvaamiseen. (Wagenstein 2019.)

[lta- ja aamuaurinko

lltaisin ja aamuisin auringosta tuleva valo on lampimampaa ja muodostaa enemman
varjoja ja tekee kohteista kolmiulotteisia. Tallainen valo on turvallinen valokuvata, koska
se ei ole yhta ankara kuin keskipaivan voimakas valo, mutta saattaa samalla myds olla
hieman tylsa. llta- ja aamuauringossa valoisien ja varjoisten alueiden ero ei ole niin suuri
kuin esimerkiksi paivasaikaan tai kultaisen tunnin aikana. Valo ei my6sk&an muutu yhta

nopeasti, vaan se pysyy tasaisena pidempaan. (Cambridge In Colour 2019.)

Golden hour

Tuntia auringonlaskun jalkeen ja ennen auringonnousua kutsutaan nimella "golden hour”
(Kuvio 6). Tall6in valo on pehmeaa, siind on lammin savy ja varjot ovat pitkia ja pehmeita.
Koska varjot ovat haaleita ja valo ei ole liian kirkasta, on kuvassa helppo saada kaikki
elementit nakyviin ilman, ettd esimerkiksi kirkkaat kohdat palaisivat puhki. Golden hour
on suosituimpia hetkid kuvata, koska silloin valo on todella pehmedd ja tekee
ymparistostad kauniin ja esteettisen. Suomessa golden hour kestaa kesaaikaan varsin
pitkdan, mutta mitd etelammaksi menee, sitd nopeammin se on ohitse. Aikataulun ja
kuvaustilanteen suunnittelu on tarkeaa, mikali haluaa saada kaiken hyddyn irti lyhyesta
mutta optimaalisesta valosta. Golden hour tapahtuu kaksi kertaa paivassa, aamulla ja
illalla. Usein aamun golden hour on niin aikaisin, etta silloin kuvaaminen saattaa olla
vaikeasti jarjestettavissa aikataulun takia. Asiakas ei valttamatta paase kuvauspaikalle

ennen kello kuutta aamulla. (Cambridge In Colour 2019.)
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Kuvio 6. Golden hour (photopills.com, 2020)

Muita valaistuksia

Vuorokauden peruselementtien lisaksi on lukuisia erilaisia luonnonvalon ominaisuuksia.
Kaikkia ei pysty ennustamaan ja usein tietynlaisen valon saavuttaminen on myos
tuuripelia. Saatila vaikuttaa valon ominaisuuksiin. Auringon ja kuvattavan kohteen valilla
on massiivinen maara erilaisia asioita, jotka vaikuttavat lopputulokseen. Pilvet, sade,
myrsky tai vaikkapa sumu vaikuttavat valon laatuun. Naistdkin on mahdollista ottaa
parhaat puolet kayttdédn. Esimerkiksi pilvinen taivas on suuri soft box, joka tarjoaa
tasaista ja pehmeaa valoa. Pilvinen taivas ei kuitenkaan nayta kuvissa kovinkaan

kiinnostavalta, joten se kannattaa rajata kuvista pois. (Cambridge In Colour 2019.)

4 Luonnonvalo elokuvassa

Tassa osiossa kayn lapi luonnonvalon kayttéa elokuvassa ja pohdin enemman myds
taiteellista ndkdkulmaa teknisen lisdksi. Kayn lapi eri tydvaiheita ja asioita, mita tulee
ottaa huomioon. Esittelen erilaisia luonnonvalon tarjoamia valaisutilanteita ja millaisia ne

ovat kuvaamisen kannalta.

Pelkastaan luonnonvalolla kuvaaminen on harvinaista pitkia elokuvia tehdessa. Sen

rajallinen maara ja vaikea ennustettavuus saattaa pitkittda aikataulua ja se aiheuttaa
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lisdkustannuksia, mutta myds sadastaa rahaa ja jattdd enemman aikaa kuvaamiselle,
jolloin materiaalia saadaan enemman. Etukateen saattaa tuntua silta, ettd luonnonvalolla
kuvaaminen olisi helppo ja nopea ratkaisu, jossa valtetdan jatkuva valaisukaluston
kasaus ja purku yha uudestaan ja uudestaan kuvauspaikan vaihtuessa. Td&ma on totta,
mutta tydmaaraa se ei aina merkittavasti vahenna. Esimerkiksi valmistautumiseen ja
tuotannon suunnitteluun saattaa kulua enemman aikaa, koska muuttuviin olosuhteisiin

on hyva olla etukateen mietittyna varasuunnitelma ja toimintatapa.

llIman keinovaloja kuvaamiseen on yleensa merkittava syy. Luonnonvalon kanssa
toimiminen aiheuttaa haasteita, koska sitd ei voi saadella ja se muuttuu jatkuvasti.
Useimmiten syy on esteettinen valinta, koska luonnonvalo on ainutlaatuista ja se tekee
kuvasta erilaisen ja tietenkin luonnollisemman nakodisen kuin lampuilla valaistuna.
Esimerkiksi The Revenant -elokuvan haluttiin nayttdvan dokumentaariselta ja katsojalle

haluttiin valittda sellainen tunne, ettd elokuvan asiat tapahtuvat oikeasti.

4.1 Valmistautuminen

Mikali aikoo kuvata luonnonvalolla, taytyy ymparistd tuntea ja minimoida muuttujat ja
yllatykset. Kuvauspaikkoihin taytyy tutustua huolellisesti, ettei kuvatessa tule yllatyksia
ja kaikki saadaan tehtyd kuten on tarkoitus. Onko paikalla mahdollisesti varjoja
aiheuttavia esteitd? Onko paikalle aina mahdollista menna? Aurinko liikkuu taivaalla
varsin nopeasti. Kuinka valon suunta ja voimakkuus muuttuu paivan aikana ja sopiiko se
suunnitelmaan? Reccella tehdyt havainnot on syyta ottaa tarkasti ylés, jotta
kuvaushetkelld ollaan mahdollisimman valmiina. Yleensd kuvaaja tekee
kuvasuunnitelman paikan paalla ottamiensa kuvien perusteella. Kuvakoot, kuvasuunnat
ja kameran liikkeet voidaan suunnitella etukateen, talldin muuttujien maara minimoidaan
kuvaushetkea ajatellen. Projektista ja ohjaajasta riippuen myds luoville ratkaisuille ja
sattumalle voidaan jattda tilaa. llman keinovaloja kuvauspaikalla on enemman ja
vapaammin tilaa liikkua, joten valo-olosuhteiden muuttuessa erilaisia kuvakulmia ja
kuvasuuntia voi kokeilla saavuttaakseen halutun lopputuloksen. Luonnonvalolla
kuvatessa kaikkea ei siis voi eika valttamatta myoskaan kannata suunnitella etukateen.

Tama patee paaasiassa taiteellisiin ja kerronnallisiin asioihin. (Kroll 2013.)

Lahtdkohtaisesti kuvaustilannetta kuitenkin kannattaa harjoitella etukateen, koska
esimerkiksi niin sanotun “kultaisen tunnin” aikana haluttu valo saattaa olla minuuteissa

ohitse. Koko tuotantotiimin taytyy siis olla valmiudessa ja tietaa tehtavansa, uusintaotto
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voidaan tehda aikaisintaan seuraavana paivana. Harjoitteluun kaytetty extra-aika
saattaa tuntua turhalta, mutta usein kuvatessa ei ole liikaa aikaa uusintaotoille,

varsinkaan silloin kun valo-olosuhteet muuttuvat nopeasti. (Kroll 2013.)

4.2 Kalusto

Oikean kaluston valinta saattaa olla haastavaa ja vaatii perehtymistd, mutta se on
valttamatonta. Kuvaajan taytyy varmistua siita, ettd kameralla voi kuvata vahaisessa
valossa ilman, etta vahainen valo vaikuttaa kuvan laatuun. Valitettavasti ei ole olemassa
yhta kameraa, joka olisi taydellinen kaikissa olosuhteissa, joten kuvauksiin saatetaan
tarvita useampia kameroita. Sen lisaksi, etta kamera on oikea, taytyy kiinnittdd huomiota
myos linssivalintoihin. Kuten The Revenantissa, laajat linssit sopivat tehtavaan, kun
kuvataan luonnonvalolla ja ulkona. Laajat linssit sopivat maisemien kuvaamiseen ja
tarpeeksi l1ahelle mennessa niilld saa myos kuvattua dialogikohtauksia. The Revenant

kuvattiin 12—21 millisilla linsseilla, jotka ovat todella laajoja (Kuvio 8). (Kroll 2013.)

Kuvio 7. Kuvassa Alexa 65 kamera. (Arri, 2016)

Teknisen suorittamisen lisaksi eri kamerat tuottavat erilaista kuvaa samoissa

olosuhteissa. Erilaisia kamera- ja linssiyhdistelmid kokeilemalla voidaan valita sopiva
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yhdistelma halutun lopputuloksen saamiseksi. Kameran ja linssin lisaksi filmille
kuvatessa myds filmin laatu vaikuttaa merkittavasti lopputulokseen. Nykypaivana
linssien valovoimaisuus, kameroiden suuret kennot ja filmin korkeat 1SO-herkkyydet
helpottavat hdmarassa kuvaamista. Teknisen toiminnan lisdksi kameran valinnassa
kiinnitetddn huomiota myoOs taiteelliseen ja visuaaliseen puoleen. Kameravalintaan
vaikuttaa, millaista lopputulosta haetaan. Esimerkiksi indie-elokuva ja luontodokumentti
nayttavat usein todella erilaisilta. Molemmat saattavat olla teknisesti hyvin samalla

tavalla toteutettuja, mutta visuaalinen lopputulos on taysin erilainen.

Vaikka lisavaloja ei kaytettaisikdan, on luonnonvalon ohjaaminen ja muokkaaminen
suositeltavaa. Erilaisilla heijastavilla tai heijastamattomilla pinnoilla voidaan tuoda
esimerkiksi varjoalueille lisdvaloa tai vastaavasti keventdd kohteen valotusta.
Esimerkiksi kovassa auringonvalossa varjoisa puoli saattaa jadda liian tummaksi eika
kamera tallenna kaikkia yksityiskohtia, talloin valoa kannattaa heijastaa ja nain kuvasta

saadaan tasapainoisempi. (Kroll 2013.)

Kannattaa my0s tarkistaa, ettd minkalaisia valoja kuvauspaikalla on valmiina. Erilaiset
kattolamput tai pdytalamput ovat potentiaalisia valoja mita kayttaa hyvaksi. Sijoittamalla
niitad sopiviin paikkoihin voi saada sijainnista paljon enemman irti ja kuvasta paremman.
Kekselidisyydesta ja luovuudesta on vain hydtya ja kaikki mahdollisuudet kannattaa
kayttaa hyvaksi. (Kroll 2013.)

Kuvio 8. Laajan linssin kéytt6é elokuvassa. (Arri, 2016)
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4.3 Ajoitus

Kun sopivat valineet on valittu, kuvauspaikat tiedossa ja tehtavat harjoiteltu on aika
kuvata lopullista tuotosta. Ajankohdan valitseminen on ensiarvoisen tarkeda ja sita
valitessa taytyy pohtia, etta minkalaista kuvaa halutaan. "Blue hour” ja "magic hour” ovat
suosittuja kuvausaikoja. "Blue hour” (Kuvio 9) on hetki ennen kuin aurinko laskee tai
ennen kuin aurinko nousee, kun taivas on vield varikds, mutta aurinkoa ei nay.
Molemmat naista hetkista on erittain hyvia kuvaamiseen, kun halutaan kuvata yoaikaa.

Valoa on tarpeeksi kuvaamiseen, mutta esimerkiksi autojen ja asuntojen valot erottuvat

selkeasti, jolloin saadaan vaikutelma yoajasta.

Kuvio 9. Blue hour (Photopills.com, 2020)

Luonnonvaloa kaytettaessa kuvaushetkella sita ei voi kontrolloida, mutta kaikkea muuta
voi. Mikali nayttelijat, kuvaaja ja ohjaaja toimivat taydellisesti, mutta pilvien liike pilasi
kohtauksen valon, sen voi aina kuvata uudelleen. On vain kyse olosuhteiden hallinnasta.
Budjetti ja aikataulu taytyy kuitenkin huomioda tassa, koska kaikkea ei voi kuvata lukuisia
kertoja uudelleen. (McGowan 2019.)

Eri vuorokaudenaikoja voi kayttdd hyvaksi kuvaamalla samassa tilassa monia eri
kohtauksia eri aikoina. Valo saa samankin huoneen nayttdmaan erilaiselta riippuen siita,
mihin kellonaikaan kuva on otettu. Sopivaa valoa saattaa joutua odottamaan ja
kiireellisessa aikataulussa tama tietenkin aiheuttaa ongelmia, mikali jatkuvasti joutuu

odottamaan. (McGowan 2019.)
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"Magic hour” on hetki auringonnousun jalkeen tai ennen auringonlaskua. Talléin valo on
todella pehmeéa ja punaisempaa. Valo todella tekee nimensa mukaisesti kaikesta varsin
maagista. Keskipaivalla kirkkaassa kuvatessa valo tulee kovaa ja korkealta, jattaen

rumia varjoja ja aiheuttaa helposti kirkkaiden kohteiden puhkipalamista. (Kroll 2013.)

5 Tekijoiden ajatuksia luonnonvalosta

Tassd osiossa on alan eri tyOtehtavissa toimivien ammattilaisten ajatuksia
luonnonvalosta ja sen kanssa tai avulla tydskentelystd. Koska tasta aiheesta on vahan
kirjoitettua tietoa, oli tekijdiden haastattelu erittdin hyva tapa saada kaytannon
kokemuksiin pohjautuvaa tietoa. Haastatteluissa tuli paljon ilmi mielenkiintoisia
havaintoja ja mielipiteitd ja kaikilla oli omanlainen ndkdkulma ja tapa toimia.
Haastateltavia etsiessd@ ja haastatteluja tehdessd monet totesivat aiheen
mielenkiintoiseksi ja etta asiaa tulee harvemmin mietittya niin syvallisesti. Aiheen
pohtiminen toi hyvin esille tekijoiden ajatusmalleja tekemisen suhteen isommassa

kuvassa.

Haastattelin kaikkia tekijoita samanlaisella kysymysvalikoimalla. Tavoitteenani oli
selvittdd seuraavia asioita. Miksi kyseinen henkild on ohjaaja/kuvaaja? Mitad han haluaa
tyollansa valittda? Onko luonnonvalo tekninen vai kerronnallinen asia? Mitkd ovat

luonnonvalolla kuvaamisen hyvia ja huonoja puolia?

5.1 Tom Hakala, ohjaaja

Suomessa valaisu ndhdaan Hakalan mielestd usein teknisend asiana. Luovuudelle
jatetddn vdhemman tilaa ja valaisu tehdaan aina, koska niin on etukateen sovittu.
Kuvauspaikalle mentaessa kannattaa tarkastella milta tila nayttéa luonnostaan ilman
mitdan toimenpiteitd. Eri kuvakulmien etsiminen on mahdollista, mikali tilaa ei valaista,
koska kameran kanssa voi liikkua miettimatta, ettd missa valot sijaitsevat. (Hakala,
haastattelu 6.11.2019.)

Luonnonvalolla kuvatessa setin rakentaminen ei vie niin paljon aikaa. Valaisun

tekemisessd kestda usein paljon aikaa, joka on automaattisesti pois kuvausajasta.
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Kuvaaja, ohjaaja ja nayttelijat joutuvat odottamaan setin valmistumista sen sijaan, etta
he voisivat heti ryhtya tyohon. Kun kuvaamiselle jad vahemman aikaa, ja kun
kuvauspaivalle on asetettu aikataulu, aiheuttaa se stressid sekd nayttelijdissa etta
muussa tydryhmassa. Kun kuvaamiseen on enemman aikaa, voidaan kokeilla erilaisia
kuvakulmia ja mahdollisuuksia mita tila antaa. Luovuudelle jdd enemman aikaa ja se
ruokkii parempaa lopputulosta. Luonnonvalo ei sovi kaikkiin tilanteisiin, mutta kun sita on

mahdollista kayttaa kannattaa sille antaa mahdollisuus. (Hakala, haastattelu 6.11.2019.)

Hakala peraankuuluttaa tyossaan tarinankerrontaa, aitoutta ja tunteen valittamista.
Erilaisia tekniikoita tulee jatkuvasti, mutta katsojalle jaa yleensad mieleen tunne, jonka
kyseinen elokuva tai vaikkapa mainos heratti. Luonnonvalo tarjoaa kuvauksellisen valon,
koska luonnollinen valo on sahkokayttéisiin lamppuihin verrattuna todella rikasta. Se tuo
esiin ihmisen luonnollisen ilmeen, muodon ja tata kautta tuo esille kuvaan aitoutta.
(Hakala, haastattelu 6.11.2019.)

Luonnonvaloa ei voi juurikaan sdataa. Sita voidaan esimerkiksi himmentaa tai heijastaa
eri valineilla, mutta loppujen lopuksi se on aina samanlaista. Tama saattaa tehda kuvasta
toistuvan. Lampuilla valaisua voidaan muuttaa ja tehda monenlaisia valaisuvaihtoehtoja.
Yksitoikkoinen valo saattaa myos esimerkiksi kotikohtauksessa tehda kuvaan liian
dramaattisen tunnelman, kun valo tulee vain yhdesta suunnasta, eika sitd valttdmatta
ole paljoa. Vaikka luonnonvalo on rikasta, se ei aina naytd parhaalta mahdolliselta.
Joskus lampuilla valaistu kohtaus nayttéaa paremmalta. Tyoryhman tehtavana onkin

valita paras mahdollinen tydskentelytapa. (Hakala, haastattelu 6.11.2019.)

Hakala suosii luovia ratkaisuja. Mita voidaan tehda, jos valo muuttuu? Voiko kohtausta
esimerkiksi siirtdd huoneesta toiseen? Tarjoaako toinen kuvakulma jotain lisda
tarinankerrontaan? Tilaa kannattaa tarkastella monesta eri kulmasta ja mita se tarjoaa
luonnostaan. Kuva ei aina naytd parhaalta siitd suunnasta mikd on etukateen
suunniteltu. Kuvaustilanteessa luova ja asiasta innostunut tyéryhma tuottaa parempaa
materiaalia. Onnistumiset ruokkivat uusia onnistumisia ja joustava mentaliteetti luo tilaa
vaihtoehtoisille ratkaisuille. (Hakala, haastattelu 6.11.2019.)

5.2 Anna Aérel3, ohjaaja

Luonnonvalo oli varsinkin uran alussa tekninen valinta, koska muutakaan ei ollut

saatavilla. Tiukalla budijetilla tehdessa on helpompaa tehda luonnonvalolla kuin vuokrata
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valokalusto, jonka kayttamiseen tarvitaan my6s tydvoimaa. (Aareld, haastattelu
25.12.2019.)

Ajan kanssa luonnonvaloa oppii lukemaan ja hallitsemaan ja nykyaan valaistessa Aarela
pyrkii vahvistamaan Iluonnonvalon vaikutusta ennemmin kuin valaisemaan koko
kohtauksen keinovaloilla. Luonnonvalo antaa myos vapautta: kuvaamisen voi aloittaa
silla hetkella, kun haluaa ja tehda parhaansa vallitsevassa valotilanteessa. Rakennettua
valoa saattaa alkaa viilaamaan pitkiakin aikoja ja hakemaan taydellisyytta. Se vie paljon
aikaa. Ohjaamisessa joutuu tekemaan monia valintoja ja siksi on hyva, etta valilla voi
vain paattdd kuvata sen hetkiselld valolla ja jattdd hienosdatdja koskevat paatdkset
kokonaan pois. (Aareld, haastattelu 25.12.2019.)

Luonnonvalon parhaita puolia on se, etta se saa ihmiset nayttdmaan kauniilta pehmealla,
luonnollisella tavalla. Valon arvaamattomuus tuo siihen myds lisdarvoa. Esimerkiksi jos
satut kuvaamaan uskomattoman auringonlaskun aikaan, kukaan muu ei voi saada
samaa auringonlaskua myéhemmin. Valo on ainutlaatuista, vaikka sen luonne onkin
suurin piirtein ennakoitavissa. Luonnonvalo tuo tarinaan myds realistisen luonteen,
vaikka muutenkin tarina olisikin runollinen: luonnonvalo on se valo, jossa hahmot elavat.
(Arela, haastattelu 25.12.2019.)

5.3 Raimo Saba, ohjaaja

Ohjaajan rooli on monipuolinen, koska siind on mukana eri tuotantovaiheissa alusta
loppuun asti. Ohjaajana paasee kertomaan tarinoita, viihdyttdmaan, inspiroimaan ja

herattdmaan tunteita. (Saba, haastattelu 5.1.2020.)

Saballe luonnonvalon kanssa tydskenteleminen on luonnollisin tapa toimia. Uran
alkuvaiheessa Saba tydskenteli pienellad dslr-kameroilla ja pienen budjetin takia ei ollut
mahdollisuutta valokalustoon. Tama pakotti tekemaan luovia ratkaisuja ja soveltamaan
niitd olosuhteita, mita juuri silloin oli tarjolla. Nykyaan se on vahva osa Saban omaa
kerrontatapaa; kuvaustilannetta ja kohtauksia rakentaessa tavoitteena on imitoida
oikeita ja arkisia elamantilanteita seka valittaa aitoja tunteita. Kuvasta pyritdan luomaan
dokumentaarinen ja samaistuttava. Talldin kaytdssa on usein pienempi tydéryhma ja
liiallista valaisun suunnittelua valtetaan, koska se usein luo tilanteesta keinotekoisen

nakoisen. Saba uskoo esteettiseen kuvakerrontaan ja etta sen kauneus ldytyy erityisesti
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luonnollisuudesta ja epataydellisen rosoisista hetkistd, kun valo ja varjot elaa

luonnollisesti tilanteen mukana. (Saba, haastattelu 5.1.2020.)

Teknisesti luonnonvalo on pehmeaa ja rajallista. Luonnonvalo luo kuvaustilanteisiin
uusia ja yllattavia olosuhteita, mita ei voi etukateen aina ennustaa tai suunnitella. Lisaksi
se sdastaa aikaa ja rahaa, kun valoja ei tarvitse sdadella. Valokaluston puute tuo myoés

enemman tyoskentelytilaa kuvaajalle ja nayttelijéille. (Saba, haastattelu 5.1.2020.)

Luonnonvalolla kuvaamisen parhaita puolia on rahan ja ajan sadastyminen. Saba tykkaa
improvisoida kuvaustilanteissa ja luonnonvalo mahdollistaa hetkia, joita ei pysty
etukdteen suunnittelemaan. Paikan paalla voi katsoa mita luonnonvalo tarjoaa, mika
nayttda hienolta ja panostaa niihin. Esimerkiksi tekeekd valo jonkun hienon varjon tai
valoisan kohdan kuvauspaikalle. llman valaisukalustoa kuvaaja voi likkua kameran
kanssa vapaammin etsien uusia kuvakulmia ilman, etta olisi sidottu yhteen valaistuun
kohtaan. (Saba, haastattelu 5.1.2020.)

Luonnonvalolla kuvaamisessa on myos riskinsa. Valoa ei valttamatta ole tarpeeksi ja
kuva saattaa jaada osittain liian tummaksi. Luonnonvalo ei myoskaan ole saadettavissa
tai kontrolloitavissa. Eli jos valoa ei ole tarpeeksi, ei sita voi lisatd. Se myds muuttuu
nopeasti. Mikdli samassa tilassa kuvataan paivana aika monta kohtausta, joissa pitaa
olla aina samanlainen valo, on kaytanndssa tila pakko valaista keinovaloilla.

Luonnonvalo luultavasti tulee paivan aikana muuttumaan. (Saba, haastattelu 5.1.2020.)

Valaisun saatamiseen menee yleensa paljon aikaa. Silla pyritdan yleensa jaljittelemaan
keinovaloa, mutta harvoin se onnistuu niin hyvin, kun haluttaisiin. Keinovalo ei pysy
tarpeeksi pehmeana ja siité tulee helposti liian korostava. Saban mielesta kaikkea ei
tarvitse korostaa tai valaista, vaan katsojalle on hyva antaa tilaa ajatella ja tutkia kuvaa.
(Saba, haastattelu 5.1.2020.)

Valaisussa on my0s jonkun verran kulttuurisia eroja. Esimerkiksi Ruotsissa ja Tanskassa
valaisemattomuuden on huomattu olevan tehokeino. Kaikkien asioiden ei valttamatta
tarvitse nakya, vaan hieman tumma ja mystinen kuva on mielenkiintoisempi kuin taysin
valaistu. Tama saattaa liittyd pohjoisen saaoloihin, koska talla suuri osa vuodesta on
pimedd. Tumma dokumentaarinen tekotapa nakyy myods esimerkiksi suomalaisissa
elokuvissa ja jopa isojen brandien mainoksissa. Esimerkiksi Aasiassa on usein todella

voimakkaasti valaistua ja varikasta ja se tuntuu suomalaisesta helposti hieman kornilta
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ja epaluonnolliselta, mutta siella varit ja valot ovat myds osa arkea. (Saba, haastattelu
5.1.2020.)

5.4 Eino Manner, ohjaaja

Luonnonvalolla kuvaaminen on seka tekninen, ettd kerronnallinen asia. Esimerkiksi
kokonaista ulkotilaa on mahdotonta valaista pelkastaan keinovalolla, joten silloin
luonnonvalon kayttd on myds tekninen asia. Toisaalta luonnonvalo on mahdollisesti
kauneinta valoa mita on mahdollista saada, joten se on myos taiteellinen asia.

Luonnonvalon heikkous on sen rajallinen maara. (Manner, haastattelu 14.1.2020.)

5.5 Anton Tevajarvi, kuvaaja

Luonnonvalon kayttd on yleensa kerronnallinen valinta, joskus budijetillinen ratkaisu.
Luonnonvalo on paras valo mita on olemassa. Sita yritetty luoda keinotekoisesti, mutta
siind ei olla viela onnistuttu. Joskus kuvattavan tilan valaisua sdadetdan useita tunteja
monilla eri valoilla, mutta lopputulos ei miellytd. Taman jalkeen kokeillaan sammuttaa
kaikki valot ja huomataan, ettd pelkka luonnonvalo on juuri se mitd haluttiin. Joskus myos
tarina vaatii tietynlaista tunnelmaa, jonka vain joku tietty saatila voi tuottaa ja silloin
luonnonvalo on ainut ratkaisu. Ongelmana luonnonvalossa on sen hallitseminen. Sita on
paljon ja kaikkialla, joten valilla se on vaikeaa. Luonnonvaloa voi kuitenkin muokata ja
tukea, mutta valaisun pohjana se on yleensa voittamaton. (Tevajarvi, haastattelu
10.1.2020.)

Luonnonvalon paras puoli on sen luonnollisuus. Kaikki nayttad katsojalle
teatterimaisuuden sijaan siltd miltd asiat oikeasti nayttavat. Asiat tuntuvat uskottavilta,
jos ne nayttavat luonnolliselta. Epaluonnollisuus yleensd herattdd reaktion, mika on

hyva, mikali reaktiota tavoitellaan. (Tevajarvi, haastattelu 10.1.2020.)

Luonnonvalon hallitseminen on vaikeaa. Kuvaustilanteessa olet luonnon armoilla ja
varsinkin Suomessa saa ja ennusteet ei yleensa ole kovinkaan luotettavia. Lamppujen
ja valaisun rakentamiseen menee yleensa aikaa, mutta myos luonnonvalon hallintaan
kuluu aikaa. Luonnonvalo saattaa vaikuttaa nopealta ratkaisulta, mutta aina se ei ole
sita. Naita asioita on hyva huomioida, kun kuvauspaikkaa valitaan ja tehdaan aikataulua.
(Tevajarvi, haastattelu 10.1.2020.)
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5.6 Tuukka Kovasiipi, kuvaaja

Luonnonvalon kayttd voi juontaa monista eri lahtokohdista. Yleensa se on
kerronnallinen, mutta joskus myds puhtaasti budjetillinen asia. Aina se on myos tekninen
ratkaisu. Kerronnalliselta kantilta katsottuna luonnonvalo voi vapauttaa tekemista, kun ei
tarvitse sitoutua ennalta paatettyihin valokaluston paikkoihin. Nostimelle nostettua tai
rakenteisiin kiinnitettya lamppua on hidasta liikuttaa tai niiden paikkaa vaihtaa. Esiintyjat
voivat likkua vapaammin, mikali joku muu kuin ennalta suunniteltu vaihtoehto vaikuttaa
paremmalta. Toisaalta luonnonvalon kaytté on myds hyvin tekninen asia, koska auringon
likkeet taytyy olla hyvin selvilla etukateen, jotta valo on lokaatioon ja haluttuun
tunnelmaan oikeassa suunnassa. Aurinko myos liikkkuu nopeasti, joten se taytyy ottaa
huomioon kuvauspaivan suunnittelussa ja aikataulutuksessa. (Kovasiipi, haastattelu
7.1.2020.)

Monesti luonnonvalolla kuvatessa sita pyritddn myds muokkaamaan. Valoa
pehmentavat raamit ja heijastuspinnat vaativat aina tydvoimaa liikkuakseen.
Laajemmassa kuvassa raamien pitaa olla todella suuria, jotta niilld paasee auringon ja
esiintyjan valiin jaamatta siita kiinni. Myos isot heijastinpinnat vaativat melkein jatkuvaa
liikuttelua auringon liikkeen takia. Ulkona kuvatessa tuulisella saalla ne myos tarvitsee
kiinnittaa, joka on tydlasta. Ylimaaraista tyota voi vahentaa valitsemalla kuvan suunnan
huolellisesti ja tarvittaessa tuomalla niin sanottua negative bouncea, eli mustan pinnan

henkilon lahelle leikkaamaan heijastuvaa valoa pois. (Kovasiipi, haastattelu 7.1.2020.)

Luonnonvalon parhaita puolia on sen kauneus ja luonnollisuus. Se tuntuu aidolta. Mikali
ei osaa valaista, luonnonvalo voi olla helppo tapa tehda kaunista ja uskottavaa kuvaa.
Luonnonvalo myds elaa, mika tuo valilld omat onnen hetkensa. (Kovasiipi, haastattelu
7.1.2020.)

Luonnonvalon huonoja puolia on saan arvaamattomuus ja auringon jatkuva liike.
Perakkaisina paivind samassa paikassa samaan kellonaikaan valo voi olla todella
erilainen. Tarina monesti itsessaan jo maarittaa, voiko kuvata pelkastaan luonnonvalolla.
Esimerkiksi kuvausajankohta ja kuvien maara kohtauksessa voivat jo nopeasti sanella,
voiko luottaa pelkastaan luonnonvaloon. Kaikkeen luonnonvalo ei sovi. Etenkin talvisin

Suomessa auringonvalo on niin vahaista. (Kovasiipi, haastattelu 7.1.2020.)
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"Luonnonvalolla kuvaaminen voi olla hyvin kevyt tapa tehda, mutta se voi olla myés

tyblas, jos valo ei ole sitéd mitd kuvaaja tai ohjaaja haluaa.”

5.7 Kaarle Hurtig, valokuvaaja

Hurtigille luonnonvalo on tekninen asia siind mielessa, ettd han haluaa pitaa
valokuvauksen mahdollisimman yksinkertaisena ja matalan kynnyksen toimintana.
Kerronnallinen siin@ mielessa, etta se pitaa sisallaan ajatuksen, etta tilanne oikeasti
tapahtui. (Hurtig, haastattelu 12.1.2020.)

Hurtigin suosikkivaloja on heijastusten kautta tulevat luonnonvalot. Heijastusten kautta
valo saattaa toimia tehokkaan kohdevalon tavoin tuoden esille jotain, ikdan kuin luonto
olisi valinnut juuri sen paikan valaistavaksi. Esimerkiksi kerrostalojen ikkunoista valo
heijastuu paikkoihin, joihin ei valttdmattd muuten tulisi suoraa valoa. Luonnonvalolla
kuvattu kuva on dokumentti luonnosta, sen valonldhteista, ymparistdsta ja luonnon
omasta tunnelmasta, vaikka ymparist6 olisikin ihmisen rakentama. (Hurtig, haastattelu
12.1.2020.)

Luonnonvalon heikkoutena on iltaisin ja Oisin sen puute. Talloin tilanteita ei saa
tallennettua. Hurtig ei kuitenkaan nae luonnonvaloa sen huonojen puolien kautta.
Luonnonvaloa ei voi itse luoda tai ohjailla, joten se tuntuu aina lahjalta. (Hurtig,
haastattelu 12.1.2020.)

5.8 Yhteenveto

Lahes poikkeuksetta uran alkuvaiheessa luonnonvalolla kuvaaminen on ratkaisu, koska
se ei vaadi suurta budjettia ja tyéryhmaa. Luonnonvaloa on aina jossain maarin tarjolla
ja nykyajan kameroilla myds hamarassad kuvaaminen onnistuu suhteellisen helposti.
Luonnonvalo on tekninen valinta, mutta usein sen ndhdddn ennemminkin
kerronnallisena tekijana. Luonnonvalo on kaunista ja luonnollista. Se muuttuu jatkuvasti
ja tarjoaa erilaisia valoja. Kun sita oppii hallitsemaan ja tulkitsemaan, voi siit ottaa paljon
hyotya irti. Luonnonvalolla kuvaaminen saastaa rahaa, kun ei tarvitse vuokrata kallista

valokalustoa ja tydryhmaa operoimaan sita.
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Luonnonvalo on kaunista ja aitoa. Se sopii moneen eri tilanteeseen ja tunnelmaan. Se
on yllattdvaa ja tarjoaa uniikkeja mahdollisuuksia, jotka eivat valttamatta toistu.
Luonnonvalo on dokumentaarista, mutta myos taiteellista. Luonnonvalolla kuvatessa on
enemman tilaa ja aikaa, kun ei tarvitse varoa valojen ndkymista kuvassa. Luonnonvalo
on paras pohja valaisun tekemiselle. Sita voi ja saa vahvistaa lampuilla, mikali tilanne
sen vaatii. Pelkastaan luonnonvalon kayttaminen ei ole aina fiksu ratkaisu, mikali se ei

sellaisenaan riita.

Luonnonvalo on myds rajallista. Suomessa kesa on ihanteellista aikaa, koska valoa on
pitkdan, mutta syksy- ja talviaikaan valoa on todella vahan. Luonnonvalo muuttuu
jatkuvasti, joten esimerkiksi pitkien kohtauksien kuvaaminen on vaikeaa, koska valo-
olosuhteet eivat pysy samana koko paivan ajan. Joskus valoa ei valttdmattd ole
tarpeeksi, tai sita on liikaa. Apuna on hyva kayttaa heijastavia tai heijastamattomia

pintoja valoa ohjaamaan tai blokkaamaan.

6 The Revenant

Tassa kappaleessa kasittelen The Revenant -nimista elokuvaa. Elokuva valikoitui than
opinnaytetydhon sen takia, ettd se on poikkeuksellisesti kuvattu yhta kohtausta lukuun
ottamatta luonnonvaloa kayttaen ja se tarjosi hyvan pohjan tutkia tata aihetta enemman.
Kayn lapi elokuvan kuvaamisessa kaytettyd kalustoa, elokuvan yleisiimetta ja

luonnonvalon vaikutusta lopputulokseen.

6.1 Elokuvan perustiedot

The Revenant on vuonna 2015 ilmestynyt Alejandro G. IAarritun ohjaama ja Emmanuel
Lubezkin kuvaama elokuva. Elokuva kertoo Hugh Glass -nimisesta turkismetsastajasta,
joka eli 1800-luvun alun Yhdysvalloissa. Tarinassa Glass joutuu harmaakarhun
raatelemaksi ja hanen toverinsa hylkdavat hanet kuolemaan. Glass selviytyy lopulta
takaisin ihmisten pariin ja [&htee etsimadan hanet pettaneitda ihmisia. Pddosaa nayttelee
Leonardo DiCaprio, joka voitti suorituksestaan parhaan miespaaosan Oscarin. Elokuva

voitti myds parhaan kuvauksen ja ohjauksen Oscarit. (The Revenant 2015.)
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6.2 Revenantin valaisu ja kuvaus

The Revenant kuvattiin [&hes taysin luonnonvaloa kayttden. Ainoastaan yhdessa
kohtauksessa jouduttiin kayttamaan keinovaloa tehostamaan nuotiosta tulevaa valoa,

koska olosuhteet olivat hankalat. (The Revenant 2015.)

Elokuvan kuvaajaa Emmanuel "Chivo” Lubezkia on kehuttu tydstdan Revenantin
parissa. Hanen kuvaustyylinsa ja valon hallinta saa nayttelijat nayttamaan hyvalta ja
vangitsee tunnetta. The Revenant kuvattiin Alexa XT -(Kuvio 10), Alexa M- ja Alexa 65
kameroilla. Ne olivat todella uusia eikd niitd ollut vield voitu testata kunnolla, joten
kameroille ei voitu taata takuuta. Elokuvassa kaytetyt kamerat ovat digitaalisia. Alun
perin Lubezki halusi kuvata elokuvan filmille, mutta testien jalkeen han totesi, etta
paastakseen haluttuun lopputulokseen on kuvattava digitaalisilla kameroilla. (Arri News
2016.)

Kuvio 10. Arri Alexa XT (P. Mutasen elokuvakonepaja, 2020)

Elokuva kuvattiin Hollywood elokuvalle epatyypillisesti kayttden pelkastaan laajoja

linsseja. Linssien polttovali vaihteli valilla 12-21 mm. Laajat linssit tuovat kuvaan
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mielenkiintoista perspektiivid ja saa katsojassa aikaan tunnetta, ettd han on osa
tapahtumia ja hahmoa. Revenantissa kamera-ajot ovat hitaita, rauhallisia ja pitkia. Ne
vaihtelevat laajasta maisemakuvasta (Kuvio 11) erittdin tiukkoihin I&hikuviin ja sitten
jalleen takaisin laajaan. (Camera Operator Magazine 2019.) Kuvaustyyli sopii
erinomaisesti elokuvan miljooseen. Hitaat kamera-ajot jylhissd maisemissa kertovat
omalta osaltaan hyvin tunteikkaan elokuvan tarinaa. Elokuvan tekijat halusivat tuoda
esille luonnon jatkuvaa muutosta ja aitoa tunnetta. Luonnonvalon kayttaminen
edesauttaa tavoitetta taydellisesti. Se ei aina takaa taydellista valotusta ja se muuttuu
jatkuvasti, mutta sen tarjpamat savyt, muodot ja tarinankerronnallisuus ovat omaa
luokkaansa. Luonnonvalo tarjoaa kuvaan dokumentaarisen tunnelman ja tekee kuvista
luonnollisia, vaikka tilanteet ovatkin nayteltyja ja etukateen tarkkaan suunniteltuja.
Elokuvan tarina perustuu tositapahtumiin, joten sen haluttiin myos nayttavan todelliselta.
(Lubezki 2015.) Ja koska paahenkildlla on vahan repliikkeja, on muiden osa-alueiden

vietdva tarinaa eteenpain ja vahvistettava hahmon ja katsojan valistd suhdetta.

Kuvio 11. Laaja maisemakuva. (Arri 2016)
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Kuvio 12. Kylmén ja ldmpimén vérisévyn kohtaaminen. (Arri 2016)

Elokuva kuvattiin tarinan mukaisessa jarjestyksessa. Mitaan yksityiskohtia ei jatetty
huomiotta ja optimaalinen aika kohtaukselle sopivalla luonnonvalolla oli rajallinen.
Tybéryhman tuli toimia kokonaisuudessaan taydellisesti ja paineen alla, koska aikaa oli
rajallisesti ja liikkkuvia osia paljon. Uusintaottojen mahdollisuus oli pieni ja tdman takia
kaikkien tuli toimia aikataulun mukaisesti. Elokuvan aikataulu venyi huomattavasti, koska
kuvausolosuhteet olivat todella ankarat ja elokuva haluttiin epatyypillisesti kuvata tarinan
mukaisessa jarjestyksessa. Kuvauksissa oli jopa hieman outo tasapaino etukateen
suunnittelun ja kuvaustilanteessa tapahtuvan improvisaation valilla. (Camera Operator
Magazine 2019.)
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Kuvio 13. Tunnelman luomista véhdisella valolla. (Arri 2016)

6.3 Visuaalisuus

Mikali The Revenantista ottaisi naytellyt kohtaukset pois ja jattaisi maisemakuvat jaljelle,
nayttaisi se hyvin paljon luontodokumentilta. Pitkat ja rauhalliset kamera-ajot tuovat
mieleen luontodokumentit ja toisaalta taas nopeat taistelukohtaukset sopivat myods niin
ikaan dokumentaariseen ilmeeseen. Varisavyt ovat luonnollisia ja ne vaihtuvat sujuvasti
vuorokauden- ja vuodenaikojen mukaan. Esimerkiksi nuotion lammin valo ja illan
kylmasavyinen sininen valo ovat luonnollista ja tukevat hyvin elokuvan tarinaa (Kuva 12).
Elokuvan kuvattiin todella ankarissa oloissa, koska sen haluttiin nayttavan aidolta ja juuri
siltd, millaista kyseisissa paikoissa on. Ohjaajan sanojen mukaan kaikilla olisi ollut
lamminta ja mukavaa, jos elokuva olisi kuvattu greenscreenia vasten, mutta sitten se

olisi ollut huono elokuva. (Camera Operator Magazine 2019.)

Elokuvan niukan dialogin takia visuaalisten elementtien pitda vieda tarinaa eteenpain ja
tukea DiCaprion naytteleman hahmon tarinaa. Lubezkin upea kameratyo tukee elokuvan
tarinaa. Valilla esimerkiksi kamera menee niin lahelle DiCapriota, ettd hanen
hengityksensa huurustaa kameran linssin, ja toisessa kohtauksessa DiCaprio katsoo
suoraan kameraan. Tallaiset visuaaliset valinnat vahvistavat hahmon tarinaa ja valittavat

tunnetta katsojalle. Elokuvan jopa runollinen kuvaus ja kohtaukset tuntuvat seikkailulta
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villissa luonnossa, joka yhdistyy ihmisen luonnollisiin vaistoihin ja toimintatapoihin.
(Eggert 2016.)

6.4 Omia ajatuksia

The Revenantin vahvinta ja parasta antia DiCaprion tunteikkaan roolisuorituksen lisaksi
oli ehdottomasti elokuvan visuaalinen ilme. Kameratytskentely ja luonnonvalon kayttd
tukevat toisiaan. Kamerakaluston ja linssien valinta on onnistunut. Vaikka elokuva on
kuvattu pelkastaan laajoilla linsseilld, se ei ole hairitsevaad vaan ratkaisut tuntuvat
perustelluilta. Kuvaus on yhtenaista ja kestaa hyvin lapi elokuvan. Ihmeellista on myos
elokuvan valaisu ja valo ylipdataan, koska se on jatkuvasti todella samanlaista ja
laadukasta ja tuntuu lahes valaistulta. Samalla se on kuitenkin niin aitoa ja kaunista, etta

vastaavaan lopputulokseen ei olisi keinovaloilla edes voitu paasta.

7 Miksi luonnonvalolla kuvaamisesta ei ole kirjoitettu?

7.1  Omaa pohdintaa

Tata opinnaytetyota tehdessa kavi hyvin pian selvaksi, ettéd aiheesta loytyy todella
rajallisesti kirjoitettua aineistoa. Suomenkielista tekstia ei 16ytynyt juuri ollenkaan ja
suurin osa l0ytamastani aineistosta onkin englanniksi. Varsinaista kirjallisuutta ei

I0ytynyt, vaan lahteeni ovat suurilta osin nettiartikkeleita tai nettijulkaisuja.

Miksi nain sitten on? Luonnonvalo ja valo ylipaatadan on seikka, joka mahdollistaa
valokuvan tai liikkuvan kuvan tekemisen. Valaisua opetetaan runsaasti ja valaisijat ovat
usein suuressa ja arvostetussa asemassa kun puhutaan esimerkiksi elokuvan

tyoryhmasta.

Kuten on kaynyt ilmi, ison budjetin tuotannoissa pelkastaan luonnonvaloa kaytetaan
harvoin. Pienemmille tuotannoille ja varsinkin harrastelijoille luonnonvalo on usein ainut
vaihtoehto, silla valaisukalustoa on yleensa kallista hankkia. Omien kokemuksieni ja
kaymieni keskustelujen perusteella voin sanoa, ettd kaikkien tulisi joskus tehda kayttaen
pelkastdan vallitsevaa valoa. Muuttuvat olosuhteet pakottavat tekemaan luovia

ratkaisuja. Luonnonvalo on kuitenkin aarimmaisen rikasta ja tarjoaa paljon
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mahdollisuuksia ja jattda usein myds enemman aikaa kuvaamiselle, kun kuvaustilanteen

rakentamiseen ei kulu yhta paljon aikaa.

Koska luonnonvalon on alati muuttuvaa riippuen vuorokaudenajasta, kuvauspaikasta ja
saatilasta, voi sen kanssa tydskennella todella monilla eri tavoilla. Joillekin luonnonvalon
hallinta ja muokkaaminen on todella tarkedd, osa antaa valon muuttua ja luottaa
luonnolliseen ja dokumentaariseen ilmeeseen. Monilla tekijéillda on omat niksinsa ja
keinonsa ja saattaa olla, etta niita ei haluta jakaa kaikkien tietoon. Téma omalta osaltaan
saattaa vaikuttaa kirjoitetun tiedon maaraan. Toisaalta myds toimintatapojen laaja kirjo

voi olla syyna, koska yhta ainoaa totuutta on mahdotonta kirjoittaa.

7.2 Tekijoiden ajatuksia

Yksi syista miksi aiheesta ei juurikaan ole kirjoitettu on varmaankin se, etta luonnonvaloa
ei voi hallita. Asioista on helpompi kirjoittaa, jos niita voi hallita. Kun kirjoittaa kirjallisuutta,
varsinkin oppikirjoja, on helpompi kertoa, miten valo rakennetaan ja miten se saadaan

tuntumaan luonnonvalolta. (Hakala, haastattelu 6.11.2019.)

Luonnonvalossa on usein kysymys hetkessa elamisestd. Tilanteet ja olosuhteet
vaihtuvat paljon. Aurinko kiertda koko ajan ja valo vaihtuu. Suomessa pohjoisen y6ttomat
yot ovat harvinainen tilanne valon osalta, koska valo pysyy harvinaisen paljon

samanlaisena pitkan ajan. (Hakala, haastattelu 6.11.2019.)

Jos kaivaa syvalta, niin tietoa I6ytyy, mutta harvemmin kirjoitettuna. Kuvaajat mainitsevat
asioista haastatteluissa ja podcasteissa, mutta harvemmin siita kirjoitetaan. Kuvaajilla
on hieman outo kulttuuri olla jakamatta asioita, kuin ne olisivat omia salaisuuksia, jotta
kukaan ei voi kopioida toisen tekemisia. Totuus kuitenkin on, ettd vaikka kaikki samat
tekniikat on tiedossa ja olisi samat laitteet kaytettavissa, niin kaksi kuvaajaa tekisivat

taysin erilaista kuvaa. (Tevajarvi, haastattelu 10.1.2020.)

8 Yhteenveto

Elokuvaa tehdessa taytyy tehda valintoja. Olivat ne tuotannollisia tai taiteellisia, tulisi aina
valinnalle olla hyva perustelu. Omat kokemukseni ja mieltymykseni kallistuvat taiteellisen

nakdkulman puolelle. Rohkeat valinnat, kuten esimerkiksi Revenantin luonnonvalo,

metropolia.fi /77Metrop0|ia



30

tuovat haastetta tekemiseen, joka motivoi. Haasteelliset olosuhteet vaativat osaavan
tyoryhman ja kaikki eivat aina onnistu. The Revenant oli erittéin onnistunut kokonaisuus
ja nain jalkikateen tarkasteltuna oli luonnonvalon kayttaminen oikeastaan ainut tapa milla

kyseinen elokuva voitiin tehda.

Valaisu on suuri osa mita tahansa kuvallista ilmaisua. Oli kyseessa sitten liikkuva kuva
tai perinteinen valokuva, on kokonaisuus aina valon vangitsemista. Toisinaan kyse on
pienien nyanssien hiomisesta, joita asioista tietamaton ei ymmarra mitdan, mutta
taydelliseksi hiottu kokonaisuus tarjoaa lopulta unohtumattoman kokonaisuuden.
Taitavaksi valaisijaksi ei kehity hetkessa, vaan se vaatii paljon opiskelua ja kaytdnndn
tyoskentelya. Kun valaisijan, kuvaajan ja ohjaajan yhteispeli toimii, on lopputulos suurella

todennadkdisyydelld myos erittdin hyva. Tarkeinta on, etta kaikilla on sama tavoite.

Opinnaytety6ta tehdessani tuli vastaan paljon asioita, joita en ollut itse koskaan
aikaisemmin ajatellut kovinkaan syvallisesti. Opin tata tyota tehdessa paljon valaisun
perusperiaatteista seka luonnonvalon ominaisuuksista. Mielenkiintoista oli my6s valon
todella monipuolinen skaala ominaisuuksia ja siihen vaikuttavien seikkojen maara. Ty6ta
tehdessa aloin kiinnittéda ulkona liikkuessa enemman huomiota eri vuorokaudenaikojen
valoihin ja kuinka asiat nayttavat erilaisilta riippuen siitd, millainen valo niihin juuri
kyseisella hetkelld kohdistuu. Kavin opinnaytetyota tehdessani myos kahdesti
ulkomailla, Tunisiassa seka Irlannissa. Kummassakin kohteessa kiinnitin huomiota
siihen, kuinka erilainen luonnonvalo on verrattuna Suomeen. Valon maarassa,
voimakkuudessa ja varissa oli huomattavia eroja siihen mihin on tottunut. Suomessa
varsinkin talviaikaan valo on todella kylmaa ja sita on tarjolla niukasti. Aurinko paistaa

koko ajan matalalta ja valon voimakkuus keskipaivallakin on heikko.

Lahtdkohtaisesti [ahes kaikki haastattelemani tekijat ovat aloittaneet uransa kuvaamalla
pelkastaan luonnonvalolla, koska se on ollut budjetin takia pakollinen valinta. Sita
pidettiin kuitenkin hyvana asiana ja monet sanoivat kuvaavansa edelleen paljon
luonnonvalolla, koska se tuo kuvaan erilaisen tunnelman kuin mitd keinovalolla voi
saavuttaa. Luonnonvalo nahdaan erittdin kauniina ja sen ominaisuuksia arvostetaan.
Sen erilaiset ominaisuudet tuovat kohdetta esiin monella eri tavalla ja saa usein kohteen
nayttamaan kauniimmalta. Teknisia ratkaisuja on todella paljon erilaisten kameroiden ja
valaisuratkaisujen jatkuvasti kehittyessa. Kaikkien naiden mahdollisuuksien keskella

luonnonvalo tarjoaa omalla tavallaan jotain pysyvaa ja luonnollista, jota pidetaan
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suuressa arvossa. Luonnonvalo on kerronnallista, joten se sopii hyvin dokumentaariseen

tekemiseen.

Luonnonvalo ja sen vaikutukset riippuvat myds paljon siitd, miten siihen suhtautuu. Mikali
pitdd luonnonvaloa huonona asiana ja hairidtekijana, niin luultavasti se myos vaikuttaa
lopputulokseen negatiivisesti. Mikali sen nakee mahdollisuutena ja ottaa siitd kaiken
hyodyn irti, voi paastd parempaan lopputulokseen kuin olisi voinut kuvitella. Hyvalla
suunnittelulla luonnonvalon voi valjastaa omaan kayttéon erittédin hyvin. Sitd ei voi

taydellisesti ennustaa, mutta sen kayttaytymista voi kuitenkin ennakoida ja opiskella.

Ja kuten elamassa muutenkin, luonnonvalo elda ja muuttuu jatkuvasti ja siina sen

kauneus piileekin.
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