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Syftet med mitt slutarbete ar att lyfta fram hur ett tvasprakigt undervisningsmaterial inom
smabarnsmusikfostran kan stoda sprakinlarningen av ett nytt sprak. Genom att utforska
forskningsfragorna skapas en uppfattning om hur det tvasprakiga Tjolahapp! -materialets
arbetsmetoder stéder inlarningen av ett frammande sprak. Vilka ar effekterna av den
tvasprakiga smabarnsmusikfostrans och sprakinlarningens samverkan? Ytterligare ligger
slutarbetets fokus pa hur Tjolahapp! -materialets arbetsmetoder paverkas av en tvasprakig
undervisningsmiljo.

Tjolahapp! -materialet bestar av en sangbok med en-, tva- och blandsprakiga sanger pa
finska och svenska. Till materialhelheten hor utéver sangboken, en CD-skiva och en
lararhandledning. L&rarhandledningen revideras med ett nytt forord och nya
lekbeskrivningar. En sammanfattningstext om hjarnforskning i relation till sprakutvecklingen
och smabarnsmusikfostran bifogas ocksa handledningen. Ett tillaggsmaterial bestdende av
ny rekvisita till sdngerna ar ocksa under bearbetning som en del av slutarbetesprocessen.

Informationen som ligger som grund for slutarbetet baseras pa min personliga
arbetserfarenhet fran det tvasprakiga smabarnsmusikfostranfaltet och pa relevant
kallitteratur. Ytterligare skriver jag om smabarnsmusikfostran, dess undervisningsmetoder
och de element som musiken &ar uppbyggd av, belysta med exempel fran Tjolahdpp! -
materialet. Jag undersoker i mitt slutarbete hur Tjolahdpp! -materialets arbetsmetoder
paverkar sprakinlarningen av ett frammande sprak och hur en tvasprakig larandemiljo
paverkar anvandningen av Tjolahdpp! -materialet. Detta gors genom att narma mig
forskningsfragorna via ett autoetnografiskt perspektiv. De autoetnografiska dragen skapas
med faltdagboksanteckningarna i relation till litteraturen som handlar om hjarnforskning,
sprakinlarning och smabarnsmusikfostran.

Ur ett allmant perspektiv sett pavisar forskning att musik inverkar pa sprakinlarningen,
exempelvis genom att paverka saval prosodin som horselsinnets utveckling. Detta galler
saval modersmalet som larandet av ett frammande sprak. Effekterna av tvasprakig
smabarnsmusikfostran kan saledes skonjas i saval teori som praktik genom att betrakta hur
faltdagboksanteckningarna och litteraturen stoder varandra. Aspekter att ta i beaktande till
foljd av tvasprakiga undervisningsmiljoer ar pedagogens taltempo och ordbruk. Ytterligare
kan visuella redskap, exempelvis bilder och ritningar, anvandas for att géra inlarningen av
ett frammande sprak enklare. Detta indikerar att en allman tolkning av effekterna av
musikens och sprakinlarningens symbios gar att applicera pa Tjolahapp! -materialet.

Sokord Smabarnsmusikfostran, tvasprakig, sprakberikad
undervisning, Tjolahapp!
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The purpose of this thesis is to research how early childhood music pedagogy can be used in
situations of learning a new language. How does the Tjolahdpp! material, a bilingual early childhood
music teaching material, support learning of a foreign language? What are the effects of the linguistic
and musical integration in the bilingual early childhood music education? Also, attention will be paid
to how a foreign language learning environment will affect the way of teaching the Tjolahapp! material
in early childhood music groups.

The Tjolahapp! material consists of a songbook with both mono- and bilingual songs and also songs
with mixed language using Finnish and Swedish simultaneously. A CD and a teacher’s guide to
bilingual early childhood music education are also included in the Tjolah&pp! material. As a by-product
of the thesis, the teacher’s manual will get an updated preface, with a summary of the language and
music symbiosis related to my thesis. Also, revised descriptions of the games will be added to the
manual. Moreover, as a relevant part of this thesis project, creating additional material for the
teacher’s manual is already in process.

The data collected as part of this thesis consists of the researcher’s field journal notes, written during
her own teaching experiences in bilingual early childhood music education groups, and the relevant
literature on language integrated learning, brain research of language development and early
childhood music pedagogy. Furthermore, the thesis consists of data about early childhood music
pedagogy, its teaching methods and music elements illustrated with examples from the Tjolah&pp!
material. Based on the field journal notes, the various relevant literature sources, and the common
knowledge from the field, the research questions are approached from the autoethnographic
perspective: How does the Tjolahapp! material support learning of a foreign language? How does the
working method using the Tjolahapp! material affect the teaching environment?

On a general level, brain research on music and language learning situations indicates that music
affects, for instance, both prosody and the development of the auditory sense, concerning both
mother tongue and learning of a foreign language. This thesis, in particular contributes with facts that
music as a working method has influence on language learning. The effects of bilingual early
childhood music education as a working method while learning a new language are demonstrated
both in theory and in practice. The literature sources and abstracts from the field diaries illustrate and
highlight the conclusions of the research. Furthermore, the special aspects that affect the bilingual
teaching environment suggest that the teacher should pay further attention to the tempo of speech
and the words that are used. To support the learning of a new language, several visual materials can
be used, for instance, pictures and drawings. In conclusion, this thesis proposes that the general
information about the symbiosis of music and language can also be applied to the Tjolahapp! material.

Keywords Early childhood music, bilingual, language integrated learning,
Tjolahapp!
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Opinnaytetyoni tarkoitus on tutkia, miten kaksikielinen varhaisidnmusiikkikasvatuksen
opetusmateriaalia voidaan kayttaa uuden kielen oppimisprosessissa. Miten Tjolahapp! -
mate-riaali tukee vieraan kielen oppimista varhaisianmusiikkikasvatuksen keinoin? Nostan
opinnaytetydssani esiin varhaisian musiikkikasvatuksen ja vieraan kielen oppimisen
yhteisvaikutuksesta syntyvia ilmioita. Samalla tutkin miten kaksikieliset oppimisymparistot
vaikuttavat Tjolahdpp! -materiaalin kayttoon.

Tjolahdpp! on kaksikielinen varhaisianmusiikkikasvatuksen materiaali joka koostuu
laulukirjasta, CD-levysta ja opettajanoppaasta. Materiaali siséltaa seka yksi-, kaksi- etta
sekakielisia lauluja suomeksi ja ruotsiksi. Opettajanopas muokataan uudistetulla
esipuheella, uusilla leikkiohjeilla ja tiivistelmalla aivotutkimuksesta musiikin ja kieliopetuksen
valossa. Oheismateriaalin tuottaminen on my6s osa opinnaytetydprosessiani.

Tutkin opinnaytetydssani Tjolahapp! -materiaalin kayttvbd omassa opetuksessani ja pyrin
saamani kokemusten ja asiaankuuluvan kirjallisuuden perusteella vastaamaan
tutkimuskysymyksiin miten Tjolahdpp! -materiaalin tyémenetelméat tukevat vieraan kielen
oppimista ja miten kaksikielinen opetusymparisto vaikuttaa Tjolahapp! -materiaalin
tyotapoihin? Kirjoitan opinnaytetydssani tamén lisaksi varhaisianmusiikkikasvatuksesta,
opetustavoista ja musiikin elementeista Tjolahdpp! -materiaalin esimerkkien luotsaamana.
Kenttapaivakirjamerkintdjen lisaksi valaisen edella mainittuja tutkimuskysymysaiheita
kirjallisuudella aivotutkimuksesta, kielenkehityksesta ja varhaisianmusiikkikasvatuksesta,
kayttaen piirteitd autoetnografisen tutkimusmenetelmasta.

Opinnaytetydssani kasittelen miten musiikin tyGtavat vaikuttavat kielen oppimiseen yleisella
tasolla, vaikuttamalla esimerkiksi kielen prosodiaan ja kuulojarjestelmaan. Tamé koskee
seka aidinkielen etté vieraan kielen oppimista. Kaksikielisen varhaisianmusiikkikasvatuksen
tyotapojen vaikutukset ndkyvat sekd teoriassa ettd kaytdnnossa. Tama tutkimukseni
johtopaétds perustuu siihen, miten lahdekirjallisuus ja kenttapaivakirjamerkinnat tukevat
toisiaan. Kaksikielisen opetusympariston vaikutukset nayttavat osoittavan ettéa opettajan
tulisi Kkiinnittd&4 huomiota puhetempoon ja kaytettaviin sanoihin opetettaessa vieraalla
kielella. Opetuksen tukemiseksi varhaisi@nmusiikkikasvattaja voi taman lisdksi hyédyntaa
visuaalista materiaalia, esimerkiksi kuvia ja piirtamistd. Musiikin ja kielen yleisia
yhteisvaikutuksia voidaan nain ollen myos soveltaa Tjolahdpp! -materiaaliin.

Avainsanat Varhaisian musiikkikasvatus, kaksikielinen, kielirikasteinen
oppiminen, Tjolahapp!
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1 Inledning

Enligt dagstidningen Hufvudstadsbladets chefredaktér Susanna Landor ar det aldrig for
sent att fa till stdnd en lycklig sprakinlarning (Landor 2020). | texten hanvisas till sprak-
inlarningens sensitiva period som infaller vid en alder av 0-6 ar. Chefredaktoren lyfter
ocksa fram forskningsresultat som belyser faktumet att "barn som under sina 3-5 forsta
levnadsar inte far tillracklig erfarenhet av att anvanda spraket som verktyg for
kommunikation aldrig lar sig beharska spraket ordentligt” (Landor 2020). Det ar inte
omojligt att lara sig sprak efter denna sensitiva period, men inlarningen sker
langsammare (Huotilainen 2019, 242-243). Genom sprakmedvetenhet och spraklig
forstaelse skapar vi ett satt att "forstora fonstret mot varlden och in i oss sjalva” (Landor
2020). Mangfald inom sprakkompetensen vidgar vara vyer och forser oss med

kommunikationsverktyg.

Sprakkunskaper ar enligt mig ocksa en viktig identitetsingrediens. Nivan pa det
personliga spraket kan variera frdn modersmalskompetens till behjalpliga
kommunikationsfraser att anvanda pa en semesterresa. Det vasentliga ar &nda attityden
gentemot spraken; finns det en vilja att lara sig sprak sa gar inlarningsprocessen kanske
smidigare. Sprak har alltid intresserat mig och jag anser att sprakkunskaper ger mig
mervarde i interna-tionella sammanhang saval pa resande fot som hemma,

botaniserande bland ett flersprakigt medieutbud.

Direkta sprakliga konfrontationer har jag inte stott pa ofta, men diskussionen bland
politiska partier och utrop fran barn och ungdomar som upplever att spraket tar mera an
det ger, innehar ofta en negativ klang. Tonaringar som inte vill studera svenska i skolan
ackompanijeras av sprakpolitiska program dar sprakundervisningen i skolan skall sank-
tioneras. Tvangssvenskan, som syftar pa den obligatoriska svenskundervisningen i
grundskola och gymnasium, &r ett kansloladdat ord: Elever med finska som modersmal
tvingas att lara sig spraket i skolan. (Mutanen 2015, 8-9.) Det finns dessutom stor va-
riation i nar sprakundervisningen i svenska inleds. Bland annat i Raseborg bérjar de
finska eleverna med svenskundervisning redan i arskurs ett (Statsradet 2018). Detta
beslut stdder antagandet att det ar enklare att lara sig ett frammande sprak i tidig alder
(Huotilainen 2019, 242). Ett utopistiskt forfarande skulle vara att larandet garna far ske
sa smidigt som mojligt i de laga klasserna och bista eleverna med positiva erfarenheter

av inlarningssituationen.



2
For snart sex ar sedan gick startskottet for ett projekt som under arbetsprocessen skulle
komma att kallas for Tjolahdpp!. Projektet resulterade i ett tvasprakigt material for
smabarnsmusikfostran. Tvasprakiga musiklekgrupper startades upp och tvasprakiga
fortbildningar ordnades for pedagoger. Elin Bergdal skrev en pro gradu-avhandling om
amnet; TjolahApp! En aktionsforskning i tvasprakig musiklekverksamhet (2018), med
fokus pa saval deltagarnas som pedagogernas upplevelse av det tvasprakiga materialet
och konceptet. Responsen fran faltet var god, dar flersprakigheten ansags vara en
rikedom (Bergdal 2018, 57). Min andel i projektet var att som en del av arbetsgruppen
planera helheten, utforma materialet och ordna fortbildningarna. Till Tjolahapp! -
materialsammansattningen hoér aven en lararhandledning. Den ska under denna
slutarbetesprocess ocksa revideras med nya forord innehallande bland annat
information om sprak- och musikinlarningens symbios. Till materialet skall jag ocksa
planera tillaggsmaterial och rekvisita i form av bild- och ordmaterial som kan anvandas

till att forstarka larandet av sdngerna och lekarna.

Jag har fungerat som smabarnsmusikpedagog i ungefar 15 ar och under de aren har jag
undervisat framst ensprakiga grupper pa finska eller svenska. Det har forekommit
tvasprakighet i grupperna, men framst genom deltagarnas tva- eller flersprakiga
bakgrund och ibland &aven i repertoarvalet. D& och da valjer jag finskt material till en
grupp med svenska deltagare eller tvartom. Sprakliga férdomar har jag stétt pa under sa
gott som hela min karriar. Med information om positiva effekter av sprakkunskaper tror
jag att man kan paverka dessa negativa attityder. Oftast ar det de vuxna deltagarna som
har trakiga upplevelser fran sprakundervisningen fran den egna skolgadngen och darfor
ifrdgasatts den sprakliga aspekten i repertoarvalen, men ocksa deltagande barn kan
undra over varfor en viss sang sjungs pa ett frammande sprak. Tanja del Angel (2015)
skriver om de positiva effekterna av tvasprakighet och jamfor spraken med nycklar, dar
givetvis flera nycklar dppnar flera dorrar. Spraket blir ett globalt trumfkort som mojliggor
kommunika-tion 6ver sprakgranserna. Det ar viktigt att papeka att tvasprakighet inte kan
patvingas nagon, det gar inte heller att bli tvasprakig enbart genom att studera ett sprak;

tvasprakigheten uppnas da den blir en livsstil. (Angel 2015, 4 och 11.)

Med mitt slutarbete vill jag lyfta upp hur spraket och musiken stoder varandra i
inlarningsprocessen och undervisningssituationen. Man kan ténka sig att spraket och
musiken ar varandras motpoler och inlarningsprocessen och undervisningssituationen
ar faltet dar bada parter mots, blandas ihop, reagerar och skapar synergieffekter. Tva

faktorers samverkan blir starkare &n summan av den ena faktorn. Denna synergieffekt
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ska jag undersOka via fragestallningarna: Hur stoder Tjolahdpp! -materialets
arbetsmetoder inlarningen av ett frammande spradk och hur paverkas Tjolahapp! -
materialets arbetsmetoder av tvasprakiga miljder? Det grekiska ordet symbios star for
samlevnad och sam-existens och beskriver enligt min asikt det tillstind som detta

arbetes tva faktorer skapar (Nationalencyklopedin 2020).

Till skillnad frén den tidigare pro gradu-avhandlingen (Bergdal 2018) kommer mitt arbete
att skrivas med utgangslage i mina personliga erfarenheter och upplevelser genom ett
autoetnografiskt synséatt. Bergdal understkte daremot i sin avhandling hurudana
utmaningar pedagogerna upplevde i den tvasprakiga undervisningen, hurudana
variationer det fanns i lektionernas forverkligande samt hur den tvasprakiga musikleken
kunde utvecklas (Bergdal 2018, 29). De personliga erfarenheter som jag hanvisar till i
mitt slutarbete bidrar med svar som aterspeglar de teman som Bergdal lyfter fram i sin
avhandling: Jag aterger i slutarbetets sammanfattningskapitel aspekter och utmaningar
som paverkar utformningen av musiklekstunderna. Kapitel fem bidrar i sin helhet med
variationer till undervisningen och aterger ocksa exempel pa hur lektionerna kan

nyanseras och utvecklas.

Slutarbetet har strukturerats sa att arbetets andra kapitel handlar om vilka teoretiska
parametrar texten byggs upp av; en redogorelse 6ver hur smabarnsmusikfostran ser ut
i Finland, en beskrivning av Tjolahapp! -projektets uppkomst och framtidsvisioner samt
en overblick av lektionsplaneringens grunder. Kapitel tre beskriver spraksituationen i
Finland, barnens sprakliga utveckling, olika verksamhetsformer med tyngdpunkt pa
sprak-inlarning samt musikens inverkan pa sprakinlarningen. Metodiken presenteras i
kapitel fyra dar autoetnografin lyfts fram ur den antropologiska etnografin fér att erbjuda
riktlinjer till skrivprocessen. Kapitel fem bestar av en redogorelse 6ver de bestandsdelar
smabarnsmusikfostran ar uppbyggd av for att ge en klar bild av hur arbetet utférs; bade
de musikaliska elementen och undervisningsmetoderna speglas mot konkreta sanger ur
Tjolahapp! -materialet for att ge en verklighetstrogen bild av anvandningsmdjligheterna.
Undervisningsmetoderna som anvands inom verksamheten beskrivs i ett eget under-
kapitel (5.2) och musikens grundelement utreds ocksa i en egen helhet (5.3). | kapitel
sex, framfors en analysdialog baserad pa innehallet i de tidigare kapitlen tva, tre, fyra
och fem och slutligen i diskussionskapitlet sju, gors en konklusion av mina tankar kring
hur tvasprakig smabarnsmusikfostran fungerar som metod vid inlarningen av ett

frammande sprak. Dartill dryftas eventuella framtida forskningsprojekt och majligheter.



2 Tvasprakig smabarnsmusikfostran: da, nu och sedan

"Vélkommen, tervetuloa. Anteeksi forlat. Sanat nama sa viktiga, med dem sa artig oot.”
(Tjolahdpp 2017, 18). Strofen ar frdn sangen Knackelituut ur sdngboken Tjolahapp!.
Meningen bestar av artighetsfraser och rim éver sprakgranserna och ger en konkret bild
av det tvasprakiga material som star som grund for mitt slutarbete. Mitt arbete handlar
saledes om tvasprakig smabarnsmusikpedagogik. Darfor ska jag i detta kapitel borja
med att reda ut vilka kannetecken den smabarnsmusikpedagogiska verksamheten har.
Utgangslaget i arbetet utgar foljaktligen fran en beskrivning av smabarnsmusikfostran
och dess undervisningsmetoder, musikens grundelement samt lektionsplaneringen och
dess malsattningar. Darefter foljer i detta kapitel en redogorelse Over Tjolahapp! -
projektets nutida lagesrapport och framtidsvisioner. Ytterligare skriver jag inom detta
teoretiska utgangslage om min uppfattning om lektionsplaneringens uppbyggnad dar jag

forsoker besvara fragorna:

e Vilka kannetecken har en lektionsplan amnad fér smabarnsmusikpedagogik?

¢ Vilka teman kan lektionen knytas an till?

e Hur ser musiklektionens malsattningar ut?

Ett naturligt avstamp for denna utredning finns i smabarnsmusikpedagogikens allmanna
malsattningar. Enligt laroplanen inom den grundlaggande konstundervisningen
(Utbildningsstyrelsen 2017) ar smabarnsmusikpedagogikens allménna malsattningar

indelade i tre helheter. Dessa beskriver undervisningsstrategin i grova drag:

1. Barnen ska fa ta del av musikaliska upplevelser och erhalla musikaliska
fardigheter som ocksa star som en god grund for eventuella fortsatta

musikstudier.

2. Barnens formaga att lyssna till och uppleva musik samt deras férmaga att
uttrycka sig utvecklas. Musikens grundelement: rytm, form, melodi, harmoni,

dynamik och klangfarg skapar undervisningens centrala innehall.
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3. Barnen erbjuds musikaliska upplevelser och genom lek 6vas barnens
musikaliska minne och lyssningsformaga. Den kognitiva, socio-emotionella och
motoriska utvecklingen stods.
(Lindeberg-Piiroinen 2017, 353.)

Tvasprakig smabarnsmusikfostran har tidigare funnits i en ratt sa odefinierad form, som
ett resultat av naturligt tvasprakiga musiklekgrupper, som i sig ar ett resultat av det
omgivande samhallets sprakunderlag. Barn med tva eller flera hemsprak och ensprakiga
barn med eller utan kunskaper i det andra spraket kan delta i sddan verksamhet. Varia-
tionerna pa sprakmangfalden och -forekomsten ar enligt min uppfattning manga,
vasentligt ar hur pedagogen och deltagarna forverkligar flersprakigheten. Flera sprak
kan anvandas i instruktionerna eller i repertoaren. For att narma mig fragestallningarna
hur Tjolahdpp! -materialets arbetsmetoder kan stoda inlarningen av flera sprak och hur
tvasprakighet paverkar undervisningen och malsattningarna i musikleken, kommer jag i

foljande underkapitel att skriva om hur smabarnsmusikfostran forverkligas i Finland.

2.1 Smabarnsmusikfostran i Finland

Smabarnsmusikfostran &ar malinriktad musikundervisning for barn under skolaldern.
Verksamheten aterspeglar en aktuell uppfattning av individen, dess omgivande kultur,
samhalle och milj6 (Smabarns musiklarare rf:s broschyr; Utbildningsstyrelsen 2017).
Inom smabarnsmusikfostran utgar man fran att beakta barnets allmanna och musikaliska
utveckling. Karakteristiskt for undervisningen inom smabarnsmusikfostran och dess laro-
plan ar att verksamheten fortskrider stegvis. En lektion, med dess malsattningar och
tema, ar en del av en storre helhet; till exempel en termin, ett lasar eller en temaperiod

pa nagra veckor eller manader. (Piispanen 2019, 11.)

| finlandssvensk folkmun kallas verksamheten aven for musiklek, musiklekis eller rytmik.
Av dessa termer ar "musiklek” den bendmning som jag personligen anvander for att
beskriva den verksamhet som bedrivs i den arbetsgemenskap dar jag ar verksam.
Smabarnsmusikfostran kan aven beskriva en del av musikverksamheten pa ett daghem,
en klubb eller i en forsamling och syftar da pa de sang- eller musikstunder som ordnas
dar. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 64 och 344.) En viktig vardegrund ar att verksamheten

grundar sig pa barnens delaktighet i undervisningen och erbjuder deltagarna omfattande
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mojligheter att uppleva, skapa, gora och kanna musik (Smabarns musiklarare rf:s
broschyr). Musiklekens centrala roll &r att skapa ett livslangt positivt forhallande till
musiken och forstarka barnets intresse for musik. Detta forverkligas nar den inre
motivationen tands och férmedlas genom den gladje som musiken erbjuder. Larandet
grundar sig pa glada musikaliska upplevelser och handledningen av barnens

helhetsmassiga utveckling. (Piispanen 2019, 10-12.)

Smabarnsmusikpedagogik kan studeras pa finska pa& universitetsnivd i
Konstuniversitetet Sibelius Akademin och pa yrkeshogskoleniva inom yrkeshogskolorna
Metropolia Ammattikorkeakoulu i Helsingfors och Jyvaskylan Ammattikorkeakoulu
(JAMK) i Jyvaskyla. Den svenska utbildningen i Finland ar tillsatt Sibelius Akademin och
musikmagisterutbildningens utbildningsprogram for musikfostran, med fdrdjupade
studier inom smabarns musikfostran. (Juvonen 2019, 16-19.) Man brukar betona att
utbildningen ar mangsidig och smabarnsmusiklararen far ocksa fardigheter att fortbilda
personal inom smabarnsfostran. Ytterligare har pedagogen behdrighet att leda

musikverksamhet for seniorer. (Smabarns musiklarare rf:s broschyr.)

Den del av smabarnmusikfostran som jag behandlar i detta arbete, handlar om den
verksamhet som oftast ordnas inom ramen av ett musikinstitut med en kompetent,

utbildad smabarnsmusikpedagog for barn i aldern 0-8 ar.

2.2 Naturlig tvasprakig smabarnsmusikpedagogik

De forsta musiklekskolorna grundades i Finland ar 1958 och har traditionellt ordnats pa
ett sprak (Hongisto-Aberg 1993, 8). | och med Tjolahapp! -projektet som inleddes &r 2014
med Svenska Kulturfonden som huvudfinansiar, startades de forsta officiellt tvasprakiga
musiklekgrupperna upp. Naturligt tvasprakiga grupper har dock funnits tidigare: Musiklek
pa en tvasprakig ort erbjuds oftast i stérre utstrackning pa majoritetens sprak, medan
minoriteten erbjuds farre alternativ eller inga musiklekgrupper alls (Lansi-Uudenmaan
musiikkiopisto 2020). Ifall det finska sprakunderlaget &r litet pa en tvasprakig ort med
svensk majoritet, finns det saledes med stor sannolikhet svenska musiklekgrupper med
finska deltagare utdver de med svenska som modersmal. D& fods ett naturligt tvasprakigt
underlag i gruppen, men sedan ar det upp till pedagogen att avgora ifall hen anvéander
bada spraken i sin undervisning. Smabarnsmusikpedagogiska grupper kan saledes
fungera med tva sprak parallellt i anvandning, eller sa kan pedagogen vélja att anvanda

tvasprakigt material mer sporadiskt.



De tva spraken som det i detta fall hanvisas till ar finska och svenska, bade i majoritets-
och minoritetsstallning. Enligt uppgifter fran Finlands statistikcentral, baserade pa
statistik fran ar 2018, har 5,2 % av befolkningen svenska som modersmal och 87,6 %
finska. (Finlands Statistikcentral 2019). De regionala procentuella skillnaderna i
sprakrepresentationen av respektive nationalsprak, varierar i stor grad fran kommun till
kommun. Vasentligt ar att Finlands medborgares sprakliga rattigheter ar beaktade i
grundlagen och pa sa vis kan dessa tryggas genom att till exempel smabarnspedagogik
och grundskole-verksamhet erbjuds pa bagge inhemska sprak. (Finlands grundlag, lag
om smabarnspedagogik 2018/ 540 § 8).

Det allmanna skall tillgodose landets finsksprakiga och svensksprakiga
befolknings kulturella och samhalleliga behov enligt lika grunder.

Finlands grundlag, 817

Citatet fran Finlands grundlag ar en bra beskrivning pa vad projektet Tjolahapp! vill
erbjuda barn, familier och pedagoger runt om i landet. Hittills har bagge sprakgrupper
erbjudits smabarnsmusikfostran pa ett sprak, atminstone i teorin pa lika grunder, medan
vi nu kan erbjuda musiklek pa tva sprak samtidigt och eventuellt na ut till en bredare
publik.

2.3 Lektionsplanering

Varje musikleklektion har en stomme som den ar uppbyggd pa. Grunden bestar av en
malsattning som beskriver det specifika amne eller omrade som under lektionen ska
uppnas och av ett tema som lektionens sanger och lekar kan forankras i. Planeringen
kan ske veckovis eller terminsvis, eller stracka sig over ett helt lasar. (Lindeberg-
Piiroinen 2017, 357.) En del pedagoger planerar minutiést, medan andra antecknar i
efterskott vad som hande under lektionen. Bada satten tjanar sakert sitt syfte genom att
pedagogen pa ett satt eller annat haller reda p& vad som har gjorts och vad som ska

goras.

Andra faktorer som inverkar pa lektionsplaneringen ar bland annat aldern pa barnen,
storleken pa gruppen och tidpunkten for lektionen. Det ar stor skillnad pa vad en ettaring

klarar av motoriskt, socialt och kognitivt jamfort med en femaring. Grupper som



8
undervisas pa formiddagen da barnen &ar som piggast eller pa eftermiddagen da barnen
i regel ar mer trotta spelar ocksa in. Ytterligare bor man, om mojligt, beakta barnens
personligheter och egenskaper. Barn som ar lugna eller livliga till sitt lynne behdver olika

typer av aktivitet for att na lektionens malsattning. (Piispanen 2019, 165.)

Lektionsplanen &ar ocksd en summa av pedagogens kannedom om musikfostrans
innehall, malsattningar och teoretiska bakgrund tillsammans med hens pedagogiska
uppfattning om inlarningen dar barnens musikaliska utveckling spelar en aktiv roll
(Lindeberg-Piiroinen 2017, 339).

| lektionernas planeringsskede bdér man &aven ta i beaktande via vilken instans
musikleklektionerna erbjuds. Musikinstitut inom den grundlaggande
konstundervisningen anvander den egna instansens laroplan som grund, férsamlingar
tar i beaktande delar ur den andliga fostran medan daghemmen féljer grunderna for
planen for smabarnspedagogik. (Piispanen 2019, 164-165.) Riktlinjerna for varje
verksamhet fas fran ifragavarande laroplan, som fungerar som vagledare och ram for
den egna undervisningen. Min tjanst inom smabarnsmusikfostran finns i musikinstitutet
Lansi-Uudenmaan musiikki- opisto vars huvudundervisningsort ar i Lojo. Tillsammans i
vart kollegium utarbetade vi under ar 2018 en ny laroplan dar vi bestamde de riktlinjer
som &r viktiga for vart team. | laroplanen beskrivs undervisningens malsattningar pa ett
allméant plan, men ocksa enligt aldersindelningen 0-3 ar, 4-5 ar och 6-8 ar (Lansi-

Uudenmaan musiikkiopisto 2018).

Foljande passage, tagen ur musikinstitutet Lansi-Uudenmaan musiikkiopistos laroplan
(2018), har fritt Oversatt, beskriver grundstenarna inom malséattningarna i
smabarnsmusikfostran: "undervisningen ar en upplevelsebaserad, helhetsmassig, lekfull
upplevelse som baseras pa barnens personliga utgangslage och fortskrider fran en niva

till en annan”. Det ursprungliga citatet fran den finsksprakiga laroplanen ser ut sa har:

Varhaisian  musiikkikasvatuksella  pyritddn  musiikin  kokonaisvaltaiseen
kokemiseen, eldamyksellisyyteen ja leikinomaisuuteen. Se etenee lapsen omista
lahtdkohdista tavoitteellisesti tasolta toiselle.

(L&nsi-Uudenmaan musiikkiopisto 2018.)

Utover dessa allmanna malsattningar har aven varje lektion en egen malsattning. Syftet
med lektionen bestams pa férhand och kan handla om att uppleva eller lara sig en viss

sang eller ett omrade inom den kognitiva delen av musikfostran; till exempel olika
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musikaliska begrepp eller motsatspar. Lektionens malsattning kan salunda vara att lara
sig orden eller melodin till en sang, eller sa kan syftet vara att exempelvis uppleva och

producera motsatsparen liten-stor, eller [arandet av begreppen solo-tutti.

2.4 Tjolahapp! -materialets uppkomst

Tjolahdpp! &r namnet pa ett projekt som startade for snart fem ar sedan. Jag blev
kontaktad av musikpedagogen Marina Pettersson, som tilsammans med
kulturproducenten Tom Gronroos, samlade ihop en arbetsgrupp med musikpedagoger
och andra nyckelpersoner; bland annat en grafiker, illustratdr, tonsattare och
ordkonstnar. Arbetsgruppen skulle planera ett pedagogiskt material och producera ny
musik. For att planera och forverkliga projektet startades ocksa ett samarbete upp med
Yrkeshdgskolan Novia i Jakobstad under hosten 2016. Studerande fran
utbildningsprogrammet for musiker och musikpedagoger ombads skriva nya barnsanger
pa finska eller svenska. Sangerna kunde vara antingen en-, tva- eller blandsprakiga,
med eller utan dversattning eller motsvarande version pa det andra spraket. Arbetsduon
bestdende av tonsattaren Sam Frojdo samt ordkonstnaren och sta-upp komikern Anders

Helenius producerade ocksa nagra bland- och ensprakiga sanger.

Arbetsgruppen valde ut 16 latar till sangboken och CD-skivan Tjolahdpp!. Latarna
arrangerades och spelades in av studerande vid Yrkeshdgskolan Novia. Notskrift och
korrekturlasning skoéttes ocksa av studerande och studioarbetet ar Johan Nybacks
produktion. lllustratéren Sten Snickars stod fér bilderna och det visuella greppet, som
planerades och utformades tillsammans med grafiker och Art Director Lasse Andersson

vid reklambyran Skéargards reklam.

Namnet Tjolahdpp! kom till da vi sokte efter ett begrepp som skulle beskriva nagonting
positivt och medryckande. Pippi Langstrumps uttryck “tjolahopp, tjolahej,
tjolahoppsansa” fran sangen Har kommer Pippi Langstrump passade enligt oss ypperligt
for detta andamal. Projektnamnet fick en egen pragel i och med att o:et i ordets sista

stavelse ersattes med bokstaven "a”. Det blev samtidigt ett satt att sticka ut pa. Namnet

fick visuell uppmarksamhet, blev synligt och latt att komma ihag.

| begynnelsen var Tjolahdpp! ett arbetsnamn pé en process, dar vi varken kande till vad
slutprodukten skulle bli, eller hur malsattningarna for projektet skulle forverkligas.

Projektet var en del av det strategiska programmet Ung pa svenska under aren 2014—
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2017 och finansierades med medel fran bland annat Svenska Kulturfonden. Tjolahapp!
ar idag benamningen pa ett musikkoncept som innehdller material for
smabarnsmusikpedagogik pa tva sprak; finska och svenska. Materialet bestar av en
sangbok med 16 nyskrivna sanger pa bada spraken; bade sprakligt atskilda, men ocksa
sprakblandade i samma alster. Dessa blandsprakiga sanger ar ett fenomen som jag inte
har stott pa tidigare inom smabarnspedagogikens sangskatt. Ytterligare hor det till
materialsammansattningen en digital l[&rarhandledning och en CD-skiva. Musiken finns

ocksa utgiven pa olika plattformar, bland annat pa Spotify.

| borjan av projektet ordnades skolningstillfallen dar vi bland annat 6versatte redan
befintliga finska och svenska sanger till det andra spraket och provsmakade de nya
sanger som sedermera publicerades i sangboken Tjolahdpp!. Vi startade upp
musiklekgrupper pa foljande orter: Abo, Vasa, Karis, Borgd, Pemar, Kimito, Pargas och
Nagu. Grupperna ordnades vid olika instanser; bland annat musikinstitut, forsamlingar
och medborgar- institut. 1 samband med den forsta omgangen av finansieringen
gjordes aven en pro gradu-avhandling av Elin Bergdal (Bergdal, 2018) vid
Konstuniversitetet Sibelius Akademin. Den aktionsforskningen innehaller intervjuer med

pedagogerna, enkater riktade till foraldrarna och lektionsobservationer.

2.5 Tjolahapp! idag och imorgon

Projektet Tjolahdpp! har fatt fortsatt finansiering i och med det strategiska programmet
for en levande flersprakighet Halla! for aren 2018-2021. Arbetet i denna nya fas bestar
av att sprida det befintliga materialet bland familjer, pedagoger, daghem och skolor samt
av produktion av nya Tjolahapp! -sanger. For planerandet av detta arbetsmoment har en
styrgrupp tillsatts bestdende av den ursprungliga arbetsgruppen, universitetslektor inom
smabarnspedagogik vid Helsingfors Universitet Jan-Erik Mansikka samt Melissa Taanila
(f. Petters), som utover sitt engagemang som Tjolahapp! -pedagog ocksa har fungerat
som finsksprakigt stod i projektet. Utdver bestallningen av nya sanger, kommer ocksa
en revidering av lararhandledningen att goras. Handledningens tillaggstext och grafik
ska innehdlla beskrivningar av musikens element och smabarnsmusikfostrans
arbetssatt. Denna arbetsuppgift tillfaller mig och utférs genom att samla ihop information
om arbetssatten inom smabarnsmusikfaltet och genom att redovisa fér musikens olika
element. Planerandet av tillaggsmaterialet &r en del av mitt slutarbete och forverkligas
tillsammans med illustratéren Sonja Dragon och Art Director Lasse Andersson fran

reklambyran Skargards reklam. Olika symboler for musikens delomraden och arbetssatt
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kommer att fungera som en vagvisare genom materialet, dar sangbokens och
handlednin-gens alla sanger betecknas med de symboler som beskriver just den
sangens innehall och variationer av arbetssatt. Anvandaren guidas via symbolerna till
latarna och kan pa det viset bli inspirerad att anvanda sangerna pa ett varierande satt,
enligt smabarnsmusikfostrans olika arbetssatt. Ytterligare skall lararhandledningen fa ett
nytt namn, dess forord skrivas om och en tillaggstext om sprakinlarningens och
smabarnsmusikfostrans symbios ska ocksa bifogas. Den texten kommer att besta av ett

referat fran mitt tredje slutarbeteskapitel.

Bestallningsmaterialet kommer &ven att besta av ett visuellt material som kan anvandas
vid inlarningen av sangerna. Bilder av sdngbokens karaktarer, skyltar med ordpar fran
utvalda sangers lyrik med tillhérande rytmbild samt kort med djurnamn och -laten &r
nagra av de produkter som jag planerar som en del av handledningen. Rekvisitan
kommer att finnas tillganglig digitalt. Fran den webbsidan kan var och en printa ut
materialet fér anvandning, eftersom ett fysiskt material skulle bli kostnadsmassigt

ineffektivt och dyrt.
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3 Fokus pa sprakinlarning

| Finland finns det tva nationalsprak, finska och svenska. Undervisningen inom saval
smabarnspedagogiken som i grundskolor och gymnasier ordnas pa bade finska och
svenska i kommuner, dar bagge sprakgrupper finns representerade. Enligt Finlands
grundlag har barnet ratt att delta i grundlaggande undervisning pa det egna modersmalet

finska eller svenska. (Finlands grundlag, lag om smabarnspedagogik 2018/ 540, § 8.)

Jag avgransar mitt slutarbete att behandla tvasprakigheten i Finland, med fokus pa
bagge nationalspraken, finska och svenska. Malgruppen for undersokningen ar barn
under skolaldern och barn i de lagre arskurserna ett och tva i grundskolan. Jag valjer att
behandla min tematik ur denna tvasprakiga syn med tyngdpunkt pa barn i aldern 0-8 ar.
Detta pa grund av att min arbetserfarenhet och kompetens ligger inom just det omradet.
Flersprakighet, eller tvasprakighet, involverande andra sprak an finska och svenska, kan
anda relateras till min studie i och med att jag tror pa att undervisningsmodellen kan

appliceras pa vilka sprak som helst.

3.1 Barnets sprakkunskaper

Barnets sprakutveckling borjar i ett tidigt skede i vaxelverkan med foraldern, eller den
vuxna som primart skoter om barnet. Miner, gester och kroppsspraket ar, utover det
talade spraket, viktiga komponenter i sprakutvecklingen. Aven blickar och tonen i spraket
ar relevanta. (Aivoliitto 2020.) Modersmalet ar oftast barnets forsta sprak och det ar
forknippat med foraldrarnas sprakkompetens. Barnet far med andra ord ett modersmal
som baseras pa ett sprak som nagondera foraldern pratar och véljer att anvanda som
forsta sprak. Modersmalet ar anda inte nodvandigtvis den vuxna manniskans forsta
sprak, utan ett sprak som man starkt kan identifiera sig med och som upplevs som det
egna spraket. (Malinen 2019, 64.)

Kan ett barn bli utsatt for, eller lara sig for manga olika sprak? | mangkulturella
sammanhang lar sig barnet flera sprak automatiskt, men betyder det att flersprakigheten
bestar av flera icke fullstandiga sprak? Tidsmassigt tar inlarningen av flera sprak langre
i ansprak, men sprakinnehallet blir &anda komplett. Tva- och flersprakighet innebar inte
heller en langsammare utveckling av talet, fastan flera sprak betyder mer ord och

grammatik att lara sig. (Malinen 2019, 74.)
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3.2 Verksamheter med tyngdpunkt pa sprakinlarning

| Finland finns det flera olika satt att forverkliga verksamheter med tyngdpunkt pa larande
av ett frammande sprak, utover den sa kallade traditionella sprakinlarningen som
uppratthdlls i grundskolan. Inom smabarnspedagogiken erbjuds utdver ensprakig
smabarnspedagogik ocksa verksamhet pa tva sprak dar tyngdpunkten pa
sprakinlarningen ar annan an fordjupandet av modersmalet. (Palojarvi, Palviainen och
Mard-Miettinen 2016, 11.) Variationerna inom verksamheterna beror pa aktivitetens
langd, métt i tid, och pa hur mycket bagge spraken anvands i verksamheten. Omfattande
smabarnspedagogik pa tva sprak, tidigt fullstandigt sprakbad pa finska, svenska eller
samiska samt sprakberikad undervisning, ar alternativa metoder for sprakinlarningen

inom smabarnspedagogiken. (Harju-Luukkainen 2017, 17-19.)

3.2.1 Sprakbad, CLIL- undervisning och sprakdusch eller sprakberikad undervisning

For att ett utbildningsprogram skall fa kallas sprakbad skall olika kriterier uppfyllas. Bland
annat skall det finnas en kontinuitet i programmet; en mdjlighet att fortsatta med
sprakbadet i grundskolan efter avslutad smabarnspedagogik. Den sprakliga nivan pa
deltagarna skall vara homogen, eller atminstone ligga pa en ungefar lika niva.
Sprakbadsspraken skall sta i relation till den sprakliga omgivningens minoritets- och
majoritetssprak: i en kommun med finsk majoritet skall sprakbadsspraket saledes vara
svenska. Anvandningsgraden av sprakbadsspraket ska vara atminstone 50 % under ett
lasar. Pedagogen skall vara sa gott som tvasprakig och klara av att utover
sprakbadsspraket anvanda deltagarnas modersmal pa ett andamalsenligt satt med ett
nyansrikt sprakbruk. (Bergroth 2015, 1-4.) | sprakbadet efterstravas en funktionell
tvasprakighet dar spraket blir ett verktyg som barnen kan anvanda i vardagliga
situationer genom att bruka bade det egna modersmalet och sprakbadsspraket. Spraket
fyller olika funktioner beroende pa ur vilken kontext spraket betraktas. |
sprakbadsverksamheten fungerar spraket som ett medel och tillvdgagangssatt att lara
sig det frammande spraket, medan spraket ar sjalva inlarningsmalet i den traditionella

undervisningen. (Harju-Luukkainen 2017, 18-21.)

Omfattande eller mindre omfattande undervisning pa tva sprak, aven kallad CLIL-
undervisning (Content and language integrated learning) ar en form av integrerad

sprakundervisning dar formatet skiljer sig fran sprakbadets principer. Kontinuiteten och
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forflyttandet fran ett stadium till ett annat saknas i CLIL -undervisningen. Pedagogerna
anvander ocksa bada spraken i undervisningen och spraket ar inte knuten till en skild
person eller en skild plats. Samma pedagog kan anvanda bada spraken och variera
sprakbruket i till exempel olika klassrum, till skillnad fran sprakbadspedagogen som
haller sig till ett sprak. (Palojarvi m. fl. 2016, 11-12.)

Sprakdusch, eller sprakberikad smabarnspedagogik, ar en lattare variant av
sprakbadmetoden, dar en del av undervisningsspraket eller materialet ar pa det
frammande spraket. Tanken bakom sprakduscharna ar att barnen genom till exempel
lek, rorelse, sanger och ramsor far en sprakupplevelse som ger kontaktytor till det
frammande spraket. Det ger ocksa sprakliga erfarenheter som kan paverka attityden hos
inlarningsobjekten och troskeln att anvanda det frammande spraket sanks. (Kallonen
2011.) Den sprakberikade smabarnspedagogiken innehdller hogst 25 % av det
frammande spraket och skall ordnas regelbundet samt systematiskt vara en del av
verksamheten for barnen. Det kan handla om ett aterkommande element i barnets
hobbyverksamhet eller vara en del av barnets daghemsdag. Spraket kan vara ett annat
an landets nationalsprak och utga fran personalens sprakkompetens. Malsattningen for
den sprakberikade smabarnspedagogiken ar att stodja barnens sprakutveckling och
fungera motiverande i sprakliga inlarningssammanhang. (Harju-Luukkainen 2017, 22—
24.) Ovriga benamningar p& sprakduschmetoder ar sprakklubb, sprékryggsack och

sprakprovning (Palojarvi m. fl. 2016, 12).

3.3 Musikens inverkan pa sprakinlarning

Enligt hjarnforskare Minna Huotilainen, i boken Nain aivot oppivat (2019), stoéder musiken
sprakinlarningen hos barn genom att bland annat forbattra hérselminnet samt genom att
stoda de perceptiva funktionerna och den sprakliga férmagan att uppmarksamma olika
ljudegenskaper. Musik paverkar hjarnan pa manga satt och har ofta en intressevackande
effekt pa barn: bakgrundsmusik kan reglera barnets fysiologiska aktiviteter genom att till
exempel fungera avslappnande eller uppiggande. Forskning pavisar att hjarnans
horselfunktion, sprakliga centra och perceptiva funktioner utvecklas snabbare hos

barn som deltar i musiklekverksamhet. (Huotilainen 2019, 144-145.)

Tanja Linnavalli, docent vid Helsingfors Universitet, skriver i sin avhandling Effects of

musical experience on children’s language and brain development om musikens
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inverkan pa sprakinlarningen. Enligt denna forskning far barn som deltar i
smabarnsmusikfostran ett rikare ordférrad och lar sig lattare sarskilja ord, ljud och
stavelser an barn som inte deltar i dylik verksamhet. Detta galler sdval modersmalet som
ett frammande sprak. Resultaten, baserade pa matningen av behavioristiska data, visar
systematiskt hur smabarnsmusikfostran paverkar barns sprakkunskaper. (Linnavalli
2018, 2))

Huotilainen anser att barnets prat pa det egna modersmalet blir mer rationellt och
automatiserat, da barnet sjunger. Barnet lar sig via sangen att producera de ratta
stavelserna i spraket och lar sig aven att uppfatta stavelsernas olika tonhojder. Dessutom
rytmiseras stavelserna pa ett forutbestamt satt som stoder sprakinlarningen. Vidare
forstarks sprakets minnesmodell och blir mer flexibelt sa att barnet har lattare att lara sig

ett frammande sprak. (Huotilainen 2019, 146.)

Vasentligt vid sprakinlarning ar en daglig inspiration och kontakt med det frammande
spraket. Enligt min uppfattning ar ett barn av naturen intresserat av att lara sig nya saker
och genom ett motiverande pedagogiskt forhallningssatt uppratthalls det intresset.
Sprakinlarningen kunde i den tidigarelagda undervisningen i de laga lagstadieklasserna
struktureras via olika klubbtimmar, sasom till exempel schackklubb, kockklubb eller
musikklubb. Inom smabarnspedagogiken kunde sprakinlarningen likasa integreras med
olika verksamheter inom exempelvis daghemmen eller olika hobbyverksamheter.
Huotilainens tips till pedagoger, gallande effektiv sprakinlarning, ar att anvanda ramsor
och s&nger samt integrera sprakinlarningen med konstformer och anvanda funktionella

metoder for tidig sprakinlarning. (Huotilainen 2019, 256-257.)

3.3.1 Hjarnforskning i relation till musik och sprak

Det finns ett enda centrum for musik i hjarnan, dar de musikaliska elementen tonhdjd,
rytm och tempo, samt klangfarg bearbetas. For inlarningens del ar detta av vikt i och
med att musiken fungerar som kommunikatdr mellan de olika systemen som &r utspridda
over hela hjarnan. | relation till inlarningen av ett nytt sprak lyfter detta musiken som
inlarningsmedel och metod till nya hojder. Musiken hjalper till att forsta, anamma och
minnas nya ord och sprakliga konstruktioner. Hjarnhalvornas olika funktion; dar den
hogra hemisfaren ar tillhall for musiken, medan till exempel sprakcentret finns i den
vanstra hemisfaren, bevisar och beskriver det samarbete mellan hjarnhalvorna som fas

till stdnd da musiken stimulerar sprakinlarningen. (Uddén 2004, 65-71.) Fdljande citat
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av filosofie doktor i musikpedagogik, Berit Uddén, summerar tankarna kring musikens

paverkan vid inlarningen:

Musik hanterar rytmisk tid och tonalt rum och smarjer hjarnans gangjarn sa att
dorrarna 6ppnas for inlarningens processer (Uddén 2004, 73).

Slutsatsen att barn, oavsett kulturell bakgrund, anvander sig av spontan sang vid sprak-
inlarningen, stoder tanken att sdng och musik som arbetssatt vid sprakinlarning ar att
beakta. DA ett barn lar sig tala borjar det med att forst lata och ljuda, sedan sjunga for
att darefter borja prata. Barnet anvander saledes musiken och sangen som ett hjalp-
medel vid talutvecklingen. (Uddén 2004, 83.)

Enligt hjarnforskningsron ar det bra att lara sig flera sprak, det gar att matas i de
hjarnfunktioner som &r relaterade till sprakinlarningen. Den optimala inlarningsaldern for
ett frammande sprak, ur hjarnforskningsperspektiv, infaller vid en alder av tre ar da
sprakets fonemkarta och perceptionsformaga i relation till hjarnans horselsystem ar mest
omformningsbara. Fonemkartan lases vid en ungefarlig alder av tio ar, men man kan
givetvis aven efter detta lara sig frammande sprak. Dock ar det svarare att till exempel
fa till stand ett autentiskt uttal vid en senare inlarningsalder. Kérsang och musik verkar
kunna paverka fonemkartans flexibilitet; p& samma vis som tva- eller flersprakighet gor i
naturligt flersprakiga miljoer eller vid sprakstudier och en flersprakig vardag. (Huotilainen
2019, 239-242))

Huotilainen (2019) skriver: ”"Leikkiminen ja laulaminen ovat lapsen tehokkain tapa oppia
kielta”, har fritt dversatt: ”Ett barn lar sig ett sprak mest effektivt genom att leka och

sjunga”. Detta pastadende motiveras med féljande forklaringar:

e Varje stavelse i en sang har en egen ton och genom tonerna blir stavelserna
enklare att minnas och uppfattas. Uttalet utvecklas ocksd smidigare da de
frammande orden uttalas mer autentiskt via den inlevelse som tillfaller naturligt

genom att sjunga.

e Prosodin i spraket; tonhojden och tonstyrkans intonation, ar enklare att uppfatta
genom sang an genom tal. Manniskans minne uppskattar beréattelser och ramsor
och vi har darfor lattare att minnas stavelser och ord som presenteras i en stadig

rytm och takt. Detta galler saval det egna modersmalet som ett frammande sprak.
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o Horselsystemet utvecklas genom att sjunga och musicera och goér att barnet har

lattare att uppfatta sprakliga, auditiva detaljer. (Huotilainen 2019, 242-245.)

3.4 Fordelar med flera sprak

Det forekommer globalt satt mera tvasprakiga an ensprakiga manniskor. Orsaker som
bidrar till naturlig flersprakighet ar ofta geografiska och beror pa aspekter som relaterar
till hur utbrett ett sprak ar. Huotilainen menar till och med att det kan vara sprakligt
skadligt for hjarnan att enbart kunna ett sprak. Om man aldrig utsatts for andra
sprakmiljoer ar det betydligt svarare att senare lara sig uttala och forsta frammande
sprék. (Huotilainen 2019, 249.) Aven EU-kommissionen uppmanar till tidig
sprakinlarning, for att det bidrar till en positiv spraklig och kulturell attityd samt

uppmuntrar till vidare sprakinlarning (Kallonen 2011).

| Finland utsatts barnen for spraklig paverkan av flera olika sprak i sin vardagliga miljo,
vilket kan ha goda effekter for framtida sprakliga inlaringssituationer. | en
daghemsgrupp kan det finnas barn med olika etnisk och spraklig bakgrund, eller barn
med tva- eller flersprakiga hemférhallanden, och i grannskapet kan det ytterligare finnas
familier med invandrarbakgrund. | media stéter man ocksa pa flera sprak. Enligt
Huotilainen kunde man redan i dagvarden lata barnen ta del av olika sprak pa ett mer
ingaende satt for att forstarka det sprakliga intresset. Barnen kunde da dessutom lara

sig grunderna i ett frammande sprak. (Huotilainen 2019, 248-249.)

Filosofie magister och larare i finska som andra sprédk inom smabarnsfostran, Heidi
Malinen, menar att man i daghemsgrupper kunde synliggora barnens och de vuxnas
sprakliga ursprung genom olika dvningar: Att markera pa en karta var och ens harkomst
ar ett konkret satt att synliggora varifran vi kommer. Att beakta olika kulturella fenomen
anknutna till allas bakgrund ar ocksa samtidigt ett sétt att visa pa sprakets ursprung.
(Malinen 2019, 57.) Allt detta for att forklara varfor och hur spraken ar likvardiga, vilket
kan bidra till att sprakliga murar raseras. Insikten att sprakkunskaper ar nagot gott, nagot
vi behover, tror jag ar viktig med tanke pa farden mot ett fordomsfriare klimat nar det

kommer till tva- och flersprakighet.
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4 Metodval och forskningsfragor

For att forse mitt slutarbete med tillforlitighet kan jag vélja en forskningsmetod som
vagleder mig genom slutarbetesprocessen. Metoderna erbjuder ramar, modeller,
analysmetoder och olika tillvagagangssatt att samla information pa. (Saaranen-
Kauppinen och Puusniekka 2006.) Mitt slutarbete kommer att kunna férankras i metoder
och ha drag av dessa, men inte definieras som ett arbete baserat pa en viss metodik.
Pa ett detaljerat satt har jag genom slutarbetet forsokt beskriva olika situationer med
tillhdrande problemldsning. Anteckningar, skrivna genom hela slutarbetesprocessen,
redogor for de orsaker och argument som ligger bakom beslut av olika slag. Tillracklig
dokumentation tillfér saledes arbetet tillforlitighet. (Kananen 2014, 143.) Beslut som
harror sig till val av forskningsmetod, forskningsfragor och -objekt ar exempel pa

dokumenterade angelagenheter.

Mitt slutarbete kommer att forsoka utreda hur de sprakligt positiva effekterna av
tvasprakig musiklek ser ut. Hur kan vi dessutom dra nytta av musikpedagogikens
didaktiska principer vid inlarningen av nya sprak? Slutarbetet kommer ocksa att ta upp
tvasprakighetens inverkan pa undervisningssituationerna inom
smabarnsmusikpedagogiken. Med mitt arbete vill jag tydliggéra vilken betydelse
musiklek har for barns sprakutveckling. Hur kan barnen lara sig, eller atminstone fa en
inkdrsport till ett nytt sprak, via tvasprakiga musikleklektioner? Vilka kdnnetecken har en
lektionsplan som tjanar det sprakliga inlarningssyftet? Hur kan vi dra nytta av
musikpedagogiska principer och arbetsséatt vid inlarningen av flera sprak? For att

besvara dessa fragor har jag formulerat foljande forskningsfragor:

e Hur stoder Tjolahdpp! -materialets arbetsmetoder inlarningen av ett frammande
sprak?

e Hur paverkas Tjolahapp! -materialets arbetsmetoder av tvasprakiga miljoer?

For att kunna besvara forskningsfradgorna kommer jag att anvanda mig av material,
bestaende av anteckningar fran faltet, som jag har samlat in i samband med min
undervisning. Dessa fakta ackompanjeras av kéllmaterial som handlar om
smabarnsmusikpedagogiken och sprakinlarningen, samt om hur musikens och sprakets
samexistens ser ut. Mitt arbete handlar saledes om att beskriva och forklara det som
sker i praktiken. Den informationen behandlas sedan i relation till en teoretisk bakgrund.

Informationen samlas in pa faltet, dar forskningen sker i sin naturliga miljo. Materialet
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kan besta av till exempel intervju- och observationsmaterial, texter och bilder. (Kananen
2014, 18-25.) En kvalitativ forskningsmetod bestar av olika arbetssatt som reder ut
fragan "varfor’, med ett "darfér” och fungerar darmed som problemldsare. Metoden i sig
ar inte sjalva lésningen pa problemet, utan den visar vagen for forskaren. (Ahrne 2015,
8-10.) Didaktiken inom smabarnmusikfostran och information om hjarnforskningen och
sprakinlarningen erbjuder ytterligare medel och metoder som vagvisare for att fa klarhet

i forskningsfragorna.

4.1 Tjolahapp! som iakttagelseobjekt

Mina iakttagelser av undervisningsmaterialet i en autentisk kontext forser slutarbetet
med drag och inslag av etnografiska principer. Etnografin klassificeras som en kvalitativ
forskningsmetod och har sitt ursprung i antropologin. Med antropologi menas den
vetenskap som undersdker ménniskans kultur och sammanhang. Ordet etnografi har sitt
ursprung i grekiskan och kan oversattas till "’konsten att skriva om folket”, medan mitt
arbete handlar om konsten att skriva om Tjolahdpp! -materialets funktion i
smabarnsmusik-fostransammanhang. En etnografisk studie skall férverkligas pa faltet, i
forskningsobjektets naturliga miljd. Undervisningsmiljon dar jag har samlat in
informationen till detta arbete har bestatt av grupper i ett genuint sammanhang.
Undervisningen ordnades pa daghem och i skolor och vid tidpunkten for verksamheten
fanns det ingen vetskap om gruppernas status som framtida forskningsobjekt. Det
vasentliga inom etnografin ar den holistiska betraktningen av fenomenen i dess akta
kontext, vars material samlas in genom observation, intervjuer, anteckningar och
dokument. Resultatet av forskningens materialanalys ar en etnografisk beskrivning av
forskningsobjektet. (Kananen 2014, 13-15.)

Inom etnografin kallas undersokningsobjektet for kultur, och dess uppbyggnad,
verksamhet och process ar det som undersoks. Forskaren skall ocksa vara en del av
kulturen. (Kananen 2014, 26-28.) Forskaren ar i mitt fall pedagogen som &r aktivt
delaktig i verksamheten och samlar in information genom observation. Detta satt att
samla information pa ar anvandbart da det inte finns mojlighet att gora intervjuer eller
enkater eller da det inte finns tidigare information att tillgd. (Kananen 2014, 78-81.) Mina
faltdagboksanteckningar forser projektet med noterade observationer. Observationer
gors dagligen saval obemarkt som medvetet och det &ar viktigt att anteckna

observationerna i realtid (Syrjala, Ahonen, Syrjaldinen och Saari 1994, 84-85).
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Analysen och rapporteringen av materialet i en etnografisk forskning bestar av
forskarens tankar och resonemang. Etnografin &r ofta kritiserad Over sin subjektivism,
men speglad mot en teoretisk bakgrund i sin ratta kontext ar analysen lamplig och med
ratt teoretisk bakgrund berikas materialet med en reflektiv bas och en lyckad tolkning
skapas. Enligt Leena Syrjala (Syrjala m. fl. 1994, 89-90) kan en lyckad tolkning framhava
eller forkasta det sjalvklara eller lyfta fram dolda aspekter. | mitt arbete kommer jag att
anvanda mig av litteratur som beskriver barnens sprakutveckling samt musikens och
sprakets symbios vid inlarningssituationer. Dialogen mellan faltdagboksanteckningarna
och Kkallitteraturen forser mitt arbete med anvandbara argument for att besvara
forskningsfragorna. Den etnografiska rapporteringens trovardighet ar ocksa kritiserad.
Skribenten ska dvertyga lasarna om sanningshalten i texten, anvanda sig av detaljerade
och tydliga beskrivningar och inte tappa bort realiteten i det som undersoks. Ett satt att
Overtyga lasarna om sanningshalten i arbetet &r att bifoga detaljerade citat och passager
ur observationsmaterialet och faltdagboken. (Syrjala m. fl. 1994, 99.) | slutarbetets bilaga

ett och tva finns en sammanstallning av faltdagbockernas innehall.

4.2 Tjolahapp! som personlig erfarenhet

Jag kommer att ndrma mig slutarbetesdmnet via min personliga erfarenhet for att
beskriva det som forekommer pa lektionerna; smabarnsmusikfostran och
sprakinlarningens samexistens. Autoetnografi ar till sin form och sitt satt att genomforas
valdigt lik etnografisk forskning, men med den skillnaden att forskningsmaterialet samlas
och skapas fran forskarens egen erfarenhet och ur forskarens egna perspektiv
(Blomberg 2015, 12). En grundférutséttning for en etnografisk studie ar ett reflektivt
tankesatt. | det autoetnografiska arbetet skall forskningsmaterialet hanteras analytiskt
och kritiskt, trots den personliga prageln pa all data. Autoetnografin ar det forskningssatt
dar forskaren sjalv och forskarens amne star som forskningsobjekt. Jag har samlat in
information som jag sjalv har skapat och beskrivningen av data &r fargad med personliga
&sikter och kanslor. Ovrigt material som kan anvandas inom autoetnografin &r av litterar
karaktar, men ocksa interv-juer, bilder och inspelningar, saker eller féremal som har en
personlig kontakt till forskaren kan anvandas. (Chang 2008, enligt Ahveninen 2018, 26—
28.) Utover faltdagboks-anteckningarna fran de undervisningstillfallen som jag hanvisar
till i mitt arbete, har jag ocksa ljud- och bildinspelningar att tillga. Det materialet kommer
att anvandas enbart i syfte att friska upp minnet kring erfarenheterna av lektionerna i och

med att forskningslov inte finns till forfogande fér detta material.
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Jag har valt att betrakta mitt slutarbetesamne via ett autoetnografiskt forhallningssatt,
dar mina erfarenheter som pedagog fungerar som referensramar speglade mot det
teoretiska utgangslaget. Mitt slutarbete aterspeglar mina erfarenheter fran nagra utvalda
kurser och undervisningstillfallen fran foregadende lasar. Av alla de tvasprakiga grupper
som jag undervisade under lasar 2018-2019 och 2019-2020 valde jag att skriva om
mina erfarenheter fran tva daghem och fyra skolor i tre tvasprakiga kommuner i Nyland.
Daghemsbarnen representerar fyra- och femaringar och barnen i skolklasserna gick pa

arskurs ett och tva.

Jag valde att anvanda mig av mina personliga tankar och anteckningar fran
ifrdagavarande grupper i och med att det blev omdjligt att erhalla om forskningslov i
efterskott av vare sig kommunerna, daghems- och skolpersonalen eller av de deltagande
barnen och deras vardnadshavare. Problematiken ligger i att jag inte far tag i de barn
som deltog i undervisningen pa grund av att barnunderlaget i grupperna och klasserna
ar forandrat i dagslaget. | och med att jag dessutom &r en utomstaende aktor, sa far jag
inte tillgang till kontaktuppgifter till barnens vardnadshavare via kommunen, daghemmen
eller skolorna och darfor kan inte forskningslov anstkas om i efterskott. Forskningslovet
kunde ha mojliggjort en annorlunda vinkling pa arbetet, med mer detaljerad information
om deltagarna och deras sprakliga bakgrund. Den informationen kunde ha samlats in i
efterskott via enkéater eller intervjuer. Vid tidpunkten for undervisningen som jag har valt
som objekt for forskningen, hade jag inte blivit antagen eller ens ansokt till
utbildningsprog-rammet for hogre hégskoleexamen vid yrkeshégskolan Metropolia
Ammattikorkeakoulu. Jag kunde sdledes inte i forskott ansoka om forskningslov for
dessa grupper, sdsom god forskningsetik pavisar (Ahrne 2015, 29). Eftersom mina
studier ska forverkligas under ett lasar, finns det inga resurser att starta upp nya grupper

som forskningsunderlag.

4.2.1 Faltdagbok och -anteckningar

| observationssammanhang ar dagboksanteckningar ett ofta anvant verktyg da
iakttagelserna ska nedtecknas. Forskaren antecknar observationerna sa noggrant som
mojligt och hen kan &ven anvanda sig av videoinspelningar som observationsmaterial
for att pa ett enkelt satt kunna aterkomma till utgangspunkten. Observationsmaterialet
genomsyras latt av en subjektiv syn pa materialet da forskarens selektiva attityder spelar
in. (Kananen 2014, 85.) Enligt Patrik Aspers i boken Etnografiska metoder (2011)

beskrivs falt-anteckningar som: "anteckningar om faltet gjorda av forskaren i syfte att
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skapa ett empiriskt underlag for att genomféra analys och till slut besvara
forskningsfragan” (Aspers 2011, 121). Under foregdende ar har jag gjort
observationsanteckningar och fort faltdagbok vid tidigare namnda kurstillfallen, bade
bland skolbarn i arskurs ett och tvd samt inom dagvarden. Anteckningarna bottnar i de
lektionsplaner som jag pa forhand gjorde, explicit for varje kurstillfalle, och ar skrivna
direkt efter varje lektion. Anteckningarna bestar av beskrivningar av hur lektionerna
forlopte och huruvida malsattningarna uppnaddes, men ocksa av en redogorelse Gver

undervisningsmiljon och stamningen i grupperna bland bade barn och vuxna deltagare.

Det finns olika metoder att anvanda sig av for att systematiskt skriva ner anteckningarna,
till exempel tabeller och symboler som skall forenkla materialet och géra det mer lattlast
(Kananen 2014, 85-86). Enligt Aspers (2011, 128) kan anteckningsprocessen delas upp
i fyra stadier dar anteckningarna utvecklas fran mentala anteckningar till korta
nedtecknade alster, som utarbetas till utvecklade anteckningar och slutligen formas till
utskrifter. Tanken &r att texten i slutandan ska vara sa detaljerad som mgjligt. Mina
anteckningar ar ett tillagg till lektionsplaneringarna och bestar av I6pande text med
beskrivningar av lektionsmalsattningarna, uppnadda resultat, undervisningsmiljoer och
stdmningar i grupperna. Tabeller och symboler kommer darfér inte i anvandning i och
med att lektionsplaneringen ar gjord pa férhand, pa ett for mig bekant satt, och erbjuder
mig ett naturligt underlag for tolkning av tillagda anteckningar. Mina texter &r
producerade i enlighet med de fyra stadium som Aspers hanvisar till, utgaende fran

mentala anteckningar som utmynnar i utskrifter.

Det ar viktigt att skriva ner tankarna sa fort som mojligt efter att lektionen har hallits for
att observationen ska vara sa tillforlitig som mojligt (Kananen 2014, 86—87). Processen
dar mina anteckningar bildar en slutlig utskrift fran en mental notering, kan ta flera
manader i ansprak. Detta innebar att den slutliga beskrivningen av en kansla eller en
miljo kan vara fargad av det minne och den upplevelse jag har av ifrdagavarande situation.
Nar man gor anteckningar i faltdagboken far forskaren samtidigt distans till sina
upplevelser och observationer. P& det viset ar det enklare att reflektera dver de egna
tankar som faltdagboken bestar av. (Aspers 2011, 125.) Enligt Aspers (2011) finns det
sex fragor som bor besvaras i faltanteckningarna: vad, nar, var, med vem, hur och varfor
nagonting sker. | de mest ideala sammanhangen skulle faltanteckningarna skrivas ner
genast i ndra anknytning till observationen. (Aspers 2011, 126-127.) Men som fallet

ibland &r sa skrivs anteckningarna ned med en viss fordrojning. Detta kan paverka och
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farga uppfattningen av observationen och darfér kan minnet av upplevelsen se olika ut

fastan det handlar om samma forskare och samma observationsmiljo.

Anteckningarna som jag har gjort i min faltdagbok aterspeglar mina tankar om Tjolahapp!
-materialets funktion i de olika barngrupper déar jag har undervisat och star som grund
for de slutsatser som jag slutligen drar. | faltdagboken hanvisar jag till daghemmen som
daghem A och daghem B. Skolorna benamns pa likadant vis; skola A, skola B, skola C
och skola D. Grupperna inom daghemmen bendmns med siffrorna 1-3 och aven sub-
titeln 1A och 1B forekommer i och med att grupp 1 splittrades under kursens gang.
Anteckningarna skrev jag ner efter varje lektion, for att pa ett realistiskt satt fanga saval
kanslor, stamningar som uppfyllda malsattningar. Vid anteckningstillfallet visste jag inte
att faltdagboken och -anteckningarna skulle anvédndas som empiriskt material i ett
slutarbete med autoetnografisk stil. Darfor saknar materialet den sorts aterkommande
noggrannhet som jag onskar att jag skulle astadkomma i ett faltmaterial, ifall jag pa
forhand visste om till vilket syfte som anteckningarna skulle anvandas. Anteckningarna
ar stundvis detaljerade och ingaende beskrivna, medan det ocksa finns faordiga och

korta noteringar.
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5 Tjolahapp! pa faltet

En konkret forankring till mitt slutarbetesamne, finner jag fran min egen
undervisningserfarenhet. Den baserar sig pa planerade kurstillfallen dar bestallningen
uttryckligen har varit med fokus pa musiklek pa tva sprak. Undervisningserfarenheterna
fran de musiklekgrupper som jag traffar aterkommande varje vecka, dar en naturlig
tvasprakig miljo forekommer bland barn fran tvasprakiga familjer, star ocksa som grund
for de arbets-erfarenheter som jag kommer att relatera till i slutarbetet. Utéver dessa
tvasprakiga erfarenheter vill jag aven hanvisa till de erfarenheter som jag ytterligare har
fran att ha anvant Tjolahapp! -materialet och egna 6versattningar av andra ensprakiga

sanger, som ett sprakligt avvikande och berikande moment i en ensprakig undervisning.

5.1 Tjolahdpp! i daghemsmiljo

Under perioden april-maj ar 2019 blev jag ombedd och anstalld att undervisa alla 4-5
aringar, med finska som modersmal, i tvd daghem i en tvasprakig kommun i sodra
Finland. Tanken bakom musiklekstunden var att den skulle besta av
sprakduschbestandsdelar pa svenska och vara riktad till daghemmens alla barn i denna
alderskategori. Personalen skulle ocksa delta i musiklekstunderna, dels for att dra nytta
av mojligheten till fortbildning inom smabarnsmusikfostran under lektionen, men ocksa
dels for att mojliggora ett upplagg med lektioner med stérre barngrupper &n det vanligtvis
ordnas inom musiklekens ramar. Stora barngrupper kraver vanligtvis flera vuxna

deltagare.

Ursprungligen 6nskade kommunen och bestéllaren av projektet att hela musikstunden
skulle hallas pa det frammande spraket, i detta fall svenska, och daghemspersonalen
skulle fungera som nagot slags tolkar. Jag avbojde detta forslag och foreslog istéllet att
vi skulle anvanda svenska sanger, svensk repertoar samt svenskt material och istallet
instruera pa modersmalet finska. Det visade sig dessutom att personalen pa
daghemmen inte ens kunde svenska, sa tanken bakom den ursprungliga idén skulle

oavsett ha gatt forlorad.

Storleken péa de grupper som jag vanligtvis undervisar i musikleken bestar av fem till tio
barn, medan det i grupperna i detta daghem fanns cirka 15 barn som samtidigt deltog i
musiklekverksamheten. Antalet barn samt deras karaktdrsdrag och temperament

paverkar gruppdynamiken (Lindeberg-Piiroinen 2017, 382-383). Ju storre grupp, desto
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mer komponenter finns det som paverkar och anstranger koncentrationsférmagan.
Skapandet av gruppens gemensamma regler och ramar kraver ocksa mera tid. Men i
daghemsgrupperna dar barnen kanner varandra fran forut och det redan forekommer
inkdrda satt att arbeta fokuserat pa, kan antalet deltagare vara stérre i samma grupp.
Dessutom var antalet vuxna deltagare fler 4n normalt i och med att daghemmets
personal deltog i lek-tionerna. Den enda utomstdende faktorn och avvikande
komponenten i detta fall var den ambulerande pedagogen som undervisade grupperna
i fraga. Med en grupp med barn fran olika platser tar det i regel langre tid i ansprak att
skapa en ny, fungerande grupp da dynamiken och arbetssatten ska notas in helt fran

borjan.

Instrumentuppsattningarna i musikleken ar oftast planerade sa att det ska finnas ett inst-
rument av varje at alla barn (Piispanen 2019, 122). Gruppstorleken kan ocksa styras pa
grund av detta da det &r av vikt att alla barn ges mdéjligheten att delta i verksamheten pa
lika villkor. Barnen kan givetvis lara sig att vanta pa sin tur och pa sa vis fa tillgang till
instrumenten pa lika villkor, men i olika omgangar. Trots det féredrar jag personligen att
skapa ett sa talrikt forrdd av instrument att det racker at alla pd samma gang.
Instrumentutbudet i daghemmen bestod av en samling rytminstrument i olika valér och
med varierande niva pa kvaliteten. Jag sag darfor till att ta med mig de instrument jag

behdvde i undervisningen.

5.2 Tjolahapp! i arskurserna 1-2

Under tidsperioden januari-februari 2019 besotkte jag tva svenska och tva finska
lagstadieskolor i en tvasprakig kommun i sodra Finland, sammanlagt atta ganger. Kursen
riktade sig till arskurs ett och tva och klasserna erbjdds tva undervisningstillfallen var. |
de finska klasserna anvande jag mig av svenskt och blandsprakigt Tjolahapp! -material
och i de svenska grupperna anvandes finskt och blandsprakigt material med samma
fortecken. Instruktionsspraket var respektive gruppers modersmal. Klasserna och deras
larare utmanades efter den forsta undervisningsgangen att valja en sang fran Tjolahapp!
-materialet, som de fick l&na av mig, och pa valbart satt dokumentera den fardiga
sangprodukten eller sjélva inlarningsprocessen. En del klasser valde att videofilma eller
fotografera inlarningsprocessen och nagra valde att uppfora en sang fran materialet vid
darpa foljande undervisningsgang. Som tack for denna insats fick klassen en egen
Tjolahapp! -lararhandledning. Som en del av kursupplagget, dar vi erbjod tva Tjolahapp!

-lektioner gratis, fick klasserna ocksa ta del av ett rabatterat erbjudande av Tjolahapp! -
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produkterna. Syftet bakom detta upplagg var att fa sprida materialet. Jag ville ocksa som
pedagog prova pa att anvanda materialet i en ny milj6 med obekanta barn och
pedagoger.

| féljande underkapitel vill jag beskriva hur Tjolahapp! -materialet kan statuera exempel
for de delomraden inom musikens grundelement som jag beskriver i detta slutarbete.
Beskrivningarna av arbetsséatten inom smabarnsmusikfostran ackompanjeras ocksa av
exempel fran Tjolahapp!. Jag gar in pa smabarnsmusikpedagogikens och Tjolahapp! -
konceptets samverkan, samt utreder hur sprakinlarningen kan dra nytta av denna
symbios. Ytterligare berattar jag i detta kapitel om min uppfattning om Tjolahapp! -

materialets funktion inom verksamheterna med tyngdpunkt pa sprakinlarning.

Manga av de musik- och sdngexempel som anvands i detta arbete &ar tagna ur sang-
boken Tjolahapp! och jag markerar sdngnamnen i texten med kursiv font. Vissa av
exemplen har jag likaledes format utgdende fran min egen undervisningserfarenhet. Jag
vill belysa hur smabarnsmusikpedagogiken kan se ut med tvasprakiga fortecken med
exempel fran Tjolahdpp!, som i denna text ar utmarkta med en blafargad tabellruta, och

med information om hur och av hurudana bestandsdelar en musikleklektion ar uppbyggd.

5.3 Musikens grundelement

Musiken ar uppbyggd av olika delomraden eller grundelement, som kan jamféras med
ingredienserna i ett matrecept eller med ett spraks grammatikaliska bestandsdelar. Rytm
och tempo, melodi, harmoni, klangfarg, form samt dynamik &r de musikaliska
delomraden som bildar den musikaliska helhet som behandlas i
smabarnsmusikpedagogiken. Under musikleklektionerna upplevs och produceras dessa
delomraden, atskilda eller sammanfogade, med olika verktyg och arbetssétt, i dialog med
varandra. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 31-35). De sanger och musikexempel som
forekommer pd lektionerna ar uppbyggda av alla dessa delomraden, men under
undervisningstimmarna betonas oftast inlarningen av ett delomrade i taget. Inlarningen
av melodin i en sang kan vara malsattningen for en lektion medan forstarkningen och
skapandet av en melodi ocksa kan vara en del av en lektions malsattning. Malsattningen
kan aven vara att uppleva och producera tempoférandringar genom att variera

snabbheten i en rorelselek eller sanglek.
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Vid inlarningen av en sang ska utgangslaget vara sjalva sangen, och i dessa fall aven
spraket, men sangens karaktar och uppbyggnad ar anda de faktorer som bestammer pa
vilket satt sdngen lars ut. S&ngens rytm, hand- och rorelselekar, ord och melodi &r
faktorer som paverkar sattet pa vilket sangen lars ut. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 160—
163.) Jag planerade larandet av sangexemplen utgdende fran dessa olika arbetssatt for

att pa ett varierande satt i féljande underkapitel visa hur sdngerna kan laras ut.

5.3.1 Rytm och tempo

Rytm ar toner, ljud och pauser som &r lika eller olika langa samt dartill alla variationer av
dessa. Tempo syftar pa hur snabbt och med vilken fart nagonting framskrider.
(Linnankivi, Tenkku och Urho 1994, 61-62.) Rytm och tempo finns dverallt; pulserande
i hjartslagen och i ljudmiljoer omkring oss. Rytmsinnets utveckling paverkar bade las-
och skrivkunnigheten pa ett positivt satt. | startfasen av rytmfostran upplevs och
produceras grundpulsen helhetsmassigt i bade rorelselekar, sanglekar och
instrumentspel. Darefter integreras ordrytmen och melodirytmen i 6vningarna. En del av
inlarningsprocessen ar ocksa att bli bekant med notbilder och notation. Detta bearbetas
forst da rytmerna har dvats pa ett omfattande satt med hjalp av gehoret och kroppen.
(Piispanen 2019, 31.)

| sdngen Pilipalipuupaa utgar jag forst fran grundpulsen, som upplevs och skapas da
vi ror oss till musiken. Darefter plockas fraser ut ur sdngen och ordrytmen forstarks

genom att klappa och spela rytmerna.

Ruta 1. Grundpuls

Snabb-langsam, lang-kort, marsch-vals och ©¢kande-minskande &r motsatspar som
beskriver rytmen och dess tempovéxlingar. Dessa begrepp anvands i undervisningen
som hjalpmedel fér att uppfatta begreppen “rytm och tempo” och foér att forstarka

inlarningen av dessa. (Piispanen 2019, 31.)
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Utformningen av sangen Kettunen eller Rad liten rav far en naturlig variation genom

att anvanda motsatsparen snabb-langsam for att gestalta ravens framfart pa olika
satt. Dessutom kan sangen varieras ytterligare med motsatsparen marsch-vals dar
ackompanjemanget spelas i tvatakt och tretakt, och med begreppen accelerando-

ritardando dar sangen forverkligas med 6kande och minskande tempo.

Ruta 2. Motsatspar

Svarighetsgraden i rytm- och tempodvningarna anpassas till aldern och produceras i
enlighet med barnets alder; barn under tre ar erbjuds upplevelsebaserad inlarning,
medan barn mellan aldern 3-6 arbetar med att producera rytm- och tempoelementen
sjalva. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 34—-40.)

5.3.2 Melodi

Begreppet melodi kan definieras enligt féljande: en melodi &r toner som féljer och avioser
varandra. De ror sig uppat och nedat, eller stannar kvar pa samma tonhdjd. Langden pa

tonerna kan vara korta eller langa. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 41.)

Barnen i musikleken blir bekanta med begreppsparen hog-lag och sjunkande-stigande
for att beskriva melodiernas funktion. Aven toner som aterkommande ligger p4 samma
niva beskriver den melodiska uppfattningen. Den visuella delen av melodiuppfattningen
tas ocksa upp pa lektionen ifall barnen befinner sig i en lamplig alder pa passlig kognitiv
niva. Melodin kan ritas till ett ljudpartitur eller féljas med hjalp av en "sjungande hand”,
dar olika handtecken tagna fran exempelvis Kodaly-metodikens solmiseringstecken,
visar melodins framfart. Det visuella forstarks saledes med hjalp av en stigande eller
sjunkande samt stillastaende handrorelse. Detta ar ett forstadium till notlasning.
(Piispanen 2019, 53.)

Det ar viktigt att fasta uppmarksamhet vid valet av starttoner och tonarter da man
musicerar med barn. Deras ambitus ligger i ett ratt hogt tonldge och det kan kédnnas
obekvamt for vuxna att sjunga sa hogt. Vi ska anda strava till att sjunga i barnens
sanglage och dessutom ge en tydlig tonangivelse innan sangen borjar. (Piispanen 2019,

54.) Orden "fardiga, vi boérjar nu”, sjungna pa melodins startton, ar en valfungerande
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tonartsguide. Som startangivelse fungerar ocksa att pa en sjungen ton rakna in sangen
till tva, tre eller fyra, beroende pa taktarten och eventuella upptakter. Genom att sjunga

talen pa en forutbestamd ton far man da samtidigt starttonen angiven.

Melodier kan produceras med olika melodiinstrument och i musikleksammanhang
anvands bland annat xylofoner och klockspel, piano, blockfl6jt, ukulele och kantele for
att framstalla melodier (Lindeberg-Piiroinen 2017, 236-238). Sangen, det mest
personliga melodiinstrumentet som alla ar begdvade med pa ett satt eller annat,
astadkommer melodier pa ett naturligt satt och ar ett av de enklaste och mest anvanda

arbetsredskapen i utdvandet av melodifostran (Piispanen 2019, 53).

Melodin i Banaanini &r uppbyggd av fem toner i upprepande tonfdljd och lampar sig
darfor val som melodiinlarningsmaterial. Den aterkommande melodislingan i borjan
av frasen kan pa ett enkelt satt spelas pa till exempel klockspel. Puu puu fagelns bo
ar sangvanlig darfor att det melodiska budskapet repeteras om och om igen, trots att
melodins omfang ar av mer omfattande sort och den rytmiska utformningen ar

svangig.

Ruta 3. Melodi

5.3.3 Form

Musikens form bestar av element som &r lika och olika. Dessa bestandsdelar
forekommer i varierande ordningsféljd och med upprepningar av olika slag. Musiken
borjar fran tystnad och avslutas vid tystnad. Det som finns mellan start och slut bildar
den musikaliska formen. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 46.) Inlarningen av musikens form
sker genom sang, musik och rorelse, rytmik och lyssning; férst genom gehoret och
kroppen, senare genom att bekanta sig med olika satt att notera musiken (Piispanen
2019, 61-63).

For att narma sig formanalysen kan musikens bestandsdelar delas upp i mindre delar,
till exempel i fraser eller fraspar. Solo-tutti ar ett motsatspar som kan anvandas for att

forstarka inlarningen och uppfattningen av formanalysen.
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| singen Appi-app forekommer tre olika delar som benamns A, B och C. Dessa delar
kan enklast uppfattas genom rérelselekar dar de upplevs helhetsmassigt, pa olika satt,
med hela kroppen i samrorelse med musiken. Olika handrorelser fungerar ocks& som
redskap for att beskriva sangens budskap och anvands for att tydliggéra sangens form.
Nauravat nakit ja perunamuusi innehaller tva olika delar, benamnda A och B, som kan
gestaltas genom att gora en ringlek med hjalp av en “rytmring” (tygbeklatt tjockt
gummiband med stor diameter) eller en hula-hularing. Under A-delen snurrar ringen
och under B-delen rytmiseras sangens grundpuls med hjalp av ringen. Banaanini
innehaller alternerande fraspar p& bade svenska och finska och gar att forverkliga pa
ett enkelt séatt med motsatsparet solo-tutti. L&raren och barnen kan bilda motpoler eller
sa kan gruppen delas upp i tva lager, dar den ena gruppen sjunger, leker och spelar de

svenska fraserna och den andra skéter om den finska biten.

Ruta 4. Form

5.3.4 Dynamik

Dynamik star for ljudstyrka och dess variationer fran starkt-svagt (piano-forte) och
Okande-minskande (crescendo-diminuendo). Dynamiken erbjuder musiken karaktar,
skapar stamning och ger olika klangfarg. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 44-45.) Pa
musikleklektionen lar vi oss om dynamikens olika element genom att sjunga och spela
svagt och starkt samt genom att réra oss till musiken enligt samma monster. Begreppen
svag-stark brukar aven omskrivas till motsatserna liten-stor. Benamningarna piano-forte

och diminuendo-crescendo blir smaningom ocksa bekanta for barnen i musikleken.

Formagan att uppfatta dynamiska forandringar 6vas pa olika satt med barn i olika alder.
Barn under tva ar upplever oftast dynamiken tillsammans med en trygg vuxen, sa att inte
plétsliga forandringar i till exempel ljudstyrka upplevs skrammande. (Piispanen 2019,
73-74.) Ett valfungerande séatt att uppleva dynamiken och dynamiska férandringar for
barn i aldern tre till &tta &r ar att applicera den dynamiska egenskapen pa till exempel ett
djur med liknande egenskaper: svag eller liten kan beskrivas som en mus och stark eller

stor som en elefant.



31

Djurvisan eller Elainlaulu gestaltas féljaktligen med olika sangstyrka for sma

respektive stora djur: Versen om loppan sjungs eller spelas med pianonyanser och
hasten eller kon musiceras starkt i forte.

Ruta 5. Dynamik

5.3.5 Klangfarg

Musikens klangfarg beskriver ljudens karaktdr med hjalp av nyanser och farger. En ton
kan till exempel vara klar, stum, mork, ljus och mjuk eller hard. | musikleken letar vi efter
klangfarger genom att till exempel lyssna till olika instrumenttoner; hur later triangeln i
jamforelse med trumman? Hur later respektive instrument med olika spelteknik?
Trumman kan producera olika sorters ljud beroende pa slagteknik och triangeln later
olika beroende pa hurudan spelpinne och dampning som anvands. Den egna kroppen
erbjuder ocksé olika klangfarger via body percussion och i var narmiljo finns det ljud med
olika karaktar att anvanda sig av. (Piispanen 2019, 81-82.) Det musikaliska slutresultatet
blir rikare och mer levande genom att anvanda olika ljudkallor for att till exempel smycka

ut en dikt, ramsa eller sang.

I singen Djurvisan och Eldinlaulu kan klangfargen 6vas genom att skapa olika djurlaten
med bade den egna sangrésten och olika instrument. Pilipalipuup&aas rytmostinaton
med maraccas, trummor och claves (narmare beskrivning pa uppbyggandet av

rytmerna finns i Tjolahapp! -lararhandledningen) bidrar till olika klangfarger.

Ruta 6. Klangférg

5.3.6 Harmoni

Musikens harmoni ar ackorden i en sang: flera toner som ljuder samtidigt och som foljer
ett visst monster i forflyttningen fran ett ackord till ett annat. | musikleken tas harmoni-
begreppet an genom motsatserna dur-moll, och forsta (tonika/ 1), fjarde (subdominant/
IV) samt femte stegets (dominant/ V) ackord. Tonika-, subdominant- och dominant-
ackord ar musikteoretiska begrepp som anvands inom undervisningen av musikens

grundfardigheter for att beskriva forhallandet mellan ackorden och dess funktion. De
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romerska siffrorna fungerar som mer lattlasta symboler fér samma ackord och anvands
inom musikleken for att ange vilket ackord som ska spelas. Ackorden och den
harmoniska varlden 6vas konkret inom smabarnsmusikfostran med hjalp av bland annat
den femstrangade kantelen, ukulelen, Boomwhackers och xylofoner. (Piispanen 2019,
19 och 89-90.)

Kettunen eller R6d liten rav och Po-dom, po-dom kan ackompanjeras med tre dur-
ackord; pa kantelen med D-dur, G-dur och A-dur eller med ett ackordostinato med
Boomwhackers, dar tonerna D, G och A alternerar enligt samma ackordmonster som

med ett ackordinstrument.

Ruta 7. Harmoni

5.4 Undervisningsmetoderna

Smabarnsmusikfostran stravar till att skapa en omfattande musikalisk process. Sang,
ramsor, rytmik och instrumentspel, musik och roérelse, lyssning, improvisation och
integrering mellan olika konstformer ar undervisningsmetoder som pa ett varierande och
integrerande  satt anvands for att forverkliga musikens element inom
smabarnsmusikundervisningen. (Piispanen 2019, 18-21.) Professor Jean Wilmouth
beskriver en processcirkel inom musikfostran, baserad pa Orff-pedagogiken, dar
undervisningsmetoderna framstalls som egna sektorer (Lindeberg-Piiroinen 2017, 356).
Har nedan har jag namngett sektorerna enligt metoderna namnda har ovan. De olika
delomradena beskriver visuellt hur alla sektorer &ar jamlika, samarbetar, erbjuder
variationer och ar i kontakt med varandra. Processen kan starta fran vilken sektor som
helst och fortlopa i vilken ordning som helst. Till exempel kan man utga fran en ramsad
rytm som sedan appliceras pa en rorelselek for att slutligen anvandas som grund i

lektionens spelade rytmikelement. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 380-381.)



33

Integrering

Rytmik- och
instrumentspel

Musik och
rorelse

Improvisation

Figur 1. Processcirkel med undervisningsmetoderna inom smabarnsmusikfostran (Piispanen
2019, 20-21; Lindeberg-Piiroinen 2017, 356).

| laroplanen vid musikinstitutet Lansi-Uudenmaan musiikkiopisto aterges smabarns-
musikfostrans undervisningsmetoder samt de grundpelare som ar typiska for
verksamheten. Barnens musikaliska fardigheter forstarks genom upplevelsebaserad
inlarning och lek och dessutom forstarks barnens kognitiva, emotionella, motoriska och
sociala fardigheter.

Ty6tapoja ovat laulaminen, loruileminen, musiikkiliikunta, soittaminen ja musiikin
kuunteleminen. Eldmysten avulla, leikin keinoin harjaannutetaan lapsen
musiikillista muistia ja musiikin kuunteluvalmiuksia sek& tuetaan hanen
kognitiivista, emotionaalista, motorista ja sosiaalista kehitystaan.

(Lansi-Uudenmaan musiikkiopisto 2018)

Foljande genomgang av arbetsmetoderna inom smabarnsmusikfostran gar att férankras
till laroplanen vid musikinstitutet Lansi-Uudenmaan musiikkiopisto, dar jag innehar min

tjanst.
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5.4.1 Sang

Av alla metoder ar sangen det element som alltid finns till hands. Relationen till sdngen
och utgangslaget for anvandandet av sangen som redskap ar valdigt olika, beroende pa
hur mycket eller lite det har sjungits i ett barns familj. (Piispanen 2019, 92.) Jag har markt
att det kan vara bra att narma sig sdngen som arbetsredskap genom att forst anvanda
rosten till ramsor, i och med att tréskeln att anvanda rosten ar lagre i rytmiskt prat an

sjungande.

Sangen kan ocksa anvandas som ett sorts kommunikationsmedel mellan nyfédda och
deras foraldrar och forskning pavisar att ett nyf6tt barn kanner igen sanger och ljud som
hen har hort under graviditeten. Anvandningen av sanger vid pakladning, blojbyte,
nattning och i matsituationer har ocksa visat sig ha effekt vid ett barns eventuella
kansloméassiga motgangar da sangen for bort uppmarksamheten fran det som just da
kanns motigt. (Piispanen 2019, 93.) Sang ar med andra ord ett anvandbart redskap da

sangen och de upplevda kanslorna ar korrelerade och sammankopplade.

Da ett barn inte sjunger i musikleken kan det bero pa olika faktorer. Sangen kan sjungas
i ett felaktigt melodiskt lage eller vara for svar, eller sa ar barnet obekvamt i gruppsitua-
tionen och valjer att vara tyst under lektionerna. Dessa tystlatna barn sjunger oftast anda
hemma. (Piispanen 2019, 96.) Knep som anvands for att locka med de tysta
musiklekbarnen ar exempelvis att be barnen sjunga anda ut till solen, grannen eller
biblioteket eller sa kan barnen férstka sjunga med mera volym och styrka an pedagogen.
D4 bor lararen vara tydlig i instruerandet sa att sdngen fortfarande sjungs och inte skriks
fram. Ett effektivt satt att uppmuntra barn i musikleken att sjunga ar att ge sangen direkt,
positiv respons (Lindeberg-Piiroinen 2017, 148).

Barnen tycker om upprepningar och sjunger garna samma sanger om och om igen. Det
skapar en kansla av trygghet och barnen njuter av sitt kunnande. Med olika knep kan
anvandningen av sangerna varieras. Genom att skapa ett "sangtrad” eller en
"sdngdamm” med tillhérande bilder och bildkort av sangerna, kan sangerna pa ett visuellt
satt anvandas for att tilltala barnen. Barnen far valja en bild fran sangtradet eller -
dammen. Denna medvetna handling lar barnen att acceptera den slumpmassiga faktor
som ligger bakom valet av sdng. Man kan ocksd gémma sangkorten i en pase, hatt eller

lada for att gora sangvalet mer spannande. Barnen far da gora ett omedvetet, men



35
demokratiskt sangval. Leksituationen dar barnen valjer sang eller lek kan ocksa

ackompanjeras av en rakneramsa eller sang. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 164-167.)

Vid val av sanger for inlarningssyfte ar det viktigt att ta i beaktande sangens ambitus, ord
och sprakbruk samt melodiska och rytmiska svarighetsgrad. Stamningsskapande sanger
och s&nger som har ett svarare sprakligt budskap och innehall, kan med fordel laras ut
genom att forst lyssna till sdngen eller genom att géra sangens text till en berattelse.
Sanglekar med rorelser som passar in till sdngens innehall fungerar som en visuell
forstarkare vid inlarningen och barnen lar sig sangens ord och melodi genom
upprepning. Metodsanger ar enkla sanger baserade pa ett fatal toner och med ord fran
barnens begreppsvarld. Dessa anvands till att forstarka gehodret och forbattra barnets
formaga att sjunga rent. (Piispanen 2019, 98-99.) Visuellt stod med bilder och
handdockor kan ocksa anvandas som motiverande effekt vid inlarningen. Det visuella
fangar barnens uppmarksamhet och uppgiftens agenda, att lara ut sangen, blir av
sekundar natur (Piispanen 2019, 112).

Vid inlarningen av en ny sang kan man anvanda sig av orden och rytmen som
utgdngslage genom att géra sangen till en ramsa: Pilipalipuupaa -sangens fraser bildar
ordrytmer att klappa; pi-li-pa-li-puu-paa klappas ti-ti-ti-ti-ta-ta med attonde- och
fiardedelsnoter. Melodin kan aven trallas och sanglekens rorelser goras bekanta utan
ord: Appi-app-versen innehdller meningar som pa ett enkelt satt gar att forverkliga
stumt med tillhérande handrorelser. Sdngen om R&d liten rav eller Kettunen far ett
intressant tillskott d&a en handdocka som forestaller en rav smyger fran famn till famn
och samtidigt gor rérelseuppmaningarna skutt och spring for att forstarka inlarningen
av sangen i fraga. Eko-inlarning ar ocksd en effektiv inlarningsmetod dar lararen
sjunger en del av sdngen i taget och barnen harmar: Puu puu -fraserna ar enkla att
upprepa melodiskt pa ett identiskt satt. Genom att anvanda inlarningsobjektet som
bakgrundsmusik planteras sangens element i smyg: Lovsang -inspelningen spelas i

bakgrunden da deltagarna skakar en fiberduk med tyglv pa.

Ruta 8. Sang
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5.4.2 Ramsor

Ramsandet &r i Finland en anrik tradition och bottnar i folkdiktningen. Den traditionella
barnramsan i kombination med famnlekar har under historiens gang varit ett redskap att
forstarka den naturliga sprakinlarningen med, men har samtidigt ocksa fungerat som ett
satt for barn och vuxna att etablera dmsesidig kontakt och skapa trygghet med.
Ramsorna forstarker den sprakliga utvecklingen da barnen far smaka pa spraket och
sprakets klangfarg genom ramsornas rytmer och ordanvandning. Genom att ramsa i
sangens stalle, kan aven de mera sangskygga barnen och foraldrarna delta i
musicerandet fran forsta borjan. (Piispanen 2019, 113-114.) Dikter, berattelser och
sagor ar andra typer av texter, utdver sanger, som fungerar som ramsor. Aven
sagotering; dar barnen hittar pa meningar och ord och pedagogen skriver ner dem ord

for ord, ar ett satt att smaka pa spraket.

Pilipalipuupaé kan genomféras som en ramsa, dar ramsans nonsensord skapar en
tydlig rytm. Vissa dagar innehaller manga svenska anvandbara ord som genom
ramsandet mojliggor ett smakprov av spraket. Banaanini bestdr av svangiga

rytmelement som ar latta att ramsa.

Ruta 9. Ramsor

5.4.3 Rytmik och instrumentspel

En betydande del av smabarnsmusikfostran bestar av att spela pa olika instrument. Ett
viktigt utgangslage for spelandet ar att prova pa, lyssna och reagera pa ljud med rérelse.
Inom smabarnsmusikpedagogiken spelas olika rytm- och melodiinstrument; till exempel
claves, maraccas och rytmagg, trummor, triangel, xylofoner, metallofoner och klockspel.
Speluppgifterna varierar fran ackompanjativa exempel till producerandet av ljudmiljoer
till berattelser och ljudpartitur. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 213 och 251-262.) Sma barn
bekantar sig med ett instrument i taget genom att experimentera och imitera. Det
rytmiska utgangslaget for spelandet ar producerandet av grundpulsen; férst genom body
percussion dar den egna kroppen producerar rytmerna med olika klangmdéjligheter,
sedan spelade pa instrumenten. Da grundpulsen kanns stadig kan ostinaton, med sina

rytmiska och melodiska upprepningar samt ord- och melodirytmer, 6vas in.
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Ordrytmerna i sédngen Pilipalipuupaa klappas eller stampas forst och byts sedan ut

att spelas pa rytminstrument. Man far till stdnd olika ljudegenskaper beroende pa
vilka kroppsdelar som anvands i body percussion-elementen. Banaanini erbjuder
med sina tvasprakiga fraser tva lager, dar vardera gruppen spelar ett instrument. Inst-

rumenten alternerar enligt spraken och skapar en instrumental kommunikation.

Ruta 10. Rytm

Innan instrumenten tas i bruk i musikleken &ar det viktigt att komma 6verens om
gemensamma spelregler: nar far man spela och nar ska man sluta? Musiken borjar och
slutar vid tystnad; detta bor 6vas in anda fran borjan. Regler som géller hanteringen av
instrumenten ar minst lika viktiga att g& genom; ett varsamt handlag och spelande pa
behovligt avstand fran Gronen ar aspekter som &aven bor gas igenom och 6vas in.
(Piispanen 2019, 118-119.)

Spelandets malsattningar kan delas in i musikaliska, sociala, motoriska och kognitiva
fardigheter. Spelandet handlar bland annat om att férstarka rytmsinnet och rytmiken och
det musikaliska minnet. Sociala fardigheter som 6vas in ar att lara sig vanta pa sin tur
och att spela ensam och tillsammans i en grupp. Motsatsparet solo-tutti forstarker detta.
De fin- och grovmotoriska fardigheterna utvecklas och koordinationssinnet forstarks da
barnet lar sig hantera instrumenten. Fakta och information om olika instrument fas da
man lar sig hantera instrumenten pa ratt satt. Namnen pa instrumenten och eventuell
terminologi i anknytning till spelandet blir bekanta och man stravar till att anvanda
instrumentet tekniskt korrekt. Instrumentalisterna far ocksa uppleva musikens element i
praktiken; huvudsakligen klangfarg, harmoni och dynamik utbver rytm och tempo.
(Lindeberg-Piiroinen 2017, 223-225.)

5.4.4 Lyssning

Verben lyssna och hora beskriver i angiven ordning ett aktivt och ett passivt forfarande.
Det ar viktigt att skilja dem at. Att hora innebar att horselcentret i hjarnan tolkar nerv-
impulser pa ett passivt sétt att uppfattas som ljud, medan lyssnandet forutséatter ett aktivt
agerande hos oss: lyssnaren ar koncentrerad och gér medvetna observationer och val.
Barnet lar sig ordens betydelse, lar sig prata och tdnka genom att lyssna. (Lindeberg-

Piiroinen 2017, 179.) Lyssningselementet i smabarnsmusikfostran kan inspirera till olika
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aktiviteter. En typ av musik inspirerar barnen att rora pa sig eller dansa och en annan
sorts musik inbjuder till avslappningsstunder. D& musiken for en lyssningsuppgift ska
valjas ska syftet med uppgiften férst definieras, ytterligare ar det bra att variera
musikgenren sa att sa bred musikbakgrund som mojligt representeras. (Piispanen 2019,
130-132))

Vissa dagar ar en sdng som handlar om kanslor och passar bra som
lyssningsmaterial till en uppgift som behandlar kanslospektrats glada och sorgsna

motiv, medan Nauravat nakit fungerar val som rorelsemusik att dansa och leka till.

Ruta 11. Lyssning

Lyssningsférmagan utvecklas i musikleken bland annat genom en aktiv lyssning dar
koncentrerad, kreativ och inre lyssning ar underbegrepp. Roérelselekar med musik &ar
ocksa exempel pa aktiv lyssning dar lararen antingen kan ge instruktioner om hur och
nar barnen ska rora sig; till exempel ga, springa, hoppa, galoppera, krypa, ala eller rulla.
Barnen kan ocksa instrueras till kreativitet dar de hittar pa improvisatoriska element till
rorelseleken. Pauser i musiken kraver en skarp reaktionsformaga och évas in genom
bland annat rérelse- och instrumentlekar dar rérelsen eller rytmiken stannar upp under
pausen. Den inre lyssningsférmagan utvecklas da sangerna "sjungs” tyst i huvudet och
kan dvas med olika gissningslekar dar lararen sjunger eller spelar en bit av en bekant
sang och barnen far gissa vilken sdng det ar. Detta kan ocksa évas med handrérelser
tagna fran en sang. | sdngen Appi-app visar handrorelserna en smarttelefon och dess
funktioner, och i samband med detta rérelsemonster kdanns sangen igen fastan den har
sjungits ljudlost. Fokuserad lyssningsformaga Ovas da uppgiften ar att kdnna igen
musikens olika element, instrument, teman och klangfarger. Den kreativa
lyssningsformagan ger uttryck for de kanslor och fantasibilder som vacks av musiken

genom rorelse, dans, teater, berattelser och bildkonst. (Piispanen 2019, 130-136.)

5.4.5 Musik och rorelse

Musik och rorelse ar det delomrade inom musikfostran dar lyssnande, sang, rorelse och
kreativitet forenas. Kroppen fungerar som ett instrument och barnen anvander det
instrumentet for att hitta pd och prova pa olika satt att uttrycka det de hor i musiken.

Malsattningarna inom musik och rorelse ar omfattande och handlar om att utveckla
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kontakt- och kommunikationsformagan, fantasin och uttrycksférmagan samt forstaelsen
for de musikaliska elementen. Koordinationen och kroppskontrollen jamte
koncentrations- och uppfattningsformagan forstarks ytterligare. (Lindeberg-Piiroinen
2017, 273-276.)

R&d liten rav eller Kettunen lampar sig val som rorelselek, saval ledd som improviserad.
Sangens ord inspirerar barnen att hitta pa rorelser som for sdngens berattelse vidare,
genom till exempel rorelseverben hoppa, skutta, springa, men ocksa substantiven
svans, flingor och nosen erbjuder naturliga méjligheter att forverkliga sangens innebord
med saval grov- som finmotoriska rorelser. | sdngen Appi-app kan man med fordel
betona formanalysen och hitta pa olika rorelsesatt for varje del (A, B och C) av sangen,

Pilipalipuupaa fungerar som rérelsemusik till exempelvis taglekar av olika slag samt i

Sikin sokin rdddigadgga kan man leka rérelselekar med olika uppgifter pa givna signaler.

Ruta 12. Musik och rérelse

De pedagogiska principerna i musik och rorelse bestar bland annat av att erbjuda
mojligheter att njuta av musiken och erfara gladje och lycka. Inlarningsprocessen gar
fran nagot enkelt mot det svarare och utmynnar i teori forst efter upplevelsen. Musik och
rorelse aktiverar bade kropp och sinne. (Juntunen, Perkié och Simola-Isaksson 2010,
11-13.) De motoriska grundfardigheterna inom balans och rorelse samt formagan att
hantera redskap, anvands och forstarks inom smabarnsmusikfostran. Till
musikrorelsefaltet hor rorelselekar med forankring i lyssningsuppgifter och sanglekar,
koreografier och ledda danser samt kreativ musikrorelse och improvisation. Barnet
bekantar sig med sin kropp via musikrorelsen och danser. Uttrycksformagan och de

grov- och finmotoriska rérelserna évas foljaktligen. (Piispanen 2019, 138-140.)

Sangen Pilipalipuupaa har visat sig vara anvandbar inom manga delomraden:
grovmotoriken dvas genom rorelselekar dar grundpulsen forstarks, ordrytmer upplevs
och produceras inledningsvis genom att anvanda body percussion for att forst stoda
inlarningen med hela kroppen, sedan spelas rytmerna med olika rytminstrument sa att

aven finmotoriken utvecklas och stods.

Ruta 13. Musik och rorelse
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5.4.6 Improvisation

Improvisation &r viktigt for utvecklingen av barnens kreativitet. Ju tidigare
improvisationen paborjas inom smabarnsmusikfostran, desto lattare ar det for barnen att
hitta pa improviserade element i sdval sang, instrumentspel som rorelselekar. Det finns
manga olika satt att alstra improviserade element pa i musiken; barnen kan till exempel
skapa solon eller ljudbilder till en berattelse eller ramsa, utfora rorelser eller gora
illustrationer till musiken. Improvisationsdvningarna forstarker uttrycksformagan och
hjalper oss att yttra oss fritt och kreativt. Improvisation &r nufortiden en del av
musikinstitutens nya laroplaner och far numera mer synlighet och plats i undervisningen.
(Piispanen 2019, 152-155.)

Sikin sokin raddigagga ar en rérelselek som kan forverkligas genom en improvisations-
6vning med barnens namn som reaktionsimpuls: Nar barnet hor sitt namn far det hitta
pa en rorelse som alla andra harmar. Eldinlaulu och Djurvisan erbjuder situationer att
improvisera till, med saval djurlaten som rorelsemonster som ar typiska for djuren i
fraga. Keijupdlya kan spelas med improvisatoriska moment med exempelvis xylofon-
bitar i D-durtonartens forsta ackord D. Tonerna kan med andra ord gestalta alvstoftets
framfart och danande fard.

Ruta 14. Improvisation

5.4.7 Integrering

Olika konstformer har genom historien befunnits i dialog med varandra och en integrering
av konstformerna betyder att en typ av kultur fors samman med en annan. Ur ett
didaktiskt perspektiv inom smabarnsmusikfostran betyder integrering vanligtvis att
laroplanen, lektionsinnehdllet och undervisningsmetoderna sammanfors. Men &aven
gransoverskridande  verksamheter  konstformer emellan, ar en  vanlig
integrationsforekomst inom smabarnsmusikfostran: Bild-, ord- och danskonst for att
namna nagra. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 305-315.) Nar olika konstformer integreras i
musikleken fods flera méjligheter fér barnen att hitta det mest naturliga séttet att uttrycka
sig pa. En del kan uttrycka sig naturligt genom dans och rorelse, medan nagon annan

anvander till exempel papper och penna. (Piispanen 2019, 156.)
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Puu puu erbjuder olika bildkonstnarliga variationer dér trad i olika storlekar kan deko-

reras. Tradkonturen kan goras av handens eller hela kroppens linjer. Tradens l6v kan

ritas, malas eller pysslas av andra material.

Ruta 15. Integrering

5.5 Tjolahapp! -materialets anvandning och funktion inom sprakinlarningen

Tjolahapp! -materialet kan anvandas inom olika verksamheter med fokus pa
sprakinlaringen. | féljande stycke tar jag upp olika exempel frAn sangboken Tjolahapp!
for att pa ett konkret satt belysa hur materialet kan anvandas i olika

sprakinlarningssammanhang.

| sprakbadssituationer kan sanger pa det aktuella sprakbadsspraket anvandas; i en
grupp med sprakbad pa finska kunde till exempel Nauravat nakit anvandas for att starka
den sprakliga inlarningen och i en svensk sprakbadsgrupp kunde sangen Vissa dagar
anvandas pa motsvarande vis. | ett sprdkduschsammanhang och inom CLIL -
undervisningen, dar bada spraken ar narvarande, kan Tjolahapp! -materialet anvandas
sa gott som i sin helhet. Sanger med bada spraken blandade i samma sang (Puu puu
eller Appi-app), eller motsvarande sang pa respektive sprak (Eldinlaulu och Djurvisan
eller Kettunen och R&d liten rav) samt sanger som finns enbart pa det ena spraket
(Lovsang och Po-dom, po-dom) kan anvandas pd ett varierande sétt i undervisningen
for att stoda sprakinlarningen. | exemplen ovan fungerar sangerna dels som en
forstarkare av det sprak som ar under bearbetning, men ocksa som sjalva

inlarningsobjektet; innehallande ord och fraser som ska laras ut.

Tjolahdpp! -materialet lampar sig enligt min  mening for tvasprakig
smabarnsmusikfostran i sin traditionella tappning med musikleklektioner en gang i
veckan med sprakberikad smabarnspedagogiska fortecken, eller som repertoar inom
sprakbadsverksamhet och CLIL -undervisning. Pa detta satt blir barnet serverad
musikaliska sprakimpulser, som férhoppningsvis antingen vacker barnets intresse for

olika sprak eller bereder vag for en kulturell och spréaklig forstaelse.
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5.6 Skapandet av Tjolahapp! -tillaggsmaterialet

Under de drygt tre ar som Tjolahapp! -materialet har varit i min anvandning har jag
framstéllt eget tillaggsmaterial och rekvisita som stéd fér undervisningen. Skyltar med
ord fr&n sangerna, bilder pa foremal, djur och karaktarer som forekommer i sdngerna har
jag ritat, farglagt, klippt och limmat. Det sjalvproducerade tillaggsmaterialets utseende
har inga drag av det befintliga Tjolahdpp! -materialet, som har tilldelats bade en egen
fargvarld, fonter och karaktérer. Av den anledningen ville jag planera ett tillaggsmaterial
pa bestallning av professionella illustratérer och grafiker dar rekvisitans fargvarld, fonter

och figurer skulle vara enkla att koppla ihop med det befintliga Tjolahapp! -materialet.

Ytterligare skall Tjolahapp! -materialets handledning revideras; symboler for musikens
grundelement och smabarnsmusikfostrans undervisningsmetoder skall skapas och
forordet skrivas om. En tillaggstext med information om sprakinlarningens och musikens
jambordes tillvaro kommer ocksa att bifogas. Symbolerna kommer att finnas vid varje
sang for att beskriva vilka element sangen ar uppbyggd av och vilka
undervisningsmetoder som kan anvandas. Symbolerna och tillaggsmaterialet ar ett
bestéllningsprojekt som jag utarbetar tillsammans med Sonja Dragon och Lasse
Andersson vid Skargardsreklam. Grafikern och illustratoren skapar materialet baserat pa
mina beskrivningar, i dialog med mig. Som referensperson har jag anvant mig av Ulla
Piispanen som ar 2019 gav ut sangboken Muskarisoppa; innehdllande sanger,
lekbeskrivningar och ett omfattande infopaket om undervisningsmetoderna och
musikens grundelement. Samtalen med Piispanen har resulterat i ett visuellt fungerande

och tilltalande material.




Figur 2. Metodsymboler till Tjolah&pp! -handledningen.

ELEMENT

Mefoq,}

Figur 3. Elementsymboler till Tjolah&pp! -handledningen.
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6 Sammanfattning

| detta kapitel vill jag lyfta fram hur Tjolahapp! -materialet och sprakinlarningen paverkas
av varandra i en undervisningssituation. Hur ser effekterna ut av bagge amnesomradens
sammanlankning? Jag vill redogora for pa vilket satt frammande sprak kan anvandas
inom smabarnsmusikpedagogiken och hur inlarningsprocessen av ett sprak kan stodas
med arbetsmetoder fran musikleken. Lektionsplanerna fran lektionerna beskrivna i
foljande underkapitel kommer att finnas bifogade till mitt slutarbete och fungerar som ett
sorts botten for pedagoger som vill arbeta med tva sprak inom smabarnsmusikfostran.
Efter de konkreta exemplen pa tvasprakiga musiklekstunder ar det mer begripligt att

forsta inneborden av forskningsfragorna och dartill ta stéllning till dem:

e Hur stoder Tjolahdpp! -materialets arbetsmetoder inlarningen av ett frammande
sprak?

e Hur paverkas Tjolahapp! -materialets arbetsmetoder av tvasprakiga miljoer?

Slutsatser och resonemang kring fragorna gor jag baserat pa min erfarenhet som
pedagog. Ytterligare belyser jag temat med litteratur om smabarnsmusikfostran och med
forskningsresultat om hur hjarnan paverkas av musikaliska upplagg vid sprakintegrerad
verksamhet. Anteckningarna fran faltdagbdckerna ger en askadlig bild av
undervisningen och pedagogens uppfattning av sprakinlarningsresultaten. | féljande
underkapitel (6.1) beskriver jag pa vilket satt den tvasprakiga undervisningen
forverkligades pa faltet, i saval daghemsmiljo som i skolklasserna. Resonemangen
bottnar i mina faltdagbdocker fran ifragavarande undervisningstillfallen (se bilaga 1 och
2). Darpa foljande underkapitel (6.2) behandlar pa vilket satt Tjolahapp! -materialet kan
anvandas inom tvasprakig verksamhet och samtidigt stdda inlarningen av ett frammande
sprak. Aspekter och utmaningar som paverkar verksamhetens utformning beskrivs i
underkapitel 6.3, dar jag lyfter fram faktorer som &r lika eller olika i jamforelse med
ensprakiga smabarnsmusiklektioner. Sammanfattningskapitlets sista helhet (6.4)
handlar om sprakliga fordomar och pa vilka satt smabarnsmusikfostran pa tva sprak kan

paverka dessa.

6.1 Halsningar fran faltet

Foljande underkapitel bestar av en sammanfattning av mina tankar fran faltdagbockerna.

Faltdagboken fran arskurserna ett och tva finns i sin helhet i bilaga ett och faltdagboks-
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anteckningarna fran daghemsmiljon finns atergivna i bilaga tva. Jag hade fria hander att
planera undervisningsinnehallet och jag valde att i daghemsgrupperna bygga upp
musikstunderna med material fran Tjolahapp! -boken tillsammans med Gvriga sanger
som jag tidigare hade oversatt fran finska till svenska. Temat och malsattningarna

varierade fran gang till gang.

Farggator (originalsangen Variarvoituksia skriven av Soili Perkio), Fartlaten
(komponerad av Anna Brummer och 6versatt till finska av Jenny Backman-Prahl) och
Djurvisan/ Elainlaulu (fran Tjolahdpp! -materialet) var aterkommande sanger under de
fem ganger som jag undervisade i daghemmen. Tematiken, som handlade om farger
och djur, styrdes av latvalen. Vi bekantade oss med djurlaten pa svenska och
forundrades Over varfor en del djur later olika pa olika sprak: Grisens svenska noff,
respektive finska réh, hundens voff och hau, kossans mu och ammuu - fér att namna
nagra. Barnen hade svart att forst forsta varfor djuren later olika pa olika sprak, men de
godtog forklaringen att latet representerade djurens "talade sprak” kopplat till antingen

en svensk eller finsk sprakidentitet.

Larandet av fargerna i sdngen Farggator forstarkte jag visuellt med bilder samt med
farggranna dukar och bollar. Det ar som om barnet bade ser och hér samma sak da
ordens betydelse forstarks med visuella redskap (Aivoliitto 2020). Nar de nya svenska
termerna for fargerna gron, bla, réd och gul var bekanta, kunde vi utveckla
inlarningsprocessen for de finska barnen. Larandet bestod av eko-inlarningens moment
dar lararen férst sjunger en fras och eleverna upprepar samma fras genom harmning
(Piispanen 2019, 112-113). Via musikrorelselekar larde vi oss olika verb som beskriver
rorelsesatten hoppa, ga, snurra och olika substantiv sdsom kroppsdelarna: hand, huvud
och axel. | uppgifter i anknytning till musik och rérelse inbvas musikaliska fardigheter
genom att kombinera musikens och rorelsens aktion till en kroppslig fornimmelse.
(Juntunen m. fl. 2010, 11.) Sangen Fartlaten innehaller ord som handlar om riktningar:
framat, bakat, hit och dit samt upp och ner. Dessa anvande vi oss av i saval rorelselekar
som i instrumentala uppgifter. Jag satte ocksa tid pa att lara barnen halsnings- och
artighetsfraser. "Tack”, "varsagod”, "hej” och "hejda "var ord som barnen snappade upp
med fart. Barnen upplevde ocksa att det var en aning markligt att det svenska ordet "hej”
lat precis som finskans "hei” i inledningssangen Hip hej. Med halsningssangen vill man
forutom att halsa alla valkomna, ocksa forstarka en positiv samverkan mellan pedagog
och deltagare. Alla parter blir sedda och ges en mgjlighet att ta plats. Barnen lar sig

dessutom att vanta pa sin tur, som ar en av grundpelarna i ett respektfullt bemotande.
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(Piispanen 2019, 168.) En sorts spraklig samhdrighet med hog igenkanningsfaktor i detta
enkla hej-ord uppfattades och bidrog till att spraktroskeln sénktes; alla kom foljande
vecka ihag hur man kan halsa pa svenska. Ett alldeles harligt minne var ocksa nar hela
gruppen pa femton barn sade adjo med orden: "Hej da kompis!”. D& kandes det som om
en spraklig fordomsmur hade raserats med tre ord. FOr barnen blev spraket bara ett

medel att anvanda sig av i kommunikationen med mig som har ett annat modersmal.

Lektionerna som undervisades i skolmiljo i arskurs ett och tva, innehdll enbart sanger
fran materialet Tjolahapp!, till skillnad fran kurstillfallet dar jag anstalldes for att undervisa
4-5 aringar inom dagvarden. | féljande tabell har jag sammanstallt vilkka arbetsmetoder
som anvandes vid respektive Tjolahapp! -sang. Sangerna tillampades vid de

undervisningstillfallen i arskurs ett och tva som faltdagbdckerna hanvisar till.

Sang Rytm Musikoch Ramsa Lyssna Integrera Improvisera

Djurvisan/ Elainlaulu X
Pilipali puupéaa

rorelse

Appi-app X
Sikinsokin raddigagga
x :

Figur 4. Tabell med metodvariationer till ett urval av Tjolahapp! -sénger.

Den forsta lektionens uppgifter baserades pa sangerna Pilipali puupaa och Appi-app (se
figur 4, 46). Den forstnamnda gjorde vi som en musikrorelselek dar vi skapade ett tdg av
deltagarna. Barnen och lararna kopplade ihop sig som tagvagnar genom att halla i
axlarna pa den som stod framf6r. P& given signal fran ett blasinstrument som paminner
om en tagvissla, slappte deltagarna axelgreppet och gjorde en helomvandning sa att
taget svangdes. Denna lek gjorde vi pa nytt foliande lektion s& att ledaren av taget,
"lokféraren”, gick sist i tdget pa signalen spelad av rytminstrumentet cabasa. Pa sa vis
fick alla deltagare leda kedjan av tagvagnar. Tva typiska musik och rorelseévningar
representerades i den leken: barnen féljde musikens grundpuls genom att ga i takt med
musiken och reaktionsformagan testades da barnen skulle reagera pa given signal
(Juntunen m.fl. 2010, 14). Darefter tittade vi konkret pd sangtextens innehall och
plockade ut finska och svenska ord. Barnen fick vélja antingen ett ord som de tyckte lat

eller sag svenskt eller finskt ut och de fick aven forsoka dversatta eller forklara ordet som
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de hade valt. Sdngens ord har ibland ingen innebo6rd, utan representerar ett late. Till
exempel "piipaa” syftar pa utryckningsfordonens kannspaka ljud, "putput” star for

trabatens puttrande medan "to6t” Iater som en tuta.

Sangen Appi-app narmade vi oss genom att hitta pa passande rorelser till orden i san-
gens vers. Versen bestar av bade finska och svenska ord som &ar latta att gestalta med
handrorelser. "Min lilla smarta telefon” gjordes med hjalp av handerna till olika typer av
telefoner och ”sulla surffailen ma edes takaisin” gestaltades med svepande handrorelser.
D& orden forankrades till en rérelse hade barnen lattare att komma ihdg fraserna och om
orden glémdes bort, kom storsta delen av barnen anda ihag gesterna och kunde leka
sangen med enbart handerna. Vi fortsatte inlarningen av sangen genom att forstarka
orden via aktivt lyssnande dar barnen fick rita rorelserna vi tidigare hade hittat pa, pa
kompisens rygg. Vi satt pa golvet i en tagformation och fortsatte darmed ocksa med
tagtemat genom denna sang. Foljande steg gick ut pa att formedla det som ritades pa
ryggen pa ett papper. Barnen arbetade parvis och turvisades om att rita rérelserna fran
sangen pa ryggen eller pappret. Figurer och motiv som ritas pa barnets rygg bidrar till att
kanslosinnet stimuleras och handlingen stoder ocksa utvecklingen av

koncentrationsformagan (Juntunen m. fl. 2010, 233).

Foljande lektion bekantade vi oss med den blandsprakiga sdngen Sikin sokin raddigagga
genom musik och rorelse (se figur 4, 46). Rorelseleken fungerade samtidigt som en
namnlek dar alla fick hitta pa en rorelse att harma da pedagogen sade namnen i
slumpmassig ordning. Namnlekar &r lampliga att anvdnda som kontaktskapande lekar,
da man ska bekanta sig med gruppen och lara sig namnen pa deltagarna. Barnet blir
uppmarksammat och sett da det hor sitt eget namn och namnet fungerar ocksa som ett
signalljud att reagera pa aven i hogljudda miljger (Juntunen m.fl. 2010, 48-51). Foljande
sang som vi tog oss an var Banaanini, dar finska och svenska fraser alternerar (se figur
4, 46). Gruppen delades upp i tva spraklager och for respektive grupp delades instrument
ut. Vi lyssnade och spelade till sdngen sa att sprdken representerades av varsitt
rytminstrument. Ovningen gar delvis ut p& att imitera och félja ledaren samt pa att
samtidigt reagera pa givet tecken tillsammans med de andra instrumentalisterna i
samma instrumentgrupp. Samspelet blir en sorts kommunikation pa musikens
universella sprak. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 215-217.) Oavsett om barnen kunde
sjunga med i sdngen pa det sprak som de representerade enligt instrumentgrupp, kunde

de anda kommunicera med instrumenten som sprakror.
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6.2 Tankar och iakttagelser av Tjolahapp! -materialet som stéder den tvasprakiga
praktiken

Inledningsvis har jag gjort en sammanfattning av pa vilket satt Tjolahapp! -materialets
arbetsmetoder stoder inlarningen av ett frammande sprak. Sammanstallningen baseras
pa faltdagbockernas och den vetenskapliga informationens dialog och bestar av olika
sprakkompetensomraden som paverkas positivt av musiken. De olika
sprakkompetensomradena ar plockade ur litteratur relaterad till hjarnforskning och sprak.
Pa basen av den uppdelningen paverkar undervisningsmetoderna i en positiv

bemarkelse:

» horselsystemets utveckling

» lashastigheten

« uppbyggnaden av sprakets fonemkarta
* prosodin

+ ord- och sprakkompetensen

Barn som har sprakliga utmaningar med det egna modersmalet, stoter troligen ocksa pa
svarigheter med larandet av frammande sprak (Dufva, Vaarala och Pitkanen, 2007 enligt
Pollanen 2015, 4). Hur kan dessa barn stddas i inlarningsprocessen, sa att spraken
forstarks oavsett status? Hur val lampar sig exempelvis blandsprakiga sanger i larande-
situationer av saval modersmal som frammande sprak? For att uppfatta olika ljud som
ar karakteristiska for modersmalet ar det av vikt att sjunga, nynna och lyssna pa sanger.
Horselsystemet tranas genom musiklek da pratets akustiska drag ar lattare att fornimma
i sdng. Barn med las- och skrivsvarigheter har nytta av att delta i musikverksamhet da
forskningsresultat visar pa att till exempel lashastigheten 6kas via hobbyverksamhet i

musikens tecken. (Huotilainen 2013, 103.)

Musikverksamheter utvidgar horselsystemets omraden i hjarnan och paverkar
uppbyggnaden av sprakets fonemkarta. D& man uppfattar ett frammande sprak aktiveras
samma omraden i hjarnan. Ju tidigare ett barn utsatts for frammande sprak, desto
enklare blir inlarningsprocessen. Uttalet blir mer autentiskt och hérselsystemet 6ppnas

upp for manga dimensioner av sprakliga horselintryck. (Huotilainen 2013, 104-105.)

Prosodi star for sprakets tonhojd, rytm, styrka, artikulation och ljudkvalitet. Intonation,
satsmelodi och betoning ar vasentliga begrepp som ytterligare beskriver prosodins

betydelse. (Institutet for de inhemska spraken.) Det handlar om en beskrivning av
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sprakets modersmalslika, autentiska uttal. Knackelituut bestar av blandsprakigt svenska
och finska meningar dar artighetsfraser évas. Aven betoningen pa de svenska orden i
frasen itakt 9—11 ”... forlat, ursakta mig!” har beaktats i kompositionen genom att placera
det svenska ordets svaga del pa upptakten medan ordets betonade del infaller pa
taktens starka del. Finskans snabba och korta stavelser i ordet "tervetuloa” i takt 14 ar
ockséa noterade med snabba notvarden for att fa uttalet av orden att lata korrekt. Denna

sang innehaller saledes en naturlig musikalisk prosodi i sin rytmiska utformning.

Tjolahdpp! -materialets musikaliska symbios med sprakinlarningen far gensvar i Heidi
Malinens beskrivning av sprakcirkeln i boken Anna lapselle dani (2019). Sprakcirkelns
olika bestandsdelar erbjuder sprakliga delomraden att undersdka via musiken. Dessa
delomraden synkroniseras med ett urval av Tjolahdpp! -sanger i tabellen pa féljande
sida. (Se figur 5, 50.) Sprakcirkeln bestar av ord som beskriver foremal och ting,
handelser och garningar samt namn pa egenskaper hos saker. Utover sprakcirkelns
ordkategorier rekommenderar Malinen att man ska bekanta sig med ordklasser och olika
omraden av sprakkompetens; till exempel anvandningen av vardagliga fraser och ett
kreativt sprakbruk, bojning av ord och dartill fordjupning i litteraturfostran. Verktyg som
stoder litteraturfostran ar hoglasning och las- och skrivforstaelseuppgifter. (Malinen
2019, 105-108.) Sprakcirkelns delomraden och de olika delarna av sprakkompetens,
enligt Malinen, exemplifieras med féljande Tjolahdpp- sanger: Knackelituut innehaller
halsnings- och artighetsfraser, orden i Lovsang bestar av olika beskrivningar av
egenskaper hos foremalen, lyriken i Puu puu inrymmer benamningar pa manga foremal
och laten Tjolahapp! beskriver olika garningar i form av verb. Enligt Malinen &r det ocksa
viktigt att l&ra barnen substantiv och darfér &r det naturligt att bérja med inlarningen av
namn pa foremal och saker. Djuren i Djurvisan och Elainlaulu och redogérelsen av miljon
i RAd liten rav och Kettunen ar beskrivningar pa substantiv. Barnet kan pa ett enkelt satt
med hjalp av sak-orden vara delaktig i en kommunikativ process, genom att till exempel
benamna foremal istallet for att peka pa dem. Mest naturligt &r det ocksa att bérja med
sddana substantiv som finns i barnets omgivning och som beskriver ord som

representerar barnets intressesfar. (Malinen 2019, 109-112.)
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Sanger Substantiv Verb Adjektiv Halsningsfraser

Knackelituut X

<X

e — :

<X
[ X X

R&d liten rav/ Kettunen X

Figur 5. Tabell 6ver hur sprakcirkelns omraden tangerar ett urval av Tjolahapp! -sanger.

6.3 Aspekter och utmaningar som paverkar verksamhetens utformning

Under kursernas gang lade jag marke till att smabarnsmusikpedagogikens arbets-
metoder &r sa gott som likadana oavsett hur manga sprak som ar involverade. Lektio-
nerna utformas enligt samma grundprinciper med likadana element i undervisningen,
men tidsramarna for enskilda moment varierar. | en svensk grupp anvands till exempel
mera tid till Eldinlaulu &n till motsvarande sang pa svenska; Djurvisan. Ett axplock ur
faltdagbockerna pavisar ocksa de olika undervisningsmetodernas betydelse i
sprakinlarningen. De frammande ordens innebord blir fortydligade genom att anvanda
visuella redskap (se ruta 15, 41), eko-inlarning (se ruta 8, 35) och musikrérelsedvningar
med rorelse-verb eller riktningar (se ruta 12, 39). Jag vill pasta att sa gott som alla barn
under kursens gang, larde sig ett eller flera ord eller hela meningar pa det frammande
spraket. San-gerna och o©vningarna hade ocksd en fordjupande effekt pa

sprakinlarningen hos de barn som redan fran tidigare hade kunskaper om spraket i fraga.

| de fall da barnens sprakkunskaper ar sma, ar det viktigt att tala tydligt och betona de
ord som &r vasentliga i varje situation. Upprepningar, aterkommande rutiner och
anvandning av bilder for att forstarka inlarningen ar ocksa aspekter att fasta
uppmarksamhet vid i tvasprakiga undervisningssituationer. (Palojarvi m. fl. 2016, 16.)
Det kanns till en borjan ovant att sanka pa mitt personliga undervisnings- och taltempo
sa att pratet blir sa tydligt som majligt, jamfort med séttet jag talar pa i mina ensprakiga
musiklekgrupper. Ytterligare far jag anpassa tidsanvandningen per sadng och lek for att
battre tjana barnens sprakinlarningsprocess. Bilder anvander jag vanligtvis i ensprakiga

grupper, men med tvasprakiga grupper anvands daremot visuella redskap mer ofta.
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Innebérden av bilderna behdver inte forklaras eller 6versattas, utan de fungerar som
visuellt stod for inlarningen av ett frammande ord eller uttryck. For att inlarningen ska bl

sa sprakligt djup som mgjligt far jag ocksa mer aterkommande anvanda samma sanger.

Mina varderingar och den kunskap jag besitter som pedagog genomsyrar de lektioner
som jag planerar och haller. Det som jag anser vara viktigt ar det som jag satter tid pa
att genomdriva. (jfr Huhtinen-Hildén 2013, 134.) | borjan av lasaret anvander jag mycket
tid pa att forma gruppen till en fungerande helhet. De barn som soker uppmarksamhet
med oonskat beteende blir bekraftade da de beter sig pa onskvart satt. Det forekommer
ratt ofta i borjan av terminen att stokiga barn soker bekraftelse via ett negativt
beteendemaonster. Ifall jag som pedagog gang pa gang stravar till att uppna den arbetsro
som foér mig ar viktig, dar aven oroliga barn blir sedda och finner sin plats, blir oftast
slutresultatet en valfungerande grupp. (Lindeberg-Piirocinen 2017, 373-374.) De barn
som av naturen ar blyga, tystlatna eller osakra ska ocksa fa sin plats och del av
uppmarksamheten. Aven detta kan ta lang tid i ansprék, men det brukar ge frukt efter
talmodiga och upprepade insatser. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 371-372.) Det &r stor
skillnad pa gruppdynamiken i en grupp dar musikleklararen fungerar som gruppens
pedagog varje vecka eller enbart sporadiskt. Jag har stérre mojlighet att paverka
gruppdynamiken i en grupp som jag undervisar kontinuerligt och processen dar
gruppens samspel byggs upp blir mer paverkningsbar. De ganger da jag undervisar
frammande grupper &r det oftast andra vuxna deltagare med; exempelvis
daghemspersonal och klasslarare, och de har redan tidigare skapat sina egna ramar och
satt att forma samspelet i gruppen. DA jag undervisar frammande grupper blir det ofta
gruppens egna pedagoger och personal som upprétthaller gruppens funktion. For att jag
ska fa till stdnd en fungerande gruppdynamik med frammande barn dar deras bekanta
vuxna ocksa deltar, behover jag vara tydlig i mina instruktioner déar jag uttrycker min
onskan att fa handleda gruppen i alla situationer. Ibland &ar det anda valdigt befriande

och tidsmassigt effektivt att ge 6ver ansvaret pa de vuxna som kanner barnen val.

Lektionen ska byggas upp med en tydlig ram, innehallande bekanta inlednings- och
avslutningssanger. Dessa ramar fungerar som startskott och stoppsignal for bade yngre
och aldre musiklekbarn och bidrar till den trygga kansla som vi vill férmedla i musikleken.
Varje pedagog har sitt eget personliga satt att skapa en lektion och oavsett

tillvagagangssatt ar foljande instruktioner bra att ha i atanke:

¢ Anvand samma inledning och avslutning, atminstone terminsvis.
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e Blanda gammalt material med nytt sa att det gamla och fran forut bekanta, garna gas
genom i bérjan av lektionen.
e Variera arbetssatt sa att en sdng ocksa spelas och anvands som rorelselek eller

lyssningsmusik. (Piispanen 2019, 166-167.)

Jag brukar terminsvis anvanda samma inlednings- och avslutningssanger, varefter jag
varvar verksamheten med sang- och rorelselekar, instrumentala uppgifter och
lyssningsuppgifter. Lektionen foljer ett cykliskt monster dar vi uppehaller oss en viss tid
vid de olika elementen. Barnen har alltsa en tendens att vid ett tidigt skede kanna igen
pedagogens sétt att bygga upp lektionen. Detta bidrar till att barnen kanner igen mitt
undervisningstempo, saval hemma som pa lektionen. (Lindeberg-Piiroinen 2017, 400.)
Under arens lopp har jag aven fatt ta del av manga historier, beréattelser och till och med
videoinspelningar hemifran barnens egen leksfar, dar de har anammat mitt satt att
undervisa och saledes leker musiklek hemma med familjemedlemmar eller nallar.
Pedagogens alla manér harmas och barnen anvander sig av en hog
problemldsningsfaktor: ett barn anvande en gang aggskararen som kantele da inget
annat fanns att tillgd som instrument. Lektionsplanerna och ramarna for lektionen med
grupper som pedagogen traffar ndgra enstaka ganger folier samma monster som

ramarna for grupper vars verksamhet pagar en langre tid.

Malsattningarna inom smabarnsmusikpedagogiken ar att forstarka barnens intresse och
relation till musiken. Verksamheten byggs upp kring barnens intressesféarer och tangerar
aktuella handelser i barnens liv; allt fran vaderfenomen till hogtider. (Piispanen 2019,
12.) Ocksa influenser fran media ar forekommande inslag i musikleken; under mina lek-
tioner har barnen i lekar av kreativ natur valt att "flossa”, vilket innebar att dansa pa ett
visst, polyrytmiskt satt. Denna trend harleds fran konsolspelet Fortnite och har anvants
flitigt under den tidsperiod da spelet var som mest populart. Kantelespelande barn i mina
grupper har ocksa inspirerats till ackordspel av titelsangen fran det platsbaserade spelet
Pokémon Go. Malsattningen inom den tvasprakiga musikleken har ofta ocksa ett

sprakligt syfte som kan handla om larandet av nya ord och begrepp.

Tematiken kring en lektion kan byggas upp pa valdigt olika baser. Temat kan i princip
handla om vad du vill: hogtider, arstider, sagor, karaktarer, fysiska platser, personer,
saker och foremal. Enbart fantasin satter granser. For tillfallet &r “rymden” det personliga
favorit-temat dar bekanta sanger som Blinka lilla stjarna varvas med nyare sanger om

resor (Viikon matka ur Siinan taikaradio) dar expeditionen avslutas med en rymd-
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raketsfard. Ovriga &terkommande teman inom min undervisning &r exempelvis

sommarminnen, jul, regn, skogen, olika djur, cirkus, bondgarden och snoslottet.

Temat i lektionsplanen forverkligas genom att anvanda sanger i anknytning till temat
dar till exempel Djurvisan kan presentera bondgardens invanare pa ett naturligt och
enkelt satt. Lovsang har daremot en naturlig plats i ett hostligt regntema dar Ioven kan

gestaltas i exempelvis ritade handkonturer som farglaggs i hostens alla farger. R6d

liten rav och Kettunen kan kopplas till teman som handlar om till exempel vinter.

Ruta 16. Tema

Mitt eget satt att planera lektioner har genomgatt en foérandring i och med att
arbetserfarenheten har Dblivit bredare och djupare. Som icke kompetent
smabarnsmusikpedagog i borjan av min karriar, kunde jag anvanda timtal for att planera
en lektion, dessutom anvande jag aldrig samma plan for olika grupper fastan grupperna
tillhorde samma alderskategori. Nufortiden gar planerandet betydligt snabbare och jag
kan hushalla mer ekonomiskt, sett ur ett tidsperspektiv, i och med att jag planerar en
lektion for alla grupper tillhérande samma kategori. Daremot anvander jag den ena
lektionsplanen pa olika satt med olika grupper, beaktande varje grupps individuella
behov. Om barnen ar rastlésa och behtver gora av med energi, anvander vi tid till att
leka rorelselekar, medan barn som &r otrygga och har svart att forflytta sig fran en
aktivitet till en annan, behéver tid vid lektionens inledningsmoment med eventuella

halsningssanger och temapresentationer.

Min vision &r att i framtiden vélja att inte planera lektioner pa forhand utan istéllet hitta
pa vad som skall goras i stunden under en pagaende lektion. Lite som att improvisera,
men anda med faststallda tematiska ramar, sa att jag vet vad som ska gas igenom under
lektionen men utan pa forhand bestamd ordning. Det kanns till och med befriande om
jag i misstag glommer lektionsplaneringen hemma. DA far jag istallet arbeta med de
malsattningar, arbetssatt och teman som finns bevarade i minnet. Denna drém om
befrielse fran planering kunde forverkligas med ratt enkla medel: efter varje lektion med
improviserad arbetsordning, material och malsattningar skulle det behdvas cirka en kvart
for att anteckna det som gjorts under lektionen. For att forverkliga kontinuiteten i
verksamheten, aven da lektionen inte ar planerad pé forhand, skulle det beh6évas nagon

form av anteckningsstrategi for att aven foljande vecka komma ihag var foéregaende
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lektion tog slut. Dessutom skulle det ocksa alltid behova finnas till hands allt tillhérande
material och all rekvisita som jag anvander i min undervisning; till exempel dukar, bollar,
bilder, handdockor och instrument. Detta tillvigagangssatt ar inte aktuellt i min
nuvarande tjanst, eftersom jag for tillfallet arbetar pa upp till sju olika undervisningsstallen

per vecka.

6.4 Sprakliga fordomar

Gar det att motbevisa sprakliga fordomar med forskningsresultat om sprakutveckling i
relation  till  tvasprakig smabarnmusikpedagogik? Hur kan fakta om
smabarnsmusikfostran och pedagogiska principer inom undervisningen, tillsammans

med information om sprakinlarningen av ett frammande sprak, bidra till mindre fordomar?

Under min egen uppvaxt i den tvasprakiga staden Vasa, klarade jag mig med de finska
sprakkunskaper jag hade lart mig i grundskolan och gymnasiet. Nivan pa finskan var inte
sardeles hog, men jag gjorde mig forstadd och forstod det mesta i skrift och tal. |
Osterbotten tog vi dessutom hellre del av det rikssvenska programutbudet pa tv och s&
gott som alla mina hobbyn gick pa svenska. Anvandningsgraden av min finska var lag
och jag uppfattade inte heller att jag hade ett behov av att lara mig spraket battre, forran
jag flyttade till sodra Finland dar den dagliga sprakliga kontaktytan var namnvart storre.
Plotsligt behdvde jag finska sprakkunskaper i studierna och arbetssituationer och aven i
det privata livet markte jag hur bristen av mina finska kunskaper paverkade vardagen.
Motivationen att lara mig mer finska kom samtidigt med insikten om nyttan med spraket.
Jag antar att denna motivation och insikt ar lika bra inlarningsdrivkrafter oavsett vilket
sprak det syftas pa. Pedagogen behdver goda sprakkunskaper i bagge spraken for att
kunna undervisa tvasprakiga grupper eller ensprakiga grupper pa respektive modersmal.
Idag klarar jag av att kommunicera och arbeta pa tva sprak, tack vare fullféljda
sprakstudier, men ocksa tack vare en sprakmotiverad instéllning. Sprakinlarningen kan
vara omotiverande och forstaelsen for sprakkunskapens vikt kan fattas. Foraldrarnas
och lararnas attityder gentemot sprak och sprakinlarningen ar ytterst viktiga med tanke
pa barnens instéllning till ett frammande sprak. (Kallonen 2011.) Barnen lar sig garna
genom att harma, sa om vi vill att barnen ska ha en 6ppen attityd mot frammande sprak,

behdver vi vuxna visa samma attityd.

Fordomar kan ocksa ha gamla anor och bottna i en forlegad bild att tvasprakigheten

skulle vara privilegierad en hogre samhallsklass dar den tvasprakiga, numerart laga,
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befolkningen har ansetts ha en hogre utbildningsgrad. Detta ar en férvrangd och ensidig
uppfattning om tvasprakigheten och dess utbredning. Over 70 % av varldens befolkning

anses namligen vara tvasprakig. (Angel 2015, 5.)

Det forekommer ocksa en radsla att tvasprakiga verksamheter paverkar det egna
kulturarvet och sprakutvecklingen negativt. Ifall ett barn deltar i tvasprakig
musiklekverksamhet skulle det alltsd finnas en risk att utvecklingen av det egna
modersmalet och av det frammande spraket skulle hAammas. Dessutom skulle det finnas
en risk att den egna kulturen, med sangskatten pa det egna spraket och tillhérande lekar,
inte far sin ratt-matiga plats. Jag haller dock med Marina Petterson som i forordet till
Tjolahapp! -lararhandledningen (Pettersson 2017, 3-5) skriver att det &ar deltagarna
sjalva i musiklekgrupperna som bidrar till och uppratthaller den egna kulturen
tillsammans med pedagogen. Darmed spelar det ingen roll vilket modersmal som
representeras i majoritet eller minoritet i och med att verksamheten blir en motesplats
dar fokus ligger pa sjalva verksamheten, inte pa spraket. | lararhandledningens forord
dryftas ocksa att den sprakliga identiteten inte forsvagas i och med en tvasprakig miljo
eller verksamhet. Man blir snarare mera medveten om sin kulturella identitet da den

speglas mot en annan harkomst och ett annat ursprung.
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7 Diskussion

Tjolahdpp! -materialet har funnits p& marknaden i drygt tre &r och materialet har spridits
bland saval familjer som pedagoger. Smabarnsmusiklararna som har anvant sig av
materialet har fatt foljla med hur arbetsmetoderna och materialet paverkar

sprakinlarningen av ett frammande sprak.

Slutarbetet har under lasarets gang formats till en beskrivning av Tjolahapp! relaterad till
datiden, nutiden och framtiden. Slutarbetesprocessen gar att beskriva som en resa dar
enbart startplatsen i bérjan av studieperioden fanns till kAnnedom. Slutdestinationen,
fardmedlen och rutten har gradvis klarnat samtidigt som skrivarbetet har fortgatt.
Skrivandet paborjades ratt ostrukturerat, men anda med de stora helheterna i atanke;
kapitlet om smabarnsmusikfostran och sprakinlarningen var de stora @&mnesomraden
som betades av forst. Mest problematiskt och svargreppat upplever jag att integreringen
av Tjolahapp! -erfarenheterna var. Dessutom var det svart att hitta en forskningsmetod
dar det finns utrymme for pedagogens egna erfarenheter, men i den autoetnografiska
metodiken fann jag satt som stdder den sortens undersékning av arbetet. Darfér redogor
jag i underkapitel 7.1 for arbetets tillférlitighet via forskningsbegreppen reliabilitet och

validitet.

Under arbetets gang blev behovet av en dialog mellan de personliga erfarenheterna och
insamlade data tydlig och i sammanfattningskapitlet gér jag konklusioner baserade pa
dessa uppgifter. Till féljande lyfter jag upp, i underkapitel 7.2, de aspekter som enligt mig
besvarar forskningsfragorna genom att ta avstamp i min undervisningserfarenhet och
den litteratur som jag har hanvisat till genomgaende. Darutéver ger jag forslag pa

framtida forskning i underkapitel 7.3.

7.1 Matt pa Tjolahapp! -slutarbetets tillforlitighet och giltighet

For att kunna faststélla ett kvalitativt forskningsarbetes tillforlitighet och giltighet,
anvands verktygen reliabilitet och validitet (Kananen 2014, 141.) Reliabilitet syftar pa
arbetets tillforlitighet medan validitet inneb&r hur anvandbart och giltigt ett
forskningsresultat &r (Bell 2006, 117). Med andra ord ska arbetets trovardighet
utvarderas. Giltigheten kan i mitt arbete matas med hur val svaren pa forskningsfragorna

korrelerar med de stallda fragorna och de antaganden jag har gjort. Kan vi dra nytta av
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musikpedagogiska och didaktiska principer och arbetssatt vid inlarningen av nya sprak?
Vilken betydelse har musiklek for barns sprakutveckling och -inlarning? Kan barnen fa
en inkorsport till ett nytt sprak via tvasprakiga musikleklektioner? | underkapitel 7.2 gar

jag mer detaljerat genom dessa fragestallningar och tar dar stéallning till dem.

Enligt Judith Bell, i boken Introduktion till forskningsmetodik (2006) ar reliabilitet "ett matt
pa i vilken utstrackning ett instrument eller tillvagagangssatt ger samma resultat vid olika
tillifallen under i 6vrigt lika omstandigheter.” Det &ar svart att anpassa detta matverktyg till
mitt arbete i och med att det ar sd gott som omgjligt att fa till stdnd likadana
forskningsresultat, sett ur ett autoetnografiskt perspektiv, dar en annan forskare vid ett

annat liknande tillfalle skulle utféra likadan forskning.

Den tid som jag har definierat som underlag for mitt slutarbete; ett till tva lasar, kan verka
snav, men min erfarenhet som tvasprakig smabarnsmusikfostrare stracker sig éver en
tidsperiod pa cirka femton ar och kan darfor fungera som matare Gver hur lange
forskningen har pagatt pa faltet. Inom den etnografiska forskningen kan tillforlitigheten

aven matas pa detta satt. (Kananen 2014, 140-141.)

Det faltmaterial som jag anvander mig av i arbetet &r anonymiserat. Det gar alltsa inte
att kdnna igen personer eller platser. Tillforlitigheten kan k&nnetecknas av materialets
bekraftelse dar informanterna kan lasa igenom materialet och bekréfta dess akthet
(Kananen 2014, 142). Dari kvarstar problematiken med att fa beskrivningarna bekraftade
i och med att det & omdgjligt att fa tag i deltagarna fran grupperna som star som
forskningsobjekt. Med andra ord kan inte faltmaterialet bekréftas i dess ursprungliga
andemening. Daremot kan man be kollegor eller andra involverade forsokspersoner att
ta stallning till huruvida forskningsfragorna, faltmaterialet och kéllorna korrelerar och
stammer dverens. Detta ger en indikation om forskningsfragorna ar tillforlitliga och giltiga.
(Bell 2006, 118.) Det etnografiska slutarbetet far en obestridlig tolkning ifall tva forskare
kommer till samma slutsats (Kananen 2014, 143).

Kallhanvisningarna i mitt slutarbete bestdar av manga litterara verk om saval
smabarnsmusikfostran som sprakinlarning och hjarnforskning i anknytning till sprakets
och musikens inbdrdes relation. Kallornas innebord och budskap ar i detta fall liktydiga
och arbetets mattnad, eller saturation, blir ett annat anvandbart méatverktyg pa det
etnografiska arbetets tillforlitlighet. Saturation syftar pa nar ytterligare kallor och data inte
tillifor arbetet nagot nytt. (Kananen 2014, 144.)



58

7.2 Sprakinlarningen och smabarnsmusikfostran skapar en symbios i Tjolahapp! -
kontexten

En av de frdgor som jag med mitt slutarbete har sokt svar pa ar hur Tjolahapp! -mate-
rialets arbetsmetoder stoder inlarningen av ett frammande sprak? Med information om
hjarnforskningen, sprakinlarningen och arbetsmetoderna inom smabarnsmusikfostran
har jag forsokt pavisa att det finns ett samband som paverkar sprakinlarningen positivt.
Denna teoretiska bakgrund och mina anteckningar fran faltmaterialet skapar det
underlag som star som grund foér mina pastdenden. Jag hanvisar igen till Minna
Huotilainen som papekar att barnen lar sig ett sprak mest effektivt genom att leka och
sjunga (Huotilainen 2019, 244). Forskningsresultaten om sprakinlarningen och
smabarnsmusikfostran tyder pa att barn som deltar i musiklekundervisning far ett
starkare modersmal (Linnavalli 2018, 1). Jag vill pasta att detta aven galler sprakinlarning
av frammande sprak. Detta talar for att musik paverkar all sprakinlarning, oavsett om
spraket har modersmalsstatus eller ar ett frammande sprak som inlarningsobjekt.
Tjolahapp! -materialet kan i detta avseende ses som ett |ag-tréskel-material med sanger
som &r latta att anvanda oavsett nivan pa pedagogens eller deltagarnas sprakkunskaper.
Tjolahdpp! -sangerna erbjuder identiska sprakliga optioner; exempelvis sangerna
Kettunen och R&d liten rav kan knytas an till ett tema eller en lektions malsattning fransett
sprak. Men ocksa sanger pa det andra inhemska spraket fungerar som alternativ till
redan befintligt material. Materialsammansattningen ar i det hdnseendet unikt med sin

bidragande tillganglighet.

Tvasprakig smabarnsmusikfostran kan i olika utstrackning anvandas inom olika former
av verksamhet med tyngdpunkt pa sprakinlarning (sprakbad, CLIL-undervisning och
sprakdusch eller sprakberikad undervisning). | underkapitel 5.5 aterges mer detaljerat
hur Tjolahapp! -materialet kan anvandas i dylika sammanhang. Tvasprakig
smabarnsmusikfostran paminner daremot i sin traditionella utformning mer om
sprakberikad undervisning, eller sprakdusch; som forut var den mer anvanda termen att
beskriva verksamheten. Med traditionell tappning syftar jag pa musikleklektioner som
halls en gang i veckan. Inom den sprakberikade undervisningen bestar
undervisningsspraket och materialet till en viss del av det frammande spraket (Harju-
Luukkainen 2017, 22) och den definitionen passar ocksa in pa Tjolahapp! -materialet och
dess arbetsmetod. Det som skiljer den sprakberikade undervisningen och den

tvasprakiga smabarnsmusikfostran at ar deltagarna (Bergdal 2018, 56). Sprakberikad
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verksamhet ordnas oftast inom till exempel ett daghem, dar barnen har en ratt enhetlig
sprakbakgrund. Deltagare i tvasprakig smabarnsmusikfostran kan daremot komma fran

valdigt olika sprakliga forhallanden.

Huotilainen skriver ocksa att barn har de basta forutsattningarna att lara sig ett
frammande sprak, men forst vid en alder av tre ar samt da barnet innehar en aldersenlig
kunskap av det egna modersmalet. (Huotilainen 2013, 105.) | naturligt tvasprakiga
familier lar sig barnet tvd sprdk parallellt anda fran fodseln och &ven i
musikleksammanhang forekommer tvasprakiga musiklekgrupper for barn under tre ars
alder. Borde man da vanta med sprakintegrerad musiklekundervisning tills barnet ar forst
tre ar gammalt? Sprakexponeringen ar gles i musikleken da lektionerna oftast halls
endast en gang i veckan, men det ar anda till barnets fordel att barnet utsatts for sprakliga

impulser av andra sprak an det egna modersmalet innan en alder av tre ar.

Den andra forskningsfragan handlar om att utreda hur smabarnsmusikpedagogikens
arbetsmetoder paverkas av tvasprakiga miljoer. Jag anser att sprakinlarningen och
smabarnsmusikfostran skapar en symbios i Tjolahdpp! -kontexten. Denna samexistens
skapar synergieffekter som resulterar i att musiklekens arbetsmetoder ocksa paverkas
av sprakinlarningens ramar. Pedagogen maste eventuellt justera sin undervisningsstil sa
att tempot och vokabularen anpassas till en tvasprakig miljo. Visuella redskap och
bildstod kan ocksd med fordel anvandas i storre utstrackning for att stoda
undervisningsmetoderna. | Ovrigt anser jag att undervisningsmetoderna inom saval
tvasprakig smabarnsmusikfostran som ensprakig verksamhet stammer val Gverens

oavsett vilket eller hur manga sprak som anvands inom undervisningen.

Forandringar i samhaéllet, undervisningsmetoderna och aven andringar i den personliga
utvecklingen som pedagog, formar verksamheten att méta nya krav som stélls. For att
fa till stand en fungerande tvasprakig smabarnsmusikfostran &ar det sannolikt att
pedagogen far gora omstallningar i saval undervisningsmetoderna som synséttet pa
pedagogiken och dess syfte. Huhtinen-Hildén (2013) skriver om en férandring i
undervisningskulturen som stéller krav pa pedagogerna; man kan skonja en viss
forandring i undervisningskulturen dar vi har barnen som utgangspunkt, inte
pedagogiken. Man har fort fram att om ett barn inte kan lara sig pa det satt vi undervisar,
borde vi undervisa dem sa att de lar sig (se Huhtinen-Hildén 2013, 136.) Detta
aterspeglar den férandring som syns i samhallet; undervisningen ska mer och mer utga

fran barnet och dess behov. Dessutom syns ett 6kat behov av forstaelse for spraklig
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tolerans i och med den globala flykting-krisen och befolkningens flyttrorelser. Genom att
integrera sprak i musikundervisningen eller musik med sprakundervisningen, moter vi

ocksa skolvarldens behov av den tidigarelagda sprakundervisningen.

Jag vill framhalla att det i detta arbete ar omojligt att mata sprakinlarningen kvantitativt i
antalet inlarda ord. Informationen om barnens sprakinlarning, som ar baserad pa mina
faltdagboksanteckningar, ger anda en bild av i vilken grad barnen har lart sig ord pa det
frammande spraket. Mangden ord som resultat av inlarningen ar inte i detta avseende
det viktiga att reda ut, utan resultatet som pavisar att inlarning har skett ar av vikt. | mina
faltdagboksanteckningar i bilaga tva finns noterat hur barnen darpa féljande
undervisningsgang kom ihag ord betraffande personnamn och halsningsfraser. En
annan viktig aspekt, ar enligt min mening pa vilket satt det frammande spraket 6ppnas
upp for barnen i en dylik verksamhet och skapar en spraklig kontaktyta. Det finns alla
forutsattningar for ett barn att lara sig ett frammande sprak vid en alder av tre ar
(Huotilainen 2013, 105) genom att exempelvis delta i verksamhet med tyngdpunkt pa
sprakinlarning. D& sprakinlarningen inleds i ett tidigt skede, finns det stérre sannolikhet
att en hogre sprakkompetens uppnas. Kallonen (2011) menar ocksa att en spraklig
negativ attityd kan motarbetas enklare da arbetsinsatsen gors i ett tidigt skede. (Kallonen
2011)

7.3 Tjolahapp! som dérréppnare mot sprakinlarningen

Eftersom det redan har forskats kring &mnet Tjolahdpp!, (Bergdal 2018) vill jag lyfta fram
de tankar om framtida forskning som framférs i den avhandlingens diskussionskapitel
(Bergdal 2018, 58-59). Bergdal tar dar fasta pa forskningen ur en social och spraklig
synvinkel; kan Tjolahdpp! bidra med att forebygga samarbete och forstaelse mellan
sprakgrupperna? Ytterligare forskningsomraden som Bergdal intresseras av ar att skapa
en uppfattning om vilka metoder av tvasprakig undervisning som fungerar bast.
Dessutom kunde en kartlaggning goras over var tvasprakig musiklekverksamhet finns.
En mer langsiktig undersokning kunde vara att forska kring ifall tvasprakig musiklek
paverkar deltagarnas framtida val av sprakstudier. De forskningsomraden som utover
dessa forslag kanns relevanta for mig och i viss man aven tangerar Bergdals forslag pa

fortsatt forskning, innehar ocksa sociala och sprakliga drag.

| framtiden kunde en etnografisk forskning av amnet utféras pa faltet, dar forskaren

antingen &ar den betraktande observeraren eller den deltagande pedagogen.
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Undersokningen skulle d& ta fasta pa de deltagande barnens erfarenheter av tvasprakig
smabarnsmusikfostran och darmed forska kring Tjolahdpp! -materialets funktion ur
barnets perspektiv. Forskaren kunde med hjalp av en etnografisk metodik samla in
information genom saval observation som intervjuer med de deltagande barnen och
enkater riktade till foraldrarna. Forskningen kunde ocksa ta fasta pa information med

kvantitativ pragel och exempelvis definiera mangden inlarda ord.

Sprakliga fordomar &r ett amne som alltid har fascinerat mig, dels for att jag som spraklig
minoritetsforetradare fatt bade se och uppleva fordomsfullt bemétande, men ocksa pa
grund av att jag har sa liten forstaelse for dessa, enligt mig, ogrundade uppfattningar.
For mig ar det ett naturligt val att vélja flera sprak an ett, dd@ kommunikationsmgojlighe-
terna med andra nationaliteter 6kar avsevart med storre sprakkunskaper. Enligt Kari
Sajavaara (Sajavaara 2006, enligt Kallonen 2011) var de svenska inlarningsresultaten
bland finsksprakiga alarmerande daliga, efter saval avslutad grundskola som avlagd
studentexamen. Detta berodde enligt Sajavaara pa bristfallig motivation bland eleverna
och en losning pa problemet skulle besta av slopande av den obligatoriska svenska
undervisningen. D& skulle motivationen hojas, menade Sajavaara. Den obligatoriska
studentsvenskan avskaffades ar 2005, men amnet har bibehdllit sin status som
obligatoriskt &mne i gymnasiet. Ar 2019 skrev 51,8 % av studenterna provet i svenska,
medan 48,7 % skrev motsvarande prov i studentexamen ar 2018. (Hufvudstadsbladet

2019.) En liten 6kning finns att se, statistiken fortaljer dock inte vad 6kningen beror pa.

Innan Tjolahapp! -grupperna startades upp ar 2015 hade jag inte stétt pa officiellt
tvasprakiga grupper, men i och med detta projekt kunde man redan i anmélningsskedet
valja att delta i en ensprakig eller tvasprakig verksamhet. Jag antar att de som anmalde
sig till en tvasprakig verksamhet gjorde ett medvetet val, dessa deltagare hade knappast
sprakliga fordomar. S& de deltagare som besitter sprakliga fordomar nas inte pa ett
naturligt satt via fardigt etablerade Tjolahapp! -grupper. Vi skulle nd aven de med
sprakliga fordomar ifall tvasprakig smabarnsmusikfostran fick fotfaste i daghems- och
skolvarlden, som ett projekt dar alla barn skulle delta. Pa motsvarande vis som det i vissa
kommuner ordnas gratis smabarnsfostran for alla 5-aringar (Undervisnings- och

kulturministeriet).

Forskning som tar upp det svenska sprakets stallning i Finland kunde med fordel
anvandas for att lyfta fram problematiken kring attityderna om sprakinlarningen. Med

statistik frdn bland annat studentexamensnamnden, avvagt mot det sprakligt politiska
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klimat som rader, kunde man fa en tydlig bild av motivationen hos larande elever och
vuxna sprakutovare. Det racker inte att paminna om det svenska sprakets historiska
bakgrund i Finland for att forklara varfor minoritetsspraket har den status det har. Snarare
borde den statusinformationen ge rum at svenskans roll som dorroppnare mot
Skandinavien och Europa. (Mutanen 2015, 10.) Kunskaper i svenska Oppnar upp for

kommunikation i atminstone vara nordiska grannlander.

7.4  Slutord

Tidigarelagd sprakundervisning och -paverkan bidrar till ett mer fordomsfritt sprakligt
klimat. Barn som blir exponerade for flera sprak fore en alder av tio ar, har battre
forutsattningar att lara sig ett eller flera frammande sprak. Med dessa argument och med
den teoretiska bakgrund som i slutarbetestexten har pavisats; dar positiva orsaker till
flersprakighet har lyfts fram, skapas ett konstruktivt bidrag till den sprakliga debatten. "Att
strava efter spraklig polyamori borde vara en sjalvklarhet. Ju fler sprak vi alskar och
beharskar, desto battre, men allt behdéver inte vara perfekt.” (Landor 2019). Att vaga
anvanda sprak i den omfattning man beharskar ar en styrka. D& skapas mojligheterna
till kommunikation. Kommunikationen ar livsviktigt och en férutsattning for manniskans

mentala och fysiska héalsas valmaende.
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Faltdagboksanteckningar fran ak 1-2

Arbetsgruppen for Tjolahapp! -projektet kontaktade skolor i olika regioner i Finland under
tidsperioden november-december ar 2018 for att erbjuda gratis tvasprakig
smabarnsmusikfostran. Vi ville sprida vart material bland barn i aldern 7-9 ar och erbjod
arskurserna ett och tva, tva stycken 45 minuters lektioner. Som tack for att vi fick komma
in i deras vardag fick de uttver lektionerna ocksa ett bra erbjudande pa Tjolahapp! -
sangboken, lararhandledningen och CD-skivan. | samband med den forsta lektionen gav
vi klasserna en spraklig och musikalisk utmaning. Som beloning for utford utmaning

skulle de fa en lararhandledning.

Fyra klasser fran fyra skolor deltog i undervisningen. Tva av klasserna var sammansatta
arskurser ett och tva, de Ovriga klasserna enskilda arskurser ett eller tvd. Skolorna
benéamns i faltdagboksanteckningarna: A, B, C och D. Projektet strackte sig oOver

perioden 7.1.2019-25.2.2019 och varje klass fick ta del av tva lektioner.

Sangerna som anvands under lektionerna ar i lektionsplanen malade med fet font.
Under respektive sang finns beskrivet de arbetsmetoder som anvands i undervisningen.
Slutligen har jag sammanstallt tankar och reflektioner om ifragavarande lektion. Dessa

funderingar och asikter ar skrivna med kursiv stil.

LEKTIONSPLANERING 1: 7.1.2019 och 21.1.2019

1. Pilipalipuupéaa

Sangen ar en blandsprakig lat med bade riktiga ord och benamningar av
nonsens-karaktar. Arrangemanget pa inspelningen ar utformat i ett snabbt, men
gangvanligt tempo. Vi bekantade oss med sangen genom att forst leka en

rorelselek, sedan anvande vi latmaterialet till en instrumental uppgift.

MUSIK OCH RORELSE:
-vi skapar ett tdg genom att ta tag i varandra och svanger taget vid given signal

med tagvisslan
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-vi betraktar orden i forsta versen, plockar ut ett ord och berattar vad vi vet om

det: vilket sprak tillhér ordet och vilken betydelse har det?

INSTRUMENT OCH RYTMIK:
-vi spelar tre ordrytmer (pilipalipuupaéa, huuhaa humbug, t66t) med handtrumma,
maraccas och claves. Lararen fungerar som en kapellmastare efter att vi har

bekantat oss med reglerna for start- och stopptecken.

2. Appi-app

Sangen ar en blandsprakig sdng med hela meningar pa vardera spraken. Det
forekommer bade finska och svenska meningar i en frasgrupp. Refrangen bestar
av upprepningar av glosan “appi-app”. Sangens uppbyggnad féljer formen
AABACAA. For att presentera melodin tar vi oss an sangen via en sanglek, dar
ordens innebord gestaltas med handrorelser. Darefter lyssnar vi till sangens

inspelning och bearbetar budskapet kinestetiskt sa att kanslosinnet aktiveras.

SANGLEK:

-pedagogen visar en pekplatta gjord av papp och nynnar samtidigt melodin.
Barnen far kanna pa pekplattan och provtrycka app-bilderna pa lek. Det visuella
redskapet fungerar som intressevackare och presenterar samtidigt temat, medan
nynnandet av melodin gor den sjungna strofen bekant for deltagarna.

-vi hittar pa rorelser till sdngens ord for att beskriva innehdllet i verserna. | ref-

rangen gor vi olika klappningar.

LYSSNING:
-vi lyssnar till sdngen och ritar under refrangen samma rérelser pa en kompis
rygg, som vi hittat pd i den foregaende sangleken. Bertringen forstarker

rorelserna och férdjupar ordens inlarning.

Anteckningar fran faltet:

Under forsta lektionen i hela projektet i skola A hinner vi endast med sangen

Pilipalipuup&a. Det gar mycket tid at att i borjan att reda ut praktiska saker: Utmaningen

som vi meddelat om pa forhand kraver tillgang till materialet; hur och nér skall de fa en
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bok att lana? "Laneboken” for uppdraget har vi inte namnt pa forhand- detta tas upp och
behover redas ut. LAnematerialet far de sedan av mig. Morgontimme. Barnen &r pigga
och eleverna lyssnar noga, de ar “ordentliga”. Férutom klassléraren, deltar ocksa skolans
musiklarare som dessutom fungerar som skolans speciallarare. Jag far en kéansla av att
vara under lupp; lararna verkar lite misstanksamma mot materialet och mig som
pedagog. Detta marks i en ovillighet att leka och spela med. De deltar, men med en latt

broms p4, latt ifrdgasattande.

| skola B har vi riktat projektet till en klass, skolan har pa forhand valt ut ak 2. Men nar
jag val kommer dit fragar rektorn ifall bade ak 1 och 2 (26 elever allt som allt) kan delta.
Undervisningen &r inte uppbyggd for en san stor grupp, men jag sager anda jo. Jag borde
ha l6st situationen genom att erbjuda klassvisa lektioner. Nu lider lektionen av att
gruppen ar for stor, jag hinner inte skapa den kontakt jag brukar och sangerna far enbart
en ytbehandling.

Lararna (2 st) ar passiva, jag borde ha instruerat narmare vad som forvantas av dem pa
forhand: lararna far garna hjalpa till med att halla reda pa stokiga elever och samtidigt
delta aktivt i lekarna. Gruppen ar stokig, men anda fungerande; barnen lyssnar pa mig
och gor som jag ber dem. Har kunde namnskyltar ha varit en férenklande variabel,
enklare att hélla reda pa barnen och instruera "Anna: ga dit, sitt déar...”. Detta ar sista

lektionen fére maten med oroliga och hungriga barn.

Skola C: klassen bestar av keliga flickor och busiga pojkar. Lararen forsvinner, kvar blir
skolgangsbitraden. De deltar bade i lekarna och i uppratthdllandet av ordningen.
Stadmningen ar uppsluppen och glad. Stokigheten stér med andra ord inte sarskilt. En
kille haller ett redskap i handerna for att kunna koncentrera sig battre- jag ar pa vag att
ta bort det, men som tur var berattar assistenten till vilket &ndamal det anvands. Jag
trodde att det var en leksak som han hade tagit utan lov, men det var ett redskap som
skulle halla pojken lugn och koncentrerad. Viktig info, som kom till min vetskap av
misstag. Ar det inte viktigt att pa forhand fa information om barnens eventuella diagnoser
och utmaningar? Ifall ansvarspersonerna ar pa plats, nej. Fran mina egna grupper har
jag erfarenhet att om ett barn har nagot hjalpmedel sa vill alla ha. Detta kan bero pa att
barnen inte vet vad redskapet anvands till d& deltagarna kommer fran olika platser och
bakgrund. Medan skolbarnen & medvetna om klasskompisarnas utmaningar sa tar

hjalpmedlen inte s& mycket utrymme och uppmaéarksamhet.



4
Skola D: Jag glommer bort att frdga namnen i borjan av lektionen! Det kanns som ett
ofdrlatligt misstag; barnen ska bli sedda. Enklast sker ju det med hjélp av deras namn.
Speciellt markeringen fungerar uruselt da pedagogen inte kan namnen, men de flesta
namn snappar jag anda upp under lektionens gang. Harlig stamning i klassen, jag kanner
mig verkligen valkommen. Jag tror att lararen hade baddat for mig (vi &r bekanta fran
forut, hen ar en ingift slakting som vet hur jag undervisar, familjen har haft sina egna

barn i min musiklek).

Det kanns trakigt att marka att en del vuxna har forutfattade meningar om saval

materialet som sattet att undervisa pa. Det smittar av sig pa barnen.

Sprakligt lar sig barnen olika beskrivningar av ljud pa bade finska och svenska i sdngen
"Pilipalipuupaéa”. Exempelvis “pii-paa”, "buu-baa”, “put-put”. Dessutom belyses ord fran
talspraket; ’virivari” och “pilipali”. Orden i sangen &r I6sryckta och placerade i en
slumpmassig ordning sa att innehallet saknar innebord. Jag lagger marke till att det
frammande spraket anda ar latt att ta till sig trots blandsprakigheten. Ordens
igenkanningsfaktor i det frammande sprakets hojdes. | sdngen "Appi-app” upplever jag
att barnen snappar upp enstaka ord. De finsksprakiga lar sig orden “telefon”, "ner” och
“ler” medan de svensksprakiga elevernas finska ordférrad véxer med orden “edes

” o

takaisin”, "oikealle” och "vasemmalle”.

LEKTIONSPLANERING 2: 1.2.2019 och 25.2.2019

1. Pilipalipuupéa

RYTM OCH INSTRUMENTSPEL:

-musiken spelas som bakgrundsmusik, som en liten paminnelse, da barnen
kommer in i klassrummet

- vi spelar rytmerna fran foregaende lektion med alternativa instrument:

diskborstar, slevar och kastrullock. Vi forstarker ocksa kapellméastarleken.

2. Banaanini

Sangen innehaller hela meningar pa finska och svenska. Meningarna rimmar

fastan de tillhor olika sprak.



RYTM OCH INSTRUMENTSPEL:

-vi delar upp klassen i tva grupper baserat pa sprakkunskaperna. | alla skolor
finns det en del som kan atminstone nagra ord av det frammande spraket.
Grupperna fick varsitt instrument; maraccas och claves.

-Grupperna alternerar spelande med det egna instrumentet enligt det sprak som
sjungs.

-Pedagogen anvander kort med finska och svenska flaggan + fraserna utskrivna

for att fortydliggdra den egna spelturen.

3. Sikinsokin raddigagga

Sangen ar en blandsprakig sang med hela meningar pa bada spraken.
Arrangemanget ar rockigt och medryckande. Det ar latt att hitta grundpulsen i

musiken och rora sig till den.

MUSIK OCH RORELSE:
-rorelselek med improvisatoriska moment. Barnen far hitta pa rorelser som alla
andra harmar da de hor sitt eget namn. Klassens egna larare far en

specialuppgift: nd&mn barnens namn i sporadisk ordning.

4. Appi-app

LYSSNA:

- vi sjunger genom sangen for att komma ihdg vad vi har lart oss féregaende
lektion

-vi lyssnar till sdngen och ritar rérelserna pa ryggen pa en kompis. Det som

kompisen kanner pa ryggen ritade hen pa ett papper.

Anteckningar fran faltet:

Vi borjar lektionerna med att titta pa klassernas utférda utmaningar: inspelningar, bilder
eller sanger uppforda pa plats och stélle. Alla klasser har godtagit utmaningen. Skola A
har filmat “Eldinlaulu” och "Djurvisan” och hittat pa rérelser som djuren gér; allt fran
rullande grisar till galopperande hastar. D& jag fragar ifall jag far visa filmen at mina
lararkompisar i arbetsgruppen svarar barnen nej. Deras larare séger dock att hen ville

att jag skall fa visa filmen eftersom hen tycker att deras pahittade lekar ar s& mycket
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battre an de forslag som finns i lararhandledningen. Instruktionen i den gamla
handledningen ar ytterst faordig, men det ar ett medvetet val eftersom vi vill att
anvandarna ar kreativa och hittar pa egna lekar. Denna kommentar férmedlar igen en
kansla av att lararen ifraga inte stoder vart projekt, eller tycker att materialet ar vart att

satsa pa.

Skola B uppfor Rod liten rav pa svenska (barnens modersmal) och har hittat pa en

gemensam koreografi med rérelser som beskriver orden i sdngen.

Skola C har tagit bilder av en skidlek utomhus dér de har integrerat gymnastik med musik
och finska. Sangen Elainlaulu sjungs pa finska av elever med svenska som modersmal.
Eleverna far representera ett djur i sdngen. Eleverna star férst i en ring. Nar de i sangen

hor det djur de representerar, skidar de motsols runt ringen tillbaka till sin egen plats.

Skola D uppfor sangen Kettunen och Rdd liten rav som en pardans med koreografi som
barnen har varit med och utvecklat. Otroligt fint, vackert och kontaktskapande. Aven de

mest "tuffa” pojkarna deltar helhjartat.

En allman insikt for mig: de finska barnen i denna tvasprakiga region har mindre kunskap
i svenska an pa motsvarande satt i den andra sprakgruppen. Nagot jag marker i
undervisningssituationen i relation till mitt sprakbruk. De finska orden i Appi-apps C-del
ar lattare att lara ut at de svenska barnen, medan de finska barnen har svart med
motsvarande svenska ord i A-delen. Ettorna (och tvaorna) har forvanansvart svart att
ldsa meningarna pa Banaanini-lapparna. Eleverna i skola A visar prov pa en negativ
attityd i bérjan av lektionen: “stdng av” ropar de da de hor Pilipalipuupaa i bakgrunden
da de kommer in i klassen. Jag drar paralleller till samma larare som ocksa tidigare har

formedlat negativa vibbar langs med hela projektet.

Orden fran foregaende lektions sanger ar for en del elever fortfarande bekanta. Nagra
behover paminnas om innebdrden. S&ngen minns de nog. | séngen "Banaanini” bestar
den sprékliga inldrningen framst av ordet "banan” pé bagge spraken. Inldrningsméassigt
ingen stor bedrift, men exemplet fungerar som en 6gondppnare da ordets uttal och
skrivsatt ar sa gott som identiska. Barnen marker att det finns likheter mellan spraken. |
séangen "Sikinsokin raddigagga” fascineras barnen av inledningsljudet; solisten later som
en missnojd gnallspik. Det vill grupperna i skola B och C (svenska skolor) héra om och

om igen.






Bilaga 2
1(11)

Faltdagboksanteckningar fran dagvarden

Tidsperiod: april-maj 2019

Materialet och sdngerna som anvands pa lektionerna ar éversatta sanger eller redan
befintliga svenska barnsdnger. De flesta sangerna ar ursprungligen pa finska och
dversattningarna ar gjorda av mig. | de fall dar originalsdngen ar pa finska aterfinns det

ursprungliga sdngnamnet i lektionsplaneringen inom parentes.

Lektionsplanen &r indelad i flera numrerade helheter. Sangerna som anvands under
lektionerna ar i lektionsplanen malade med fet font. Under varje sang finns
arbetsmetoderna beskrivna. Slutligen har jag sammanstallt tankar och reflektioner om

ifrdgavarande lektion. Dessa funderingar och asikter ar skrivna med kursiv stil.

Lektionerna ar ett bestallningsprojekt till tva finska daghem i en tvasprakig kommun i

s6dra Finland.

LEKTIONSPLANERING 1

1. INLEDNING med femstrdngad kantele som ackompanjemangsinstrument:

Hip hej

-hélsningssang med varierad pulsklapp. Klappningar i kors och med turvisa
rorelser bidrar till variationerna.

-vi bekantar oss med varandra och lar varandras namn

2. SANGLEK med sma paskéggsleksaker som rekvisita:

Héxan trollar (Min& olen noita)

-pasktemat till ara trollar vi fram leksaker med hjélp av trollformler
-trollformlernas ordrytm klappas: hokkus pokkus filiokkus, abrakadabra och
simsalabim

-ordrytmen ar likadan pa bade svenska och finska

3. MUSIK OCH RORELSE med malletter som haxkvastar:

Dimitri Kabalevsky: The Comedians, Op. 26 - Galop
-héaxorna flyger under stycket pa haxkvastar gjorda av malletter



4. INSTRUMENTSPEL med handtrumma och mallett:

H&axan trollar (Min&a olen noita)

-handtrumman fungerar som en haxkittel, malletten ar sleven som rér om i
kitteln medan sangen sjungs

-trollformlerna spelas med malletten i handen och pa trumman

5. MUSIK OCH RORELSE:

Limusiini: Hyppely

-uppgiftslek med "grodpasar” (mjuka grodleksaker som paminner om artpasar)
-grodorna balanseras pa féljande kroppsdelar: hand, huvud och axel

-grodan placeras pa en ny kroppsdel enligt den instruktion lararen ger

6. SANGLEK med grodpésar:

Hoppande, stop! (Liikkumiset)
-vi utfor rérelserna som forekommer i sdngen med grodorna: hoppa, simma och
flyga

7. RORELSELEK:

Helmina (Helmiina)

-kurragdbmmalek med ett mjukisdjur i form av en hona

-barnen letar, pedagogen gommer och kan ge ledtradar i form av "gémma
nyckel’-lekens instruktioner med nivaer enligt: fagel, fisk och fjaril

-gomstallen kan vara enkla eller svara; gom hénan under trojan for att géra det
svarare for barnen att hitta den, 1at den efter en stunds letande plotsligt falla ner
pa golvet

Faltdagboksanteckningar 8.4.2019:

Jag har tre lektioner per undervisningstillfalle till mitt férfogande. Daghem A ar mindre
till antalet barn. Daghem B har manga barn och foljaktligen anvander vi tva av de tre
timresurserna pa detta stora dagis. Grupperna ar aldersblandade med 4-5 aringar.
Det ar stor variation i vad barnen klarar av motoriskt, socialt och kognitivt. Enligt min
mening skulle detta kursupplagg ha passat battre for enbart 5-aringar.

Daghemspersonalen kanner igen flera av sangerna, de har sjungit dem pa finska

forut. Detta ar till stor hjalp for de vuxna da de skall lara sig sangerna pa svenska.

Personalen ar till stor hjélp da barnen skall placeras pa bankar och dynor - vem gar

ihop med vem? Jag tycker att personalen skall delta i lekarna, hjalpa sadana barn
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som inte kan, vagar eller vill, men utan att Iagga sig i undervisningen. Lektionen skall
skotas av smabarnsmusikpedagogen. Oroliga och stokiga barn tar personalen anda
hand om. Jag ges inte heller mgjligheten att géra det. Detta &r ett enklare satt att i
stunden klara av brakiga situationer, men i langden &r det nog av vikt att

musikleklararen sjalv far skapa de rutiner som sétter granser.

En pojke har ryska som modersmal, finska som andra sprak. Personalen vill sjalva
att han inte skall delta i lektionerna (han ar visserligen ocksa en av de busigare
typerna i gruppen) pa grund av sprakaspekten: han har tydligen en svagare finska
an det 6nskas att han skall ha. Han &r sist och slutligen en av de som lattast snappar

upp svenska ord.

I den andra musikrorelseleken ovar vi in orden “hand-huvud-axel” som ett sorts
mantra. Det funkar jattebra att placera grodpasarna pa dessa kroppsdelar under
rorelseleken!

Barnen uppmuntras att delta i sangerna med nagra ord: "hip hej”, “simsalabim”,
"kotkotkot” ord som i tal ar identiska eller atminstone liknar de finska

motsvarigheterna.

Daghem A har sjalva pa forhand valt att enbart daghemmets 5-aringar skall delta i
lektionerna. Forestandaren anser att de barnen har bast forutsattningar att delta och
fa ut ndgot av lektionerna. Ingen 6vrig redogorelse har getts ut utver den information
som min beskrivning av upplagget baseras pa. Foérestandaren kan inte pa detaljplan
veta vad lektionerna gar ut pa, men anda besitter hen sddan information om barnen
som jag inte har och kan lattare forutse vilka barn som drar nytta av lektionerna. Den
basta situationen skulle vara att alla barn deltar och ifall gruppstorleken blir ohallbart
stor skulle extra timresurser sattas in. Vem bestammer alltsa hur gruppen ska se ut?

Daghemspersonalen, smabarnsmusikpedagogen eller kanske foraldrarna?

En foralder till en 4-aring pa daghem A kontaktar personalen och daghemschefen
och kraver att aven 4-aringarna ocksa skall fa delta i musikleken. Detta godkanner
chefen. Resultatet av att daghem A:s alla 4-5 aringar plotsligt deltar i lektionerna,
bidrar till att det daghemmets grupper enbart far tva lektioner var. Jag avslutar alltsa
fem-aringarnas musiklek efter tva lektioner och paborjar 4-aringarnas efter det.

Daghem B vill att alla 4-5 aringar skall f& vara med @nda fran borjan. Jag tycker det



4
ar omdomeslost att inte reda ut ramarna for undervisningsgrupperna pa forhand.

Detta stor saval pedagogens, personalens och barnens arbete.

LEKTIONSPLANERING 2

1. INLEDNING:

Hip hej
-istallet for deltagarnas namn sjungs: "alla”, “flickor”, "pojkar”
-nya klappningar anvands for att forstarka grundpulsen

2. SANG OCH RORELSELEK:

Helmina (Helmiina)

- ett stort paskagg gdms med sma leksakskycklingar i

-"Gémma nyckeln”- temat fortsétter och barnen uppmuntras att sjunga genom
leken. Anvand svara gomstallen och locka fram htnan med barnsang!

3. MUSIK OCH RORELSE med leksakskyckling som rekvisita:

Modest Mussorgsky: Ballet of the unhatched chicks
-A-delen: kycklingen halls i handen medan vi ror oss i takt till musiken
-B-delen: stanna och lat kycklingen "ata” fran golvet

4. INSTRUMENTSPEL:

Haxan trollar (Min& olen noita)

-anvand grodguiron eller alternativa instrument av wellpappsbitar. Spelpinnen
fungerar som trollstav. Trollformlernas rytmer spelas pa instrumentet, vifta med
trollstaven i sdngens borjan.

-lar ut artighetsfraserna "tack” och "varsagod” i och med att instrumenten delas
ut.

5. RORELSELEK med "haxkvastar’:

Flygande, stop! (Liikkumiset)

-anvand gymnastikband i olika farger eller en mallett med fastknuten duk som
haxkvast

-benamn fargerna pa dukarna pa svenska: gul, bl, réd och gron

-flyg, trolla och stanna

-fungerar som en férévning infér nasta lek

6. MUSIK OCH RORELSE:

Dimitri Kabalevsky: The Comedians, Op. 26 - Galop
-anvand rorelserna fran évningen ovan
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-A: flygande, B: trollande antingen med eller utan trollformelorden simsalabim,
abrakadabra, hokkus pokkus filiokkus (ta-titi-ta Z, ta-titi-ta-ta, titi-titi-tiriti-ta)

7. INSTRUMENTSPEL:

Helmina (Helmiina)

-spela med en pingisboll som férestaller ett 4gg
-forsta versen rullas dgget mellan handflatorna
-andra versen studsas bollen

8. LYSSNA:

Limusiini: Luolassa
-rulla pingisbollarna parvis

Faltdagboksanteckningar 15.4.2019

Barnen kommer férvanansvart bra ihdg ord fran sangerna, speciellt Hip hej och
Helmina. | Hip hej valjer jag andra ord denna gang; vi sjunger at "alla”, "flickor” och

"pojkar”. Ordet pojkar ar latt att komma ihag da det pAminner om finskans pojat.

Forflyttningarna fran en lek till en annan ar utmanande i daghem A. | daghem B ar
barnen en aning lugnare. Grupp 1 i daghem A bor med tanke pa klockslaget och
deras mattider ha bast férutsattningar att klara av uppgifterna. Barnen ar inte
markbart trotta eller hungriga under morgonens forsta lektion kl. 9.00-9.45. | daghem
B med grupp 2 och 3, dar hungriga magar och trotta barn borde ha paverkat
omstandigheterna, var det lugnare. Malsattningen att lara ut artighetsfraserna “tack”

och "varsagod” fungerar val. Det gar att smyga in fraserna an har an dar.

LEKTIONSPLANERING 3

1. INLEDNING:
Hip hej

-sjung sdngen med namn igen, dels for att forstarka minnet, men ocksa pa
grund av den bekréftelse och synlighet det egna namnet medfor.

2. SANGLEK:

Farggatorna (Variarvoituksia)
-sjung verserna pa finska, refrangen pa svenska



-presentera fargerna rod, gul och gron i cirklar av papp
-bygg ett trafikljus av pappcirklarna for att féra lektionens tema vidare

3. RORELSELEK:

Korande, stop! (Liikkumiset)

-anvand ocksa foljande beskrivningar: "backande”, "kérande”, ”
rondell)

-forstark rérelserna och riktningarna infor nasta lek

runt och runt” (i

4. MUSIK OCH RORELSE:

Olin liikunta- ja kuunteludanite 1: Hei menox!
-A: kor framat, stanna vid pauserna
-B: backa
-C: runt i rondell
-form: AABAACAA

5. INSTRUMENTSPEL:

Spelande, stop! (Liikkumiset)

-anvand rytmpinnar och éva reaktionsformagan vid pauserna
-sépbubbelspel: spela pa pinnarna eller mot golvet da det finns sapbubblor i
luften, eller valj en hemlig bubbla som en egen spelbubbla och spela sa lange
tills den spracks

6. SANGLEK:

Djurvisan (Elainlaulu)
-bekanta er med djurnamnen pa svenska, forstark inlarningen med fingerdockor

7. MUSIK OCH RORELSE:
Pahkinadsydéan: Navettapolkka

-laten har formen ABC och for varje del véljs en rorelse: g&, backa och snurra.
Aven olika ridstilar kan anvandas: galopp, skritt och trav.

Faltdagboksanteckningar 29.4.2019
Temat &r trafik och farger. Aven djurtemat tangeras.
Nagra svenska ord kanns svara att uttala: bland annat “gul” och "hund”. Detta beror

sakerligen pa det svenska uttalet av bokstaven "u”. Ordet *kérande” ar ocksa svart med

startstavelsens tje-ljud.



Lektionen paminner mer om en vanlig musikleklektion, barnen ar bekanta med mig och
de vet ungefar vad musikstunden gar ut pa. Spraket ar en sidoprodukt, ndgot som de far

pa kopet i och med musicerandet. Kanslan av flow infinner sig!

LEKTIONSPLANERING 4

1. INLEDNING:

Hip hej
-anvand "flickor”, "pojkar”, "alla” som upprepning och forstarkning

2. SANGLEK:

Djurvisan (Elainlaulu)

-fingerdockorna och loppan fungerar som motiverande effekter; loppan kan med
fordel vara osynlig, nagonting pyttelitet som lyfts upp mellan tumme och
pekfinger.

3. MUSIK OCH RORELSE:

Pahkinasydéan: Navettapolkka
- anvand siffrorna 1,2,3 (pa svenska), dar ett nummer star for ett verb: 1= g4,
2= backa, 3= snurra.

4. RORELSELEK:

Djurvisan (Elainlaulu)
-rérelselek dar barnen far hitta pa hur djuren i sdngen ror sig.

5. INSTRUMENTSPEL:

Farggatorna (Variarvoituksia)

-tre farger: rod, gul, gron som representeras av ett instrument var: réd=
handtrumma, gul= maraccas, gron= rytmpinnar.

-det instrument vars farg sjungs om far spela.

6. RORELSELEK:

Framat, stop! (Liikkumiset)

-kor framat, bakat, runt med en handtrumma i handen som ratt.
-rorelserna far andra benamningar pa det vi redan 6vat pa: ga, backa och
snurra.

7. MUSIK OCH RORELSE:



Olin liikunta- ja kuuntelu&énite 1: Hei menox!
-hall trumratten i handen och lek samma rorelselek som foregaende lektion

8. LYSSNA:

Djurvisan (Elainlaulu)
-ge en malarpensel at alla for att putsa djuren eller sig sjalva

Faltdagboksanteckningar 6.5.2019

Koncentrationen i grupp 2 i daghem B bérjar sina. Ar de for bekvama med mig?
Tycker de 6vningarna ar trakiga? Har de som oftast harjar haft en besvarlig dag eller

period? Lektionen kdnns utmanande.

| daghem A byts barnen ut i gruppen i och med klagomalet och kraven fran
foraldrahall. Jag borjar med grupp 1B i daghem A denna dag, men fran och med
denna dags lektionsplan. Pasktemat som jag bdrjade med med de andra grupperna
tva veckor tidigare ar forlegat da pasken redan ar forbi. Barnen fran grupp 1A i
daghem A ar ledsna och besvikna Over att de inte far fortsatta med musikleken.

Barnen fran grupp 1B ar daremot néjda, glada och belatna.

Barnunderlaget i grupperna varierar mycket fran gang till gang i och med
sjukdomsfall och lediga dagar som infaller just den dagen jag ar pa plats. Det skulle
vara fruktsamt att fa vara pa plats varje dag under en langre period for att fa lara

kanna alla barnen.

LEKTIONSPLANERING 5

1. INLEDNING:
Hip hej

-upprepa “flickor”... eller namnen- det som verkar behdvas mer i respektive
grupp

2. SANGLEK:

Farggatorna (Variarvoituksia)
-hela sangen sjungen pa svenska med bildstod till verserna



3. RORELSELEK:

Fargsangen (Varilaulu)

-sjung A-delen pa finska dar man sjunger om vem som har nagon specifik farg
pa sig

-sjung B-delen pa svenska med verben hoppa, klappa, snurra. Verben fungerar
som féroévning till nasta lek.

4. MUSIK OCH RORELSE:

Olin liikunta- ja kuunteludanite 2: Rondo
-uppgiftslek dar uppgift byts vid tillhérande nummer: 1= hoppa, 2= klappa, 3=
snurra

5. INSTRUMENTSPEL:

Djurvisan (Elainlaulu)
-spela med rytmpinnar

Fartlaten
-spela med rytmpinnar mot golvet, anvand riktningarna fran sdngen som
spelinstruktioner

6. MUSIK OCH RORELSE:

Piilometsan savelia: Metsapolkka
-ge instruktionerna pa svenska, antingen med ridstilarna eller rérelseverben
-likadan rorelselek som foregaende lektion, men med annan musik.

7. LYSSNA:

Djurvisan (Elainlaulu)
-pedagogen tvéttar alla djuren (barnen) med penslar.

Faltdagboksanteckningar 13.5.2019

Den sista dvningen dar pedagogen tar kroppslig kontakt med penslar, ar mojlig att
genomféra i och med att barnen &r trygga i situationen. Antingen trygga med mig, eller
trygga i och med att daghemspersonalen ar pa plats. Aven det barnet fran grupp 3 i

daghem B som varit otaligt och tagit medvetet avstand, lat mig réra vid hen med penseln.

Fargsangen ar ovantat svar. Jag har inte anvant den tidigare, vilket ar en miss. Den
sjungs emellanat pa finska sa att barnen skall veta vad som forvantas av dem, sen tas

refrangen/ B-delen pa svenska igen.
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Att kombinera siffror med verb i musik och rorelseleken fungerar bra da man instruerar
pa modersmalet. Nu blir det for lang tankekedja att minnas: forst verbet; vad betyder

det? Sedan ett nummer att komma ihdg. Detta blir for svart. Inget sant mer, tack.

LEKTIONSPLANERING 6

1. INLEDNING:

Hip hej
-anvand ordet "kompis” och "kaveri” istéllet for namn och "flickor”...

2. MUSIK OCH RORELSE:

Limusiini: Hyppely
-uppgiftslek med verben ga, backa, hoppa som pedagogen instruerar.

3. RORELSELEK:

Fargsang (Varilaulu)
-anvand uppgifterna fran foregaende sang.
-anvand finska och svenska varvat med varandra.

4. SANGLEK:

Farggatorna (Variarvoituksia)
-dela ut kort i fargerna rod, bla, gul at alla barnen.
-sjung om en farg i taget och visa kortet med ratt farg.

5. SPEL:

Fartlaten med sapbubbelspel

-for rytmpinnarna enligt riktningarna i sdngen; framat, bakat, upp, ner. Stanna
vid ordet "stop”.

-sapbubbelspel: spela enligt instruktionerna i lektionsplan tre.

Djurvisan (Elainlaulu)

-lek med fingerdockor och rytmpinnar, placera fingerdockan pa rytmpinnen och
lek med djuret, upprepa "djuret hoppar pa garden omkring”-frasen

-hoppa och backa ocksa

6. RINGLEK:
Fartlaten

-ringlek dar riktningarna forverkligas med hela kroppen

7. MUSIK OCH RORELSE:
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Olin liikunta- ja kuunteludanite 2: Olin katrilli
-namnlek dar alla far hitta pa en rérelse som alla harmar

Faltdagboksanteckningar 20.5.2019

Efter denna sista lektion tar vi farvdl med orden "Hej da kompis!”. Det kdnns underbart!



Bilaga 3
1(3)

Repertoarlista och dversattningar

Sangbocker:

Olin laulukirja (OTAVA): Variarvoituksia (s. 25), Min& olen noita (s. 222)
Tjolahapp!: Eldinlaulu (s. 21), Djurvisan (s. 20)

Hjulen pa bussen (Fontana Media): Fartlaten (s. 50)

Vauvojen laulun aika (WSQY): Liikkumiset (s. 72), Helmiina (s. 88)
Lystitunti (OTAVA): Vérilaulu (s. 16)

Hip hej-sangen har jag lart mig under studietiden pa finska och vet inte ursprunget till

den.

CD-skivor som anvénts under lektionerna:
Liikkuntamusiikkia Limusiini (Helsingin konservatorio)
Olin liikunta- ja kuunteluaanite 1 (Otava)

Olin liikunta- ja kuunteluaanite 2 (Otava)
Piilometséan savelia (Verso)

Tellu ja Leipuriorkesteri: Pahkinasydan (Seita Music KY)

Mina Oversattningar:

Haxan trollar (Min&a olen noita)
Héxan trollar simsalabim
Manga saker, djur och ting

Simsalabim, simsalabim.

Trollformlerna byts ut efter behov; abrakadabra, hokkus pokkus filiokkus

Helmina (Helmiina)

Var ar Helmina, kotkotkot?
Kotkotkot? Kotkotkot.

Var ar Helmina, kotkotkot?



Kot. Kot. Kot.

Lagger &gg och varper, Plopp, plopp, plopp.
Plopp, plopp, plopp. Plopp, plopp, plopp.
Lagger &gg och varper, Plopp, plopp, plopp.
Plopp. Plopp. Plopp.

Farggatorna (Variarvoituksia)
Solens stralar och maskrosen,
Den fargen kénner jag igen.
Den &r gul, den ar gul.

Den ar gul, den ar gul.

Den fargen den &r gul.

Himlens farg och blabaren,
Den fargen kénner jag igen.
Den &r bla, den &r bla.
Den ar bla, den ar bla.

Den fargen den ar bla.

Bjorkens blad och grastuvan,
Den fargen tror jag att du kan.
Den &r gron, den ar gron.
Den ar gron, den ar gron.

Den fargen den &ar gron.

Lingonbar och jordgubben,
Den fargen kanner jag igen.
Den ar rod, den ar rod.

Den &r rod, den ar rod.

Den fargen den ar rod.

Gaende, stop! (Liikkumiset)
Géaende, gaende.
Géaende, gaende.

Géaende, gaende.



Sedan stop!

Backande, snurrande, framat, bakat...

Fargsangen (Varilaulu)

Vem ar det som har nat blatt och farggrant pa?
Blatt och farggrant pa?

Den som har nat blatt pa, den far hoppa si och sa,

Hoppa si och sa.

Byt ut ordet hoppa till andra verb
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