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KASITTEIDEN MAARITTELY

Adagio Hitaasti (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen 2006, 92).
Aksentti Korostus (Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy 2020).

Albertin basso Pianomusiikille tyypillinen murtosointusaestyskuvio, jossa soinnun savelet soitetaan

tietyssa kaavamaisessa jarjestyksessa (Perkit 2010).

Arpeggio Murtosointu, soinnun savelet soitetaan perékkain (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen
2002, 94).

Cantabile Laulavasti (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen 2006, 92).
Crescendo Vihitellen voimistaen (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen 2002, 94).

Dal segno al fine Kerrataan segno-merkista 9§ Fine-sanaan asti. Lyhenne D.S. al Fine. (Lehteld,
Saari & Sarmanto-Neuvonen 2006, 92.)

Dissonanssi Riitasointi (Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy, 2020).

Komppi Séestys tai taustarytmi (Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy 2020).
Korusavel Paasavelta koristava kuvio (Kotimaisten kielten keskus ja Kielikone Oy 2020).
Legato Soitetaan adnet toisiinsa sitoen. Nuoteissa merkitéén kaarella. (Perkit 2010.)
Primo Nelikatisen pianoteoksen diskanttiosuus (Perki6 2010).

Secondo Nelikatisen pianoteoksen basso-osuus (Perkid 2010).

Staccato Adnet soitetaan lyhyina ja teravini. Nuoteissa merkitaan pisteena nuotin ala- tai yldpuolella.
(Perkit 2010.)



Stemma aani, kunkin &&nen, soittimen tai soitinryhman osuus monidéanisessé savellyksessa (Kotimais-
ten kielten keskus ja Kielikone Oy 2020).

Synkooppi Rytmikuvio, jossa sével alkaa iskualan iskuttomasta osasta ja jatkuu seuraavaan iskualaan.
Rytmikuvion rakenteessa lyhyt, pitka ja lyhyt aika-arvo ovat perékkain. (Kotimaisten kielten keskus ja
Kielikone Oy 2020; Yle.fi 2015.)

Unisono Saman melodian soittaminen tai laulaminen yksiddnisesti eri oktaavialoissa (Perki6 2020).
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1 JOHDANTO

Opinnéaytetyoni on toiminnallinen tyd, ja tyon tuloksena syntyi viisi nelikatista pianosovitusta. Teoreet-
tisen viitekehyksen ty6lleni luo perentyminen sovittamiseen ja transkriptioon. Musiikin opiskelijana ha-
lusin tehdd opinndytetytnani jotain luovaa ja jotain sellaista, josta olisi minulle konkreettista hyotya
tyoelaméssda. Omien sovitusten tekeminen opinnédytetydn aiheena yllatti minut itsenikin. En nimittain
koskaan aiemmin ole ollut kiinnostunut sovittamisesta tai saveltamisestd. Musiikin ammattiopintoihini
on kuulunut pari sovituskurssia, ja ne eivét ole olleet suosikkejani. Opintojeni ohella olen tydskennellyt
musiikkiopistossa pianonsoitonopettajana ja aloin kaivata uusia kappaleita oppilaideni muodostamille
nelikétisille pareille. Paljon kéytettyjen pianonkoulujen nelikatiset kappaleet on koluttu lapi monissa

oppilaskonserteissa ja niihin kyllastyneené sain idean sovittaa itse nelikatisia kappaleita oppilailleni.

Ty0ni idean pohjana on taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmassakin mainittu oppilaan yhteismusi-
sointitaitojen kehittdminen (Opetushallitus 2017, 49) seka vastaaminen tyonantajani eli musiikkiopiston
laatimaan pianon instrumenttikohtaiseen opetussuunnitelmaan, joka edellyttda yhteismusisointia jokai-
selle oppilaalle jokaisessa opintokokonaisuudessa. Tyoni tavoitteena ja tutkimuskysymyksena on kehit-
tyminen sovittajana sekda oman pedagogiikkani kehittdminen tuottamalla itse opetusmateriaalia. Kun
voin ottaa sovitustyoni mukaan opetukseeni, kehitdan myds samalla yhteismusisoinnin ohjaustaitojani.
Tyo6sséni on vahvasti lasnd kokemuksellinen oppiminen. Tyon kautta olen saanut toteuttaa itseani ja
luovuuttani, tydskennelld itsendisesti ja kehittad itsedni sovittajana. Sovitusprosessini ja siita raportointi
pohjautuu omiin kokemuksiini ja itsereflektointiin, kykyyni arvioida omaa oppimistani ja kokemuksiani.

Vaikka opiskelujen sovituskurssit eivat olleet suosikkikurssejani, olin kuitenkin saanut niilta tietoa ja
hieman kokemusta sovittamisesta ja ndista oli hyotyéa tydstaessani sovituksia. Suurin hyoty sovitustyds-
séni oli kuitenkin pianonsoiton harrastamisen ja ammattiopintojen myota kertyneesta hiljaisesta tiedosta,
pianon ominaisuuksista, erilaisista soittotavoista ja sointimahdollisuuksista. Myds omakohtaiset koke-
mukset nelikatisten kappaleiden soittamisesta auttoivat monessa asiassa itse sovitusprosessissa. Loysin
pari sovittamisesta kertovaa kirjaa, joita kdytin lahteend omassa tyossanikin. Kari Karjalaisen Sovitta-
minen — Johdatus ammattimaiseen sovittamiseen, soitintamiseen ja orkestraatioon (Karjalainen 2014)
on monipuolinen opas kaikille sovittamisesta kiinnostuneille. Kirjassa Karjalainen kertoo yleisesti so-
vittamisen perusopeista seka sovittamisesta eri instrumenteille. Kirjasta 16ytyy pieni luku myés sovitta-
misesta kosketinsoittimille. Kirjoitin sovittamisesta lyhyen luvun ty6honi ja tssa luvussa pyrin vastaa-

maan kysymykseen mité on sovittaminen ja millaisia taitoja sovittaja tarvitsee? Karjalaisen Kirja oli hyva



ldhde etsiesséni vastausta naihin kysymyksiin. Myos Teoston nettisivuilta 10ysin hyvan artikkelin siitd,
mika ei ole sovittamista. Tekemani sovitukseni eivat taysin vastaa Teoston sovituskriteerejd, vaan ne
ovat ennemminkin transkriptioita. Kirjallisessa tydssani perustelen, miksi kuitenkin kéytan teoksistani

sovitus-termia.

Oma tietdmykseni klassisen- ja pianomusiikin transkriptioista oli hyvin véhaista ja halusin perehtyé ai-
heeseen tarkemmin. Etsiesséni tietoa transkriptiosta nimenomaan klassisen musiikin nakdkulmasta en
I6ytdnyt moniakaan lahteitd. Ainoa I6ytdmani lahde oli Reima Raijaksen kirjallinen tohtorintutkinnon
tutkielma Transkriptio pianistin muusikkouden avartajana (2012). Tasta ty6sta 16ysin hyvin paljon tietoa
pianotranskriptioista ja pystyin tyon pohjalta Kirjoittamaan tiivistetyn luvun Transkriptio pianomusiikin
maailmassa. Luvussa vastaan kysymykseen, mita on transkriptio ja miten transkriptiot ovat olleet osana

pianomusiikkia historian saatossa, sek& mita hyotya pianistille voi olla transkriptioihin tutustumisella.

Vaikka sovittamisesta 10ytyikin oppaita ja netisté artikkeleita, en 10ytanyt kuitenkaan kunnollista opasta
pianolle sovittamiseen liittyen. Yritin etsia tietoa myds nelikétisten pianosovitusten tekemiseen. Loysin
Jouko Totterstromin tohtorinlisensiaatin Kirjallisen tyon Nelikétinen shamaani (2003), jossa han Kirjoit-
taa nelikéatisen soiton historiasta seka perehtyy nelik&tisen soiton haasteisiin. Tastd inspiroituneena paa-
tin lisatd opinnédytetyohoni luvun, jossa esittelisin muutamia vinkkeja sovittajalle nelikatisten sovitusten
laatimiseen. Luku perustuu Totterstromin tutkimukseen sekda omiin kokemuksiini, joita minulle oli ker-
tynyt sovituksiani tehdessa seka nelikétista ohjelmistoa soittaessa. Ehka tésta luvusta voi olla hyotya
niille, jotka eivat ole ennen sovittaneet nelikatiselle kokoonpanolle, mutta ovat kiinnostuneita siitd. Oma
kokemukseni sovittamisesta on vield hyvin vahéistd, mutta ajan myotad kokemuksen karttuessa voisin

Kirjoittaa aiheesta laajemman vinkkipaketin.

Kattavimman osuuden tydstani muodostaa omista sovituksistani raportointi. Nelikatiset sovitukset -lu-
vussa esittelen jokaisen tekeméni sovituksen, kerron minka tasoiselle soittajalle olen ajatellut sovitusten
sopivan, kerron tarkemmin sovitusprosesseistani ja -ratkaisuistani, kdytannon kokemuksista soitattaes-
sani sovituksia oppilaillani sek& jaan joitain harjoitteluvinkkeja kappaleisiin. Tamé luku pohjautuu tay-

tani, sovituksistani, fenomenologisen tutkimusstrategian mukaisesti.



2 SOVITTAMINEN

Sovittaminen on musiikkikappaleen muuntelua. Muuntelua voi tapahtua melodiassa, rytmissa tai har-
moniassa. Kappale voidaan myds sovittaa taysin eri kokoonpanolle kuin alkuperéinen savellys tai teok-
sen tyyli voi muuttua toisenlaiseksi, esimerkiksi klassisesta kappaleesta voidaan tehda jazz-sovitus. So-
vittaja voi myo0s lisaté kappaleeseen uusia osia, kuten uuden sakeiston tai loppusoiton. (Suomen musii-
kintekijat 2020.) Omissa sovituksissani pysyin hyvin uskollisena alkuperdiselle melodialle ja rytmille.
En mydskéan tehnyt huomattavia tyylinmuutoksia tai lisannyt uusia osia sovituksiin. Sen sijaan typistin
kappaleita jattamalla niisté sakeistoja pois. Teoston sivuilla on kattavasti mééritelty sovittamisen kritee-
rit. Sovituksessa taytyisi olla havaittavissa sovittajan oma luova panos. Sovittamista ei ole mm. kappa-
leen soitintaminen sellaisenaan uudelle kokoonpanolle, helponnettujen versioiden laatiminen tai pelkka
savellajin muuttaminen. (Teosto 2018.) Koska sovitukseni pysyivat hyvin uskollisina alkuperéisille sa-

vellyksille, on kyseesséd nimenomaan kappaleen soitintaminen uudelle kokoonpanolle.

Sovittajan tulisi osata soinnuttamista, danenkuljetusta, bassoddanen muodostamista ja kontrapunktia. Tie-
tysti taytyy tuntea myds soittimet, joille ollaan sovittamassa. Sovittajan taytyy olla tietoinen niiden aa-
nialasta, transponoivuudesta seké teknisista ja soinnillisista mahdollisuuksista. (Karjalainen 2014.) Mu-
siikkiopintojeni aikana olen opiskellut sovitusta ja soitinnusta, 4dnenkuljetusta sek& kontrapunktia. Pia-
noa olen soittanut lahes kaksikymmenté vuotta ja siind ajassa on oma instrumenttini ja sen mahdollisuu-
det tulleet hyvin tutuiksi. Kaikista néistd oppimistani taidoista oli hyotya sovituksia laatiessa, vaikka
olen sitd mieltd, etté hyvaksi sovittajaksi tullaan vain sovituksia tekemalla ja kdytannon kokemusta saa-
malla. Sen lisaksi ettd sovittaja tuntee laajan skaalan eri instrumentteja, on teoksia muille sovittaessa
hyva tietdd, minkalainen kokoonpano teoksen aikoo esittdd ja miké on sen taitotaso. Lisaksi olisi hyva
tietad, taytyyko teoksen olla jonkin tietyn tyylinen vai saako teoksen kayttdtarkoituksen salliessa sovit-
taja ottaa niin sanotusti vapaat kadet tyylin suhteen. (Lehtovaara 2014, 1.) Omassa sovitustydssani mie-
tinkin paljon omia oppilaitani ja pidin mielessani heidan taitotasonsa, jotta voin antaa sovittamiani kap-

paleita heid&n soitettavaksi.

2.1 Transkriptio

Transkriptio on tullut minulle tutuksi musiikin kuulonvaraisena nuotintamisena. Transkriptio tarkoittaa

myaos sitd, ettd kappale siirretddn jollekin muulle instrumentille. Siin& ei ole mukana sovittajan luovaa



musiikin muuntelua, vaan transkriptio pysyy uskollisena alkuperéiselle teokselle. (Karjalainen 2014, 86;
Raijas 2012, 21.) Jouko Totterstrom on lisensiaatintutkinnon kirjallisessa tygssaan Nelikatinen shamaani
— pianoduon historiaa ja kdytannén ongelmia ilmaissut, ettd mikali kappale siirretadan sellaisenaan tai
vain vahin muutoksin toiselle instrumentille, on parempi kayttéa teoksesta nimitysta transkriptio kuin
sovitus (Totterstrom 2003, 14). Taman perustella minun tekemani nelikatissovitukset ovat lahempéana
transkriptioita tai uudelleen soitinnettuja kappaleita kuin sovittamista. Sek& Raijas etta Totterstrom huo-
mauttavatkin sovitus- ja transkriptiotermien olevan hyvin lahelld toisiaan ja usein samasta teoksesta voi-

daan kayttad molempia nimityksia. Siksi minakin paadyin tydssani puhumaan teoksistani sovituksina.

Reima Raijas on tutkinut transkriptiota tohtoritutkinnon tydssédan Transkriptio pianistin muusikkouden
avartajana (2012) ja jakaa transkriptiot kahteen luokkaan, taiteellisiin ja kdytannallisiin. Taiteellisia tran-
skriptioita ovat ne, jotka ovat tarkoitettu esitettaviksi. Transkription tehnyt on tassa tapauksessa uskonut,
ettd teoksen esittdminen muulla kuin alkuperdiselld instrumentaatiolla on musiikillisesti merkittavaa.
Tallaiseen transkriptioon on usein Raijaksen mukaan liitetty jokin luova elementti. (Raijas 2012, 22.)
Esimerkkeja taiteellisista transkriptioista voisi olla Lisztin tekemét pianosovitukset Schubertin liedeista
tai Paganinin viulukappaleista syntyneet Paganini-etydit pianolle. My06s opinndytetydni tuotoksena syn-

tyneet nelikéatiset sovitukset ovat taiteellisia transkriptioita, ovathan ne tarkoitettu esitettaviksi.

Kéaytannollisiin transkriptioihin liittyy puolestaan jokin pedagoginen tarkoitus, transkription avulla voi-
daan opiskella jotain teosta, mutta teoksen esittdminen uudella instrumentaatiolla ei ole transkription
paaméaara. Kaytannolliseksi transkriptioksi Raijas mieltaa esimerkiksi oopperasta tehdyn pianopartituu-
rin, jota oopperan harjoituspianisti, korrepetiittori, soittaa harjoituksissa. (Raijas 2012, 23.) Toisaalta
sovituksillani on myds pedagoginen tarkoitus, silla sovituksieni kautta mina olen opetellut transkriptoin-
tia ja olen liittanyt sovituksiini jonkin pedagogisen tavoitteen oppilailleni, kuten staccatojen tai valssi-
kompin opettelemisen. Tasta nakdkulmasta katsottuna sovitukseni voisi kategorisoida myods kaytannol-
lisiin transkriptioihin. Olen kuitenkin pyrkinyt sovittamaan pedagogiset tavoitteet kappaleeseen musii-
killisesti luontevasti, jotta teokset olisivat mielekasté soitettavaa ja kuunneltavaa.

2.2 Transkriptio pianomusiikin maailmassa

Raijas Kirjoittaa tydssaan, ettd transkriptiot kuuluvat isona osana pianomusiikkiin ja sen historiaan ja

ettd transkriptioilla on ollut vaikutus siihen, kuinka pianoa soitetaan ja millaista sointia pianosta on ha-



luttu saada (Raijas 2012, 31). Tama on mielenkiintoinen nakemys, silld oma kokemukseni transkriptioi-
den soittamisesta on jaanyt hyvin vahaiseksi eik& pianotranskriptiot ja niiden vaikutus pianonsoiton kult-
tuuriin ole tullut esille musiikkiopintojeni aikana. Musiikin historiassa transkriptio juontaa juurensa kes-
kiajalle ja renessanssiin, jolloin laulettuja lauluja alettiin transkriptoida klaveerisoittimille. Naita tran-
skriptioita kutsutaan intabulaatioiksi. Niille tyypillisté oli soitinten kehittymisen my6ta lauletun melo-
dian runsas koristeleminen. (Raijas 2012, 45; Murtomaki 2019.) Barokin ajalla soitinmusiikki vakiintui
seka itsendistyi ja laulujen lisaksi kosketinsoitinsovituksia tehtiin enenevissa maarin myds instrument-
tisdvellyksistd. Raijas nostaa esimerkiksi Bachin tehneen kosketinsoitinsovituksia Vivaldin orkesteri-
konsertoista (Raijas 2012, 25). Klassismin aikakautena pianon suosio kasvoi ja piano l6ytyi yha useam-
mista kotitalouksista. Tama nakyi myos lisddntyneend pianonuottien myyntind sek& pianotranskriptioi-
den kysynténa. Orkesteriteokset tulivat kansalaisille tutuiksi pianotranskriptioina ja orkesteriteoksia so-

vitettiin usein nelikatisesti soitettaviksi. (Raijas 2012, 25-26.)

Transkriptio-termi tuli kdytt6on Franz Lisztin elinaikana romantiikan aikakaudella. Liszt tydsti Hector
Berliozin Fantastisesta sinfoniasta pianotranskription ja silla oli suuri vaikutus nykyaisaisen transkrip-
tion syntymiseen. (Totterstrom 2003, 14; Raijas 2012, 29.) Romantiikan aikana musiikista ja konser-
teista tuli viihteellistd ja virtuoosisoittajia ihailtiin. Transkriptioita tehtiin paljon ja niité esitettiin kon-
serteissa. Transkriptiot olivat tyypillisesti hyvin virtuoosisia. (Murtomaki 2020; Hyvonen.) Ehka siksi
ei yllata, ettd juuri Franz Lisztin transkriptiot ja sovitukset korostuvat romantiikan ajan transkriptioiden
joukosta. Hanen laajasta pianomusiikkituotannostaan suuri osa on sovituksia. Varsinkin hédnen varhainen
pianotuotantonsa koostuu pitkalti virtuoosisista sovituksista. (Murtomaki 2020.) Raijas kirjoittaa, etta
Liszt kuitenkin ensisijaisesti pyrki pianotranskriptioissaan ilmaisemaan alkuperdisen instrumentaation
efektejd ja vareja pianolle luontevalla tavalla, mika tuli esiin Fantastisen sinfonian transkriptiossa (Raijas
2012, 41-42).

Transkription avulla on laajennettu piano-ohjelmistoa ja musiikintuntemusta ja edistetty
pianonsoittotekniikkaa. Moderni pianotekniikka on kehittynyt paljolti romantiikan trans-
kription ansiosta. Transkriptio voi suoraan tai epasuorasti tarjota pianistille vélineita 16ytaa
mielekkaitd tapoja jasentdd musiikkia fraseerauksen, artikuloinnin, sointibalanssin, tem-
pon- ja rytminkasittelyn suhteen seka rikastaa pianoteosten tulkintaa, oppimista ja ope-
tusta. (Raijas 2012, 4.)

Pianolla ja orkesterilla on laheinen suhde, vaikka piano ei perinteiseen orkesterikokoonpanoon kuulu-
kaan. Orkesteriteoksista on tehty pianotranskriptioita ja pianoa kaytetdan esimerkiksi oopperan harjoi-
tuksissa “korvaamaan” orkesteri. Joskus tyOstidessdani Mozartin tai Beethovenin pianosonaattia olen saa-

nut ohjeeksi kuvitella, milta teos kuulostaisi, jos sen soittaisi orkesteri. Toisinaan minua on pyydetty



soittamaan jokin melodia kuin sen soittaisi viulu tai sello. Tamankaltaisen tydskentelyn kuvittelisi ole-
van tarkedd tehtéessa pianotranskriptioita instrumentaali- tai orkesteriteoksista. Sovittajan tulee miettid,
kuinka Kirjoittaa pianolle tekstuuria, jolla ilmentad alkuperdistd sointia, ddnenvareja ja efekteja. Toi-
saalta soittaessa transkriptiota pianistin olisi hyvé tutustua alkuperéiseen teokseen, jotta voi kehittaa tul-
kintaa, jolla tuoda esiin alkuperaisessa teoksessa olevaa sointimaailmaa ja tunnelmaa. Pianistille tran-
skriptioiden soittaminen onkin hyvé tapa kehittdd omaa soittotaitoansa sekd monipuolistaa musiikintun-

temustansa.



3 VINKKEJA NELIKATISTEN SOVITUSTEN LAATIMISEEN

Tassa luvussa esittelen muutamia vinkkejd, joita sovittaja voi pohtia tehdesséén sovituksia nelikétiselle
tai kahden pianon duolle. Vinkit koostuvat huomioista, joita olen tehnyt omia sovituksiani laatiessa sek&
soittaessani nelikatistad ohjelmistoa. Lisaksi perehdyin Jouko Totterstromin tohtorilisensiaatin kirjalli-
seen tyohon Nelikédtinen shamaani, jossa hén késittelee pianoduon kéytdnnon ongelmia. Kun perehtyy
erilaisten soitinkokoonpanojen haasteisiin, on helpompi sovittaa tai saveltaa toimivia teoksia. Sovittaja
tai saveltdja voi jo teosta tyostdessadn ennakoida, mitkd asiat teosta soittaessa tuottavat haasteita. Toisi-
naan sovittaja voi joutua luopumaan pitdmistaan ideoista, jos ne kdytanndssa ovatkin mahdoton tai hyvin
vaikea toteuttaa. Tehdesséan sovituksia tietylle kokoonpanolle, on hy6tyd myos siitd, ettd tietda kyseisen
kokoonpanon taitotason (Lehtovaara 2014, 1). Talléin on mahdollista asettaa teoksen tekniset vaatimuk-
set ja haasteet kokoonpanolle sopiviksi. Mikali sovittajalla itselld ei ole soittopartneria, voi olla hyvé
soitattaa sovitusta pianoduolla ennen sovituksen julkaisemista. Kéytdnnossa kokeilu on tarkeé apuvéline
sovituksessa toimivien ja toimimattomien ratkaisujen huomaamiseen. Omia sovituksiani soitatin oppi-
laillani ja jouduin muokkaamaan jokaista tekemaéni sovitusta enemman tai véhemman ensimmaisten

soittokertojen jalkeen.

Vaikka pianolle sovittaminen olisi tuttua, tuo nelikatisyys ty6hon uusia haasteita. Kun kaksi soittajaa
istuu saman soittimen aéressa, pianon koskettimisto ik&an kuin jakaantuu kahtia. Secondon soittaja soit-
taa keskirekisterista alaspdin bassopuolta ja primon soittaja keskirekisterista ylospéin diskanttia. Kahden
pianon duolla molemmilla soittajilla on omat soittimet ja ndin koko pianon daniskaala kdytdssaan, kaksin
verroin. Sovittajan haasteet voivat liittyd rytmin ja tempon kasittelyyn, soittoteknisiin vaikeuksiin seké
pedaalin kayttoon. Lisdksi sovittajan tulisi miettid sointia, kun soitettavia aania ja soittavia késia on

enemman kuin yhden pianon soolokappaleissa.

3.1 Tempo

Sovittajan kannattaa miettid kappaleen luonteelle sopiva tempo. Tempon ei valttdmatta tarvitse olla sama
kuin alkuperdisessé savellyksessd, tempo voi olla hitaampi tai nopeampi. Totterstrém Kirjoittaa tydssaan,
ettd nopea tempo saattaa olla yhteissoittoa helpottava tekija, liian hidas tempo puolestaan saattaa tuoda

yhteissoittoon haasteita esimerkiksi rubaton kanssa (Totterstrom 2003, 67). Olen joskus saanut harjoit-



teluvinkiksi miettid sopivaa harjoittelutempoa teoksen nuottien aika-arvojen kautta. Tatd ideaa voi so-
veltaa my0s sovittamisessa. Hidasta tempoa voi etsid nuottien pisimpien aika-arvojen pohjalta, sopivassa
tempossa sévelet soivat yha kuuluvasti liikaa hiljentyméttd. Vauhdikkaassa kappaleessa tempon voi
miettid lyhyiden aika-arvojen kautta. Liian nopeassa tempossa rytmiikka ei toimi halutulla tavalla ja
kappaleesta voi tulla epaselva. Jos teoksessa esiintyy yhté aikaa useampi itsendinen melodia, on niiden
selked esiintuominen liian nopeassa tempossa myds haastavaa. (Toétterstrém 2003, 67.)

Sovittaja voi halutessaan kirjoittaa nuottiin haluamansa tempon. Lisasin ldhes jokaiseen sovitukseeni
tempomerkinnan joko metronomilukemana tai tempoa méarittdvana esitysmerkintand. Jokaisessa sovi-
tuksessani tempo on hillitty, jotta vaikeustaso ei muutu liian hankalaksi ja oppilaani kykenisivét soitta-
maan kappaleet. Tempon valintaani vaikuttivat myos rytmit. Jos kappaleesta 16ytyi haastavampaa ryt-
miikkaa, kuten Kanoottilaulussa synkooppi, paadyin laskemaan aluksi suunnittelemaani tempoa hieman
hitaammaksi. Lintu-kappaleessa laulavan melodian saa tuotua esille paremmin rauhallisessa tempossa.
Toisaalta kepeyttd ja vaikutelmaa liikkuvasta temposta sain kayttdmalld staccatoa, jota kéytin esimer-

Kiksi Vaarin saari -kappaleen saestyksessa.

3.2 Sointi

Kari Karjalainen Kirjoittaa, etta usein sovituksissa on ongelmana tukkoinen sointi, joka hanen mukaansa
johtuu litan lahekké&in kirjoitetuista alarekisterin &anistd (Karjalainen 2014, 8). Nelikatisia sovituksia
tehdesséni jouduin miettimaédn paljonkin danialaa, kuinka lahelld tai kaukana danet ovat toisistaan. Mi-
nulle tyypillista oli Kirjoittaa &anet suppealle aanialalle, vaikka aanet voisivat soida paremmin viela laa-
jemmalla danialueella. Erityisesti sdestavat aanet pakkautuivat keski- ja bassorekisteriin. Hyvéana tyoka-
luna sovittajalle hyvin soivan satsin Kirjoittamiseen toimii danenkuljetukseen ja satsioppiin perehtymi-
nen. Sommittelemalla &&net rohkeasti laajemmalle danialueelle, on sovittajan mahdollista saada tayte-
ldisempéé sointia. Totterstrom kirjoitti tydssdéan hyvan muistisddnnon, ettd teoksen tarkeimmat &énet
tulisi sijoittaa satsin adripaihin (Totterstrom 2003, 74). My6s yleiset danenkuljetusopit tukevat tata aja-
tusta, satsin tarkeimmat danet ovat usein melodia ja basso, validanten luodessa harmoniaa. Raskasta tai
tukkoista sointia saattaa nelikatisissé kappaleissa aiheuttaa myos se, jos soitettavia aanid on paljon ja
nyanssit ovat voimakkaat (Totterstrém 2003, 73). Sovittajan on hyva tietdg, etta véalttadkseen liian ras-
kasta sointia duon soittajat saattavat soittaa nyanssit kevyemmin kuin nuottiin on merkitty. Sovittaja voi
myos itse hyvilla dynamiikkamerkinnoilld vaikuttaa soinnin laatuun. My®s liian harvakseltaan merkityt

pedaalinvaihdot aiheuttavat tukkoista sointia.



Kokemukseni mukaan yhdella pianolla soitettavissa nelikéatisissé kappaleissa stemmat eivéat valttamatta
ole tdysin tasa-arvoisia secondon soittaessa yleensa enemmaén séestavaa osuutta. Kahden pianon teok-
sissa stemmat ovat enemman tasa-arvossa keskendén ja voi olla parempi idea Kirjoittaa isompaa sointia
vaativat, orkestraaliset teokset kahdelle pianolle. Totterstrom huomauttaa, ettd kahden pianon teoksissa
molemmat stemmat saattavat kuitenkin liikkua paljon samassa rekisterissé (Totterstrom 2003, 77). Tél-
16in sovittaja voi Kirjoittaa stemmat niin, ettd musiikillisesti térkein aihe soi kuuluvasti. Téta voi tehda
joko keventamalla toisen pianon stemmaa nyanssien avulla tai Kirjoittamalla kevyempaa satsia, koros-
tamalla tarkeda aihetta dynamiikan avulla tai mahdollisesti siirtdmélla tarkedmpi aihe korkeampaan ok-
taavialaan. Kahden pianon sovitus parhaimmillaan saa teoksen kuulostamaan kuin yhdell&d instrumentilla
soitetulta. Tama vaatii sitd, ettda motiivit siirtyvat soittajalta toiselle kuin liukuen, hyvin hienovaraisesti

ja sointi on balanssissa melodian ja séestyksen osalta. (Totterstrom 2003, 78.)

3.3 Tekniset haasteet

Erityisen haasteen yhden pianon nelikatisiin kappaleisiin tuo se, etté soittajat istuvat vierekkdin saman
pianon ddressd. Tama aiheuttaa sen, ettd primon vasemman ké&den ja secondon oikean kaden soittoasento
muuttuu. Kasivarsi ei padse aukeamaan vapaasti sivuille osumatta vieressa istuvaan soittopariin. Kam-
men ei mydskaan ole suorassa linjassa kasivarren jatkeena, vaan kdmmen saattaa kaantya ranteesta ulos-
pain. Sovittaja voi huomioida tdmén haasteen ja véalttad esimerkiksi nopeiden tai muuten monimutkais-
ten kuvioiden kirjoittamista nuotissa kohtaan, jossa duon keskimmaiset k&det ovat lahell4 toisiaan. Soit-
tajille helposti luonnistuvan sormijérjestyksen 16ytyminen saattaa kuitenkin olla naissé tilanteissa jopa
mahdotonta (Totterstrdm 2003, 84). Yksi konsti vélttaa sisakasien teknisid haasteita on jakaa keskire-
kisterissa liikkuvat kuviot molempien stemmojen soittajille. Kuvio voi esimerkiksi alkaa secondon oi-

kealla k&delld ja jatkua primon vasemmalle ké&delle.

Usein nelikatisid kappaleita soittaessa olen huomannut kappaleissa esiintyvan &anid, joita molemmat
soittajat tarvitsisivat yhta aikaa. Esimerkiksi secondo-stemma soittaa puolinuottina yksiviivaista C:t4 ja
primo-stemmalla kulkee melodia samaan aikaan saman C-sévelen kautta. Omissa sovituksissani pyrin
lahtokohtaisesti alusta asti vélttdmaan naitd tilanteita. Kuitenkin sovittamassani Lintu-kappaleessa on
juuri ylla mainitun kaltainen tilanne. Téassa kuitenkin yhteisen svelen tarve tulee vasta tahdin viimeisell&
kahdeksasosanuotilla. Kun kyse on tahdin heikosta tahtiosasta ja vain lyhyestd aika-arvosta, voi secon-

don soittaja paastaa irti C-sdvelesta juuri ennen kuin primo-stemma tarvitsee sité.
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3.4 Pedaali

Pedaalin avulla voidaan teokseen luoda erilaisia sévyja, tunnelmaa, kaikua, massiivisempaa sointia huip-
pukohtiin, sen kaytté auttaa legaton soittamista ja se sitoo yhteen harmonioita. Yhden pianon duot
yleensé sopivat etukateen kumpi soittajista kdyttad pedaalia. Useimmiten secondon soittaja on kuitenkin
vastuussa pedaalista, silla primon soittajan on istumajarjestyksen takia vaikeampi viedé oikea jalka pe-
daalille. Mikéli kappaleeseen on kirjoitettu primolle soolo, primon soittaja usein ottaa pedaalin hoitaak-
seen néissa kohdissa. (Totterstrom 2003, 88-89.) Pedaalin kayttd kuuluu olennaisena osana pianistien
soittotaitoon ja pianistit yleensa osaavat itse maarittad, milloin ja kuinka paljon pedaalia tarvitaan mi-
hinkin kohtaan soitettavassa teoksessa. Vaikka nuotissa ei olisi erikseen pedaalin kdytosta kertovia
merkkeja, pianistit saattavat silti soittaa teoksen tyylikauden ja -piirteiden rajoissa pedaalia kdyttaen.
Nelikatisissé teoksissa soivia &ania on paljon ja sotkuista sointia vélttadkseen pianistit kayttavat niin
sanottua puolipedaali eli pedaali painetaan vain puoleen véliin asti, ei kokonaan alas asti. Toisinaan
tarvitaan vain kevytta pedaalia, jolloin pedaalia painetaan alas vain sen verran, etta kaikuefekti on juuri
ja juuri havaittavissa. Harvakseltaan vaihdettava pedaali sen sijaan on hyvé keino tehostaa vaikuttavaa

crescendoa.

Sovittaja voi halutessaan kuitenkin merkité hyvinkin tarkasti, mikali haluaa pedaalin vaihtuvan tietylla
tapaa esimerkiksi melodialinjan mukaan. Pedaalin kaytdsta voi merkitd nuottiin useallakin tavalla, mer-
kintatapa vaihtelee riippuen kéytetystéd nuotinkirjoitusohjelmasta. Kappaleen alussa oleva merkinté con
ped. tarkoittaa vapaasti suomennettuna pedaalin kanssa (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen 2002,
94). Se kertoo soittajalle, ettd saveltdja tai sovittaja on halunnut kappaleessa kéaytettdvan pedaalia, mutta

jattaa pedaalin vaihdon maéarittelyn soittajan vastuulle. Pedaalin kéaytosta kaytetdan yleensa merkintaa

%0 ﬁ"'f jossa ensimmaisen merkin aikana pedaali painetaan alas ja jalkimmaisen nuotin aikana nos-
tetaan yl6s. Toinen vaihtoehto merkita pedaalin kéyttd on ped-merkinta ja hakasviivat. Hakasten aikana
pedaali nostetaan ylos ja painetaan takaisin alas. Pystyviiva kertoo, ettd sen jélkeen pedaalia ei enda
kayteta.


https://en.wikipedia.org/wiki/File:Pedal_Mark_1.svg
https://en.wikipedia.org/wiki/File:Music-pedalup.svg
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KUVA 1. Pedaalin kéytosté ilmaistaan suorilla viivoilla ja hakasilla

Kaikupedaalin lisaksi on mahdollista kéyttda una corda -pedaalia ja urkupistepedaalia. Una corda -pe-
daali toimii vaimenninpedaalina hiljentaen &&nté ja luoden pehme&dmpad sointia. Una corda -pedaalia ei
automaattisesti kayteté hiljaisissa nyansseissa, silla pedaalin kdyttd muuttaa myds sointivarid. Una corda
-pedaalia kédyttden voidaan teokseen saada utuista, impressionistista tunnelmaa. Pedaalille ei ole erityista
merkkid, mutta nuottiin voidaan Kirjoittaa haluttuun kohtaan una corda tai lyhenne U.C. Joissakin pys-
typianoissa ja flyygeleissé on kolmaskin pedaali, urkupistepedaali. Urkupistepedaalin avulla saadaan
pedaalin kanssa yhté aikaa soitetut d4anet soimaan pitkana niin kauan kun pedaalia pit44 pohjassa. Sa-
maan aikaan voidaan soittaa muita koskettimia normaalisti, ilman ettd ne jadvat soimaan pitkéna. Tata
pedaalia ei kuitenkaan ole kaikissa kosketinsoittimissa, ja sen kdyttoa tulee harkita. Sitd voi kuitenkin
kayttad kohdissa, joissa halutaan esimerkiksi bassossa jattaa jokin &éni tai sointu soimaan pitk&an urku-
pisteend kayttamatta siind kaikupedaalia. Yhdella pianolla kyseiset tilanteet on helppo ratkaista kirjoit-
tamalla secondolle stemmaa, jossa toinen kési pitad urkupistedénet pohjassa, mutta kahden pianon teok-
sissa urkupistepedaalin kéyttd voi olla ainoa ratkaisu. Mydskaan urkupistepedaalille ei ole omaa merk-
kidan, mutta sen voi merkitd nuottiin esimerkiksi Kirjoittamalla sost. ped. tai S.P., joka on lyhenne sa-

noista sostenuto pedal.

3.5 Nuotintaminen

Omat sovitukseni nuotinsin MuseScore-ohjelmalla partituurimaiseksi niin, ettd molemmat stemmat 16y-
tyvét samasta nuotista, eli molempien stemmojen soittajilla nuotit ovat tadysin samat. Pystysuuntaisella
Ad-kokoisella paperilla primo- ja secondo-stemmat ovat paallekkdin. N&in on myds kahden pianon so-
vituksessa Pavanessa. En oikeastaan harkinnut muuta tapaa nuotintaa, silla tdima oli minulle tutuin tapa

lukea nelikétista nuottia. Paras puoli tdssd painoasussa on se, ettd molemmat stemmat nékevat koko ajan
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mité soittopartnerilla tapahtuu h&nen stemmassaan. Tamé on tarkedd myos kahden pianon teoksissa.
Haasteena pidemmissa kappaleissa voi olla se, ettd soittajat joutuvat kddntaman péataan tavallista enem-

maéan nahdakseen nuotin.

Toisessa painoasussa stemmat ovat kirjoitettu omille sivuilleen. Nuottiarkki voi olla pysty- tai vaaka-
suunnassa. Totterstrom Kirjoittaa, ettd lapsille tarkoitetussa soittokappaleessa vaakasuuntainen nuotti voi
olla selkedmpi vaihtoehto (Totterstrom 2003, 102). Huono puoli on kuitenkin se, ettei yhta helposti née
toisen parin stemmaa ja se voi hankaloittaa yhtdaikaisten kuvioiden hahmottamista. Kéyttdessaan tal-
laista painoasua, sovittajan kannattaa harkita kirjoittavansa pikkunuotein toisen stemman tarkeita tapah-

tumia toisen stemman nuottiin esimerkiksi taukojen kohdalle.

Sovittaja voisi nuottia editoidessa miettia pidemmissa teoksissa sivunkaantdpaikkoja. Toki esiintymis-
tilanteissa duoparin on mahdollista useimmiten kdyttada sivunk&éntdjad, mutta kuten Totterstrom huo-
mauttaa, yhden pianon &érelle tulee tassa tapauksessa kolme henkil64 ja se muuttaa soittotilan entista
ahtaammaksi (Totterstrom 2003, 103). Kahden pianon teoksissa sivunkaantajia tarvittaisiin kaksi. Har-
joittelutilanteissa sivunkaantajaa harvemmin kadytetdan ja on kurjaa, jos soitto aina katkeaa mahdotto-
mien sivunk&anttjen takia. Duoparit keskustelevat siitd, kumman on helpompi missékin kohtaa kaantaa
sivua. Vaikka oikeanpuolimmaisella soittajalla kdden matka sivunkaantéén on lyhyempi, voi vasem-
manpuoleinen soittaja kaantdd myos sivuja. Sivunkaantd tapahtuu yleensé sellaisissa kohdissa, joissa
toisella stemmalla on tauko edes toisella kddella, pitk&an soiva aani tai muuten helpompaa satsia. Han-
kalissa sivunkaantopaikoissa voi joskus joutua jattdmaan toisella kadell& joitain &anié soittamatta. Si-
vunk&annot tapahtuvat usein kahden tai neljan sivun vélein. Jos nuotinkirjoitusohjelmassa on mahdol-
lista vaikuttaa siihen, minkaé tahtien jalkeen sivunvaihto tapahtuu, voisi sivunvaihdokset sijoittaa sellais-

ten tahtien kohdalle, jossa toisella stemmalla on helpompaa satsia.
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4 NELIKATISET SOVITUKSET

Tassa luvussa esittelen tekemani nelikatiset sovitukset. Nuoremmille soittajille halusin tehda sovitukset
kappaleista, joiden ajattelin olevan tuttuja. Pidin mielessdni myods omien oppilaideni taitotason, jotta
voisin soitattaa sovituksiani oppilaillani. Halusin myos tehd& sovituksista sellaisia, ettd duon molem-
milla soittajilla olisi mielekasta soitettavaa. Valitsin sovitettaviksi kappaleiksi lastenlaulut Kanootti-
laulu, Vaarin saari, Belle ja Sebastian TV-sarjasta tutuksi tulleen Lintu-kappaleen sek& suomalaisen jou-
lulaulun Joulupukki. Pidemmalla olevia oppilaita ajatellen tein kahdella pianolla soitettavan sovituksen
Camille Saint-Saénsin teoksesta Pavane. Esittelen kappaleiden taustalla olevat pedagogiset ajatukset,
kerron sovitusprosessista ja ongelmista, joita kohtasin sovituksia tyostéessa seka kaytdannon kokemuksia,

kun olemme harjoitelleet kappaleita soittotunneilla. Lisaksi jaan kappaleisiin harjoitteluvinkkejéa.

4.1 Kanoottilaulu

”Kanootin kapean, vesille soudan, seuraan nyt majavaa, vaeltavaa”. Tama oli yksi lapsuuteni lempilau-
luista ja aloitin sovitusprosessini tasta kappaleesta. Oletin kappaleen olevan myds nykyisen sukupolven
lapsille tuttu laulu, josta monet voisivat pitad. Olin soitattanut kappaletta joillakin piano-oppilaillani jo
aikaisemmin, mutten koskaan nelikatisesti. Ajattelin kappaleen sopivan hyvin valmennuksessa oleville
oppilailleni sekd muille pianoa noin vuoden verran soittaneille, siksi halusin pitédé sovituksen mahdolli-
simman yksinkertaisena. Sovitus sopii siis alkeis- ja 1-tason kappaleita soittaville oppilaille. Sovituksen
idea muodostui hyvin nopeasti. Sovituksessa on kaksi sakeistdd, ensimmaisen sakeiston melodian soittaa
primo-osuus ja secondo-osuus séestaa neljasosanuotein vuorokasin kompaten. Toisessa sakeistdsséd roo-
lit vaihtuvat toisin péin. Séestettdva osuus on tarkoitus soittaa hieman hiljempaa, jotta melodia tulisi
hyvin kuuluviin. Tdma on hyvaa kuunteluharjoitusta oppilaille; kun oppilas soittaa yksinkertaisempaa
séestdvad osuutta han voi kuunnella, mité vieruskaveri soittaa. Kun stemmat ovat molemmilla soittajilla
samanlaiset ja tulevat oman soiton kautta molemmille oppilaille tutuiksi, heidédn on ehka helpompi rea-

goida siihen, jos toinen takeltelee omassa stemmassaan.

Usein pianonsoittoa aloittelevien kanssa soitetaan kappaleita vain valkoisilla koskettimilla, joten pééatin
valita savellajin niin, ettei mustia koskettimia tarvitsisi kéyttaa. Savellajiksi valikoitui d-molli. Siin& s&-
vellajissa on yksi alennusmerkki, mutta alennettu sével ei kuitenkaan esiinny melodiassa tai séestyk-

Sessa.
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Ensimmainen varsinainen mietinnén aihe oli melodian sormitus. Alkuperainen ideani oli, ettd melodia
soitetaan seka primo-, ettd secondo-osuuksissa pelkélla oikealla kadellé ja harjoiteltavana asiana olisi
nopea sormen vaihtaminen synkooppitahdissa niin, ettd synkoopin ensimmaiselld lyhyella tahdinosalla
esimerkiksi F-sévelell&d on kolmas sormi, mutta seuraavalla, pidemmalla tahdinosalla samalle savelelle
vaihtuukin peukalo. Tdma osoittautui kuitenkin aika hankalaksi, mutta ongelman ratkaisi puolestani erés
oppilaani. Han oli kotona harjoitellut melodian soittamista molemmilla k&silla aloittaen vasemman ka-
den peukalolla A-sévelestd, jolloin melodian alaspaisen kulun voi soittaa D-sdvelelle asti ilman sormen
vaihtamisia. Sormea taytyy vaihtaa vasta ihan lopussa, kun tarvitaan vield D:n alapuolista C-sdvelta.

Oikean kéaden peukalolle tulee soitettavaksi vain yksi sével, kun melodia hyppaa A-savelelta ylos D:lle.
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KUVA 2. Sormijarjestys. Ylemmalla rivill4 on kuva vanhasta sormijérjestyksesté ja alemmalla rivilla
sama melodiapatka uudella lopullisella sormijarjestyksella

Kappaleessa saattaa olla oppilaalle uusi rytminen asia, synkooppi, joka ilmenee kappaleen melodiassa.
Olen opettanut synkoopin oppilailleni laulun sanojen avulla korvakuulolta. Koska kappaleen melodiat
ovat molemmilla stemmoilla samanlaiset, voidaan melodiaa harjoitella yht4 aikaa unisonossa soittaen ja
mahdollisesti myds mukana laulaen. Myds séestysta voidaan soittaa unisonossa, opettaja voi joko soittaa

tai laulaa puuttuvan melodian.

Kappaletta harjoituttaessa olen huomannut, ettd stemmojen soittajilla on aika usein ihan eri tempot. Oli-
sikin tarkead keskittyd harjoittelussa yhteisen tempon l6ytamiseen ja sen yllapitdmiseen. Hyvaksi ha-
vaittu keino on, jos opettaja taputtaa neljasosia, jolloin sdestysta soittava oppilas voi soittaa samassa
rytmissa opettajan taputuksen kanssa. Kun opettaja taputtaa neljasosarytmia, han voi samalla laulaa me-

lodiaa, jolloin melodiastemmaa soittava oppilas voi soittaa opettajan laulun mukana. Kappaleen rytmia
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voi harjoitella my6s niin, etta toinen oppilas taputtaa vuorokésin kdmmenillaan pianon kanteen sdestyk-
sen neljasosarytmié ja toinen oppilaista taputtaa laulun sanarytmid. Opettaja voi avustaa vuorotellen

molempia.

4.2 Joulupukki

Halusin tehda sovituksen jostakin joululaulusta, silla monet oppilaat toivovat saavansa loppuvuodesta
soittaa soittotunneilla joululauluja. Idean sovituksen tekemisestd P. J. Hannikaisen saveltdmaén joulu-
lauluun Joulupukki sain oppilaaltani. Han kertoi soittaneensa veljensé kanssa Joulupukkia edellisena
jouluna kotona ja esittaneensakin sen aattona joulupukille. Paatin tarttua tahan ja tehda kappaleesta so-
vituksen, jossa molemmille veljeksille tulisi mielekésta soitettavaa ja he voisivat sen halutessaan taas
esittdd aattona. Haasteen minulle toi se, ettd nuorempi veljisté oli juuri samana syksyna aloittanut pia-
notunnit ja vanhempi veljista soitti jo toista vuotta. Halusin tehdd stemmoista mielekké&at soittaa, mutta
kuitenkin sellaiset, ettd ne vastaavat oppilaideni taitotasoa. Siksi primo-osuus on helpompi verrattuna
secondo-osuuteen. Primo-osuus vastaa alkeis- tai 1-tason kappaletta, secondo-osuus sopii 1- tai 2-tason
soittajille. Savellajiksi valitsin G-duurin, jossa on yksi ylennetty savel, Fis. Halusin kappaleen myo6té
tutustuttaa nuoremman oppilaani mustiin koskettimiin, mutta halusin valikoida savellajin kuitenkin niin,
ettd sdestyksessa kaytettavat soinnut olisivat tuttuja vanhemmalle oppilaalle. G-duurisévellajin my6té

kappale liikkuu mielesténi sopivassa rekisterissa.

Primo-osuus soittaa paljon kappaleen melodiaa. Kuten Kanoottilaulussa, myos tassa kappaleessa pohdin
melodian sormijarjestysta. Ensiksi paatin kokeilla samaa ideaa kuin Kanoottilaulussa, eli melodian ja-
kamista molemmille kasille. Melodia liikkuu yksiviivaisen C:n ja kaksiviivaisen E:n valilla ja nain ollen
melodia olisi mahdollista soittaa pitden sormet koko ajan samoilla koskettimilla, kun vasemman kaden
peukalo on yksiviivaisella G:114 ja oikean kaden peukalo yksiviivaisella A:lla. Pohdin, onko huono idea
laittaa k&sien vaihtumiskohta keskelle rytmikuviota, jossa kuudestoistaosanuotti seuraa pisteellista kah-
deksasosanuottia. Lopulta padadyin sormijarjestykseen, jossa ideana on kéyttaa paljon vahvoja sormia,
etusormea ja keskisormea. Vahvojen sormien kdyttdminen auttaa pisteellisen rytmin soittamisessa. Li-
séksi oppilas harjoittelee aseman vaihtamista, kun melodiassa tapahtuvien hyppyjen jélkeen aloittavana

sormena toimii aina vasemman kéaden etusormi.
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KUVA 3. Sormijérjestys. Primo-osuus kayttaa paljon vahvoja sormia. Etusormen sorminumero on 2 ja
keskisormen sorminumero on 3. Ylapuoliset sorminumerot ovat merkiksi oikealle ké&delle ja alapuoliset
numerot ovat merkiksi vasemmalle ké&delle.

Primo-osuuden soittaessa melodiaa, kirjoitin secondo-osuudelle valssikomppia. Valssikompissa ensim-
maéiselle iskulle tulee basson sdvel ja oikea ké&si soittaa sointuja tahdin toiselle ja kolmannelle iskulle.
Kirjoitin soinnut nuotteina ja oppilasta voi pyytaa analysoimaan ne reaalisointuina. Jotta secondo-osuu-
den soittaja ei joutuisi vain komppaamaan koko kappaletta, Kirjoitin osuuksille puolet ensimmaisen sé-
keiston melodiasta unisonoon secondo-osuuden vasemman ké&den soittamien basson savelten jatkaessa
valssikomppia. Secondo-osuus jatkaa t&std toisen sdkeiston alkuun melodian soittamista, ja valssi-

komppi siirtyy primo-osuudelle.

Uutena opeteltavana asiana sovituksessani oli valssikomppi, jota molemmat stemmat pé&ésevét soitta-
maan. Myos rytmikuvio, joka koostuu pisteellisestd kahdeksasosanuotista ja kuudestoistaosanuotista voi
olla uusi asia. Monien oppilaideni kanssa olen kéyttanyt korvakuulosoittoa avuksi primo-osuutta opetel-
taessa emmeka vélttdmatta ole tutkineet melodian nuotteja kovinkaan tarkasti. Valssikomppiosuuden
nuotit sen sijaan olemme analysoineet tarkasti viivastolta ja sen jalkeen etsineet, missé ne sijaitsevat
koskettimilla. Kappaleen rakenteeseen liittyen halusin lis&té dal segno al fine -merkin, joka l&hes kaikille

oppilailleni oli uusi, mutta helposti ymmarrettéva asia.
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4.3 Vaarin saari

Vaarin saari on Marjatta Pokelan séveltdma lastenlaulu. Tein siitd sovituksen, joka vastaa tasoltaan al-
keis- tai 1-tason kappaletta. Oppilaan olisi hyva osata lukea nuotteja jo seké G- ettd F-avaimelta. Primo-
osuuden stemma pysyttelee enimmékseen yksiviivaisessa oktaavialassa, mutta secondo-osuus soittaa F-
avaimella suurelta ja pieneltd oktaavialalta. Nuotinluvun kehittdmisen liséksi kappaleessa opetellaan tai
kerrataan jo opittuja rytmeja, staccato-soittoa, humppakomppia, nyansseja seké tutustutaan kaanoniin.
Kappale alkaa primo-osuuden soittacssa vasemmalla kddelld melodiaa ”Vaarilla on saari, se oma saari
on”. Secondo-osuus sdestdd humppakompilla. Humppakompissa vasen kési soittaa staccatossa neljés-
osanuotteja vaihtobassolla, eli soinnun perusséaveltd seka kvinttid vuorotellen. Oikea ké&si soittaa soinnun
perussadvelta ja terssid takapotkuille. Tama luo kappaleelle reippaan tunnelman. Séestys on mezzopia-
nossa ja melodian saa soittaa mezzofortessa. Neljan tahdin jalkeen secondo-osuus soittaa melodian oi-
kealla kadell& ja primo-osuus sdestdd humppakompilla. Jouduin jattdmaan vaihtobasson primo-osuu-
delta pois, silld se loi secondo-osuuden soittaman melodian kanssa ikdvan dissonanssin. Secondo-osuus

sen sijaan jatkaa vasemmalla kadella vaihtobasson soittamista.

Sain ajatuksen, etta kappaleen jatko voisi kuulostaa hauskalta kaanonissa. Kaanonissa soittaessa melodia
alkaa toisessa stemmassa ennen kuin se on loppunut toisessa, toinen stemma toistaa melodian ikaan kuin
kaikuna (Kotimaisten kielten keskus ja kielikone 2020). Primo-osuus aloittaa soittamalla Ai ai vaaria”
ja jatkaa laulun tutun melodian soittamista laulun loppuun saakka. Kahden tahdin jalkeen secondo-osuus
aloittaa melodian ”Ai ai vaaria, kaikilla ei ole saaria”. Kaanon kestdd yhteensd nelja tahtia, sen pidem-

malle sité ei voinut jatkaa dissonoivien sévelten takia.
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KUVA 4. Vaarin saari -kappaleessa soitetaan kaanonissa. Kaanon on kuvassa merkittyna punaisella.

Aluksi ajattelin kappaleen loppupuolen koostuvan pelkasta melodiasta, mutta se kuulosti hyvin vailli-
naiselta, joten kehitin secondo-osuudelle vield bassolinjan. Se tuottikin yllattdvan paljon hankaluuksia.
Yritin jatkaa vasemmalla kadell& neljasosanuottien soittamista. Yritin miettid hyvié basson sévelia ana-
lysoimalla melodian ja basson muodostamia sointuja. En kuitenkaan saanut luotua hyvéaa dénenkulje-
tusta, vaan korviini sarahtivat rinnakkaiset kvintit ja oktaavit. Sitten paddyin muuttamaan basson puo-
linuoteiksi. Ensiksi tuntui oudolta, kun kappaleen alkupuolen reipas eteneminen pysahtyi niin yllattaen
vasemman kaden rytmin muuttamisen takia. Kun pysahdyin miettimaan kappaleen sanoja, ei ratkaisu

enaa tuntunutkaan hassummalta.

Laulun sanat “Ai ai vaaria, kaikilla ei ole saaria” yhdistettyni laskevaan melodiakulkuun luo surumieli-
sen vivahteen. Paatin voimistaa tata surumielistd tai hieman valittelevaa savya asteittain laskevalla bas-
sokululla, joka onnekseni sopi myds muiden stemmojen soittamiin &&niin. Myéhemmin lisésin tdhan
kohtaan vield uutta tunnelmaa alleviivaamaan diminuendon. Lopun sanat Mutta meidén vaarilla oma
saari on” huokuu mielesténi ylpeyttd “meiddn vaaria” kohtaan ja halusin tehdd lopetuksesta vahvan.
Toteutin ideani kasvattamalla nyanssin crescendolla forteen. Bassolinja ei enad jatka laskua vaan se ki-
puaa ylospdin. Kaksi viimeista tahtia stemmat soittavat melodiaa unisonossa. Viimeiseen tahtiin lisasin

secondo-osuudelle terssi-intervallin tdydentdamaan harmoniaa.
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4.4 Lintu

Lintu, alkuperdiseltd nimeltddn L’Oiseau, on ranskalaisen televisiosarjan Belle & Sebastianin tunnussa-
vel. Sen on saveltanyt Eric de Marsan. (Yle.fi 2007.) Ala-asteen musiikintunneilla tdma laulu kauniilla
melodialla seka ihastuttavilla sanoilla nousi silloin omaksi suosikikseni ja kappaletta kuulee vielakin
esitettdvan oppilaskonserteissa monenlaisilla kokoonpanoilla. Nelikatista versiota en sen sijaan ole kos-
kaan kuullut ja niinpa paatin tehdé sellaisen itse. Kappale on ollut tuttu ylakouluikaisille oppilaillenikin,
ja he ovat piténeet sovituksen soittamisesta. Tekemani sovitus vastaa pianon 2-tason ohjelmistoa. Sovi-
tus on pidempi kuin 1-tason sovitukseni ja sisaltdd monimutkaisempia rytmikuvioita. Esimerkiksi se-
condo-osuuden vasemman kaden séestyskuvion padtehtdva on pitad ylla keinuvaa tunnelmaa pisteelli-
selld rytmiikalla ja se yhdistettyna oikean kaden melodiakulkuihin voi olla vasta-alkajalle haastavaa.
Kappale on nuotinluvultaan muutenkin selkeésti monimutkaisempaa kuin 1-tason kappaleet. Liséksi li-
sésin sovitukseen muutaman musiikkitermin, joita 2-tason kappaleista pitéisi jo 10ytyd. Sovitukseeni
sopivat termit ovat mm. tempoa madarittdva adagio, soittotapaa merkitsevat cantabile ja legato, seké pe-

daalin kaytosta kertova termi con ped.

Halusin kappaleeseen vaikutelman jatkuvasta liikkeesta ja hain sitd murtosointukulkuséestyksesta. Mur-
tosointukulussa soinnun sdvelet soitetaan perékkain (Lehteld, Saari & Sarmanto-Neuvonen 2002, 94).
Primo-stemmassa murtosointukulku on jaettu vasemmalle ja oikealle k&delle ja harjoitellessa sointujen
aanet voidaan soittaa yhté aikaa, ei murrettuna. Taméa voi myds helpottaa sointujen tunnistamista. Mur-
tosointukulku tulee soittaa hyvalla legatolla ja pehmealla kosketuksella, mielikuvana voi kéyttaa esimer-
kiksi leppe&é tuulen puhallusta tai rauhallista linnun siiven iskua. Murtosointukuluissa voidaan kayttaa
sormipedaalia, eli sormet jattavat koskettimet pohjaan soimaan. Liiketta lisddvat myds kahdeksas-
osanuottikulut, joita kappaleesta 16ytyy runsaasti. Muuttamalla neljasosanuotteja kahdeksasosanuoteiksi
tai lisaamalla toiselle stemmalle kahdeksasosanuottikuvioita ratkaisin tilanteet, joissa musiikin liike tun-

tui pysahtyvan.

Haasteena minulle oli 16ytaa sopiva alue, rekisteri, jossa kappale kulkisi. Erityisesti hankaluuksia tuotti
secondo-stemman vasemman kaden sommittelu, jotta se ei menisi lilan matalalle. Samaan aikaan piti
valttaa sitd, ettei stemmoilla tulisi yhteisia dania tai ettd danet eivat menisi ristiin keskenaan. Taméa kap-
pale oli sovituksellisesti hankalin ja sen valmiiksi saamiseen menikin eniten aikaa. Inspiraatiota sovi-
tuksen tekemiseen sain kappaleen sanoista. Laulun toisessa sakeistossa lauletaan kaihosta ja korkealla
lentévasta linnusta. Siit4 sain idean nostaa melodian primo-osuuden oikealle k&delle kaksiviivaiseen ok-

taavialaan, tdma kuvastaa korkealla lentavad lintua. Kaihon hain keventdmalld ja yksinkertaistamalla
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secondo-osuutta jattamalla siitd melodiavastuun kokonaan pois ja kirjoittamalla sille kevyemman sdes-
tyksen. Tamén osuuden jélkeen kappaleessa lauletaan metsien vihannoinnista ja siit4, kuinka puut hei-
jastuvat veden pinnasta. Tassa kohtaa melodiakin laskeutuu yksiviivaiseen oktaavialaan, mukaillen jal-

leen laulun sanoja.

Jotta kappaleen liike sdilyisi toisessa sékeistossd, primo-osuuden vasen kasi soittaa siind pitkien melo-
diaddnien aikana kahdeksasosanuotein kulkevaa stemmaa. Tdma on nuotinluvun kannalta ollut haastavin
osuus primon stemmassa, kun vasemman ja oikean kédden stemmat ovat kirjoitettu samalle viivastolle ja
ké&det soittavat hyvin l&helld toisiaan. Tassa osuudessa primon soittajan kannattaa rauhassa etsid molem-
pien kasien melodialinjat ja mietti& itselle sopivat sormitukset niihin. Olen Kirjoittanut nuottiin oman
ehdotukseni sormijarjestyksesta, mutta se ei vélttdmatta ole paras mahdollinen kaikille soittajille. Eri-
tyistd huomiota kannattaa kiinnittaa rytmiin ja taukoihin. Késien yhteen soittamisessa haasteen luo se,
ettd oikean kaden melodian tulisi olla kuuluvampi ja vasemman k&den stemman pehmeampi melodiaan

verrattuna.

Harjoiteltaessa kappaletta oppilaiden kannattaa keskustella siitd, missé kappaleen melodia milloinkin
liikkuu. Melodia vaihtelee liukuvasti stemmalta toiselle ja olisi tarkoitus tuoda se aina kuuluvasti esiin.
Opettajan on hyva kiinnittdd huomiota duon soiton balanssiin, jotta tarkeét &&net erottuvat. Rytmiikka
voi tuoda haastetta yhteissoittoon ja yhteisharjoituksissa kannattaa valilla jattaa joitain stemman aania
soittamatta. Esimerkiksi yksi harjoiteltava kohta voisi olla primon murtosointukulun seké secondon bas-
sokuvion yhteen harjoittelu ilman melodiaa. Kappaleeseen on lisatty merkinta con ped., pedaalin kanssa.
Koronaviruksesta aiheutuneen etdopetuksen takia emme padsseet soittamaan tatd kappaletta ollenkaan
oppilaiden kanssa yhteen, joten on vaikea sanoa, onko pedaali lopulta tarpeellinen vai voiko kappaleen
soittaa ilman kaikupedaalia kayttaen sen sijaan hyvaa legatosoittoa ja sormipedaalia. Mikali pedaalia
paadytaan kayttamaan, on secondo-stemma vastuussa siitd. Pedaalin kanssa tulee olla tarkkana, ettei sita
kaytetd liian paljon ja ettd sitd vaihdetaan tarkasti, jotta &anet ja harmoniat eivét liikaa sekoittuisi keske-
naan.

4.5 Pavane

Pavane on ranskalaisen saveltdjan Camille Saint-Saénsin saveltdmassé, vuonna 1879 ensi-iltansa saa-

neessa Etienne Marcel -oopperassa esiintyva musiikkikappale (Imslp.org). Pavane tuli minulle tutuksi
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séestéessani erasta huilistia, joka soitti kyseistd kappaletta. Jo silloin mietin, ettd tdmé& kuulostaisi var-
masti hyvélta kahdella pianolla soitettuna. Myéhemmin lahdin tutkimaan, 10ytyyko teoksesta nelikatista
tai kahden pianon versioita ja I6ysinkin netistd esityksia Claude Debussyn tekemasta kahden pianon
sovituksesta. Nuotteja sovitukseen en kuitenkaan aluksi I0ytanyt ja halusin tehdé ne itse. Kaytin sovi-
tukseni pohjana erityisesti nuottia, jossa oli piano- ja huilustemma. Jonkin verran kuuntelin myos netista
l0ytyvid Debussyn sovituksen esityksid, vaikka tarkoituksenani ei ollut kopioida suoraa sitd, mita kuulin.
Kun aloitin Kirjoittamaan tata raporttia etsin viela uudemman kerran netista nuottia Debussyn sovituk-
seen ja loysinkin sen lopulta kansainvélisestd nuottikirjastosta Imslp:std. Taman luvun lopussa vertaan

Debussyn ja minun tekemi& sovituksia.

Ensimmainen ajatukseni oli tehda teoksesta nelikatissovitus, mutta pian huomasin sen olevan lahes mah-
doton idea, silla molemmat stemmat tulisivat tarvitsemaan paljon keskirekisterid. En halunnut lahtea
radikaalisti muuttamaan kappaleen luonnetta ja siksi padadyin kahteen pianoon. N&in molemmille stem-
moille tulisi mielekkddmpé&é ja musiikillisesti monipuolisempaa soitettavaa. Lisaksi oppilaille kahden
pianon kamarimusiikkiteoksen soittaminen voi olla mukavaa vaihtelua nelikatissoitosta, kun samaa soi-

tinta ei tarvitse jakaa toisen kanssa.

Teoksena tdmé on haastavampi kuin muut tekemani sovitukset, ja olen soittanut kappaleen alkua kahden
pisimmalla olevan oppilaani kanssa. Sovitukseni vastaa 3-tason kappaletta. Sovituksesta tekee haastavan
sen pituus, siind on enemman nuotteja luettavaksi laajalta rekisterialueelta. Kappale sisdltdd monenlaista
tekstuuria, mik& my0os tuo lisad haastetta soittajalle. Kappaleesta 10ytyy paljon aksentteja, soittoa seké
legatossa ettd staccatossa, korusavelid ja arpeggioita. Joillekin oppilaille on tuottanut p&dénvaivaa se, etta
molemmat stemmat ovat samassa nuotissa. Pianonsoiton opiskelijan olisi kuitenkin hyva oppia luke-
maan nuottia, jossa on myds muita stemmoja oman stemman lisaksi. Kamarimusiikkiteoksia soittaessa

pianistien nuoteista 16ytyy pianostemman liséaksi myods teoksen muiden instrumenttien stemmat.

Kappaleen teema on kahdeksan tahtia pitk&, ja sen soittaa ensin ensimmaéinen piano kadet unisonossa.
Kappaleen luonteen kannalta on tarke&& aksentoida tahtien ensimmaisid puolinuotteja. Se auttaa myos
hahmottamaan tahtilajia, joka on alla breve, eli tahdissa on kaksi iskua, vaikka tahtiin mahtuukin nelja
neljasosanuottia. Kaikki teoksen etuheleet tulisi soittaa ennen iskua. Staccato-nuotit tulee soittaa hyvin
lyhyesti ja terévésti, jotta ne eroavat selkeasti staccatottomista nuoteista. Teemaa séestdva toisen pianon
osuus soittaa oikealla kadella albertin bassoa muistuttavaa kuviota staccatossa. On tdrke&d huomata, etta
vasemman kaden neljdsosanuotit soitetaan oikean mittaisina, ei siis staccatossa. Toisen pianon osuus

soitetaan hieman hiljempaa kuin ensimmadisen, jotta sen melodia tulee hyvin esiin.
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Albertin basso -kuvio on oleellinen osa kappaletta, silla se esiintyy koko kappaleen ajan katkeamatta,
valilla hypaten stemmalta toiselle. Molempien stemmaojen soittajien tulisi osata séestyskuvio hyvin su-
juvasti ja 16ytaa samanlainen kosketustapa staccatojen soittoon. Stemmat voivat harjoitella albertin bas-
soa yhta aikaa unisonossa. Toinen harjoittelutapa on soittaa kappaleesta vain albertin bassoa soittavat
stemmat metronomin tahdissa. Tassa harjoituksessa oppilaat kuuntelevat tarkasti toisen soittoa ja pyrki-

vat jatkamaan oman stemman soittoansa tempossa.
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KUVA 5. Albertin basso. Toisen pianon stemmassa esiintyy saestdva albertin basso -kuvio.

Kahdeksan tahdin jalkeen osat vaihtuvat ja toinen piano péaasee soittamaan kappaleen teeman. Ensim-
mainen piano sdestéa kuten toinen piano aiemmin. Soitettuaan teeman toinen piano jatkaa sivuteemaan
ensimmaisen jatkaessa saestyskuviota. Sivuteemassa vuorottelevat forte- ja pianonyanssit ja teema hui-
pentuu, kun aksentit siirtyvat tahdissa painottomille osille ja samalla molemmat stemmat tekevét hyvén
crescendon pianosta forteen. Sivuteeman jalkeen paateema palaa ensimmaiselle pianolle, joka soittaa
teeman nyt korkeammasta, kolmiviivaisesta oktaavialasta. En kayttanyt tdssé ottava alta -merkintaa,
jotta oppilaat saisivat harjoitella lukemaan nuotteja myods yléapuviivoilta. Teema soitetaan mezzopia-
nossa, se luo néin kontrastin juuri tapahtuneelle sivuteeman huipennukselle. Paateeman soitettuaan en-
simmainen piano jatkaa sivuteemaan, kuten kappaleen alussa secondo-osuus teki. Myods teeman huipen-

nus ja nyanssien kasvatus tapahtuu samankaltaisesti kuin aiemminkin.

Sivuteeman jalkeen alkaa kaksitoista tahtia kestava lopun rakentaminen. Toinen piano nappaa paatee-

man, jota se soittaa vain oikealla k&delld, harmonisoiden sité lisd-aanilla. Vasen kasi jatkaa tuttua alber-
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tin basso -kuviota. Ensimmainen piano soittaa staccatossa murtosointukulkua, jonka tyyppista kappa-
leessa ei ole aiemmin ilmennyt. Kappale loppuu toisen pianon soittaessa ylospain nousevaa albertin
basso -kuviota samalla tehden diminuendoa. Kappale loppuu pianossa V-1 -kadenssin, jonka molemmat

stemmat soittavat kirkkaasti staccatossa.

4.6 Vertailu Debussyn Pavane-sovitukseen

Sovituksessani on joitain eroja verrattuna Debussyn tekemaan sovitukseen. Debussyn sovituksessa kap-
paleen paateema tulee aluksi kaksi kertaa ensimmaisella pianolla, kun mina halusin kertauksessa siirtaa
paateeman toiselle pianolle, jotta sen ei tarvitsisi soittaa niin paljon pelkad saestavaa kuviota. Paatee-
massa Debussy kayttdd enemman staccatonuotteja kuin mind, lisdksi teeman nyanssi on piano, kun taas
minulla se on mezzoforte, jotta melodia erottuisi enemman sdestyksestd. Muuten kappaleen nyansseista,
kuten forte-piano vaihteluista olemme Debussyn kanssa samoilla linjoilla. My6s tempomerkinnat ovat
lahella toisiaan. Minun sovituksessani tempomerkinta on 60 ja Debussyn 58. Kokeilin erilaisia tempoja

nuotinkirjoitusohjelmallani ja huomasin, ett kappale toimisi vield nopeammassakin tempossa.

Sovituksien suurin eroavaisuus on siind, ettd Debussyn sovituksessa ensimmainen piano on melodiavas-
tuussa ja toinen piano vastaa saestyksesta koko kappaleen ajan. Tallainen stemmajako on selkea ratkaisu,
mutta toisen pianon kannalta hieman tylsa. Jos kappaletta soittaa opettaja ja oppilas, on tdman tyyppinen
“opettaja sdestdd” -sovitus varmasti oppilaan kannalta mielekés, kun han saa soittaa koko ajan melodiaa.
Aloittaessani rakentamaan sovitusta, oli minulle hyvin selkead, ettd haluan molempien stemmojen paa-
sevan soittamaan sekd teemaa ettd sédestysta. Pyrin siis siihen, ettd stemmat olisivat vaikeustasoltaan
samankaltaiset ja molemmilla olisi monipuolista soitettavaa. Varsinkin, jos teosta soittaa kaksi oppilasta,
on mielestdni tarkedd, ettd molemmilla on mielekéstd soitettavaa eikd toisen stemma olisi “kivempi” tai
“tylsempi” kuin toisen. Mielesténi oppilaiden on myos hyvé oppia antamaan toiselle soitossa tilaa, kuten

minun tekemadsséni sovituksessa kay silloin, kun toinen stemma soittaa saestysta ja toinen melodiaa.

Toinen merkittavéa ero 10ytyy oktaavikaksinnuksista, joita Debussy kayttaa paljon ja minun sovitukses-
tani niita joitakin bassonkaksinnuksia lukuun ottamatta ei 16ydy. Oktaaveissa soitettu basso luo muh-
keamman &&nen, miké& sopii varsin hyvin kahdella pianolla soitettuun teokseen. Oktaaveja 16ytyy De-
bussyn sovituksesta myds ensimmaisen pianon soittamasta melodiasta. Minun ratkaisuni jattaa oktaavi-

kaksinnuksia pois tekee sovituksesta hieman helpomman soittaa. My6s nuotinnuksesta I0ytyy joitain
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pienid eroavaisuuksia mm. staccatojen, arpeggioiden ja korukuvioiden kdyttdmisessa seké lopun murto-

sointukulun nuotintamisessa.

Sivuteemassa ensimmaisen pianon melodiaan Debussy on lisannyt seka oikealle ettd vasemmalle kadelle
arpeggiot ja oikealle liséksi aksentin. Min& olen vastaavassa kohdassa jattanyt arpeggiot kokonaan pois,
mutta lisdnnyt aksentit oikealle kadelle. Kun kappaleessa palataan takaisin teemaan, Debussyn sovituk-
sessa ensimmainen piano soittaa teemaa oktaaveissa oikealla kédelld ja myds vasen kési soittaa teemaa
yksiviivaisessa oktaavialassa. Melodia tulee siis kolminkertaisena. Minun ratkaisuni tassa oli jattaa ok-
taavi pois oikealta kadelta ja kirjoittaa vasemmalle k&delle erillinen bassostemma. Kokeilin milt4 kuu-
lostaisi, jos vasen kasi soittaisi myds melodiaa, mutta tuntui kuin kappaleelta olisi lahtenyt pohja, omaan
korvaani se kuulosti liian paljaalta. Debussyn sovituksessa toisen pianon stemma muuttuu hieman tassa
kohtaa, siihen tulee oktaaveja oikeaan kateen samalla kun se soittaa albertin basso -kuviota, mina taas
pidéan toisen pianon stemman yhta yksinkertaisena kuin tdhankin asti ja se saattaakin olla syy siihen,

miksi minun sovituksessani teeman unisonossa soittaminen ensimmaiselld pianolla ei toimi tdssa kohtaa.

Erityistd huomiota Debussyn sovituksessa kiinnitin kappaleen lopetukseen ja se sai minut pohtimaan
sovitukseni muuttamista lopun osalta. Minun sovituksessani ensimmainen piano jaa viidenneksi viimei-
sen tahdin (tahtinumero 56) jalkimmaiselld puoliskolla soittamaan pitkad D-saveltd kahden ja puolen
tahdin ajaksi. Olin tietoinen, ettd hitaassa tempossa aani tuskin tulisi soimaan loppuun asti vaan sam-
muisi ennen aikojaan. Debussyn sovituksessa D-savel jad soimaan puolentoista tahdin ajaksi, jonka jal-
keen ensimmadinen piano soittaa tahdin verran ylospain kipuavaa albertin basso -kuviota ja toinen piano
siirtyy soittamaan D-séveltd kokonuottina. Jakamalla pitkdan D-sévelen soittamisen molemmille stem-
moille, Debussy saa D-sdvelen soimaan pitk&dén vahvasti, ja paatin lainata taté ideaa lopulta omaan so-
vitukseeni. Kun muutin toisen pianon soittamaan kokonuottina D-savelta kolmanneksi viimeiseen tah-
tiin (tahti 58) sen sijaan, etta se olisi soittanut yldspain kulkevaa albertin basso -kuviota, helpotin stem-

man kolmanneksi ja toiseksi viimeisen tahdin vélissé tapahtuvaa suurta hyppya huomattavasti.
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4 POHDINTA

Jos opinndytetyoni aiheen valinta eli nelikatisten sovitusten tekeminen yllatti minut, niin yllatyin myos
siitd, kuinka antoisa ja opettavainen tdma projekti minulle oli. Opinnéytetyon tutkimuskysymyksené oli
pedagogisten taitojen sekd sovitustaitojen kehittdminen, ja tdimén tyon myota tietdmykseni ja osaamiseni
molempien saralla kehittyi. Aiempi kokemukseni sovittamisesta oli hyvin vahaistd enka kokenut olevani
siind erityisen hyva. Nelikétisten kappaleiden sovittaminen omalle instrumentilleni eli pianolle seké
omien sovitusten kuuleminen oppilaideni soittamana lisési luottamusta omiin kykyihini sovittajana. Kun
oppilaat nayttivat pitdvan sovitusteni soittamisesta, ajattelin, etteivat teokseni ihan huonoja mahtaneet

ollakaan!

Pyrin sisallyttdmaan sovituksiini pedagogisia aiheita, joita voidaan tunnilla k&sitella syvemminkin. Tie-
sin aina etukateen, kenelle oppilaistani annan sovituksiani soitettavaksi ja osasin jo sovituksia ideoidessa
lisata niihin uusia opeteltavia asioita. Kanoottilaulussa on rytminen ilmi®, synkooppi, jota voidaan lahtea
opettelemaan korvakuulolta laulun melodian avulla. Kanoottilaulussa myds toisen stemman kuuntele-
minen on hyvin tarke&d, jotta yhteinen pulssi 16ytyy ja kappaleen rytmiikka loksahtaa paikoilleen. Jou-
lupukki-kappaleessa on pisteellista rytmiikkaa, mutta sekin on I8ytynyt oppilaillani luontevasti tutun
melodian ansioista. Kappaleessa soitetaan valssikomppia ja sointuja, jotka on hyva tunnistaa teosta ope-
teltaessa. Vaarin saari -kappaleessa soitetaan humppakomppia ja tutustutaan kaanoniin. Lintu-kappa-
leessa haetaan hyvéa legaton soittoa sek& pehmedad sointia, ja Pavane-sovituksesta 16ytyy monipuolisesti
erilaista tekstuuria opeteltavaksi.

Tyon aiheen kannalta oleellisiin teemoihin eli sovittamiseen ja transkriptioon perehtyminen oli mielen-
kiintoista. Vaikka lahteitd sovittamisesta ja transkriptiosta klassisen musiikin ja pianon ndkokulmasta
I6ytyi aika véhan, 16ysin kuitenkin tutkimuskysymyksiini vastaukset. Etsin vastauksia kysymyksiin,
mit& on sovittaminen ja millaisia taitoja sovittajalla tulee olla sekd mité on transkriptio ja miten tran-
skriptio ndkyy pianomusiikissa ja sen historiassa. Sovittamisesta en varsinaisesti oppinut mitdan uutta,
mutta oli mielenkiintoista pohtia Teoston maarittelemi& sovituksen kriteereitd. Lukiessani Teoston ar-
tikkelista minka tyyppinen kappaleen muokkaaminen ei ole sovittamista, huomasin, ettd minun tekemani
sovitukset eivat tayta sovittamisen kriteerejd. Sen sijaan sovituksiani voidaan pitda transkriptioina ja
tdma puolestaan johdatti minut tutkimaan myds transkriptiota. Lukiessani, kuinka transkriptio on ollut
osana pianomusiikin historiaa jo keksiajalta l&htien ja kuinka pianisti voi hy6tya erilaisiin transkriptioi-

hin tutustumisesta syvensin ymmaérrysta instrumenttiani kohtaan.
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Erittdin antoisaa ja opettavaista opinndytetyoni kannalta oli perehtyd nelik&tisen duon haasteisiin. Tyos-
taessani omia sovituksiani kaipasin konkreettisia neuvoja ja vinkkeja erilaisiin sovitusratkaisuihin. Kun
en itse l0ytanyt kaipaamaani vinkkipakettia, paatin koota sellaisen itse. Pianoduon haasteisiin perehty-
misen nakokulmasta yritin kehitelld vinkkeja, joilla sovittaja voi valttdd sudenkuopat ja toisaalta ehka
saada inspiraatiota sovitustyohon. Koska oma tieni sovittajana on vield alkutekijoisséan, on taman tyon
vinkkipaketissa varmasti puutteita. Sain jonkin verran palautetta ja kehitysehdotuksia omiin sovituksiini
piano-opettajaltani ja tdman myota tuli muun muassa muutettua joitain sormijarjestyksia. Saamani neu-
vot olivat sellaisia, jotka johdattelivat ajattelemaan sovitusratkaisuja eri nakokulmasta. Oman kehitty-
misen kannalta olisikin tarkedd saada palautetta toihinsa ulkopuoliselta henkil6lta, jolla kuitenkin on
tietoa aiheesta. Niinpa olisin vield voinut pyytaa palautetta tGihini esimerkiksi sellaiselta henkil6lta, joka
on myds itse sovittanut nelikatisia kappaleita. Tata ty6téd varten en kuitenkaan niin tehnyt ja voi olla, etta

my6hemmin lahetdn téitani muille arvioitavaksi.

Opinnéaytetyd oli projekti, josta minulle on varmasti tulevaisuudessa hyotyd. Saamani kokemuksen, use-
amman sovituksen tyostdmisen seké sovittamiseen perehtymisen myo6ta minulla on nyt paremmat ja mo-
nipuolisemmat evaat sovittaa uusia kappaleita oppilailleni jatkossakin. Olen taysin varma, ettd ndma
viisi sovitusta eivat tule jadmaan viimeisikseni. Tdman tydn ansiosta usko omaan osaamiseen on kasva-
nut kohisten ja siind samalla my®s into omien sovitustdiden tekemiseen. Ehké sovituksia on joskus sen

verran, ettd niista saisi tehtyé nuottijulkaisun painettavaksi.
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