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Tutkielma on Turun Taideakatemian (AMK) tanssinopettajan tutkinnon
opinnaytetydkokonaisuuden kirjallinen osa. Opinnaytetyoén taideteko on ryhmaéakoreografia
Syrjaytetyt kolmelle tanssijalle, jotka esiintyvat livend ja videolla. Tutkielma Kkasittelee
videotanssin luomista myos livetanssia sisaltavaan teokseen ja sen tavoitteena on tuoda esiin
seikkoja, joita tallaisessa prosessissa olisi hyva ottaa huomioon.

Tyd pohjautuu l&hdekirjallisuuteen seka Kirjoittajan omiin kokemuksiin hanen taidetekonsa
valmistusprosessista. Lahdekirjallisuutta on keratty videotanssia ja livetanssia yhdistavan
teoksen valmistamisen eri osa-alueista. Lisdksi kirjoittaja vertaa l&hdekirjallisuutta ja omia
kokemuksiaan taideteon suunnittelusta, kuvauksesta ja sen koreografian luomisesta.

Videotanssia ja livetanssia yhdistavan teoksen valmistus alkaa sen tarkasta suunnittelusta, jossa
tekija pohtii millaisen teoksen han haluaa tehda ja keitd han haluaa tyéryhmaansa. Taman jalkeen
han valitsee teoksen rakenteen ja luo sille kasikirjoituksen seka suunnittelee ja toteuttaa
videoiden kuvauksen. Tekijan tulee myds osata ottaa huomioon video- ja livekoreografian
luomisen erot ja yhtalaisyydet.

Tutkielma toimii oppaana kaikille, jotka ovat kiinnostuneita videotanssin yhdistamisesta
livetanssiin. Tutkielmaa ei ole tarkoitettua vain tanssinalan ammattilaisille, vaan siita voivat hyotya
myd6s muiden taiteenalojen edustajat, joita kiinnostaa videotanssin ja livetanssin hyddyntaminen
omassa tyoskentelyssaan.
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ON THE SAME STAGE

- Creating video dance and combining it with live dance work

This study is written as a partial fulfilment of the Dance Teacher Degree / Bachelor of Dance, at
the Turku University of Applied Sciences. The artistic choreographic part of the degree is a group
choreography Syrjaytetyt for three dancers dancing both live and on video. The study deals with
the creation of video dance with live dance work, and reveals matters needed to take into
consideration when creating this type of work.

The study is based on written sources and from writer’'s own experiences gained during her artistic
thesis’ process. The source material has been gathered on each stage in the process of creating
work combining video dance and live dance. The writer compares the source material with her
own experiences on planning, shooting and choreographing her artistic thesis.

The process of creating a work combining video dance and live dance starts with careful planning
in which the creator considers what kind of work they want to create and with who. After this they
choose the structure of the work and create a script for it as well as plan and execute the video
shoots. The creator also has to be able to take into consideration the differences and similarities
of video choreography and live choreography.

The study acts as a guide for anyone interested in combining video dance with live dance. It is
written for dance professionals as well as for artists in other fields of art who are interested in
benefiting from video dance and live dance.

KEYWORDS:

video dance, live dance, dance film, live choreography, video choreography



SISALLYSLUETTELO

L1 JOHDANTO ..ttt ettt e e e e e et e ettt b s e e e e e e e eetbbbaaneeeaaeeennee 6
2 TEOKSEN SUUNNITTELU JA TYORYHMAN KOKOAMINEN........ccooceveieirieereenen. 8
3 DRAMATURGIA JA KASIKIRIOITTAMINEN ......ccoeiiiieiieciieeteeee et 11
3.1 Draamallinen rakenne ............ooeiiiiiiiiiiii e 12
3.1.1 Ola OISSONIN Ml .....eeiiiiiiiiiiiii s 12
3.1.2 Kolmen naytoksen malli eli perinteinen amerikkalaisen elokuvan malli ....... 13
3.1.3 Muita draamallisia rakennemahdolliSUUKSIA .............ccccvviiiiiiiiiiiiiiiiieeeen 13

3.2 ECPPINEN TAKEINE ...ttt beeeenennne 14
3.3 RAKENTEEN SUUNNITEEIU. .....uuiiiiiiiiiiiiiiiieiee i eeeeeeneee 15
3.4 KASIKIrfOItUKSEN raKENNE... ... uuiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiii b ebeeeeeeeneee 16
3.5 Syrjaytettyjen dramaturgia ja K&SIKirjoitusS............ouvvieiiiiiieeiiieiiiee e 17

4 KUVAUKSET JA NIIHIN VALMISTAUTUMINEN.......cooiiiiii e, 18
4.1 KameratyOskentelyn SUUNNITIEIU . ...........uuuuuiuiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiiieiiiieiiieeeeeeeeeeeeeees 18
4.2 KUVAUSPAIKAL. ..ttt 18
4.3 KUVAUSAIKATAUIU ...ttt 19
4.4 KUVAUKSEL ...ttt 20
4.5 Oma kokemukseni KUVAUKSISTA ..........c..uviiiiiiiiiiiiiie e 21

5 LIVE- JA VIDEOKOREOGRAFIAN LUOMINEN ......cooiiiiiii e 22
5.1 Koreografian luominen Videolle ... 22
5.2 Syrjaytettyjen videoitu koreografia.............cooeiieiiiiiiiiii e 24
5.3 Livekoreografian [UOMINEN .........coii i 25
5.4 Livekoreografian luomisprosessi Syrjaytettyinin ...............ccooiiiiiiii . 26

B LOPUKSI .. et e et e e ettt e e e et e e e eab e e e eeaa e aeee 28

LAHTEET ..ottt ettt ettt ettt e et e s e et e et e et e e b e e ss et e et e et e e st et e eteereene s 30



LITTEET

Liite 1. Elokuvakerronnan osatekijat.

Liite 2. Freytagin malli.

Liite 3. Perinteisen amerikkalaisen elokuvan malli.
Liite 4. Treatmentin tarkistuslista.

Liite 5. Kolmipalstainen kasikirjoitus.

Liite 6. Kuvausaikataulujen sisalto.

Liite 7. Komposition alkuvaiheet.



1 JOHDANTO

Tama opinnaytetyon kirjallinen osa on Kirjoitettu osana tanssinopettajantutkintoani ke-
vaalla 2020. Siina esittelen, kuinka on mahdollista valmistaa videotanssia myos livetans-
sia sisaltavaan teokseen niin, ettd kumpikin osa-alue on yhdenvertainen osa lopullista
teosta ja videolla ja livena nahtavat koreografiat luovat yhdessa teoksen kokonaisuuden

koreografian. Itse yhdistin video- ja livetanssia opinnaytetydni taideteossa Syrjaytetyt.

Koen, etta tallainen, erilaisia tanssin muotoja yhdisteleva ja uusia tanssin esittamisen
keinoja etsiva tytskentelytapa on yleistynyt tanssissa. Esimerkiksi nykytanssin kentalla
videota ja erilaisia projisointeja on yhdistetty tanssiin jo vuosikymmenien ajan. Lisaksi
videoiden hyddyntaminen helpottuu jatkuvasti teknologian kehittyessa ja muuttuessa

edullisemmaksi. Tarvittavat valineet ovat yha useampien saatavilla ja hyddynnettavissa.

Olen kerannyt tietoa elokuvateon eri vaiheista niita kasittelevasta kirjallisuudesta, seka
tanssielokuvasta ja tanssinluomisesta ylipdataan. Lisdksi vertaan loytamaani tietoa
omaan opinnaytetydni taideteon prosessiin. Opinnaytetyoni kirjallisen osan tutkimusky-
symys on, kuinka luoda videotanssia myds livetanssia sisdltavaan teokseen niin, etta

kumpikin néista osa-alueista on tasavertainen toisiinsa nahden.

Oma kiinnostukseni taman kirjallisen osan kirjoittamiseen heréasi halusta tyoskennella
videotanssin parissa. Minulla ei juurikaan ollut kokemusta tallaisesta prosessista, mutta
olin aina ollut erittéin kiinnostunut tanssia sisaltavista elokuvista, videoista ja tanssielo-
kuvista. Mietin, olisiko minun mahdollista yhdistaa opinnaytetyoni taideteko ja kirjallinen
osa jotenkin ja aloitinkin prosessiin tutkien, millaisen taideteon tekeminen kiinnostaisi
minua. Keksin idean, jossa yhdistdisin videoitua tanssia ja livetanssia esitystilaan tasa-
vertaisina kumppaneina niin, etta videolla ja livena néhtéva tanssi olisivat toistensa jatke.
Esitystilassa nahtava kokonaisuus siis koostuu videoiden kautta ja livena esitettavasta,
yhtendisesta koreografiasta. Opinnaytetyoni kirjallinen osa syntyi tata teosta varten te-

kemani tutkimustydn ja omien, prosessin aikana saamieni kokemusten pohjalta.

Kerron ensin koko teoksen suunnittelusta seka tyéryhméan kokoamisesta. Esittelen elo-
kuvakerronnan eri osa-alueita, joitakin perinteisen tanssielokuvan kuvauksiin osallistu-

vista henkiloistd seka livetanssiesityksen valmistukseen liittyvista tydtehtavista.

Toisessa luvussa kasittelen kasikirjoittamista ja dramaturgiaa sek& pohdin, miten perin-

teisen kasikirjoittamisen apukeinoja on mahdollista hyddyntda livetanssia ja videoitua
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tanssia yhdistavan teoksen valmistuksessa. Esittelen perinteisia draamallisia ja eeppisia
rakenteita ja mm. kuvakasikirjoituksen ja treatmentin Kirjoittamista. Edella mainittujen li-
saksi kerron varsinaisista kuvauksista ja seikoista, joita niiden suunnittelussa seka var-

sinaisella kuvauspaikalla tulisi muistaa ottaa huomioon.

Viimeisessa luvussa vertaan vield livekoreografian ja videoitavan koreografian luomista
toisiinsa. Kerron niiden samankaltaisuuksista ja eroista seka vertaan jalleen I6ytamaani

tietoa oman taidetekoni koreografian luomisen prosessiin.

Olen pyrkinyt kirjoittamaan opinnaytetyoni kirjallisen osan kaytanndllisella otteella tarjo-
ten esimerkkejd omasta taidetekoni prosessista, seka vaihtoehtoja erilaisten ratkaisujen
tekoon. Sen tarkoitus on toimia oppaana kaikille taiteentekijoille, joita kiinnostaa video-

tanssin ja livetanssin yhdistamisen erilaiset mahdollisuudet.
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2 TEOKSEN SUUNNITTELU JA TYORYHMAN
KOKOAMINEN

Opinnaytetyoni taideteko Syrjaytetyt on teos kolmelle tanssijalle, jotka tanssivat teok-
sessa livena ja videolla. Teos koostuu kolmesta osasta, joista ensimmainen ja viimeinen
sisdltavat kahdelle kankaalle projisoitua videota. Naméa kaksi projisoitua videota on lei-
kattu samasta kuvamateriaalista. Ajoittain niissa nakyy samaa kuvaa, kun taas ajoittain
niissé on eri materiaalia tai toinen niisté on pimeéna. Livetanssijat tanssivat esitystilassa

naiden projisointien etupuolella.

Teos kertoi nuorten nykyaikana kohtaamista ongelmista, kuten ilmastonmuutoksesta,
paineista lapsenhankintaan seka jatkuvasta kiireestd. Sen ensimmaisessa ja toisessa
osassa hahmot kohtaavat naitd ongelmia, lopulta vasyen ja pohjalle ajautuen. Viimei-

sessd osassa he |oytavat taistelutahtoa asioiden muuttamiseen ja nousevat kapinaan.

Aloitin teoksen luomisen tietdmatta elokuvan tai tanssielokuvan luomisesta juurikaan mi-
taan. Tutkin monipuolisesti videotaiteeseen, elokuvanluomiseen ja tanssinluomiseen liit-
tyvaa kirjallista materiaalia. Erityisesti opin prosessini aikana tekemisen kautta. Hyodyl-

lisimmiksi kokemiani l6yt6ja olen koonnut tahan opinnaytetyon kirjalliseen osaan.

Videoidun tanssimateriaalin luominen teokseen, jossa tulee olemaan myo@s livetanssia,
vaatii erityista huolellisuutta verrattuna perinteisempien tanssielokuvien tai live-esitysten
suunnitteluun. Jo kuvauksia suunnitellessa tulee koreografilla olla kuva siitd, miten ku-
vattu materiaali tulee liittyma&an esitystilassa tanssittuun materiaaliin. Koreografi ikédan
kuin suunnittelee samanaikaisesti kahta teosta, joiden tulee kuitenkin muodostaa yksi
kokonaisuus. Itseéni opinnaytetyoni taideteon prosessissa auttoi ajattelu livekoreografi-
asta osana tanssivideoita, jolloin minun oli helpompi sailyttdd kuva kokonaisuudesta ja

varmistaa, ettd saimme tyéryhman kanssa kuvatuksi kaiken tarpeellisen materiaalin.

McPherson (2006, 10) on kirjoittanut kirjassaan Making Video Dance tanssielokuvan luo-
misessa ja koonnut ohjeita tuleville videotanssin tekij6ille. Hinen mukaansa koreografin

olisi heti suunnitteluvaiheen alussa hyva kysya itseltaan seuraavat kysymykset:

e Keitd kuvassa oleva ihmiset ovat?
e Mitd he tekevat?

e Missa he ovat?

e Mité heilla on paallaan?
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(McPherson 2006, 10.)

Kysymykset voivat vaikuttaa vaikeilta vaiheessa, jossa idea on vasta syttynyt, mutta nii-
hin vastaaminen auttaa idean selkeyttdmisessé ja tulevia paatoksia tehdessa. Liséksi
esimerkiksi puvustuksen valmistus voi vieda huomattavasti aikaa, joten sen suunnittelua
ja toteutusta ei voi jattdé viime tinkaan. (McPherson 2006, 10.) Itse&ni kysymykset aut-
toivat taidetekoni prosessissa selkeyttdmaan ideaani, erityisesti aikoina, kun minulla oli

monta muuta asiaa muistettavana.

Ruotsalainen kasikirjoittaja ja opettaja Ola Olsson on luonut pelkistetyn luettelon, jossa
han luettelee elokuvakerron eri osatekijoita. Olssonin luettelo toimii hyvana muistilistana
kaikille videotaiteen kanssa tydskenteleville, sill& siita on helppo tarkistaa suunnitteluvai-
heessa, onko jokin osa-alue paassyt unohtumaan (liite 1).

Tydéryhman kokoonpano

Vaikka tanssijat ovatkin nakyvin osa teosta, on muun tydryhman valinta yhta tarkeaa
kuin tanssijoiden (McPherson 2006, 94). Riippuen produktion koosta, voi siina tyésken-

televien ihmisten maara vaihdella suurestikin.

Syrjaytettyjen valmistuksessa tytskenteli 14 ihmistd. Teoksessa oli kolme tanssijaa, joi-
den tehtdvéna oli tanssia videolla ja livena. Liséksi he auttoivat kuvaus- ja esiintymispai-
koilla roudaamisessa ja yksi heista suunnitteli teoksen julisteen kuvan. He kaikki olivat
opiskelukavereitani Turun ammattikorkeakoulun tanssinopettajakoulutuksen eri vuosi-
kursseilta. Erés ystavani taas lupautui assistentikseni projektiin. Han hoiti yksin ja kans-
sani yhdessa asioita, joita mina en ehtinyt taiteellisen tyén ohella, kuten ruokien hankin-
nan kuvauspaiville, puvustuksen ja rekvisiitan hankintaa sekéa kuljetuksia. Kuvauspai-

koilla h&n huolehti liséksi ottojen merkitsemisesta ylos.

Teoksen kuvasi tuttavani, jonka I6ysin some-ilmoituksen kautta. Hanen tehtavanéan oli
valita kuvauksissa kaytettava kalusto, suunnitella kanssani kuvaukset, seké varsinainen
kuvaus. Editoinnista vastasi kokonaisuudessaan Turun ammattikorkeakoulun elokuva-
opiskelija. Annoin hanelle varsin vapaat kadet, silla luotin hanen visuaaliseen silmaansa
ja taitoihinsa. Tietenkin viime k&ddess& mind paatin, mita videoille tuli. Leikkaaja lahetti
minulle videoita leikkauksen eri vaiheessa, joita kommentoin ja joita han sitten muokkasi

kommenttieni mukaan.
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My0s teoksen saveltgja oli Turun ammattikorkeakoulun elokuvaopiskelija, joka oli aiem-
min saveltanyt musiikkia elokuviin ja tanssielokuviin. Hanen tehtavanaan oli saveltaa te-
okseen musiikkia, sekd paattdda muusta danimaailmasta antamieni ohjeiden mukaan.

My6s hanelle annoin tilaa luovuudelle, tiettyjen aikojen ja tunnelmien rajoissa.

Teokseni tuotannosta lisékseni vastasi Turun ammattikorkeakoulun Taideakatemian
tuottaja. Han huolehti esimerkiksi lipuista, yhteydesta esiintymistilan kanssa seka esityk-
sen lisadmisesta koulun jarjestelmiin. Valomestari, valomiehet ja ddnimestari huolehtivat
liveteoksen teknisesta toteutuksesta, kuten kalustosta ja rakentamisesta. Minulle itsel-
leni teoksessa jaivat projektin suunnittelu, kasikirjoittaminen, tyéryhmén kasaus, ohjaus,
markkinointi, lavastaminen, koreografioiminen ja muut tassa opinnaytetyon kirjallisessa

osassa mainitut tehtavat.

Projektissani isolle osalle osallisista lankesi useampia eri toita. Isommassa projektissa
jokaiselle tydlle voi olla oma tekijansa. Produktiossa voi olla mukana esimerkiksi puvus-
taja, valaisija, aanittaja, maskeeraaja ja lavastaja (McPherson 2006, 89 — 94). On kui-
tenkin tarkeaa, etta jokainen mukanaolija tietaa, kuka on projektin johdossa ja viime ka-
dessa paattaa asioista. Nain voidaan valttaa aikaa vievat ristiriidat. Hyva johtaja kuunte-
lee ja arvostaa kaikkien produktiolaisten mielipidettd, mutta uskaltaa luottaa omaan na-
kemykseensa. (McPherson 2006, 118 — 119.)
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3 DRAMATURGIA JA KASIKIRJOITTAMINEN

Dramaturgia tarkoittaa oppia esimerkiksi elokuvien, naytelmien ja tanssiesitysten muo-
dosta seka rakenteesta. Pirilan, Peltomaan ja Kiven (1983, 11) mukaan montaasi on
"todellisuuden osien yhdistamista ja kokoamista” Kun otetaan kaksi esitysta, jotka eivét
vaikuta olevan yhteyksissa toisiinsa, ja laitetaan ne perakkain, syntyy katsojalle niista
uusi mielleyhtyma (Pirila ym. 1983, 14 — 15). Tasta dramaturgisen rakenteen suunnitte-

lussa onkin kyse: kuinka yhdistaa eri osia niin, etta saadaan toivottu mielleyhtyma.

Elokuvassa suurempia osakokonaisuuksia kutsutaan jaksoiksi. Niilla on selkeasti havait-
tavat alku ja loppu ja usein ne ovat niin itsenéaisia kokonaisuuksia, etta niiden jarjestysta
on mahdollista muuttaa teoksen sisalla. (Pirila ym. 1983, 193.) Kohtaus taas on draa-

mallinen kokonaisuus, joka alkaa siirtymasta ja paattyy siirtymaan (Pirild ym. 1983, 198).

Kun idea on syntynyt ja sen padkohdat on mahdollisesti kirjoitettu ylos, on aika kaantaa
katse kohti teoksen dramaturgista rakennetta. Oman teokseni paakohtia olivat nuorten
kohtaamat ongelmat, joista halusin teoksessa kertoa. Kasikirjoittaminen on téarkea osa
video- ja livetanssia yhdistelevan teoksen suunnittelua, silla kuten aiemmin mainitsin,
koreografin on pysyttava karryilla ikdan kuin kahden teoksen tapahtumista ja niiden vai-
kutuksista toisiinsa. Selkea kasikirjoitus on tassa hyva apukeino. Alla esittelen erilaisia
draamallisia ja eeppisia rakennemahdollisuuksia, joita kasikirjoitusvaiheessa on mahdol-

lista hytdyntaa ja yhdistella valmistettavaan teokseen sopiviksi.

Aivan kasikirjoitusvaiheen alussa voi olla hyva kirjoittaa synopsis. Synopsis tarkoittaa
tiivistelmaa sisallosta, jota usein kaytetddn myods esimerkiksi kasiohjelmissa. Synopsik-
sen ei tarvitse olla tarina tai muu juonellinen selitys, vaan sen tulisi tiivistaa teoksen si-
salto tulevaan teokseen sopivassa muodossa. (Aaltonen 2018, 49 — 52.) Kun aiemmat
McPhersonin kysymykset auttoivat konkreettisten ongelmien ratkaisussa, voi synopsis

auttaa pitamaan tulevan teoksen idean selkeéna tulevissa vaiheissa.

Synopsiksen valmistuttua on aika aloittaa teoksen rakenteen suunnittelu. Kasikirjoitta-
mista voi helpottaa joidenkin rakenteellisten perusmuotojen tunteminen. Seuraavaksi
esittelen joitakin draamallisia ja eeppisié rakenteita. Kaikille ndista rakennetyypeista omi-
naista on eteenpain suuntautuva liikke, etenemisliike. Se saa katsojan kiinnostumaan esi-

tyksestd ja haluamaan lisda. Katsojalle syntyy tarve saada tietaa, mita seuraavaksi
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tapahtuu. liman tata etenemisliiketta, katsoja mita luultavimmin tylsistyy, eiké teoksen

katsomisesta synny hanelle elamysta. (Aaltonen 2018, 58.)

3.1 Draamallinen rakenne

Draamallinen rakenne on suljettu muoto (Aaltonen 2018, 65). Aristoteles (Heinosen ym.
2012, 190 mukaan) kuvailee sita seuraavasti: ”- tragedia on rajallisen ja kokonaisen toi-
minnan kuvaus, jolla on laajuutta. — Kokonaisuudella on alku, keskikohta ja loppu- Klas-
sisessa draamallisessa rakenteessa tapahtumat muodostavat nousevan kayran peripre-
teiaan asti” (lite 2). Draamallisessa rakenteessa on siis tarkeaa, etta teos alkaa ja loppuu

selkeista kohdista, jotka juoni yhdistaa.

Draamallisessa montaasissa keskitytaan vain kertovien osien sommitteluun luopuen kai-
kesta, mika ei edista kerrontaa (Pirila ym. 1983, 19). Tehdessa selkeésti juonellista te-
osta, kasikirjoituksen alkuvaiheessa voikin auttaa téllainen puhdas juoneen keskittymi-
nen, jolloin on helpompi huomioida asioita, jotka ovat juonen kannalta olennaisia. Plas-
tisen montaasin osat, eli abstraktit muodot, niiden liikkeet ja muutokset luovat tunnelmaa

(Pirila ym. 1983, 27). Ne kannattaa suunnitella vasta kuvakasikirjoitusta tehdessa.

Seuraavaksi listaan joitakin draamallisen ja eeppisen rakenteen kaavoja.

3.1.1 Ola Olssonin malli

Ola Olsson on luonut klassisesta draaman rakenteesta naytelmaelokuvaan soveltuvan

mallin. Sen kuusi vaihetta ovat:

e Alkusysays

o Esittely

e Syventdminen

¢ Ristiriidan karjistyminen
e Ratkaisu

e Haivytys

(Aaltonen 2018, 82.)
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Alkusysayksen tarkoitus on saada katsoja kiinnostumaan teoksesta ja johdattaa hénet
sen maailmaan. Esittelyvaiheessa taas esitellaan teoksen maailmaa tarkemmin, kuten
keita siina esiintyy, missa he ovat, milloin ja mitka henkildiden valiset suhteet ovat. Esit-
telyn tarkoitus on esitelld katsojalle paaongelma seka herattad hanessa odotuksia. (Aal-
tonen 2018, 82 — 83.)

Syventamisessa taas tekijan pyrkimys on saada katsoja elaytymaan ja elaytymaan te-
oksen hahmoihin. Ongelmat karjistyvat seuraavassa vaiheessa, jota Olsson kutsuu ris-
tiriidan karjistymiseksi. Esimerkiksi erilaiset hyokkaykset ja niihin reagoinnit vievat teosta
kohti kddnnekohtaa. (Aaltonen 2018, 83 — 84.)

Paakohtaus on hetki, jolloin teoksessa esitetty konflikti ratkeaa. Se tapahtuu ratkaisuvai-
heessa. Lopuksi teos paattyy haivytysvaiheessa (Aaltonen 2018, 84.)

3.1.2 Kolmen naytoksen malli eli perinteinen amerikkalaisen elokuvan malli

Kuten liitteesta 3 (lite 3) voi huomata, perinteisen amerikkalaisen elokuvan on ajateltu
koostuvan kolmesta nayttksesta. Ensimmaisessa naytoksessa, virityksessa, paahenkild
paattaa ryhtya toimeen. Toisessa han paattaa toimia, jolloin vuorossa kehittelyvaihe. Vii-
meisessa naytoksessd paahenkildn toiminnan seuraukset tulevat nakyviksi. Jokaisen
naytoksen loppu osassa on kddnnekohta, joista suurin, ja koko teoksen kannalta tarkein,

on kolmannen nayttksen kliimaksi. (Aaltonen 2018, 85.)

3.1.3 Muita draamallisia rakennemahdollisuuksia

Edelld mainittujen draamallisten rakenteiden lisdksi, suosittuja rakennemahdollisuuksia
ovat ndennais-, kehys- ja rinnakkaiskertomus. Naennaiskertomus on l6yha juoni, joka
mahdollistaa tiedon valittamisen tai jonkin asian kasittelemisen. Tarinan henkild esimer-
kiksi tutustuu yhdistyksen toimintaan ja hanen tietojensa karttuessa, myos katsojan tie-
dot karttuvat. (Aaltonen 2018, 91 — 93.)

Kehyskertomus on rakenne, jossa henkilé muistelee menneité tai kertoo tarinan. Kehys-
kertomukseen palataan tarinan lopussa ja alussa. Rinnakkaiskertomuksessa taas kaksi
tai useampaa kertomusta kerrotaan rinnakkain, kunnes ne lopussa yhtyvét. (Aaltonen
2018, 91 —-93))
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Draamallisten rakenteiden lisdksi on olemassa useita muita rakennevaihtoehtoja. Toisin
kuin draamallisissa rakenteissa, niissa eri osat eivat liity toisiinsa, vaan ovat erillisia.

Naita rakennetyyppeja kutsutaan eeppisiksi rakenteiksi.

3.2 Eeppinen rakenne

Eeppisessa rakenteessa eri osia ja kohtauksia yhdistavat teema ja aihe, mutta muuten
ne ovat toisistaan irtonaisia. Kuitenkin, nama itsenaiset kohtaukset voivat noudattaa
draamallista rakennetta. Eeppinen elokuva onkin tietyssa mielessa draamallisen eloku-
van vastakohta. Tyypillisté eeppiselle rakenteelle on nakyva kertoja. Kertojan valinnat ja
nakokulma tulevat esille teoksessa ja hén saattaa esimerkiksi kertoa toiselle henkilélle
tapahtumista. (Aaltonen, 94 — 95.) Oddvar Fossin mukaan elokuvassa on seitseman
eeppisen elokuvan tyyppia: "eeppinen eldmantarina, eeppinen matka, eeppinen tilanne-
kuvaus, eeppinen tutkimus, monitasorakenne, episodirakenne seka vapaa assosiaatio”
(Aaltonen 2018, 95).

Eeppisesséa elamantarinassa tapahtumat kerrotaan kronologisesti, mutta niista ei muo-
dostu draamallisen rakenteen tiukkaa ja nousevaa muotoa. Eeppisessa matkassa taas
paaosassa ovat ympariston muutokset. Uudet paikat paljastavat hahmoista aina jotakin
uutta. (Aaltonen 2018, 96.)

Eeppinen tilannekuvaus on rakenne, jossa draamallisen rakenteen etenemisliike puut-
tuu. Elokuvan jokainen hetki on tarkastelupaikka ja fokus on nykyhetken tapahtumissa.
Tapahtuva hetki lahettaa liikkeelle ajatukset, tunteet ja assosiaatiot, joiden lahde siitd
tulee. (Aaltonen 2018, 97.)

Rakennetta, jossa esitetaan nykytilanne, ja sitten yritetdén selvittdd, kuinka siihen on
paadytty, kutsutaan eeppiseksi tutkimukseksi. Katsojaa ei niinkdén kiinnosta, kuinka ti-
lanne tulee eteneméaén, vaan mitkd tapahtumat siihen ovat johtaneet. (Aaltonen 2018,
98.)

Monitasorakenne muistutaan hieman draamallisen rakenteen rinnakkaiskertomusta.
Myo6s monitasorakenteessa kerrotaan useampaa tarinaa samaan aikaan, mutta toisin
kuin rinnakkaiskertomuksessa, ne kohtaavat vain ajoittain ja niita yhdistdd enemmankin

elokuvan teema. Jokaisella tarinalla on oma p&&henkilonsa. (Aaltonen 2018, 99.)
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Usein hajanaisimman tuntuinen eeppisista rakenteista on episodirakenne. Nimensa mu-
kaisesti siina eri episodit, lyhytelokuvat, seuraavat toisiaan ja niita yhdistaa vain esimer-

kiksi tapahtumapaikka tai paahenkil6 (rapsodinen rakenne). (Aaltonen 2018, 99.)

Kaikkein vapain eeppinen rakenne on vapaa assosiaatio. Eri tilanteet ja jaksot seuraavat
toisiaan vapaasti ja ajassa ja paikassa liikutaan kuten halutaan. Elokuvan tekijan rooli
nouseekin paaosaan tallaisissa elokuvissa, silla vapaata assosiaatiota noudattavissa
elokuvissa tekijdn oma subjektiivinen ajatus ohjaa elokuvaa sen edetessa. (Aaltonen
2018, 100.)

Muita draamallisen rakenteen ulkopuolisia muotoja ovat esimerkiksi kategorinen-, reto-
rinen- ja uutisrakenne seka esseemuoto. Kategorisessa rakenteessa asiat esitetaan loo-
gisessa rakenteessa, retorisessa rakenteessa taas alussa esitetddn vaite, jota perustel-
laan lopputeoksen ajan. Véitteen esittamisen jalkeen voivat seurata myo6s ensin todis-
tusosa ja lopuksi vaittelyosa, jossa esitetddn eri kantoja kyseessa olevana asiaan. Es-
seemuoto on erittain vapaa rakenne, jossa on alku ja loppu, mutta kaikki naiden valissa
tapahtuva on vapaampaa. Esseemuodossa kaytetaan usein assosiaatioita, avointa muo-
toa seké prosessia. Uutisrakennetta on helppo ajatella karki alaspéin osoittavana kol-
miona, jossa ensin kerrotaan tarkeimmat asiat ja sitten syvennetdan tietoa (Aaltonen
2018, 102 - 110.)

Loppujen lopuksi teoksen rakenne on mahdollista muotoilla juuri sellaiseksi, kuin tekija
sen haluaa. Rakenteen ei tarvitse noudattaa mitaan valmista rakennetyyppia (Aaltonen
2018, 121)) Inspiraationa voi kayttaa esimerkiksi jonkin musiikkiteoksen rakennetta tai

matemaattisia jonoja (Aaltonen 2018, 111 — 113.)

3.3 Rakenteen suunnittelu

Rakenteen hahmotteluun on olemassa useita apukeinoja. Yksi tapa on kirjoittaa lapuille
teokseen haluttavia tapahtumia, teemoja ja muita elementteja. Lappuja siirtelemalla on
helppo kokeilla, milta erilaiset rakenteet tuntuvat. Myds siirtymia eri osien valilla voi kir-
joittaa lapuille, varsinkin suunnittelun loppuvaiheessa, jotta osien vaihdokset tapahtuisi-
vat jarkevasti, eikda mitdan unohtuisi varsinaisesta kasikirjoituksesta. (Aaltonen 2018,
123 -124.))

Suunnittelun apuna voi kayttdd myds esimerkiksi erilaisia graafisia esityksid. Esitysten

muodoilla ei ole valid, mutta perusidea niissd on sama: esitettdvat asiat piirretaan
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paperille yhdessa niiden vdlisten suhteiden kanssa. Tama tapa auttaa erityisesti hah-
mottamaan, kuinka eri teemat nakyvét eri kohtauksissa, milloin ne voimistuvat ja milloin
ne jaavat enemman taustalle (Aaltonen 2018, 124 — 126.) On hyva muistaa, etta infor-
maation perillemenon varmistamiseksi tulisi kerrata asioita eri ilmaisukanavia kayttaen,

kuten lavastusta, koreografiaa ja puvustusta (Aaltonen 2018, 62).

Ennen varsinaista, tarkempaa kasikirjoitusta voi olla hyodyllista kirjoittaa kohtausluettelo
ja treatment. Kohtausluettelo ei juurikaan eroa paperilapuilla kasatusta rakenteesta. Sii-
hen kirjataan kohtauksien paikat, tapahtuma-ajat, henkilot, seké juonen kannalta oleelli-
simmat tapahtumat (Aaltonen 2018, 127 — 128). Kohtausluettelo on kuin automaattinen
vastaus isoon osaan aiemmin luetelluista McPhersonin kysymyksista. Treatment taas on
ikaan kuin synopsiksen ja varsinaisen kasikirjoituksen valimuoto. Se ei sisalla dialogia,
vaan kuvailee teoksen tapahtumat tiivistden (McPherson 2006, 17 — 18; Aaltonen 2018,
128 — 130). Treatmentin pituus voi vaihdella muutamasta liuskasta muutamaan kymme-
neen liuskaan. Tarkeintd on sita kirjoittaessa ja lukiessa huomata mahdolliset aukot juo-
nessa. (Aaltonen 2018, 128.)

McPherson on kirjoittanut muistilistan asioista, jotka treatmentin tulisi sisaltaa (liite 4).

3.4 Kasikirjoituksen rakenne

Videoitua ja livetanssia sisaltavan teoksen kasikirjoituksen lopullinen muoto riippuu teki-
jasta. Monet kasikirjoitukset ovat yksipalstaisia, jolloin kaikki kohtaukset seuraavat toisi-
aan ylhaalta alaspain (Aaltonen 2018, 140 — 141). Kaksipalstainen k&sikirjoitus taas on
tuttu esimerkiksi video-ohjelmista ja siina yhteen palstaan on merkitty kuvassa ja toiseen
aanessa tapahtuvat asiat (Aaltonen 2018, 141 — 142). Olen itse huomannut, etta yksi-
palstainen kasikirjoitus ei aivan palvele teosta, jossa esitystilassa on samaan aikaan
useampia ilmaisumuotoja. T&llGin toimii paremmin joko kaksi- tai useampipalstainen k&-

sikirjoitus.

Kasikirjoitukseen on kannattavaa laittaa ylos kaikki, mika liittyy jotenkin teoksessa tapah-
tuvaan toimintaan (Aaltonen 2018, 134). Mita tapahtuu ja missa? Kuka tekee? Miten?
Tarvitseeko toiminta rekvisiittaa tai tietynlaista pukeutumista? Aivan kaikkea k&sikirjoi-
tukseen ei kannata laittaa, silla silloin siita saattaa tulla sekava, mutta kasikirjoituksesta
olisi hyva olla mahdollista paatella teoksen oleelliset asiat. Sen tarkempi muoto ja yksi-

tyiskohdat ovat tekijan itsensa valittavissa.
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3.5 Syrjaytettyjen dramaturgia ja kasikirjoitus

Suunnitellessani teostani, halusin heti prosessin alussa selvittédd, millainen rakenne sii-
hen tulisi ja kuinka juoni kulkisi teoksen alusta loppuun. Koin tdméan tarkeaksi erityisesti
siksi, ettd videoitavaa materiaalia ei mitad luultavimmin olisi mahdollista videoida enaa

uudestaan.

Teoksessani oli eeppinen rakenne, jossa eri osien sisalla on kuitenkin Idydettavissa
draamallisia rakenteita. En kuitenkaan tietoisesti valinnut eeppista rakennetta, vaan huo-
masin, ettd suunnittelemani juoni jaljitteli eeppisia rakenteita. Lahdin kasikirjoitusproses-

siini teoksen sanoma edella.

Teokseeni tekeméani kasikirjoitus oli lopulta kolmipalstainen (liite 5). Siina videolla tapah-
tuvat asiat oli merkitty yhteen palstaan, livena tapahtuvat asiat seuraavaan ja musiikin
rakenne kolmanteen. Nain minun oli helppo hahmottaa niiden valisia suhteita. Oli my6s
helpompaa pitaa eri ilmaisukanavat erillaan toisistaan valmistusvaiheessa, esimerkiksi

videoita kuvatessa tai esitellessa saveltajalle musiikin suunnitelmaa.
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4 KUVAUKSET JA NIIHIN VALMISTAUTUMINEN

Kun kasikirjoitus on valmis, on aika suunnitella, miten videomateriaalin kuvaukset kay-
tanndssa toteutetaan. On tarkeaé suunnitella mita kuvataan, missa ja miten. Tama hel-
pottaa ja nopeuttaa tydskentelya varsinaisella kuvauspaikalla. Myds editointia olisi tér-
kedad miettia jo ennen kuvauksia, jotta olisi varmaa, ettd kuvauksissa saadaan kuvattua

kaikki tarvittava.

4.1 Kameratydskentelyn suunnittelu

Kuvausten suunnitteluun on useita lahestymistapoja. Hyva tapa aloittaa on jonkinlaisen
kuvakasikirjoituksen eli storyboardin piirtaminen. Siita ndkee, millaisilla kuvilla kuvattava
osuus valittyisi katsojalle parhaiten (McPherson 2006, 57). Perinteisten elokuvien kuva-
kasikirjoituksissa paperin vasempaan laitaan tulevat piirrokset, jotka kuvastavat haluttuja
kuvia. Piirrokset numeroidaan, niihin merkitddn kuvakoot sekd mahdolliset kameran liik-
keet. Liséksi jokaisen piirroksen viereen tulee lyhyt kuvaus tapahtuvasta toiminnasta.
(Aaltonen 2018, 161.) Piirrokset voivat olla erittdin tarkkoja ja viimeisteltyja, mutta myoés
esimerkiksi tikku-ukkopiirrokset riittdvat mainiosti (McPherson 2006, 58).

Kuvakasikirjoitus on hyddyllinen, vaikka sita ei orjallisesti noudattaisikaan. Kuvauksissa
Voi paattaa, kayttaako vapaampaa otetta vai kuvaako taysin kuvakasikirjoituksen mu-
kaan (McPherson 2006, 57). Vapaammalla otteella kuvattaessa kannattaa keskittya ku-
vauksien monipuolisuuteen, jotta editointivaiheessa on tarpeeksi materiaalia, jota kayt-

taa.

4.2 Kuvauspaikat

Kuvauspaikkoja etsiessa on hyva tehda kasikirjoituksen pohjalta lista paikoista, joita te-
oksen kuvattavassa osassa tarvitaan. Lisaksi olisi hyva listata varsin tarkasti mita jokai-
selta paikalta vaaditaan. Esimerkiksi onko tarkeaa, etta kuvauspaikassa on tietynlaiset
seindt tai tunnelma? Tai ettd tanssi tapahtuu jossakin tietyssé, tunnistettavassa pai-
kassa? (McPherson 2006, 64.) On hyva muistaa, ettd kuvauspaikoista voi rajauksien ja
editoinnin avulla luoda illuusion. Ovesta kulkiessa ei ole véli& mita oven toiselle puolella

on, siitd avautuva ymparistd voidaan aivan hyvin kuvata toisessa paikassa. Tama toki
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vaatii hyvaéa suunnittelua, mutta laskee kuvauspaikoille luotavia kriteereja (McPherson
2006, 110.) Ymparistta voidaan muokata esimerkiksi pelkistamalla tai tyylittelemalla (Pi-
rild ym. 1983 66).

Tanssia kuvatessa tulee muistaa varmistaa, etta paikalla on mahdollista kuvata haluttu
materiaali. Hyvalta vaikuttavalla paikalla maasto voi olla kivinen tai liikkumistilaa on liian
vahan, mika taas saattaa vaikuttaa tanssin laatuun. My6s muita kaytannon asioita tulisi
ottaa huomioon, kuten esimerkiksi sahkdn saaminen paikalle, paikalle paasyn helppous,
tanssijoiden pukutilat, varastotilat seka liikkuminen eri paikkojen valilla (McPherson
2006, 106 — 110.) Paikkojen valilla likkumiseen voi menna yllattdvan paljon aikaa, jos
siirrettavaa kalustoa on paljon, sen kasaaminen on hidasta ja paikkojen vélimatkat ovat
pitkia. Kerron seuraavaksi lisdd varsinaisten kuvausaikataulujen tekemisesta, mutta

edella mainittu olisi hyva ottaa huomioon jo kuvauspaikkoja valittaessa.

4.3 Kuvausaikataulu

Kuvausaikataulun suunnittelu voi olla haastava, silla se vaatii monien eri seikkojen huo-
mioon ottamista. McPhersonin mukaan suunnitelmaa tehtdessa tulisi vastata seuraaviin

kysymyksiin:

¢ Kuinka paljon materiaalia aiotaan kuvata?

¢ Kuinka montaa kuvauspaivaa on kaytdssa ja kuinka pitkia nama paivat ovat (on ole-
massa ohjeistuksia, usein liitoilta, kuinka monta tuntia henkilékunta saa tydéskennella
tietyn ajan siséan)?

¢ Kuinka kauan kasaus (paikkojen valmistelu, tanssijoiden ja kameran harjoittelu, va-
lojen ja laitteiden pystytys) ja eri osioiden kuvaus kestaa?

e Kuinka paljon valmistelua voidaan tehda etukateen ja mita taytyy tehda kuvauspéi-
van aikana?

(McPherson 2006, 111.)

Liséksi, jos halutaan kuvata ulkona, tulisi ottaa huomioon kauanko auringonvaloa on
kaytdssa seka milloin aurinko nousee ja laskee. Hyvin tehty kuvausaikataulu helpottaa
huomattavasti kuvauspéivan sujuvuutta, kun kaikki tarvittava tieto on kaikilla tyéryhman

jasenilla.

Lista asioista, joita kuvausaikataulu kaytannossa sisaltaa, 1oytyy liitteesta 6 (liite 6).
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4.4 Kuvaukset

Kuvauspadivat perustuvat monien ihmisten yhteistydhon. Jokaisella tyéryhmalaisella on
oma tarpeellinen roolinsa. Olisi kuitenkin tarkeaa, etta kuvauksilla on selked johtaja, joka
viime kadessa tekee paatokset. Nain on mahdollista valttaa aikaa vievia kiistoja esimer-
kiksi taiteellisten ndkemysten erotessa toisistaan. Tyoryhman johtajan tulisi tietenkin olla
avoin kaikkien tyéryhmalaisten ehdotuksille, mutta uskaltaa tehda vaikeitakin paatoksia,
jos ratkaisua ei muuten tunnu l6ytavan. Perinteisesti tanssielokuvissa tdma johtaja on
ohjaaja. (McPherson 2006; 118 — 119, 136 — 138.)

Ennen varsinaista kuvaamista voi olla hyva ajatus harjoitella ainakin kerran kuvattava
materiaali kameran kanssa. Nain varmistetaan, etta kaikki tydryhman jasenet ovat tietoi-
sia siita, mita tapahtuu. Kameraa ei ole pakko laittaa tallentamaan, mutta asiaa olisi hyva
harkita, silla ndin on mahdollista nahda, miten harjoitus meni ja parhaimmassa tapauk-
sessa saada jo ennen varsinaista kuvausta hyva otto tallennetuksi. Liikaa ei mytsk&an
kannata harjoitella, silla liika harjoitus voi johtaa esiintyjien tylsistymiseen ja keskittymi-
sen katoamiseen, mik& usein nékyy myds kuvassa. (McPherson 2006, 123 — 124.)

Kuvauksissa ohjaajalla on monesti mahdollisuus seurata kameran kuvaamaa materiaa-
lia monitorin kautta. Tasta on paljon hyotya, kun haluaa tietaa tarkalleen, miltd kuva nayt-
taa, mutta monitorin jatkuva kayttd voi myds hankaloittaa tanssijoiden ja kameran todel-
lisen vuorovaikutuksen nakemista. Liséksi monitoriin jatkuvasti katsominen voi luoda
muurin tanssijoiden ja ohjaajan vélille. Monitoria tulisikin siis kayttaa harkiten. Sita ei
kannata tuijottaa koko aikaa, mutta kuvauksen onnistuneisuus kannattaa tarkistaa aika
ajoin. Yksi mahdollisuus on, ettd monitoria kayttda materiaalin katsomiseen kuvauksen
jalkeen, mutta kuvauksen aikana keskittyy livetapahtumiin. (McPherson 2006, 133 —
135))

Kuvauksissa voidaan kuvattavaa materiaalia lahestya eri tavoin. Yksi tapa on kuvata ly-
hyita patkia tai yksittaisia liikkeita niille sovituista kuvakulmista. Talldin editointi nousee
tarke&an rooliin, silla tanssin sulavuus on silloin siité kiinni. Toinen tapa on, etta tanssija
tanssii pidemman péatkan ja se kuvataan useammasta suunnasta. Editoinnissa naista
pidemmista patkisté valitaan lyhyité osia, jotka yhdistellaan toisiinsa. (McPherson 2006,
47))
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4.5 Oma kokemukseni kuvauksista

Kuvatessani teokseni videoita, kaytin kumpaakin edella mainituista tavoista. Padasiassa
kuvasin tanssipatkat kokonaisina ja muun liikkeen lyhyempina patkind. Koska en viela
tiennyt aivan taysin, miten videot tultaisiin leikkaamaan, koin, ettda useammista kuvakul-

mista kuvatut pidemmat patkat mahdollistaisivat enemman editointivaiheessa.

En mydskaan tehnyt kuvauksiin kuvakasikirjoitusta. Minulla oli mielessani kuva siita, mita
halusin kuvata, mutta koska en ollut ennen ollut ohjaajan roolissa kuvauksissa, halusin
pitdéd vaihtoehdot avoimina ja luottaa kuvauspaikalla omaan intuitiooni tanssitaiteilijana.
En myo6skaan ollut aiemmin ollut kuvauspaikalla kameran takana, joten en osannut tay-
sin kuvitella miten kuvaukset tulisivat menemaan, vaikka olinkin asian teoriaa opiskellut.
Kuvakasikirjoituksen tekeminen tuntui lilan haastavalta ja halusin kuvauksissa toimia ko-
keiluun pohjaten. Lisdsyyna kuvakasikirjoituksen tekemattémyyteen oli, ettd minulla ei
muiden velvollisuuksieni takia ollut juurikaan ylimaaraista aikaa kaytettavana, joten jos-
takin tuli suunnitteluvaiheessa luopua. Jalkikateen ajateltuna, jonkinlainen kuvakasikir-
joitus olisi ollut hyodyllinen, vaikka mielestani saimmekin kaiken hyvin kuvattua. Se olisi
mahdollisesti vahentényt omaa tunnettani miljoonasta asiasta tapahtumassa ymparillani

samaan aikaan, sek& auttanut joidenkin ottojen selittdmista paremmin tanssijoille.

Ennen kuvauksia suunnittelin kuvausaikataulun, johon olin listannut kaikki kuvattavat
kohtaukset ja niiden lokaatiot. Aikataulun suunnittelussa otin huomioon kuvattavan ma-
teriaalin m&aran, niihin tarvittavan ajan, paivanvalon maaran, siirtymét kuvauspaikkojen
valilla seka lounastauon. Koska meilla oli vain kaksi paivaa aikaa kuvata kaikki tarvittava,

aikataulusta tuli tiukka.

Kaikki kalustomme oli helposti siirrettévaa, kuvauspaikat olivat lahelld toisiaan ja meilla
oli kaytdssamme useampi auto, joten siirtymisemme kuvauspaikalta toiselle olivat on-
neksi varsin nopeita. Tasta huolimatta ensimmaiset siirtymisemme olivat varsin hitaita ja
aikataulu uhkasi aluksi venya joko kuvausten tai roudauksen kestdessa kauemmin kuin
suunnittelimme. Pidemman paalle pystyimme kuitenkin pysyméaéan kuvausaikataulussa
varsin hyvin, erityisesti toisena paivana, kun olimme jo tottuneet roudaukseen ja oppi-

neet toimimaan kuvaustilanteissa tehokkaammin.
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5 LIVE- JA VIDEOKOREOGRAFIAN LUOMINEN

Smith-Autard esittda yhden tavan koreografian luomiseen (liite 7). Siind han kuvaa kom-
position alkavan arsykkeestd, jonka tarkoitus on herattdd mieli ja kannustaa aktiivisuu-
teen. Arsyke voi olla auditiivinen, visuaalinen, ideallinen, taktiilinen tai kinesteettinen.
(Smith-Autard 2004, 20.) Taman jalkeen seuraa paatds tanssintyypistd. Teos voi olla
abstrakti, lyyrinen, tanssidraamaa tai koominen. Viimeiseksi paatetaén, onko teos esit-
tava vai symbolinen. (Smith-Autard, 2004, 24 — 28.)

Naiden paatosten jalkeen alkaa varsinaisen materiaalin luominen improvisaation kautta
ja improvisaatiosta syntyneen liikkkeen arvioiminen. Lopulta luodusta materiaalista vali-
taan se, mitd tulevassa teoksessa halutaan kayttda ja sita jalostetaan ja modifioidaan
eteenpdin. (Smith-Autard 2004, 27 — 31.) Vaikka ei edella mainittua tapaa kayttaisikaan,
se tarjoaa yhden mahdollisen kuvan tanssin luomisen alkuvaiheista seka listaa erilaisia
tanssiteoksen lopulliseen muotoon vaikuttavia paattksia. Oman koreografiani luomispro-
sessi noudatti osaksi Smith-Autardin listaa, silla tein taidetekoni prosessin aikana paa-
toksen, etté teokseni olisi esittdvaa tanssidraamaa. Lisaksi jalostin ja modifioin luomiani
sarjoja eteenpain.

Jokaisella koreografilla on oma tyylinsa tanssin luomiseen. Han voi esimerkiksi suosia
prosessiorientoitunutta tapaa, jossa koreografian luomisen prosessi on lopputulosta tér-
keampi. Koreografi voi pyrkia teoksissaan monimerkityksellisyyteen, lahestya luomis-
tyota kertovan tanssin nakokulmasta tai luottaa puhtaaseen sattumaan. (Luukkonen
2011,10-12)

5.1 Koreografian luominen videolle

Perinteisessa livena esitetyssa tanssiesityksessa on usein tietty etusuuntaa, jossa kat-
sojat istuvat. Videoidussa koreografiassa téllaista suuntaa ei kuitenkaan ole, ellei sita
erikseen paatetd. Kuvakulmat voivat vaihdella ja kamera liikkua ympari tanssia.
(McPherson 2006; 12, 30 — 34.) Tama kameran ja tanssin suhde onkin hyva ottaa huo-
mioon videoitavaa koreografiaa suunnitellessa. Lisdksi on huomioitava, etté kuvattaessa
tekija paattdd mita katsoja tulee ndkeméan. Katsoja on mahdollista vieda lahemmas
tanssijaa kuin live-esityksessa ja rajauksilla voi paattaa minne katsojan katseen kiinnittéa
(McPherson 2006, 24 — 26.)
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Maija Pihlaja on tutkinut opinnaytetydssaan tanssielokuvan erityispiirteitd. Hanen haas-
tattelemansa Hanna Pajala-Assefan mukaan kuvattavan koreografian harjoittelu voi olla
yllattavan aikaa vievaa ja tarkkaa, silla pienet asiat tulevat nékyviksi videolla. Lisaksi
liikkeita tulisi pystya toistamaan kameralle useita kertoja. (Pihlaja 2014, 31.) Toisaalta

videolle riittda pienempi maara materiaalia (Pihlaja 2014, 32).

Kuvatussa tanssissa on tarkeaa paattaa tanssijoiden suhtautuminen kameraan. Onko
kamera ulkopuolinen katselija, vai ovatko tanssijat kontaktissa kameraan? Onko kamera
kohde, jolle tanssijat tanssivat vai pyritaanko siitd mahdollisesti tekemaan yksi tanssi-
joista? (McPherson 2006; 24, 130 — 131.)

Eri rajauksilla on omia karaktaarisyyksiaan. Laajakuva asettaa tanssijan ymparistoon ja
kontekstiin. Puolikuva taas nayttaa liikkeen lahemmin ja tuo katsojan lahemmas tanssi-
jaa. (McPherson 2006, 30.) Talléin ymparistd menettdd merkitystaan (Pirila ym. 1983,
111). Lahikuva keskittyy tanssijan tunteisiin, likelaatuun ja tekstuuriin (McPherson 2006,
30). Nain katsojan samaistuminen videolla nakyvaan henkil6én voimistuu (Pirila ym.
1983, 111). Rajaus, jossa tanssija ei ndy kokonaan, saa taas katsojan mielikuvituksen
likkeelle. Mitd kuvan ulkopuolella tapahtuu (McPherson 2006, 25)? Koreografiaa teh-
dessa on siis hyva miettia, mika kussakin liikkeessa on tarkeaa ja millaisilla rajauksilla
ne kannattaisi kuvata. Mita liikkkeella halutaan saada katsojassa aikaan? Perinteisesti
elokuvassa pyritaan luomaan illuusio kuvan ulkopuolella jatkuvasta maailmasta, kun

taas nayttamolla tapahtuva teos rajoittuu kulisseihin (Lappalainen 2012, 14).

Kuvatessa on mahdollista valita erilaisia lahestymistapoja kuvattavaan koreografiaan.
Tekija voi paattdd kuvata koreografian kunnioittaen sen jatkuvuutta, ettd myos lopulli-
sessa teoksessa liikkeet seuraavat toisiaan samassa jarjestyksessa kuin alkuperaisessa
koreografiassa. Han voi kuitenkin myos paattaa ajatella liikkeita yksildina ja editoitaessa
laittaa ne eri jarjestykseen. Koreografian liikkeiden yhteyttémyys synnyttaéa katsojalle uu-
sia merkityksia koreografiasta. Teoksessa voi tietysti myos sekoitella néita kahta lahes-
tymistapaa eri kohtauksien vélilla. (McPherson 2006, 47 — 48.) Kumpikin tapa vaikuttaa
eri tavalla teoksen tilan ja ajan tuntuun. Kannatta olla tarkkana, etta yhtenaista kuvaus-
tapaa kayttaessa varmistaa kaikkien lilkkkeiden tulleen kuvatuksi, jottei editointivaiheessa

huomata koreografian jadvan katkonaiseksi.

Koreografiaa luodessa koreografin olisi suotavaa tiedostaa millaisissa lokaatioissa teos
tullaan kuvaamaan. Nain han on tietoinen niiden mahdollisesti koreografialle asettamista

rajoituksista tai haasteista, mutta voi my6s inspiroitua lokaation suomista
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mahdollisuuksista. (McPherson 2006, 46 — 47.) Varsinaisia kuvakulmia ja koreografian
suuntia miettiessa tulisi lisdksi huomioida, minne kameralla on paastava, esimerkiksi

onko paikalla jyrkanteitd, puskia tai muita esteita, jotka hankaloittavat kuvausta.

Kamera ja tanssi voivat olla haastavia kumppaneita, silla elokuvaa suunnitellessa on ta-
vallista suunnitella jokainen vaihe mahdollisimman tarkasti. Myds esimerkiksi valaistus
Voi tuottaa tanssijalle haasteita, kun han joutuu muokkaamaan liikettaan niin, etta se
saataisiin mahdollisimman optimaalisesti kuvattua. Tanssissa taas on tavallista jattaa
jonkin verran tilaa spontaaniudelle, esimerkiksi siind, kuinka tanssi etenee tilassa. Nai-
den kahden yhdistaminen voi ollakin ajoittain haastavaa, mutta karsivallisyydella ja ym-

marryksella paasee pitkélle.

5.2 Syrjaytettyjen videoitu koreografia

Luodessani koreografiaa videoihini, loin sen kokonaan tanssisalissa tai kotonani tieta-
matta viela tarkkoja kuvauspaikkoja. Olin tietoinen, etté tanssijoiden tulisi kayttaa kenkia,
joten osasin ottaa asian huomioon. Luotin tanssijoideni kokemukseen ja ammattitaitoon
tanssia monenlaisissa ymparistoissa ja olin itse valmis tekemaan tarvittavia muutoksia

koreografiaan vield kuvauspaikoilla, jos niille tulisi tarvetta.

Teokseni materiaali tyylillisesti sekoitteli nykytanssia ja katutanssilajeja. En tarkoituksel-
lisesti tehnyt paljoa liikemateriaalia alatasossa, silla tiesin, etta tulisimme kuvaamaan
ulkona. Se lattiamateriaali, jota teokseen tuli, oli varsin paikallaan pysyvéaa tanssijoiden

polvia saastaédkseni. Annoin tanssijoille myds mahdollisuuden polvisuojien kayttoéon.

Teoksen liikemateriaali syntyi kokeilujen kautta. En improvisoinut pitkia patkia, vaan luo-
tin omaan mielikuvaani tulevasta tanssista. Pyrin monipuoliseen tilan kayttéon ja etu-
suunnan vaihteluun, jotta saisimme kuvatessa monipuolisesti liiketté videoitua. Koin, etta

pelkka kameran suuntaan tanssiminen olisi yksitoikkoista ja tylsaa.

Videoitava koreografia perustui lyhyehkoéihin sarjoihin, joita yhdistelimme eripituisiksi ja
erilaisiksi kokonaisuuksiksi. Lopullisissa videoissa on siis nahtavilla likemateriaalin tois-
toa. Muokkasin my6s sarjojen liikelaatuja sen mukaan, mihin kohtaan lopullista teosta
halusin sen tulevan. Ensimmaisen osan alussa liike oli hallittua ja tarkkaa, josta se lahti
hiljalleen hajoamaan ja villintymaan. Kolmannessa osassa liikemateriaali tanssittiin uh-

kaavammin ja rajummin. Talla pyrin tuomaan esille tanssijoiden esittdmien henkildiden
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kohtaamista ongelmista johtuvaa henkista hajoamista ja sitten hajoamisesta kumpuavaa

kapinahenkea.

5.3 Livekoreografian luominen

Hanna Lappalaisen mukaan livekoreografian valmistaminen perustuu usein prosessiin
ja nojaa intuitioon (2012, 14). Anniina Kumpuniemi kirjoittaa, ettéd hénelle koreografian
luomisessa juuri kokeileminen ja pohtiminen ovat tarkeitd. Han ei halua valmiita ratkai-
suja. (2010, 86.) Kun elokuvissa, myds tanssielokuvissa, suunnitelmallisuus on tarkeaa,

voi livekoreografiaa valmistaa vapaammin.

Livekoreografian luomisen aloittamista voi helpottaa rakenteen hahmottelu. Rakenne luo
koreografialle aariviivat ja pohjan, johon muut osaset asettuvat. Tama rakenne ei valtta-
matta ole lopullinen, vaan se voi muotoutua lopulliseen muotoonsa vaikuttaessaan ko-

reografisen materiaalin kanssa. (Kortelahti 2016, 13.)

Livena esitetyissa teoksissa katsojan ja esiintyjan valille syntyy vastavuoroisuutta nake-
misen ja nahdyksi tulemisen kautta (Lappalainen 2012, 10). Pia Lindyn mukaan taman
vuorovaikutuksen saavuttamisessa tarkeaa on, ettei teos ole katsojalle valmiiksi pures-
keltu, jolloin ulottuvuuksia jaa puuttumaan teoksesta. Han korostaa tuntemattoman tar-
keytta (2011, 126). Yleison lisaksi lavalla olevat tanssijat ovat vuorovaikutuksessa kes-
kendan seka tilan kanssa (Kortelahti 2016, 13). Olisikin hyva pohtia livekoreografiaa luo-
dessa, millaisessa tilassa koreografia mahdollisesti esitetdéan, millainen suhde tanssi-
joilla halutaan olevan keskendan ja kuinka naiden kaikkien kautta teoksen idea saadaan
valittym&an katsojille kaikkein parhaiten.

Koreografi pyrkii enemman tai vahemman yhtenaisen kokonaisuuden luomiseen, niin
tilallisesti kuin ajallisestikin (Lappalainen 2012, 10). Lavalla ei ole mahdollisuutta leikata
paikasta toiseen, kuten elokuvassa, vaan kohtauksien valille on mietittava siirtymat koh-
tauksesta ja sarjasta toiseen. Enta kuinka kauan kukin kohtaus kestda? Livekoreografi-
assa koreografin on suunniteltava jokaisen tanssijan toiminta jokaisessa hetkessa, teok-
sen alusta loppuun. Esimerkiksi Susanna Leinonen kuvailee pyrkivansa teoksiaan luo-

dessaan rakentamaan lavalle oman, surrealistisen maailmansa (2010 — 2011, 113).
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5.4 Livekoreografian luomisprosessi Syrjaytettyihin

Oman opinnaytetyoni taideteon koreografiaa luodessani loin uutta liikemateriaalia seka

hyodynsin videoita varten luomaani materiaalia.

Kohtaukseen, jossa en kayttanyt videoita ollenkaan, loin liiketta hyddyntamalla siina
kuultavan kappaleen sanoituksia. Uskoin ndin saavani kohtaukseen aivan uudenlaista
koskettavuutta likemateriaalin ja sanoituksien korostaessa toisiaan. Loin tietyille sanoille
sanoja kuvastavia liikkeita ja annoin niiden valiin improtehtavan. Liséksi loin pidemman
sarjan musiikin kertosaetta muistuttavaan osaan. Taman sarjan loin musiikista syntyvan
tunteen pohjalta pyrkien kuvastamaan esitystilassa nahtavien henkildiden epatoivoa

hankalassa tilanteessa.

Koska kayttamani musiikki sisalsi paljon toistoa, toistin myos liikemateriaalia sen mu-
kana, silla koin nain saavani vahvimmin katsojalle tunteen hahmojen jatkuvasta alas ly6-
misestad. Heidan parhaista yrityksistaan huolimatta, heidat aina pakotetaan uuteen kier-
rokseen. En kuitenkaan mene syvemmalle taman osan koreografiointiin, silld sen kanssa

esitystilassa ei ole videota.

Koin, ettd saadakseni videoidun materiaalin ja koreografian tukemaan toisiaan optimaa-
lisella tavalla, minulla oli kaksi vaihtoehtoa koreografian lahestymiseen. Voisin suunni-
tella koreografian aarimmaisen tarkasti valmiiksi ennen harjoituksia tai voisin luoda raa-
mit ja kokeilemisen kautta I6ytaa yhteyden videoihin. Valitsin naista vaihtoehdoista jal-
kimmaisen, silla harjoitusten alkaessa tanssijoiden kanssa, myo6s videoiden leikkaus oli
viela kesken. Videoiden keskeneraisyys mahdollisti kommunikoinnin leikkaajan kanssa,
jos huomasin videoissa jotain, mitd toivoin muutettavan liven ja videon yhteyden vahvis-

tamiseksi.

Toin harjoituksiin yleensd mukanani suunnitelmia tanssijoiden muodostelmista, laveita
komposition suunnitelmia tai ideoita tanssijoiden liikkkumisesta tilassa. Kokeilimme naita
ideoita, katsoimme miten ne sopivat videoon ja muokkasimme niita meité kiinnostanee-
seen suuntaan. Usein kavi niin, ettd asiat loksahtelivat vahingossa kohdalleen tai ett&
[6ysimme jotakin aivan uutta yksityiskohdista videolta, kun ne sattuivat sopivasti yhdis-

tymaan johonkin esitystilassa tapahtuvaan.

En tahtonut, etté livekoreografia ja videot olisivat toistensa kopioita. Halusin, etta ne tuo-

vat esiin hahmojen tunteita eri tavoin. Esimerkiksi videolla saattoi ndhda, kuinka eras
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hahmoista juoksee aina yhdesta paikasta uuteen, kun taas esitystilassa on mahdollista
kuulla hanen raskas hengityksensa ja nahda hitaasti tapahtuva vasymys. Livekoreogra-
fiassa ja videoissa oli kdytdssa samaa materiaalia seké draamankaari, joiden koin linkit-

tavan niissa nakyvat hahmot toisiinsa myos katsojalle.

Haastavimmaksi koin materiaalien liittAmisen toisiinsa livekoreografiassa. Koska vide-
oilla eri sarjojen valit oli taytetty esimerkiksi ympariston kuvauksella, ne soljuivat koh-
tauksesta toiseen helposti, eikéa sarjojen paattyminen nakynyt niilla. Livekoreografiassa
minun taas tuli luoda yhtenainen kaari tanssijoiden tekemien asioiden valille. Mité tapah-
tuu, kun sarja on tanssittu? Miten tanssija siirtyy tasta kohdasta toiseen niin, etta se ei

tunnu irralliselta?

Jos sarjat eivat automaattisesti tuntuneet loksahtavan toistensa peraan, loin uutta mate-
riaalia sarjojen valille, mutta viela useammin tanssijat ratkaisivat ongelmia itsenéisesti tai
vahingossa. He osasivat ehdottaa uusia ratkaisua koreografiaan tai heidéan reittinsa esi-
tystilassa kohtasivat niin, etta siirtyma esimerkiksi sooloista duettoon olikin saumaton.
Teoksessani kaytin lisdksi paljon kavelya ja juoksua koreografiassa, minka ansiosta mi-
nun ei tarvinnut koreografioida likemateriaalia teoksen jokaiseen osaan, vaan ohjeista-
malla tanssijan lopettamaan sarjan esimerkiksi tietylla liikelaadulla, sain materiaalin hy-
vin liitettyd kavelyyn tai juoksuun, jolla siirsin hanet toiseen paikkaan tilassa. Jos minun
tulikin luoda uutta materiaalia sarjojen valiin, oli kyse usein muutamasta liikkeesta, joilla
sain tanssijan esimerkiksi oikeaan tasoon tai paikkaan tilassa. Nama liikkeet syntyivat

usein vain nopeina paahan pistoina tai muunnoksina teoksen muista liikkeista.
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6 LOPUKSI

Kirjallisessa opinnaytetydssani olen tarkastellut videoidun ja livetanssin yhdistamisen
mahdollisuuksia ja pyrkinyt oman prosessini kautta antamaan muille vastaavanlaisesta
tydskentelysta kiinnostuneille henkildille keinoja ideoidensa toteuttamiseen. Olen tuonut
eri prosessin vaiheisiin myds alan ammattilaisten nakdkulmaa kirjallisen lahdemateriaa-
lin kautta seka peilannut heidan ajatuksiaan omiin kaytannén kokemuksiini opinnayte-

tyoni taideteon valmistamisessa.

Aloitin tutkimusty6ni omaa opinnaytetyoni taidetekoa varten. Kaikkein opettavaisimpana
osana prosessissa olen pitanyt taman tutkimustyon siirtamista kaytantéon. Olen oppinut
tuntemaan tanssielokuvan valmistamisen perusteita, kuten termeja ja toimintatapoja,
seka loytanyt keinoja videoidun ja livetanssin yhdistdmiseen. Alusta asti ideanani oli
tehda tasta opinnaytetydsta ikaan kuin opas kaikille niille, jotka ovat kiinnostuneita luo-
maan videotanssia esitystilaan yhdessa livetanssin kanssa. Tahan opinnaytetydn kirjal-
liseen osaan olenkin koonnut kirjalliseen opinnaytetydéhoni asioita, jotka olen kokenut

kaikkein auttavaisimmiksi taidetekoni luomisessa.

Minulle henkilokohtaisesti kaikkein auttavaisimpia osuuksia prosessissani ovat olleet
elokuvan eri osa-alueista ja kasikirjoittamisesta oppiminen. Nama osa-alueet tuntuivat
minulle vieraimmilta, vaikkakin olinkin suunnitellut aiemmin livetanssiteosten rakenteita.
Lukemani lahdekirjallisuus selkeytti minulle suuresti asioita ja antoi nimet asioille, joista
olin aiemmin tehnyt tiedostamattani huomioita. Hienoa oli huomata erityisesti se, kuinka
paljon hyotya videotanssiin tutustumisesta oli livekoreografian luomisessa. Koen olevani
nyt paremmin selvilla esimerkiksi erilaisista teosten rakenteista ja siita, kuinka paljon

apua kasikirjoituksen luomisesta voi olla.

Opinnaytetyoni kirjallisen osan heikkous on sen rajattu koko. Tanssielokuvan ja livetans-
siteoksen valmistamiseen liittyy kumpaankin paljon eri osa-alueita, joita minun ei ollut
mahdollista kéasitella. Jatin pois esimerkiksi videoiden editoinnin ja projisointien toimin-
nan esitystilassa. Minun ei ollut myéskdan mahdollista analysoida kaikkia esittdmiani
kohtia syvdllisesti. Toisaalta opinnaytetyoni heikkous on myds sen vahvuus. Se tarjoaa
pintaraapaisun siita, millaista videotanssin luominen livetanssiesitykseen on keskittyen
prosessin olennaisimpiin osiin. Lukija saa katsauksen minun prosessiini ja jos han ha-
luaa, on hanen sen jalkeen helposti mahdollisuus lahted syventamaan omaa tietouttaan

joko muun lahdekirjallisuuden avulla tai oman prosessinsa kokeilujen kautta.
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Tulevaisuudessa tulen varmasti tydskentelemaén enemman videotanssin kanssa. Elo-
kuvamaailma ja tanssimaailma ovat taysin omanlaisiaan, vaikka niitd yhdistaakin taiteen-
tekeminen ja luova tydskentely. Nyt kun olen saanut katsauksen elokuvan, ja erityisesti
tanssielokuvan, luomiseen minun on helpompaa léhtea tutkimaan vielda syvemmalle,

milla kaikin tavoin videotanssia onkaan mahdollista hyddyntaa.
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Elokuvakerronnan osatekijat

Elokuvakerronnan osatekijat

Ihminen

Vaatteet (puvustus)
Ympdristo (lavastus)
Esineisto (rekvisiitta)
Ajankohta

Kuvan sommittelu (rajaus)

Kuvan sisélté

SOswn

Kuvakoko
Kuvakulma
Kameran liikkeet
0. Valaisu

Kuvan esitystapa

=00 N

11. Leikkaus

12. Tehoste-aéanet
Adni 13. Musiikki

14, Dialogi

15. Elokuvan nimi

(Aaltonen 2018, 62.)
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Freytagin malli

-
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=2
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0
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loppuratkaisu

ekspositio
/ -
1

Freytagin malli

(Aaltonen 2018, 81.)
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Perinteinen amerikkalaisen elokuvan malli
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1. néytds 2. niytos 3. ndytos
viritys kehittely ratkaisu

(Aaltonen 2018, 85.)
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Treatmentin tarkistuslista

Treatment checklist

Your treatment should include:

A concise expression of the core idea of your video dance

A description of the look and atmosphere of the work

An idea of the structure of the video dance

The proposed length of the work

A description of the soundtrack

Names of collaborators and key personnel with whom you plan to
work on the project.

O o W NS

(McPherson 2006, 18.)
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Kolmipalstainen kasikirjoitus

VIDEO
Video 2 alkaa,

K katuja, yksityi

P

Venla tippuu puun oksal

[ARpe tydatyy hitaasti jonkinlaisen reidn lapi
j P
(g5 Kiipeilyteline)

Sara kivelee katua pitkin

Sara huomaa jaloissaan suuren takin, jonka hin
pukee paallensd

Yapae jucksee pitkin kavpunkia

(Tienhaara 2020.)

Sara aloittaa kiivelyn reittia pitkin

Nappe littyy kivelyyn

Veala listtyy kivelyyn

Napgn kively alkaa kithtyd jucksuksi
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MUSA

Musiikki aro 12

Musiikki are 14

Musiikii aro 15|
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Kuvausaikataulujen sisalto

Your shooting schedule should include the following information.

e Details of everyone working on the shoot, i.e. name, role and mobile
telephone number.

e Detailed directions on how to reach the filming location, either by car
or public transport, including maps and where to park on arrival.

e The time at which people are to arrive and be ready to work. (This
may vary for different members of the team depending on their
involvement.)

e What you are planning to shoot when and how much time is to be
spent setting up, rehearsing and then filming each section or scene.

e  Breaktimes for meals (usually an hour) and for tea (15 minutes), and
details of the catering arrangements.

e  Details of dressing and warm-up rooms, equipment storage and any
security information.

e  Any necessary travel times and information if you are changing
locations during the course of the filming day.

e Any environmental factors or special features that need be taken
into account. For example, if you are filming on a beach, what are
the times of high and low tide and what are you aiming to capture?

° Any other information that you consider important for everyone
working on the shoot to know in advance, for example, anything to
do with their health and safety.

(McPherson 2006, 112 — 113.)
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Komposition alkuvaiheet

The Beginnings of Composition
stimulus

decision on type of dance

decision on mode of presentation:

representational or symbolic

improvisation

evaluation of improvisation

selection and refinement

motif

(Smith-Autard 2004, 30.)
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