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1 Johdanto

Valinta miksi paadyin kaikista kitaristeista juuri Wes Mongomeryyn, ei ollut helppo.
Kuuntelin kymmenid tunnettuja kitaristeja ja albumeja, mutta pdadyin Montgomeryn
valintaan hénen selkeiden soololinjojensa takia. Han soittaa selkeitd ja melko
yksinkertaisia asioita hyvalla soundilla sekd rytmilla. Soolot eivat mydskaan ole kovin
haastavia, mika oli valinnassani tarkoituksenmukaista. Jos kaytan materiaalia tulevien
oppilaitteni kanssa, niin on téarke&a, ettd sooloissa on hyvaa sisaltta, jota he voivat

hy6dyntaa ja harjoitella omissa sooloissaan.

Soolotranskriptiot olen tehnyt itse kayttden apuna Amazing Slown Downer! - seka
Sibelius 7- ohjelmia?. Transkriptiot tulevat kokonaisina opinnaytetyon liitteeksi ja kaytan

niistd muutamien tahtien esimerkkeja soolotranskriptioiden analysointia -osiossa.

Pyrin |6ytam&an sooloista toistuvia fraaseja, motiiveja seka muita elementteja, joista voin
analysoida minka takia Wes Montgomery kuulostaa juuri siltd milta kuulostaa. Olen itse
aina pitdnyt Montgomeryn tyylisista selkeistd sooloista, joissa pysytaan perusasioiden
ymparilla. Naiden analyysien myoté pyrin saamaan elementtejd Montgomeryn sooloista
omaan soittooni ja kehittAmaan niitd oman tyylini mukaiseksi ja saamaan nain enemman
sanavarastoa sooloihini. Koen mydgs, etta kun olen itse perehtynyt sooloihin syvéllisesti
ja tiedan mitd ne sisaltavat, niin opetustilanteessa tasta tulee olemaan hyotya. Tulen
kayttamaan naita sooloja opetusmateriaalina ja talléin on hyva, etta pystyn olemaan ns.

"asiantuntija” soolojen suhteen.

2 Wes Montgomery

2.1 Kuka on Wes Montgomery

! Ohjelma jolla voi hidastaa tai nopeuttaa kappaleita.
2 Nuotinkirjoitusohjelma.



John Leslie "Wes” Montgomery oli yksi tunnetuimmista jazz-kitaristeista kautta aikojen.
Han syntyi Yhdysvalloissa vuonna 1923, ja kuoli syddnkohtaukseen vuonna 1968

ollessaan 45-vuotias.

Montgomery alkoi soittaa kitaraa tosissaan vasta noin kahdenkymmenen vuoden iassa.
Hanen suurin esikuvansa oli Charlie Christian, jota han pyrki imitoimaan ja opetteli
soittamaan lahes kaikki taméan soolot. Montgomery ei lukenut ollenkaan nuotteja, vaan
opetteli kaikki korvakuulolta. Uransa alussa han soitti veljienséd kanssa paikallisissa
klubeissa. Hanen veljensa Monk Montgomery soitti bassoa ja Buddy Montgomery
pianoa. Han oli toiselta ammatiltaan hitsaaja ja naita toita han teki paivisin ja illat han
soitti jazz-keikkoja.

(The Official Website of Jazz Legend Wes Montgomery.)

H&anen ensimmainen kiinnityksensé oli Lionel Hamptonin big bandiin vuonna 1948 ja
tydjakso kesti kaksi vuotta. Tamén jalkeen hén palasi perheensa luo kotikaupunkiinsa
Indianapolisiin ja jatkoi tydskentelya veljiensé kanssa. Heidan kanssaan soittivat muun
muassa Freddie Hubbard, Sonnyn Johnson ja Alonzo Johnson. (The Official Website of

Jazz Legend Wes Montgomery.)

Montgomery voitti mydés Grammy-palkinnon “Best Instrumental Jazz Performance” -
kategoriassa vuonna 1966. Monet nykypaivan huippukitaristit, kuten George Benson,
Pat Martino, John Scofield ja Pat Metheny, ovat kertoneet saaneensa Montgomerylta

vaikutteita omaan soittoonsa. (The Official Website of Jazz Legend Wes Montgomery.)

2.2 Soittotyyli

Wes Montgomery on kuuluisa melodisista soololinjoistaan ja h&nté on tituleerattu
jopa virheettomaksi improvisoijaksi. Han kayttdd sooloissaan “perusasioita”
esimerkiksi harmoniaan kuuluvia sointuarpeggioita ja lahimpia asteikkoja (niita
valilla toki muunnellen). H&n pystyy silti sooloissaan aina yllattamé&an vaikkeivat
ne sisallakkaan vaikeimpia vaihdoksia ja harmonioita. Persoonalliseen soundiin

vaikuttaa myods se, ettd hé&n kaytti soitossaan paljon oikean kaden peukaloa



plektralla pikkaamisen sijasta. Myds runsas oktaavien kéayttd6 on yksi

Montgomeryn tavaramerkeista. (Wesmontgomery.com.)

Sooloissa on paljon motiiveja, joita hdn matkan varrella muuntelee ja kehittelee.
Melodisuus kuuluu, ja han soittaa pitkia linjoja, joten tarkastellessa hanen
soolojaan on niitda hyva katsoa suurempina kokonaisuuksina, kuin tahdin
mittaisina patkind. Kuvailisin hdnen soittoaan myos sanalla voimakas. Soitolle
ovat ominaisia voimakkaat rytmit ja motiivit, joissa vilahtaa myos silloin tallgin
blues. (Larsen 2019.)

Jos minun pitéisi kuvailla Wes Montgomeryn sooloja yhdella lauseella, niin se
menisi ndin: Hyvaa ja selke&da rytmin kayttba kera mehukkaiden melodisten

linjojen, siitd on Montgomeryn soitto tehty.

3 Transkriptio- ja analysointimenetelmat

3.1 Opinnaytetyon lahtokohdat ja tieteellinen perusta

Soolojen ja harmonian analysointi oli minulle ennestddn tuttua muusikon seka
musiikkipedagogin opinnoistani. Teen analysointia ja soolojen korvakuulolta
opettelua myds vapaa-ajallani, koska koen sen olevan yksi tehokkaimpia tapoja
kehittdd korvaa ja omaa muusikkouttani. Tietoperustanani toimivat minua
aiemmin opettaneet opettajat ja heiltd saatu tieto musiikin hahmottamisessa seka
musiikin teoriassa. Olen tutustunut myds muutamiin teoriakirjoihin, jotka ovat

syventyneet jazzharmoniaan.

Mielesténi transkriptioiden tekemistd ja analysointia oppii vain tekemalla. On
tarkeda tutkia muiden tekemia transkiriptioita sekd analyyseja, mutta se ei
pelkastaan riita oppimiseen, koska on niin paljon asioita, joita maarittelee oma
maku ja nakemys. Pitda muistaa, ettd musiikki on kuitenkin kaikille aina

subjektiivinen kokemus eikd kukaan voi méaarittaa, mik& kenestakin kuulostaa



hyvalta. Opetusta transkriptioiden ja analyysin tekemiseen tietysti aluksi

tarvitaan, ja oma ndkemys kehittyy, mitd enemman sooloja ja harmoniaa tutkii.

3.2 Soolotranskriptioiden laadinta

Kun olin valinnut kappaleet opinnaytetyohon, otin tyon alle yhden kappaleen
kerrallaan. Kuuntelin sooloa useita kertoja ensin alkuperaisesséa tempossa, jotta
soolo tulisi kokonaisuutena korvalle tutuksin. Taman jalkeen otin vasta kitaran ja

Amazing Slow Downer -ohjelman mukaan.

Aluksi havainnoin, alkaako soolo aivan soolokierron alusta vai esimerkiksi tahtia
tai kahta myohemmin. Kun tdma oli selvitetty, minulla oli edesséani kappaleen
sointukierto kirjoitettuna. Taméa helpotti esimerkiksi joidenkin ilmididen
hahmottamista, ja ne on nopeampi l6ytaa, kun tietd&, missé kohtaa harmoniassa

mennaan.

Amazing Slow Downer -ohjelmaan saan yhdistettya soittolistoja suoraan Spotify-
musiikkipalvelusta. Kun sain halutun kappaleen auki, aloin hidastamaan sité.
Opettelin korvakuulolta sooloja pienissa osissa. Jos fraasit olivat selkeita, etenin
fraasi kerrallaan, mutta haastavissa kohdissa opettelin muutama aani kerrallaan.
Tahan, etta joitakin aania oli vaikeampi kuulla, vaikutti se, ettd aanitteet olivat
melko vanhoja. Tallenteiden aanenlaatu oli hetkittain "sarisevaa”, mika oli

seurausta 50 - 60 -luvun aanitystekniikasta.

Kun olin saanut kokonaisen soolon opeteltua, aloin kirjoittaa sita nuotille kayttaen
Sibelius 7-ohjelmaa. Yleinen tydskentelytapa on, etté kirjoitetaan samalla aania
yl6s nuoteiksi, kun niitd kuullaan. Itse piddn enemman tavasta, ettéa korvakuulolta
ensin tapailen kokonaisen soolon ja opettelen soittamaan sen, ennen kuin
kirjoitan sen ylos nuoteille. Ta&méa vie ehk& enemman aikaa, koska kaikki on oman
muistin varassa ja sen takia joitakin fraaseja voi joutua kuuntelemaan useamman
kerran. Pidan tasta tavasta kuitenkin enemmaén, koska osaan soolon kunnolla

ennen kuin alan analysoida sitéa.



3.3 Sooloanalyysin teko

Kaikkien soolojen ollessa valmiita ja nuoteiksi kirjoitettuja, alkoi niiden analysointi.
Tarkoitukseni oli I6ytaa selkeita fraaseja ja linjoja sooloista, joissa Montgomery
esimerkiksi ilmentaisi kappaleen harmoniaa tai kayttaisi joitakin vaihtoehtoisia
ilmentamistapoja, esimerkiksi modaalisia lainoja, sijaissointuja tai relatiivisia
kadensseja. Tarkoituksenani ei ollut analysoida jokaista soitettua aanta, vaan

selkeat ilmiot.

Selkeiden ilmididen loytyessa pyrin etsimdén niitA samasta tai muista
Mongomeryn sooloista samanlaisina tai samankaltaisina. Talla tavalla huomasin
mitka asiat tai fraasit hanella toistuivat. Naista asioista pystyin nakeméaan mista
Wes Montgomeryn soundi sooloissa muodostuu. Taman jalkeen pystyin ehkapa

my0ds tuomaan omaan soittooni Montgomeryn savyja.

4 Soolojen analysointi

4.1 Jazz blues

Opinnaytetytssani kasittelen kahta blues-kappaletta ja avaan hiukan sita mika
blueskierto teoreettisesti on. Blues-sointukierto mita tadssa seuraavaksi avaan on
tasta klassikkosointukierrosta vain yksi versio. Tasta sointukierrosta on paljon
erilaisia variaatioita, mutta esittelen tallaisen yksinkertaisen version

(nuottiesimerkki 1).

Kasittelyssa on F-blues.
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Nuottiesimerkki 1. F-blues sointukierto.

Ensimmainen tahti ollaan niin kutsutulla ensimmaisella asteella eli F7-soinnulla.
Toisella tahdilla siirrytadn neljnnelle asteelle eli Bb7-soinnulle ja kolmannella
palataan takaisin ensimmaiselle asteelle. Neljannessa tahdissa térméataan
ensimmaiseen lI-V kadenssiin. Roomalaisilla kirjaimilla Il kuvaan toista astetta ja
kirjaimella V kuvaan viidettd astetta. Neljnnessa tahdissa ennakoimme
seuraavalle soinnulle siirtymista, ja soitamme sille “kakkosvitosen”. Nama
ennakoivat soinnut ovat Cm7 ja F7, jotka purkautuvat viidennen tahdin Bb7-

soinnulle.

Neljannen asteen Bb7- soinnulla pysymme seuraavat kaksi tahtia, minka jalkeen
palaamme seitsemannessa tahdissa takaisin ensimmaisen asteen F7-soinnulle.
Kahdeksannessa tahdissa ennakoimme taas seuraavan tahdin sointua tutulla II-
V kadenssilla. Soitamme soinnut Am7 ja D7, jotka johdattavat meidat

yhdeksénnen tahdin Gm7-soinnulle.

Yhdeksannen tahdin Gm7 on F-bluesin toinen aste ja tahdissa kymmenen
sointuna on C7, joka on taas F-bluesin viides aste. Tahdissa yksitoista palaamme
jalleen takaisin F7-soinnulle, jota seuraa niin kutsuttu "turnaround”-kuvio. Toisin
sanoen F7- soinnun jalkeen D7, Gm7 ja C7 muodostavat I-VI-1I-V- kuvion el

turnaroundin, joka vie meidat luontevasti takaisin kierron alkuun.

4.2 Modaalinen jazz
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Modaalisessa jazzissa on yleensa valittuna jokin tietty moodi, jota kappaleessa
kaytetddn. Moodeja ajatellaan ehkda enemmaénkin sévyina ja omina
savellajeinaan toisin kuin funktionaalisessa jazzissa. Modaalisessa jazzissa on
yleenséd sointuja paljon vahemman kuin funktionaalisessa, mika jattaa
improvisoijalle enemman tilaa kehitella sooloaan. Harmoniassa ei pyrita luomaan
kvinttisuhteisia harmonioita, joissa esimerkiksi viidennen asteen dominanttisointu

purkautuisi ensimmaiselle asteelle.

Yksi tunnetuimmista modaalisen jazzin kappaleista on Miles Davisin So What
albumilta Kind of Blue. Kappaleessa on kaksi sointua D-molli ja Eb-molli. John
Coltranen saveltama Impressions -kappalessa, jonka olen valinnut tdhan
opinnaytetydhon, on taysin sama harmonia. Ensimmaiset 16 tahtia D-mollia, 8
tahtia Eb-mollia ja viimeisena 8 tahtia D-mollia. Moodi, jota kappaleessa

kaytetaan, on doorinen.

4.3 Billie’s Bounce

Billie’'s Bounce on saksofonisti Charlie Parkerin saveltama kappale
samannimiselté albumilta joka on levytetty vuonna 1945. (En.wikipedia.org).

Se on yksi tunnetuimmista jazz-blues-kappaleista ja sitda myods kaytetaan useasti
musiikkikoulujen paasykokeissa. Tama Wes Montgomeryn versio on hanen

albumiltaan Fingerpickin’, joka ilmestyi vuonna 1957.

Ensimmaisessad kahdeksassa tahdissa han (nuottiesimerkki 2) soittaa kaksi
fraasia, joissa han molemmissa pyorii vahvasti F-mollipentatonisen ja blues-
asteikon maailmassa. Tama kuulokuva pysyy vaikkakin han paattaa
ensimmaisen fraasin kolmannessa tahdissa savelelle A joka on F-soinnun

duuriterssi. En nakisi hanen merkitsevan muita sointuja.
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Nuottiesimerkki 2. Billie’s Bounce tahdit 1-8.

Tahdissa 8 naemme kromaattisen lahestymisen seuraavan tahdin Gm7-soinnun
terssille. Seuraavat kaksi tahtia han soittaa kirjoitettua harmoniaa ilmentavaa
linjaa. Paastyaan tahtiin 11 (nuottiesimerkki 3) han soittaa F9-sointuarpeggion
lahestymalla kaikkia savelia kromaattisesti ylapuolelta, paitsi noonia, eli tdssa

tilanteessa G-saveltd han lahestyy kromaattisesti alapuolelta.

Nuottiesimerkki 3. Billie’s Bounce tahdit 9-12.

Tahdista 13 eteenpdin (nuottiesimerkki 4) han soittaa nelja tahtia yksinkertaista
motiivia kayttden mausteena lisdsavelia 9 ja 11 F7-soinnulle ja Bb7-soinnulle
savelta 9. Motiivin soundi muuttuu, kun pohjalla soiva sointu vaihtuu. Tahdeissa
17 ja 18 naen lahes saman F-blues fraasin, jolla han aloitti koko soolon. F7-
soinnulla tahdissa 19 han soittaa hyvin yleisen [&hestymiskuvion soinnun kvintille.
Tassa lahestymiskuviossa kohdesaveleen tullaan kromaattisesti alapuolelta ja
asteikonmukaisesti ylapuolelta. Seuraavassa tahdissa han soittaa D7-likin, jossa

kayttaa asteikkona harmonisen mollin viidettd moodia.

I I V v .‘Hi" Ve

Nuottiesimerkki 4. Billie’s Bounce tahdit 13-20.



13

Tahdin 21 alkuun (nuottiesimerkki 5) han soittaa saman lahestymiskuvion G-
savelelle kuin tahdissa 19. Naen myds samankaltaisen lahestymiskuvion F7-
soinnun saveliin tahdissa 23 kuin tahdissa 11. Naissa kahdessa fraasissa nakisin
myo6s kysymys-vastaus leikittelyd, kun ensimméainen menee yléspain ja toinen

alaspain.

21 Gm’ ¢7 F7 o7 Gm ¢7

Nuottiesimerkki 5. Billie’s Bounce tahdit 21-24.

Viimeiselle kierrolle lahdetaan tahdista 25 (nuottiesimerkki 6), jossa Montgomery soittaa
f-miksolyydisen fraasin. Tahdissa 28 on ensin kromaattinen lahestyminen F7-soinnun
septimiin, jonka jalkeen analysoin hdnen soittavan G-blues vivahteisen lopun fraasiin.
Tahdissa 31 han soittaa fraasin, jonka runkona on diatoniset terssit joita lahestytaan
kromaattisilla lahestymisaanilla. Han ei merkitse tassa kohtaa ollenkaan F7-sointua,

vaan soittaa tahteihin 31 ja 32 II-V kadenssin tulevalle Gm-soinnulle.

sz e £ ET;bEEb hﬂ e

Nuottiesimerkki 6. Billie’s Bounce tahdit 25-32.

33 tahdista loppuun (nuottiesimerkki 7) han soittaa kirjoitetun harmonian mukaista linjaa
jossa kayttaa siella taalla sointusaveliin kromaattisia lAhestymisaania. A-sédvelen vahva
kayttd Gm- ja C7-soinnuissa viittaa siihen, ettd merkitsee ne soinnuiksi Gm9 ja C13.

Koko soolon hén lopettaa esimerkiksi tahdista 19 tuttuun l&ahestymiskuvioon

Nuottiesimerkki 7. Billie’s Bounce tahdit 33-37.
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4.4 Freddie Freeloader

Freddy Freeloader on Miles Davisin séaveltaméa blues-kappale. Kappale on albumilta Kind
of Blue, joka on maailman eniten myyty jazz-levy. (En.wikipedia.org.) Tama kyseinen
Wes Mongomeryn versio, josta olen tehnyt transkription, on vuonna 1963 iimestyneelta
albumilta Portait of Wes.

Ensimmaiset kolme tahtia (nuottiesimerkki 8) Montgomery soittaa turvallisesti
sointusavelia. Soinnuksi merkitsisin tdssa kohtaa Bb13-soinnun. Han toistaa paljon C-
aanta, joka on soinnun nooni, ja G-aanen han soittaa niin vahvasti tahdin ykkoselle, etta
han merkkaa selvasti saveltd 13. Tahdissa 9 han soittaa D9-soinnun paalle Cmaj7-
arpeggion, jolla hakee sointuun D13-savya. Montgomery kayttda myds ensimmaisissa

kahdessa fraasissa paljon kvartti-intervallia.

ght? B g7
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Nuottiesimerkki 8. Freddie Freeloader tahdit 1-12.

Tahdissa nelja komppiryhmé& soittaa tulevalle neljannen asteen Eb7-soinnulle
tritonuskorvauksen eli Bm-E7. Tama on hyvin tavanomainen tapa luoda jannitettd, joka

purkautuu viidennelle tahdille Eb7-sointuun.

Katsoessani ensimmaisen 12 tahdin fraaseja, niissd nakyy mielestani hyvin
voimakkaasti kysymys-vastaus-ajattelua. Selked fraasi, jonka jalkeen pieni
hengdhdystauko ennen seuraavaa fraasia. Poiketen “tavallisesta” tavasta soittaa
Freddie Freeloaderia, tdhdn Montgomeryn versioon on vaihdettu viimeiseksi soinnuksi
D9-sointu jokaiseen kiertoon. Neljanteen tahtiin bandi soittaa aina tritonuskorvauksen,
joka johtaa viidennen tahdin Eb7- soinnulle, vaikkei Mongomery siihen kohtaan aina

soittaisikaan mitaan.

Uuden kierron alkaessa tahdissa 13 (nuottiesimerkki 9) Montgomery merkitsee

lisdsavelien kaytolla soinnun Bb1311 soinnuksi. Tahdista 17 l&htevassa fraasissa han
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kayttaa asteikkona Eb-miksolyydista merkiten vahvasti saveltd 13 ja tahdissa 18 naen
lahestymiskuvion Eb7-soinnun terssille. Tahtien 19 ja 20 taitteessa lahestytadn Bb7-
soinnun kvinttia kromaattisesti ylapuolelta, muuten fraasi rakentuu miksolyydisesta

asteikosta. Loput kolme tahtia tasté kierrosta soitetaan turvallisesti sointusavelia.

13 ght3

T

Eb?
17

Nuottiesimerkki 9. Freddie Freeloader tahdit 13—24.

Kolmannella kierrolla hén aloittaa fraasin soittaen F-mollisoinnun kvinttikddnndksen
soinnun ollessa Bb13, talla tavalla hdn merkkaa soinnulle aania 9 ja 13. Han tarjoilee
tahtien 25 ja 26 vaihteessa aanta E jonka toistaa myds myéhemmin tahdissa 26. Taméa

viittaisi siihen, etta han kayttaa Bb overtone-skaalaa.

Kun etenen tahtin 28 huomaan, etta han aloittaa fraasin samalla tavalla F-molli
kolmisoinnun kvinttikddnnoksellda, kun tahdissa 25. Pohjalla oleva sointu on tassa

vaiheessa E7 eli han merkkaa soinnulle aanet #5 ja b9.

Tahdissa 29 (nuottiesimerkki 10) olen soinnussa Eb7, jossa Montgomery lahestyy
soinnun kvinttia ensin kromaattisesti ylapuolelta ja sitten kromaattisesti alapuolelta.
Kromaattinen lahestyminen kvintille tapahtuu myods tahdissa 31 Bb7-soinnulle. Lasku
kromaattisesti C- ja B-aanien valilla viittaisi myds Bb7b9-soinnun merkkaukseen. Tama

sen takia, ettd B-&ani on iskulla ja on mielestani silloin merkittavampi.

Eb ght3 i

Nuottiesimerkki 10. Freddie Freeloader tahdit 29—32.

Edetessamme tahtiin 33 F7-soinnulle havaitaan yleinen lahestymiskuvion soinnun

kvintille. Lahestymme kvinttia eli C-&a&ntd kromaattisesti alapuolelta ja asteikon
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mukaisesti ylapuolelta. Tama lahestymistapa on jazz-musiikissa hyvin yleinen keino

lahestya nelisoinnun savelia.

Tahdissa 35 (nuottiesimerkki 11) nden hanen soittavan selkeasti A-mollifraasin ja
seuraavassa tahdissa D-duurifraasin, jossa han merkitsee soinnulle savelia 13 ja 11.
Tama on hyvin selkea II-V kadenssi G-soinnulle, joka olisi savellajimme Bb:n VIl aste eli
rinnakkaissavellaji G-molli. Téllainen 1I-V kadenssin rakentaminen saman funktion (tassa
tilanteessa toonikatehoisen) omaavalle sointuasteelle on myds todella yleista

Montgomeryn soitossa.

» F9 EbS An’® 0’
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Nuottiesimerkki 11. Freddie Freeloader tahdit 33—36.

Neljannen kierron (nuottiesimerkki 12) Montgomery aloittaa soittamalla kolme tahtia yhta
Bb13-soinnusta rakennettua melodista motiivia, jossa toistaa 3 vastaan 4 nelja
polyrytmista kuviota. N&aen tdssd myos rhytmic displasement -ilmién, eli motiivin

rytminen rakenne pysyy samana, mutta sen alkamisajankohtaa tahdin sisalla siirretaan.
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Nuottiesimerkki 12. Freddie Freeloader tahdit 37—40.

Tasta seuraavat (nuottiesimerkki 13) tahdit han soittaa turvallisesti kayttaen
sointusavelia tai lahimpié asteikoita. Kun olen Bb7-soinnulla tahdeissa 43 ja 44 nden
taas kromaattista lahestymista sointusaveliin. Savel F# johtaa ensin ylospain mentdessa

soinnun 13 savelelle ja alaspain tultaessa soinnun kvintille.

Nuottiesimerkki 13. Freddie Freeloader tahdit 41-48.
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Viidennen sointukierron (nuottiesimerkki 14) alkaessa olemme tahdissa 49.
Montgomeryn soittaa C-molli kolmisoinnun kolmessa eri oktaavissa lahtien kvintista.
Talla analysoin hanen hakevan Bb7-sointuun 13 add 11 savya. Seuraavassa kahdessa
tahdissa en huomaa hanen suuremmin merkkaavan Eb7- sointua vaan nakisin hanen
soittavan vain Bb-sointua. Han lahestyy tahtien 53 ja 54 vaihteessa Bb7-soinnun terssia

dim-kolmisoinnulla jonka jalkeen soittaa blues likin.
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Nuottiesimerkki 14. Freddie Freeloader tahdit 49-56.

57 tahdista (nuottiesimerkki 15) han soittaa motiivin, joka vaihtuu pohjalla olevien
sointujen mukaisesti, mutta pysyy rakenteellisesti samana, eli tdssd ilmenee
transpositio. Kuvio menee terssi, kvintti, terssi, perussavel ja septimi. Tahdin 58

viimeisella neljasosalla han ennakoi jo tulevaa D-sointua.
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Nuottiesimerkki 15. Freddie Freeloader tahdit 57—60.

Kuudes sointukierto tahdissa 61 (nuottiesimerkki 16) alkaa Bb13-soinnun &&nista
muodostetulla motiivilla, jota toistetaan seuraavat kolme tahtia. Seuraavassa fraasissa
tahdissa 64 han soittaa hyvan II-V-fraasin kayttéen tritonuskorvausta. Tahdissa 65
Montgomery soittaa Eb7-soinnulla F-molli kolmisoinnun. N&kisin hdnen hakevan talla
sointuun 13 add 11 savya. Bb7-soinnulla tahdista 67 eteenpdin ndemme taas

kromaattista lahestymista ensin perusaaneen ja sitten kvinttiin.
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Nuottiesimerkki 16. Freddie Freeloader tahdit 61—68.

Seuraavissa tahdeissa (nuottiesimerkki 17) F7- ja Eb7-soinnun kohdilla kaytetaan paljon
lisdsavelia. F7-soinnulle tahdissa 69 soitetaan voimakkaasti &ania 11 ja 13. Eb-soinnulle

paalle han soittaa Dbmaj7-apreggion, jolla hdn saa sointuun jalleen 13 add 11 savya.

Nuottiesimerkki 17. Freddie Freeloader tahdit 69-72.

Viimeiselle kierrolle lahdetaan tahdista 73 (nuottiesimerkki 18). Siina han soittaa terssista
ja kvintistd muodotettua motiivia, mutta kdy myos danella 13. Saman motiivin kaytto
jatkuu Eb7 soinnulle, mutta hén vaihtaa &aniksi 9 ja 11. Tahdissa 80 nékisin hdnen
soittavan bVIl asteen relatiivisen dominantin eli Eb7#5-soinnun joka purkautuu F7-
soinnulle. Vaikka tahdissa viimeisena danené on D, niin ndksin etta se on |ahestymisaani

seuraavan soinnun kvintille, eika siink&dan Eb7- sointuun liitettava aani.
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Nuottiesimerkki 18. Freddie Freeloader tahdit 73—80.

Lopussa nden saman ilmion kuin tahdeissa 35 ja 36 (nuottiesimerkki 19). Han soittaa II-
V kadenssin alennetulle kuudennelle asteelle, eli soinnut Am ja D7. Han purkaa taman

fraasin seuraavaan tahtiin Bb13- soinnun septimille.
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Nuottiesimerkki 19. Freddie Freeloader tahdit 81-85.

45 The End of Love Affair

The End of Love Affair on Edward Reddingin saveltima kappale. Kappaleen
harmoniassa on paljon lI-V -kadensseja minka takia sen valitsin. 1l-V-kdenssi on yksi

koko jazz-genren yleisimmin kaytettyja kadensseja.

Soolo alkaa kahden tahdin mittaisella  Ab6-arpeggiolla  muodostuneella
fraasilla(nuottiesimerkki 20). Tahdissa viisi han merkitsee enemméan Db7- sointua eik&
niinkdan Ab-mollia. Tama on II-V kadensseissa hyvin yleistd, ettd hé&n merkkaa
soitossaan vain jompaa kumpaa sointua. Tahdiss kuusi, jossa olen Gbmaj7- soinnulla

han soittaa Gbmaj13- arpeggion. Selkeda harmonian ilmentamista.

ghm? Eb7 ApMAL7 Abw? ob7 GpMai?

Nuottiesimerkki 20. The End of Love Affair tahdit 1-6.

Seuraavan rivin alkaessa tahdissa 7 (nuottiesimerkki 21) n&kisin h&nen soittavan kahden
tahdin mittaisen F#m9-fraasin, eli tassa tilanteessa han merkkaa taas enemman toista
astetta, kuin viidettd astetta. Fraasi puretaan Emaj7-soinnulle perusaanelle tahdin
ykkoselle. Seuraava ll-V kadenssi lahtee samalta soinnulta ja tahan Mongomery soittaa
lyhyen kromaattisesti liikkuvan terssikuvion, joka purkautuu seuraavan tahdin Abmaj7-
soinnun perusaaneen. Voisin nahdéa tamén sellaisena kuviona, ettd hén soittaa pienen
terssin alaspéin E ja C# aanilla ja siirtyy siitd kromaattisesti alaspéin soittaen Eb- ja C-
aanen joka pukautuu Ab-aaneen. Eli hén soittaa Ab-duuri kolmisoinnun lahtien kvintilta.
Montgomery siis ennakoi tata tulevaa Abmaj7-sointua tallaisella kromaattisella
lahestymisella. Tama kuulostaa oikein hyvélta! Samankaltainen lahestyminen tersseissa
tapahtuu tahdin kymmenen viimeisella neljdsosalla, mutta talla kertaa se kulkee

ylospain. A ja C danet muodostavat molliterssin, joka etenee kromaattisesti ylospain
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purkautuen seuraavan tahdin ykkdselle Bb -ja Db-aanille. Tassa kohdassa olemme
tahdissa 11 ja Bb-mollisoinnulla. TAmén jalkeen hén soittaa fraasin Abmaj7-soinnulle
tahdissa 12, jossa kayttaa jooniseen asteikkoon kuulumattomia savelid. Naméa savelet
ovat D ja E. D-&ani viittaisi overtone-asteikon kayttéon ja E-aanen voisi ajatella pieneksi
sekstiksi. B-&&nen, joka on tahdin toiseksi vimeinen &ani, analysoisin sen olevan vain

lahestymisaani Bb:lle joka olisi soinnun 9.

7 Fém’ 87 Emaj? Bbm? Eb7  Apmal7

Nuottiesimerkki 21. The End of Love Affair tahdit 7-14.

Seuraava ilmi6, johon kiinnitin huomiota, on tahdissa 14 kaytettava asteikko
(nuottiesimerkki 22). Sointuna on tassé kohtaa Gbmaj7-sointu, mutta han soittaa siihen
G-dominanttidimi-asteikon. Seuraavana sointuna onkin F#m7, joten n&kisin h&anen
soittavan talle viidennen asteen validominantin, jossa on kaytetty tritonuskorvausta.
Seuraavassa tahdissa néen fraasin, jota Mongomery kayttaa todella paljon. II-V fraasi,
jossa triolin ensimmainen savel on mollisoinnun terssi, toinen kvintti ja kolmas septimi.

Septimi puretaan dominanttisoinnun terssille ja sitten peruséénelle, pieni seksti ylospain.
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Nuottiesimerkki 22. The End of Love Affair tahdit 15-18.

Tahdista 19 eteenpdin (nuottiesimerkki 23) han soittaa motiivin, jossa kaytetdan F#m7-
soinnun noonia, terssia ja perusdanta. Fraasin rytmiikka on vahva, ja siind ilmenee
daktyyli. Bb7-soinnulle han soittaa rytmisesti samaa motiivia, mutta aénet ovat soinnun
terssi, 11 ja nooni. Tahdissa 22 hén merkkaa fraasillaan Bb7-soinnulle b9-aénen, jonka

jalkeen kayttaa dominanttibebop-asteikkoa.

Nuottiesimerkki 23. The End of Love Affair tahdit 19-23.
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23 tahdissa kiinnitan huomiota tahdin kakkosen off beatilta lAhtevaan Fdim-
kolmisointuun (nuottiesimerkki 24). Talla dimi-soinnulla han saa sointumerkissa olevaan
Ebmaj7-sointuun 11 ja #5 savya. Tahdissa 25 ja 26 nden taas tyypillisen
kahdeksasosapohjaisen fraasin, jossa han ilmentaa esimerkillisesti harmoniaa.

23 Ebmaj? Cm? F7 Fm?  8b7 Bhw’ Eb7
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Nuottiesimerkki 24. The End of Love Affair tahdit 23—26.

Seuraava huomionarvoinen ilmid on tahdin 27 puolivalista lahteva neljisosa linja
(nuottiesimerkki 25). Abmaj7-soinnulla nakisin hanen soittavan ensin overtone-asteikkoa
jonka jalkeen han lahestyy soinnun noonia kromaattisesti ylapuolelta. Seuraavassa
tahdissa han soittaa yksinkertaisesti vain Abm-arpeggion. Gbmaj7- soinnulla ndadmme
samanlaisen kromaattisen lahestymisen nooniin, kuin pari tahtia aiemmin Abmaj7-

soinnulle.

Nuottiesimerkki 25. The End of Love Affair tahdit 27—30.

Tahdissa 31 (nuottiesimerkki 26) nden saman 1l-V fraasin kuin tahdissa 15. Seuraavat
seitseman tahtia han ilmentéaa selkeilld fraaseillaan kirjoitettua harmoniaa. Tahdeissa 37
ja 38 on kaksi trioliin pohjautuvaa fraasia, joissa on huomattavissa kysymys-vastaus
leikittelyd. Han soittaa Abmaj7 paalle Ebmaj7 arpeggion, joka tuo sointuun maj9addll
savya. Bmb5- soinnun paalle han taas soittaa Dmaj9- arpeggion, joka taas tuo sointuun
9 ja 11 savya.

87 EMaj?
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Nuottiesimerkki 26. The End of Love Affair tahdit 31-38.

Alkaa viimeinen rivi (nuottiesimerkki 27). Tahdissa 40 naen, ettd han merkkaisi vain

dominanttisointua ja kayttaisi asteikkona Eb-dominanttibebop asteikkoa. 41 tahdissa hén
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kayttaa Ab-majorbebop asteikkoa ja lopettaa koko soolon fraasiin jossa kayttaa

kromaattisia lahestymissavelia 13- aanelle ja koko soolo loppuu soinnun 11-&énelle.
Bhm?  Am7¢9 Bbwm? Eb7 Abe
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Nuottiesimerkki 27. The End of Love Affair tahdit 39—43.

4.6 Impressions

Tama on John Coltranen saveltamd modaalinen kappale. Se on saman nimiselta

albumilta Impressions, joka on ilmestynyt vuonna 1963.

Ensimmaisissa neljassa tahdissa nakyy selvan motiivin kayttd ja sen kehittely, jossa
Montgomery on mielestani vahvimmillaan (nuottiesimerkki 28). Ensimmainen fraasi, joka
on muodostettu D-mollipentatonisesta asteikosta kestaa kaksi tahtia, minka jalkeen on
pieni hengahdystauko. Kolmannessa tahdissa toinen fraasi alkaa samantapaisesti,
mutta siihen lisatdan hiukan kromatiikkaa ja pituutta blues-asteikkoa apuna kayttaen.
Ensimmainen kahdeksan tahdin "rypas” paattyy kuudennelta tahdilta [ahtevaan fraasiin,

jossa Montgomery kayttad doorista bebop-asteikkoa.

Nuottiesimerkki 28. Impressions tahdit 1-8.

Yhdeksénnessa tahdissa (nuottiesimerkki 29) han aloittaa fraasin kayttden pelkastaan
sointusavelid, joka on hyvin helposti l&hestyttavdd improvisointia. Han paattaa fraasin
soinnun noonille tahdissa 16. Tahdissa 17 tulee ensimmainen modulaatio. Han soittaa
kolmannen kerran saman motiivin kuin aiemmissa kahdeksassa tahdissa, mutta tekee
transposition Eb-dooriseen asteikkoon. Seuraavat nelja tahtia kestava motiivi, joka tulee

tahdissa 21 on polyrytminen ja Montgomery kayttaa soinnun kvinttia ja ysia.
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Nuottiesimerkki 29. Impressions tahdit 9—24.

Palattuaan taas takaisin D-dooriseen (nuottiesimerkki 30) hén soittaa noonin
johtoséveleltd eli D#-daneltd lahtevan fraasin, jonka jalkeen siirtyy soittamaan
asteikkosekvenssin tersseissd. Han lopettaa ensimmaisen kierron soittamalla doorista

asteikkoa alaspain B-aanesta lahtien.

Nuottiesimerkki 30. Impressions tahdit 25—-32.

Toinen kierto l&htee tahdista 33 (nuottiesimerkki 31). Seuraavissa kahdeksassa tahissa
naksisin hanen tarjoilevan paljon Fmaj7- arpeggiota. Voisi analysoida hanen vaihtaneen
asteikkonsa D-doorisesta F-lyydiseen asteikkoon. Pienta kromatiikkaa kayttaen paljon
asteikkoa ja muutama arpeggio, esimerkiksi tahdissa 38 oleva G-duuri kolmisointu joka
lahtee soinnun terssista. Tahdissa 40 han soittaa motiivin kayttden 4anid F ja E, jota han
toistaa seuraavissa tahdeissa aanilla D ja E. Simppeli ja toimiva, koska motiivi pyorii
noonin ymparilla sointuséavelten kautta ja siina toistuu sekvenssi joka menee kolmeen.
Ensimmainen alkaa tahdin ykkéseltd ja toinen tahdin neloselta, sama rytmi toistuu.

Tahdista 45 han aloittaa soittamaan sekvenssin kvintteja kayttaen lahtien E- savelesta.
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Nuottiesimerkki 31. Impressions tahdit 33—48.

Tahdissa 49 (nuottiesimerkki 32) olemme taas Eb-savellajissa ja h&n soittaa 3 vastaan
4 polyrytmisen motiivin, vuorotellen Bb-mollikolmisointua ja Ab- duurikolmisointua
kvintista lahtien alaspain. Soiton painotus on aina ylimmalla savelelld ja nden tdssad myos
rhytmic displacement-ilmién. Molemmat kolmisoinnut kuuluvat Eb-dooriseen asteikkoon.

Eb-doorisen osuuden han paattdd Gbmaj-apeggioon joka on Eb:ssalle rinnakkaisduuri.

49 Eb
1
14 Py = 12 P = v—]
== - =E'r 1 i_|r= — i'r j L 1 —
53
_’ b'P' F b"‘ b : b I
| | ) — V) L o | - —7 T |
y 1 7 — | 4 1t} |4 < - —1 — I — ]
1 1

:

Nuottiesimerkki 32. Impressions tahdit 49-56.

Palatessaan takaisin D-dooriseen tahdissa 57 (nuottiesimerkki 33) han aloittaa samalla
fraasilla, jota on kayttanyt tahdissa 34, han vain lahtee talla kertaa fraasin yhden
neljagsosan myodhemmin. Taman jalkeen han jatkaa kuusi tahtia kayttaen A-

molliarpeggiota motiivina.
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Nuottiesimerkki 33.

Impressions tahdit 57—-64.

Tahti 65 (nuottiesimerkki 34). Seuraava kierto alkaa Montgomerylle tyylinmukaisesti

oktaavien kaytolla, eli han soittaa tasta eteenpain sooloa niin, ettd han kayttdd kahta

aanta samanaikaisesti. Kahden aanen valilla on oktaaviunisono. Olen kirjoittanut nuotille

vain ylimpanéa soivan &anen, jotta sitd olisi helpompi lukea. Hanella on vahva melodia,

jota han liikuttelee doorisen asteikon mukaisesti. Téllainen melodioiden luominen

oktaavien avulla on yksi Montgomeryn tunnusmerkkeja.
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Nuottiesimerkki 34.

Impressions tahdit 65—80.

Tahdissa 81 on taas modulaatio Eb-dooriseen (nuottiesimerkki 35). Soiton rytmi tihenee

vastapainoksi aiemmalle "valjemmalle” rytmiikalle. Montgomery soittaa alkuun Ebm9-

arpeggion, jossa kayttdd kromaattisia alajohtosavelid. Tahdista 84 eteenpain hén soittaa

melodisempaa linjaa pitden kuitenkin alajohtosaveltunnelman mukana.
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Nuottiesimerkki 35. Impressions tahdit 81-88.

Tahdissa 89 on palattu takaisin D-dooriseen (nuottiesimerkki 36). Loppu soolossa naen
paljon D-mollipohjaisia arpeggioita, joissa han kayttaa paljon lisdsavelina 9 ja 11 savelia.

Soolon han paattaa perussaveleen.
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Nuottiesimerkki 36. Impressions tahdit 89-97.

5 Pohdinta

Wes Montgomeryn sooloissa ilmenee paljon nelisointuarpeggioita, niiden kromaattisia
lahestymisia ja lahimpia asteikoita. Sooloissa on myo6s paljon nelisointuja, jotka on
rakennettu pohjalla olevan soinnun terssista tai septimista. Naitd kayttden han on saanut
sointuihin lisdsavelia 9,11 ja 13. Rytmiikaltaan soitto on pitkéalti kahdeksasosapohjaista,
ja han kayttaa paljon synkooppeja. Rhytmic displacement -idea ilmeni sooloissa myés

muutaman kerran.

Taman opinndytetyon tekemisesta on tullut minulle paljon hy6tyd. Olen kehittynyt
soittajana ja olen huomannut sooloja opetellessani, ettd korvakuuloni on kehittynyt.
Soolojen kanssa tydskentely on ollut mieluista, ja aion jatkaa téllaista tydoskentelya myos
taman opinnaytetytn valmistumisen jalkeen. Tapani analysoida on myos kehittynyt, ja
yritdn katsoa ja kuulla asioita sooloissa laajemmin, enkd esimerkiksi tahdin mittaisina

patkina. Olen saanut my6s hyvaa materiaalia itselleni ja mahdollisille tuleville oppilailleni.
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The End of a Love Affair
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