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This thesis is about effects that are most commonly used when playing concert
kantele. In this case by effects | mean effects that are part of basic concert kantele
technique; small objects which are found from every home and can be used as
effects; and electronical effects that change the original kantele sound a lot.
These three groups of effects I've named to technical effects, objective effects
and electronical effects.

In my thesis, at first, | will tell a bit of the history of kantele and after that about
the structure of the instrument. About the history, the structure and the sound
system | have gathered information from literature that covers those topics, and
from the largest kantele manufacturers in Finland: Hannu Koistinen and Pekka
Lovikka.

For the section based on the effects that are used in playing the concert kantele,
| have analyzed my own playing and the effects | use when playing the concert
kantele. Also | have interviewed two kantele players who both represent different
music genres. Maija Kauhanen represents the genre of folk music, and Eva
Alkula represents the classical music and world music.
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1 JOHDANTO

Kantele on tunnettu Suomen kansallissoittimena useiden vuosien ajan. Sen
keksimisen ajankohtaa ei pystyta tarkoin maarittamaan, mutta jotkut ovat
arvioineet sen iaksi noin 2 000 vuotta. (Laitinen 2010, 121.) Naiden vuosien
aikana sen muoto, rakenne ja aani ovat muuttuneet ja vakiintuneet sellaiseksi,

jonka tunnistamme kanteleeksi nykypaivana.

Oma suhteeni kanteleeseen on hyvin samanlainen kuin monella muulla
kantelistilla. Aloitin soittoharrastuksen lapsena ja eri vaylia pitkin paadyin
opiskelemaan siita itselleni ammattia. Konserttikanteleessa minua viehattaa sen
kirkas aani, muhkeat bassot ja soittimen monipuolisuus. Erityisesti tata
monipuolisuutta haluan esitella tassa opinnaytetydssa, silla liian monella
ihmisella on edelleen sellainen kuva kanteleesta, joka Kalevalassa annetaan.
Efektit, joita kanteleen soitossa kaytetaan, rikkovat hyvin tata mielikuvaa. Siksi
valitsin juuri tdman aiheen opinnaytetyohoni. Vaikka efekteja kaytetdan myos
pienkanteleiden (5-16-kielisten kanteleiden) adnen muokkaamisessa, keskityn
tassa tyossa ainoastaan konserttikanteleeseen ja sen soitossa kaytettaviin

efekteihin, silla minulla on niista eniten kokemusta.

Tutkin opinnaytetyoni aihetta ensin selvittamalla kanteleen rakenteellista
kehitysta alkuaikojen kanteleesta 1900-luvun alkupuoliskolla kehittyneeseen
konserttikanteleeseen. Taman jalkeen kerron nykyajan konserttikanteleen
rakenteesta, sen osien funktioista, ja siita mitka tekijat vaikuttavat
konserttikanteleen daneen ja aanenvariin. Lopuksi kerron viela efekteista, jotka
olen jakanut kolmeen ryhmaan: soittoteknisiin-, esineellisiin-, ja sahkaoisiin
efekteihin. Nama ryhmien nimet olen kehittéanyt itse, koska tietoni mukaan
tallaista virallista jaottelua ei ole kanteleen soitossa kaytettavien efektien

suhteen viela tehty.



2 KONSERTTIKANTELE

2.1 Konserttikanteleen historia

Kuten jo johdannossa mainitsin, kantele soittimena on arvioitu olevan pari
tuhatta vuotta vanha. Ensimmaiset kanteleet olivat koverrettuja kanteleita eli
pienkanteleita, joiden pohja tai paallinen oli koverrettu. Nama ylhaalta pain
koverretut kanteleet olivat yleisia erityisesti Suomen etelaisella alueella. Niissa
kanteleeseen jaanyt allas peitettiin kannella, joka kiinnitettiin koverrettuun
polkkyyn tuohivanteilla, puu- tai rautanauloilla. Alhaalta pain koverretut
kanteleet olivat pohjattomia, ja ne olivat yleisempia Suomen pohjoisella
alueella. Kantelerakentajat olivat oppineet taidot itse tai edelliseltd sukupolvelta.
Kielia naissa kanteleissa oli 5-21. Kielten maara riippui taysin siita, kuinka

leveasta puupdlkysta kantele haluttiin veistaa. (Laitinen 2010, 121-123)

Kun koverrettuun kanteleeseen tarvittavan pdlkyn koko ei enaa riittanyt ja
soittimeen haluttiin lisaa kielia, kehitettiin laatikkokantele eli lautakantele.
Ensimmaisen lautakanteleen rakennusvuotta ei ole taysin tiedossa, mutta
tiedetaan, etta se rakennettiin 1700-luvun lopulla tai 1800-luvun alussa. Elias
Lonnrot (1802-1884) oli tarkein lautakanteleen kehittaja. Runoilun lisaksi han
soitti, opetti ja rakensi kanteleita. Lautakanteleen keksiminen on mahdollistanut

kaikkien nykyisten kantelemallien kehityksen. (Laitinen 2010, 134-136)

Lautakanteleesta kanteleen kehityskaari jatkui kromaattiseen kanteleeseen.
Tiedetaan, etta tama suurkantele oli Lonnrotin kehittama. Siita ei kuitenkaan ole
tietoa rakensiko han sen itse vai rakennettiinko se vain hanen ohjeidensa
mukaisesti. Kromaattisessa kanteleessa tapit olivat kahdessa rivissa ja
tappeihin kiinnittyvat kielet kahdessa tasossa. Pianon koskettimistoon
verrattaessa valkoisia koskettimia vastaavat kielet olivat ylempana kuin mustia
koskettimia vastaavat kielet. Kromaattisen kielityksen lisaksi kanteleessa alkoi
tapahtua my6s muita muutoksia: tapit muuttuivat puisista metallisiksi ja
koverrustekniikasta alettiin luopua. Vanhoista kantelemalleista tutut varras ja

ponsi lahtivat viimeisena. (Laitinen 2010, 139-140)



Suomalaisen konserttikanteleen kehitti 1920-luvulla Paul Salminen (1887-
1949). Han oli suomalainen kanteletaiteilija, -rakentaja, ja -opettaja. Salminen
kehitti kanteleen, joka ei ollut enaa kromaattinen, vaan siina pystyi
savelvaihtajien avulla siirtymaan savellajista toiseen, vaikkakin vain yhteen
kerrallaan (Laitinen 2010, 139). Aiempiin soittimiin verrattuna kanteleessa oli nyt
uutta edella mainitut savelvaihtajat, eli vivut, pehmustettu ja saranoitu
sammutinlauta kielten sammuttamista varten seka kaareva tappilistasivu
aiempaan suoraan verrattuna. Ensimmaisen konserttikanteleensa Salminen
rakensi vuonna 1921. Tama uusi kantele mahdollisti sen, etta kansanmusiikin

rinnalla voitiin nyt myo6s soittaa taidemusiikkia. (Tenhunen 2010, 197.)

2.2 Konserttikanteleen rakenne

Kuva 1. Konserttikantele ja sen rakenne. (Sopanen 1987, 5)

Nykypaivan konserttikantele on lukuisten kokeilujen ja tarkan suunnittelun tulos,

vaikka sen muoto vaihteleekin rakentajasta riippuen. Akustisen kitaran ja



konserttikanteleen rakennetta vertaillessa voidaan huomata paljon samoja
piirteita: molempien muoto rakentuu ontosta kaikukopasta, jonka kannessa on
kaikuaukko. Aanta saadaan pitkista kielista, jotka kanteleessa ovat terasta ja
kitarassa terasta tai nylonia. Molemmat soittimet ovat nykyisin mahdollista

saada myos valmiiksi mikitettyina.

Seuraavaksi on listattuna konserttikanteleen osia, jotka ovat erityisesti soittajan
kannalta tarkeita. MyOs jokaisen osan funktiota avataan. Tata osiota varten olen
haastatellut kahta Suomen suurinta soitinrakentajaa: Hannu Koistista Koistinen
Kantele Oy:sta ja Pekka Lovikkaa Lovikka Ky:sta. Konserttikanteleella ja
akustisella kitaralla on yhteisia rakenteellisia piirteita. Taman takia kerron myos
akustisen kitaran ddnen muodostumisesta. Soitinrakentajien haastattelut

|Oytyvat liitteista 1 ja 2.

2.2.1 Kaikukoppa ja -aukko

Akustisessa kitarassa kielta napatessa siihen siirtyy energiaa, jonka
seurauksena se alkaa varahdella. Tama itsessaan ei riita muodostamaan
kuultavaa aanta vaan kitaran kieli vaatii kosketuksen jonkun pehmeamman
materiaalin kanssa. Tama kieltd pehmeampi materiaali siirtda varahtelyn ilmaan
ja aani vahvistuu. Siksi akustisessa kitassa on ontto kaikukoppa. (Denyer 1982,
34.) Tama sama logiikka patee myods konserttikanteleessa ja sen
aanentuotannossa: myos kanteleessa kieltd napataan sormella joko ilmaan tai
toista kielta vasten. Konserttikanteleen runko muodostuu akustisen kitaran
tavoin kannesta, pohjasta ja sivuista. Ne muodostavat niin kutsutun kaikukopan.
Ennen vanhaa kanteleet rakennettiin koivusta, lepasta, kuusesta, haavasta tai
mannysta (Laitinen 2010, 123). Nykyaan soitin rakennetaan yleisimmin
mannysta, kuusesta ja vaahterasta, silla ne ovat vahvoja puulajeja (Koistinen
2020).

Kuten konserttikanteleiden, myos akustisten kitaroiden valilla 16ytyy
aanensavyeroja. "Adnensavyn luonne koostuu niin monista toisiinsa
vaikuttavista tekijoista, etta niitd on vaikea, jopa mahdoton eritelld” (Denyer
1982, 35). Tama patee myos konserttikanteleissa. Savyeroja tuovat muun



muassa soittimessa kaytetyt puulajit seka kielitys. (Koistinen & Lovikka 2020.)
Puulajien ja kielityksen lisaksi aanen savyyn vaikuttaa konserttikanteleen kopan
koko: pieni koppa tekee aanesta kirkkaan ja suurempi koppa tuo aaneen
tummuutta (Lovikka 2020).

Kaikuaukko on sijoitettu keskelle kanteleen kantta. Usein kanteleisiin on tehty
myOs sivuun pienempi aukko. “Kaikuaukko vaikuttaa ilmadaneen ja sen
korkeuteen. Mita pienempi aukko sitd matalampi ilmaaani ja tummempi soundi.
Aukko ei ole ollenkaan valttamaton. Keskialue ja korkeat aanet toimivat vallan
hyvin ilman kaikuaukkoa. On hyva jos on vain yksi aukko jolloin se toimii
bassorefleksina.” (Lovikka 2020.)

2.2.2 Sammutinlauta

Sammutinlauta on nimensa mukaisesti lauta, jonka kielia vasten oleva
pehmustettu osa sammuttaa soivat kielet. Konserttikanteleessa suurin osa siita
sijoittuu savelvaihtaihtovipujen alapuolelle, soittajasta katsottuna kanteleen
vasemmalle puolelle. Lauta pystyy sammuttamaan pituutensa puolesta kaikki
kanteleen kielet yhta aikaa. Lautaa painetaan hellasti alaspain vasemman
kaden kasivarrella. Se, mista kohtaa lautaa painetaan vaikuttaa myds siihen,
mitka kielet lopulta lakkaavat varahtelemasta. Esimerkiksi kaikkien kielten
soidessa soittajan taytyy huomioida kuinka han jakaa kasivartensa ja sormiensa
painallusvoiman, jotta kaikki kielet varmasti sammuvat. Useimmiten
sammutinlautaa tarvitaan vain monisavelisten sointujen vaihdosten valissa seka

kappaleen lopussa.

2.2.3 Kielet

Kanteleiden kielet valmistetaan teraksesta. Matalat bassokielet ovat paksumpia
punoskielid. Kielten kireys vaikuttaa sointiin ja siihen, kuinka herkasti kiel
resonoi. Kun esimerkiksi diskanttikielia soittaa liian lujaa, ne alkavat "parkua” el

niista lahteva aani hajoaa. (Koistinen 2020.)
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Lovikan mukaan tiukat ja raskaat kielet saavat aikaan aanenvarin, joka alkaa jo
muistuttaa muiden kielisoittimien (kitara, piano) danensavya. Hanen mukaansa
loysemmat kielet antavat kanteleelle sen ominaisen sielua koskettavan
aanenvarin mista kantele tunnetaan. (Lovikka 2020) Tiukoilla ja |10ysilla kielilla
tarkoitetaan sita kuinka tiukasti kielet on pingotettu kanteleen kannen

ylapuolelle.

Rakentajilla voi olla erilaiset kasitykset siita, kuinka paksut tai ohuet
konserttikanteleen kielet tulisi olla. Koistisen mukaan olennaista kuitenkin on,
etta kielten keskinainen balanssi on kunnossa. Siihen, millaista danta soittaja
itse hakee soittimeltaan, voidaan vaikuttaa paljon kielityksella. Esimerkiksi
Koistisen kanteleissa on valittavissa lukuisia kielitysmahdollisuuksia. Niissa
kielisiimukoiden lukumaaraa muuttamalla voidaan muuttaa kielen sointivaria
merkittavasti. Tiukkojen ja loysien kielien kielisiimukoiden lukumaara on eri.
Sointivariin vaikuttaa myo6s kaikukopan resonanssi: tiukkakin kielitys voi tuntua

soittajasta pehmealta, jos koppa resonoi hyvin. (Koistinen 2020.)

2.2.4 Savelvaihtovivut

Konserttikanteletta soittaessa savellajivaihndokset onnistuvat savelvaihtovipujen
avulla. Useimmiten ne sijaitsevat, soittajasta katsottuna, kanteleen

vasemmassa ylakulmassa sammutinlaudan ylapuolella.

Konserttikanteleen koneiston vipuvarsisto on kolmepykalainen:
1. Perusvirityksessa (C-duuri) vipuvarret osoittavat yléspain.
2. Vipuvarren osoittaessa kanteleeseen pain vipua vastaava savel laskee
puolisavelaskelta, esimerkiksi h -> b.
3. Vipuvarren osoittaessa kanteleesta poispain vipua vastaava savel

nousee puolisavelaskelta, esimerkiksi f -> fis. (Sopanen 1987, 27.)

Konserttikanteletta soittaessa on hyva muistaa, etta vivun kaantohetkella kaikki
sitd vastaavat savelet tekevat edella mainitun puolisavelaskelmuutoksen
riippuen siita kumpaan suuntaan savelvaihtovipua kaannetaan. Silla, kummalla

kadella vivun vaanto tehdaan, ei ole merkitysta. Vaannon tulee kuitenkin



11

tapahtua sellaisena hetkena, jolloin se ei haittaa soitettavan kappaleen kulkua.
Vaannon tulisi siis olla mahdollisimman nopea, pehmea ja aaneton, mutta
samalla varma ja harkittu. Mikali nama edella mainitut kriteerit eivat tayty, vivut

"kolisevat” ja nain ollen hairitsevat kappaleen kulkua.

2.2.5 Viritystapit

Viritystapit ovat nimensa mukaisesti kanteleen oikeaa sivua pitkin kulkevia
metallisia tappeja, joihin kieli on kiristetty ymparille. Kiristetty kieli muodostaa
edella mainittuja kielisilimukoita tapin ymparille. Kielen toinen paa on kiinni
koneistossa. Jos esimerkiksi konserttikanteleen kielia on 39, myds viritystappeja

on 39 kappaletta.

Viritysta varten tarvitaan viritysavain ja -mittari. Jokainen kieli viritetaan yksitellen
siten, ettd viritysavaimen metallipaa laitetaan kiinni tappiin ja viritysavaimen
puisesta kahvasta kaannetaan joko myota- tai vastapaivaan. Tappia pyorittdessa
myotapaivaan, eli soittajaan itseensa pain, kieli kiristyy ja sen savelkorkeus
nousee. Kun taas tappia pyoritetaan viritysavaimella vastapaivaan, eli soittajasta
poispain, kieli I0ystyy ja sen savelkorkeus madaltuu. Kielta kiristdessa sen
jannitys kasvaa ja tama saattaa johtaa kielen katkeamiseen. Erityisesti
diskanttikielet ovat herkkia katkeamiselle, joten virittamista kannattaa tehda

varoen.



12

Kuva 2. Konserttikanteleen viritysavain ja viritysmittari. (Luomi 2020)

2.2.6 Mikrofoni

Jotta kanteleen aani saadaan soimaan kuuluvasti myos isoissa konserttisaleissa,
nykyajan konserttikanteleisiin on mahdollista rakentamisen yhteydessa asentaa
mikrofoni. Mikrofonit vaihtelevat rakentajakohtaisesti. Ulospain mikrofonia ei
valttamatta nae, silld se asennetaan rakennusvaiheessa kanteleen sisaan (ellei
kyseessd ole magneettimikrofoni). Vahvistetun kanteleen tunnistaa
volyymisaatimista, jotka on useimmiten asennettu kanteleen soittajaa vasten

olevan sivun oikeanpuoleiseen kulmaan.

Koistisella on tarjolla konserttikanteleihinsa useita mikrofonivaihtoehtoja.
Mikrofoneja, joita soittimissa kaytetdan, ovat kontakti-, magneetti-, ja
kondensaattorimikrofoni. Naitd mikrofoneja voidaan kayttdaa joko yksin tai
yhdessa. Paras mahdollinen vahvistettu aani saadaan kanteleesta silloin, kun

kaytossa on yhdistelmamikrofoni. (Koistinen 2020)

Kontaktimikrofoni toimii siten, ettd se asennetaan kanteleen kielisiltaan, jolloin se
ottaa puun kautta tulevan varahtelyn. Kontaktimikrofonin avulla voidaan saada

luonnollisen kuuloinen aani. Mikrofoni nappaa kuitenkin paljon niin sanottua
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sormiattackia, mika taas aiheuttaa soittajan nakokulmasta haastetta. (Koistinen
2020.) Sormiattackilla tassa tapauksessa tarkoitetaan aanta, joka kuuluu sormen

koskettaessa vahvistimeen liitetyn kanteleen kielta.

Magneettimikrofoni reagoi vain kielten magneettiseen varahtelyyn. Esimerkiksi
jos koppaan lyd, magneettimikrofoni ei ota attackia. Vaikka mikrofoni on kielten
paalla, se ei merkittavasti vaimenna Kkielten varahtelya. Luonnollinen aani
saadaan pehmeallda ja tarkalla kosketuksella. Jos kanteleessa on vain

magneettimikrofoni, aani kuulostaa vahvistettuna synteettiselta. (Koistinen 2020)

Kondensaattorimikrofoni eli ilmaaanimikrofoni on pienikokoinen, ja sen avulla
tuotettu aani on luonnollinen (Koistinen 2020). Se on herkka ja erottelukykyinen,
ja sen aanenlaatu voi olla hyvin korkea. Tilan akustiikan taytyy olla hyva tata
mikrofonia kayttdessa. Aadntad vahvistettaessa kondensaattorimikrofoni saattaa

alkaa kiertamaan helposti. (Laaksonen 2013, 245.)

My6s Lovikan valmistaman konserttikanteleen voi saada mikrofonin kanssa.
Heidan valikoimaansa kuuluu magneettimikrofonin lisaksi piezo-mikrofoni. Piezo-
mikrofoni on pieni ja kevyt, ja se ottaa aanen kopasta. Nain ollen kaikki
koputukset, niin tahalliset kuin tahattomatkin, kuuluvat vahvistimesta. Toisin kuin
magneettimikrofoni, piezo-mikrofoni alkaa kiertamaan helposti. Yhtyesoittoa
ajatellen piezo-mikrofoni ei yksin riitd, vaan sen lisaksi on syyta asentaa myos
magneettimikrofoni. Magneettimikrofoni ottaa ainoastaan kielten aiheuttaman
magneettikentdn muutoksen. Toisin kuin piezo-mikrofoni, magneettimikrofoni ei
ole kiertoherkka ja sen ansiosta konserttikanteletta pystyy soittamaan myos
voimakkaalla otteella. (Lovikka 2020)
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3 KONSERTTIKANTELEEN EFEKTIT

3.1 Soittotekniset efektit

Konserttikantele on soittimena hyvin monipuolinen. Erilaisten aanien maara,
joita soittaja voi oman taitotasonsa kasvaessa saada soittimestaan oikealla
otteella irti, on runsas. Soittajan on syyta muistaa, etta vaikka efekti olisikin
sama, sen aanenvaria voidaan muuttaa vaihtamalla kaytettavia sormia ja

muuttamalla voimankayttoa.

Seuraavaksi esiteltavat efektit ovat osa konserttikanteleen soittotekniikkaa.
Nama, ja mydhemmin esiteltavat efektit, mahdollistavat konserttikanteleen
kayton aina kansanmusiikista taidemusiikkiin. Tama selviaa tekemissani

kantelistien haastatteluissa, jotka I6ytyvat liitteista 3 ja 4.

Kuva 3. Soittotekniset efektit nuotinnettuna. (Luomi 2020)
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3.1.1 Glissando ja vipuglissando

Glissando on efekti, joka esiintyy jo monissa alkeistason kappaleissa. Sen
ideana on tuottaa hyvin soiva ja kaunis aanimassa, joka resonoi pitkaan.
Glissandoa voi soittaa liu’uttamalla etusormea kielia pitkin alaspain tai peukaloa
ylospain. Mita enemman soittaja asettaa painoa kadelleen, sita voimakkaammin

glissando soi. Glissando merkitaan nuottiin lyhenteella gl.

Vipuglissando on efekti, jossa puolisavelkorkeuden vaihdos kuuluu selkeasti.
Taman tyyppista glissandoa kaytetaan usein jazz-tyylisissa kappaleissa.
Vipuglissandosta lahteva vonkuva aaniefekti saadaan aikaan, kun soivaa kielta
edustavaa vipua kaannetaan. Useimmiten kappaleessa halutaan valttaa juuri
tallaista vonkaisua, silla se vaikuttaa kappaleesta saatuun kuulokuvaan ei-
halutulla tavalla. Nuotissa vipuglissando merkitaan siten, etta lahtosavelesta on
piirretty viiva siihen saveleen johon halutaan paatya, esimerkiksi g-g#. Viivan

paalle on usein kirjoitettu viela selvennykseksi gl.

3.1.2 Peitetty aani

Peitetty aani saadaan, kun sammutinlautaa painetaan kevyesti soitettavia kielia
vasten. Soinniltaan peitetty aani on pehmea, mutta lyhyt. (Sopanen 1987, 26.)
Alaspain painettu lauta takaa sen, etta kielet eivat paase resonoimaan juuri
lainkaan. Soittajan on syyta varoa, ettei han paina lautaa liian voimakkaasti
alaspain, koska silloin soitettavista kielista ei saada ilmoille sita savya jota
peitetyiltd aaniltd haetaan. Sopasen mukaan liilan voimakas painallus aiheuttaa
saveltason nousun. Soittajan onkin siis syyta hakea soittaessaan juuri sopivan
voimakasta painallusta, silla silloin saveltason korkeus ei muutu. Nuotissa
peitetty aani osoitetaan nuotin yla- tai alapuolelle merkitylla +-merkilla.
(Sopanen 1987, 26.)

Peitettyja aania soittaessa soittajan soittoasento ei muutu juuri lainkaan, vaan
ainoastaan vasemman kaden asento on hieman normaalista asennosta

poikkeava. Useimmiten ainoastaan vasemman kaden kammenpohja painaa



16

lautaa alaspain, ja talldin asento mahdollistaa myos vasemmalla kadella soiton.
Mikali kappaletta pystyy soittamaan ainoastaan oikealla kadella, voi soittaja

pitaa koko vasenta kasivartta rennosti laudan paalla.

3.1.3 Mattaaani

Mattadani on savyltaan hyvin pehmea, ja sointikestoltaan aavistuksen pidempi
kuin peitetty aani. Vaikka soitettavan aanen savy muuttuu, sen savelkorkeus ei.
Nuotissa mattaaanet merkitaan nuottien yla- tai alapuolelle M-kirjaimella.
(Sopanen 1987, 26.)

Myds taman efektidanen soittamisen kannalta sammutinlauta on tarkeassa
asemassa, koska lauta nostetaan kielten paalta pois. Syy tahan on se, etta
alhaalla ollessa lauta peittaa kanteleen koneiston paalla olevat kielten silmukat
(silmukat ovat kiinni pienissa ruuveissa, ja ruuvit kiinni koneistossa). Jotta
mattadani saadaan soimaan, kieli taytyy sammuttaa hellasti koskettamalla sita
sormella aivan kielen silmukan vieresta ja samalla soittaa kielta
normaalikosketuksella toisella sormella (Sopanen 1987, 26). Mattadani voidaan
soittaa joko kahdella tai yhdella kadella. Jako kahden kaden tekniikassa menee
siten, ettd vasemman kaden sormi (yleensa etusormi) painaa kielta tyvesta ja
oikean kaden sormi soittaa kielta kielen keskelta. Yhden kaden tekniikkaa toimii
niin, etta vasemman kaden pikkusormi painaa soitettavan kielen silmukan
vieresta ja etusormi nappaa kielta. Jotta kieli saadaan soimaan, on tarkeaa
muistaa ottaa kielta tyvesta sammuttava sormi pois kielelta heti soittohetkella.
(Sopanen 1987, 26.)

3.1.4 Arpeggio

Arpeggio on sointu tai savelrykelma, jonka savelet soitetaan nopeasti tai hitaasti
perakkain. Nuoteissa arpeggio merkitaan pystysuoralla aaltoviivalla. Yleisimmin
arpeggio soitetaan alhaalta ylospain, mutta poikkeuksiakin on. Mikali sointu
soitetaan ylhaalta alaspain, aaltoviivan alapuolelle on lisatty alaspain osoittava

nuolenkarki.
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3.1.5 Staccato ja portato

Staccatolla tarkoitetaan hyvin nopeasti ja teravasti sammutettua yhta tai
useampaa savelta. Portato taas ei ole aivan yhta nopeasti sammutettu, vaan sita
pitkitetddn niin kauan, ettd seuraava savel tai sointu soitetaan. Se siis
sammutetaan juuri ennen seuraavan savelen soittamista. (Sopanen 1987, 22.)
Nuotissa staccato ja portato merkitaan nuotin ala- tai ylapuolella olevalla pienella

mustalla pisteella.

3.1.6 Huiluaani

Huiludani on efektiaani, joka voidaan saada nappaamalla samaa kielta kolmesta
eri kohdasta. Naitd saman kielen kolmesta eri kohdasta saatavia dania kutsutaan
ylasaveliksi.
1. ylasavel: kielta napataan ylospain sen puolivalista. Talldin pohjasavelen
oktaaviaani soi. Tama on yleisimmin kaytetty huiluaani.
2. ylasavel: kielta napataan yléspain niin, etta kielen kolmannes jaa soimaan.
Talldin soi pohjasavelen oktaavin kvintti.
3. ylasavel: kielta napataan ylospain niin, etta neljannes kielesta soi. Talldin
soi pohjasavelen toinen oktaavi.
Nuotissa huiludantd merkitdan nuotin ala- tai ylapuolella olevalla pienella

ympyralla. (Sopanen 1987, 24.)
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Konserttikanteleessa huiluaanien paikat on merkitty pienilla pyoreilla tarroilla.

Kuva 4. Huiludanimerkit konserttikanteleen kannessa. (Luomi 2020)

Sopasen mukaan myds huiludadnen otetekniikoita on useampi kuin yksi.
Kaytettyja huiludanitekniikoita on kolme: peukalo-etusormiote, etusormi-peukalo
ote ja kahden kaden ote. Peukalo-etusormiotteessa etusormi sammuttaa kielta
huiluaanimerkin kohdalta ja peukalo nappaa kielta. Peukalon liikerata on siis
soittajasta poispain. Etusormi-peukalo otteessa peukalon karki sammuttaa kielta
huiludanimerkin kohdalta ja etusormi soittaa kieltd. Etusormen liikerata on
soittajaan itseensa pain. Kahden kaden otteessa toinen kasi hoitaa sammuttavan
kaden roolin ja toinen soittaa. (Sopanen 1987, 24-25.) Tassa otteessa
useimmiten oikea kasi painaa kieltad ja vasen kasi nappaa sita. Mita lahempana
huiludanimerkit ovat lautaa, sita vaikeammalta tama jaottelu tuntuu. Ylarekisterin
huiludanet kannattaakin soittaa siten, etta vasen kasi sammuttaa ja oikea soittaa.
Sopasen ehdottamien huiludaniotteiden lisaksi lisaisin listaan viela etusormi-
peukalonsyrjaotteen. Ote muistuttaa etusormen liikeradan puolesta peukalo-
etusormiotetta. Tassa otteessa peukalon paata lahempana oleva nivel
sammuttaa kieltd huiludanimerkin  kohdalta. Sormia sekd sormien

sammuttajakohtaa vaihtelemalla voi saada selkeita eroja huiluaanien sointivariin.
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3.1.7 Painoglissando

Painoglissando on huiluaanen kaltainen kirkkaan pyorea aani, mutta siihen lisatty
painallus aiheuttaa aanen vonkaisun. Vonkaisu ei ole yhtd kuuluva kuin
esimerkiksi vipuglissandossa. Jotta painoglissandon aanenmuutos saadaan
kuuluviin, painalluksen tulee olla tarpeeksi terava ja nopea. Lisaksi kielen tulee
pystyd antamaan tarpeeksi periksi. Siksi keskirekisterin kielet ovat
painoglissandojen syttymisen kannalta ideaaliset. Nuottiin painoglissando on
merkitty samanlaisella ympyralla kuin huiludanetkin. Ympyran viereen on lisatty

vaakatasossa oleva aaltomerkki, ja sen alapuolelle kirjoitettu p. gl.

Painoglissando tehdaan kahden kaden tekniikalla. Vonkaisun saa parhaiten
kuuluviin kun painalluksen tekee oikean kaden peukalon nivelella eli samalla
nivelella, jota kaytetaan etusormi-peukalonsyrjaotteella tehtavassa
huiludanessa. Soittava sormi voi soittaa kielta toista kielta vasten tai napata sen

yléspain.

3.1.8 Kynsiaani

Kynsidaani on hyvin terava, jopa riipaiseva aani. Yleensa se on myds hyvin
voimakas ja jaa soimaan pitkaan. Kynsiaanen idea on se, etta kynnen paa
asetetaan kielen alle, jonka jalkeen kielta napataan ylospain. Kynnen sijasta voi
myoOs kayttaa plektraa. Plektraa kaytettaessa aanesta ei kuitenkaan saa yhta
riipivda. Nuotissa kynsidaantd merkitdan nuotin ylapuolelle piirretylla

kynnenpaalla.

3.1.9 Korukuviot (Sopanen 1987, 29-30)

Korukuviot ovat ennen paasavelta soitettavia nopeita savelkuvioita. Korukuvio on
siis lisamateriaali, joka tuo enemman painoarvoa tietylle savelelle ilman, etta
kappaleen tempo ja nuotin aika-arvo muuttuvat. Konserttikanteleen soitossa
kaytettavat korukuviot voidaa jakaa kahteen suurempaan lohkoon: heleisiin ja
trilleihin.
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Heleita voi olla joko alhaalta tuleva alaetuhele tai ylhaalta pain paasavelelle
soitettava ylaetuhele. Nama heleet ovat lyhyita lisasavelia, jotka soitetaan
hillempaa kuin niitd seuraava paasavel. Hele on merkitty nuottiin pienempana

sivusavelena, joka yhdistyy kaarella paasaveleen.

Trilleja on kolmenlaista: pralltrilli eli ylahele, mordentti eli alahele, ja gruppetto eli
kaksoishele. Ylahele on korukuvio, jossa paasavel ja sen ylapuolella oleva
sivusavel tekevat yhden kerran nopean vuorottelun, esimerkiksi c-d-c. Alahele on
muuten samanlainen kuin ylahele, mutta paasavelen kanssa talla kertaa
vuorottelee alempi sivusavel, esimerkiksi c-h-c. Nama edella mainitut korukuviot
tulee aina tehda nopeasti. Painotus molemmissa on ensimmaisella paasavelella.
Kaksoishele on ylaheleen ja alaheleen yhdistelma. Yleisimmin kaksoisheleesta
kaytetdan seuraavaa esimerkkimuotoa; c-d-c-h-c. Nuotissa trillit merkitaan
seuraavasti: ylahele lyhyella ja teravalla poikittaisella aaltokuviolla, alahele
samanlaisella aaltokuviolla kuin ylahele, mutta tassa aaltokuvio on “katkaistu”

pystyviivalla, ja kaksoishele kallellaan olevalla S-kirjaimella.

3.1.10 Tremolo

Tremolo on nopea yhden tai useamman aanen toisto. Sitd voidaan kayttaa
esimerkiksi taustahelinana tai kappaleen kohdassa, jossa kappaleen tunnelma
tiivistyy. Tremoloa voidaan soittaa yhden tai useamman sormen tekniikalla
kappaleesta riippuen (Alkula 2020). Kappaleissa yhden aanen tremolo merkitaan
nuotin varressa olevilla kahdella vinottaisella viivalla. Kahden aanen valista
tremoloa merkitdan nuottien valissa olevilla kolmella paksulla vinottaisella

viivalla.

3.1.11 Suhina

Suhinalla tarkoitetaan efektia, jossa sormet tai kdmmen liukuvat punoskielia
pitkin (Alkula 2020). Koko kammenella liukuessa kielia pitkin on mahdollista

saada suhinaaani useammasta kielesta yhta aikaa. Sormella liu’uttaessa suhinaa
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saadaan kielista yksilollisemmin. Suhinadanen voimakkuuteen voidaan vaikuttaa
silla, kuinka paljon voimaa soittaja kayttaa painaessaan sormia tai kammenta
kielid vasten. Adnenkorkeuteen soittaja voi vaikuttaa kaden liikkeen nopeutta
saatelemalla. Nuotissa suhinaaanen soittamisesta on usein ohje erikseen joko

kappaleen alussa tai lopussa.

3.1.12 Lyodntiaanet

Lyontidaanet ovat efekteja, joissa konserttikanteleen alimpia punoskielia lyddaan.
Lyonti tehdaan useimmiten joko peukalolla tai kdmmenella (Alkula 2020).
Lyonnista lahtevaan aaneen voidaan vaikuttaa usealla tavalla. Lyonnin
teravyydella ja voimalla, peukalon tai kdmmenen eri osilla, ja kielen lydntikohdalla
voidaan vaikuttaa lyontia seuraavaan aaneen. Hyvin onnistuneen lyonnin soiva
aani on pehmea ja kantava. Nuotissa lyontiaanet merkitaan kirjoittamalla tambora

(tb) nuottien ylapuolelle.

3.1.13 Koputus

Koputus on efekti, joka ei vaadi soittajaltaan kehittynytta soittotekniikkaa. Siksi
sitd esiintyy kaiken tasoisissa kappaleissa. Koputusefekti voidaan tehda mihin
vain konserttikanteleeen puiseen, hyvin soivaan osaan. Yleensa koputusliike
tehdaan johonkin kanteleen sivuun. Myo6s koputuksen tekeva kaden osa
vaihtelee. Koputuksen voi tehdd esimerkiksi sormenpailla, rystysilla tai
kammensyrjalla. Jokaisesta edella mainitusta kaden osasta lahtee erilainen
koputusaani. Siksi soittajalla itsellaan on yleensa tulkinnanvapaus tassa asiassa.
Nuotissa koputusrytmi on usein kirjoitettu siten, ettd nuotin nuppi on korvattu x-

merkilla.

3.2 Esineelliset efektit

Esineellisilla efekteilla tarkoitan efekteja, joissa kaytetaan pienesineita.

Pienesineet ovat arkisia esineita, joita [0ytyy melkein jokaisesta kodista. Ne
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eivat siis paatarkoitukseltaan ole tarkoitettu konserttikanteleen soittoa varten,
vaan niiden kaytté on valikoitunut ainoastaan niiden avulla saadun aaniefektin

perusteella.

Esineellisten ja sahkoisten efektien osalta haastattelin kantelisteja Maija
Kauhasta ja Eva Alkulaa. Vaikka he molemmat edustavat erilaisia tyylisuuntia
soitossaan, heidan haastatteluistaan nousi efektien suhteen paljon samanlaisia
ajatuksia. Esineellisista efekteistd nousi seuraavat efektit esiin joita he
molemmat hyddyntavat soitossaan: ketjut, sinitarra, viritysavain, malletit,
erilaiset slide-putket (eli lasinen tai metallinen putki, jota liu’'utetaan kielella),
pensselit, plektra ja tikut. Molemmat painottivat haastatteluissaan, kuinka suuri
paino aanensavylla on kaytettavia efekteja valittaessa. (Kauhanen & Alkula
2020)

3.3 Sahkoiset efektit

Sahkaisia efekteja ei ole kaytetty konserttikanteleen soitossa kauan. Efekteja
kaytetaan yleensa tietynlaisen aanimassan tuottamiseksi, ja siksi ne ovatkin

kaytettyja erityisesti improvisaatiossa.

3.3.1 Multiefektilaite

Multiefektilaite on efektilaite, jonka sisdan on ohjelmoitu useita erilaisia efekteja.
Soittaja paasee kasiksi efekteihin laitteessa olevilla painikkeilla. Jotta efektit
saadaan kuuluviin, taytyy laitteen olla kytkettyna vahvistimeen seka soittimeen.
Laitteen kayttd itsessdaan vaatii soittajalta tietoa efektilaitteesta seka hyvaa

jalkojen ja kasien valista synkronointia.

Musiikkimarkkinoilla efektilaitteita on tarjolla lukuisia. Tata opinnaytety6ta varten
paasin itse kokeilemaan Line 6 M9-multiefektilaitetta. Myos Kauhasella on tama
laite kaytossa esiintymisissaan. Omassa soitossaan han kayttaa efekteista
sar0a, delayta, flangeria ja chorusta. Kauhanen valitsee seka esineelliset etta
sahkoiset efektit kappaleihinsa efekteista saatujen aanensavyjen perusteella.
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(Kauhanen 2020.) Delay, eli suora viive, on tehoste, jossa sama &ani toistuu
hetked mydhemmin. Flanger on efekti, josta Laaksonen kayttaa kirjassaan myds
nimitysta tuulitunnelitehoste. Chorus on flangerin kaltainen. Laaksosen mukaan
chorus-tehoste saa aikaan aanen, jossa voi kuulla useita 8ania samaan aikaan.
(Laaksonen 2013, 367-368.) Alkulalla efektilaitteita on kaytdssdan useita:
BOSSin erilaiset multiefektilaitteet ja loopperit, Korg Kaosspad:n erilaiset
multiefektilaitteet ja loopperit, Line 6 multiefektilaitteet sekd Whammy
oktaavipedaali. Hanen mukaansa laadukkaat laitteet ja hyvin rakennettu
aanentoisto ovat sahkoisen efektoinnin perusta. (Alkula 2020.)

Tassa omia kokemuksiani Line 6 M9-multiefektilaitteesta:

Kuva 5. Konserttikantele, multiefektilaite ja vahvistin kytkettyna toisiinsa. (Luomi
2020)
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Kuva 6. Johtojen paikat multiefektilaitteessa. Punainen johto on yhdistetty

soittimeen ja musta vahvistimeen. (Luomi 2020)
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Kuva 7. Mulﬁefekilaite Line 6 M9. (Luomi 020)

Tassa multiefektilaitteessa on kaytdssa lukuisia efekteja. (Kuva 7) Efektien nimet

nakyvat varillisina laitteen vasemmassa ylakulmassa (efektit vasemmalta oikealle
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vapaasti suomennettuna: delay=viive, modeler=mallintaja, distortion=saro,
filter=filtteri, ja reverb=kaiku). Naistd efekteista valitsin kokeiluun delayn,
modelerin ja reverbin. Naitd kolmea efektia pystyin vaihtelemaan efektilaitteen
ylarivissa olevilla painikkeilla. Yksi painike vastasi yhta efektia. Efektien
yksityiskohtaista hienosaatoa pystyi tekemaan oikealla puolella olevilla kuudella

napilla.

Talla laitteella pystyi myos tekemaan valmiita looppiraitoja, joiden paalle pystyin
itse soittamaan konserttikanteleellani. Looppiraidoilla tarkoitan aanitteita, joita
tein taman multiefektilaitteen avulla. Valmiita raitoja pystyi tallentamaan laitteen

muistiin.

Kuten esineellisten efektien kohdalla, myds tdma efektilauta vaatii soittajalta
aikaa ja Kkarsivallisyytta. Uusien ja soittajan korvaa miellyttavien savyjen
loytaminen vaatii efektilautaan perinpohjaista perehtymista. Mita paremmin
efektilaudan ja sen saadot oppii tuntemaan, sitéd helpompi ja miellyttavampi sita

on kayttaa.

3.3.2 E-bow

E-bow (energy bow) tarkoittaa pattereilla toimivaa sahkdjousta, jonka tuottama
magneettikenttd saa kielen varahtelemaan. (Heet Sound Products 2020,
Lessons.) E-bow:ta kayttavat yleisimmin kitaristit. Kanteleen soitossa E-bow:ta

kaytetaan yleisimmin improvisoidessa.

E-bow:n kayttd vaatii konserttikantelistilta tarkkuutta ja karsivallisyytta. Laitteen
sijoittaminen kahden kielen paalle on tarkkaa puuhaa. Jos laite on lilan kaukana
kahden kielen valiin jadvasta kielesta kielen varahtelya ei tapahdu ja jos liian
lahella niin myos viereiset kielet alkavat varahdella. Laitetta ei siis kannata painaa
kielia vasten liilan voimakkaasti. Lisaksi laitteen tulee olla suorassa linjassa kielen
linjaan ndhden. Muussa tapauksessa kanteleen kieli ei myoskaan varahtele. Silla
kuinka nopeasti E-bow:ta liikuttaa kielien paalla vaikuttaa myos varahtelevan

kielen aanen voimakkuuteen.
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4 POHDINTA

Konserttikantele on soittimena hyvin nuori verrattuna siihen, etta kantele on ollut
keskuudessamme jo ainakin 2000 vuoden ajan. Se, miksi nykyajan
konserttikanteleen kehitys tapahtui vasta 1920-luvun jalkeen, selittynee silla,
etta kanteletta pidettiin niin kauan ainoastaan kansanmusiikkiin taipuvana
soittimena. Luulen, etta mitaan muuta silta ei ehka osattu soittimena
vaatiakaan. Sen rakennustyyli ja siihen liittyvat perinteet olivat kuitenkin
pysyneet tietyistd muutoksista huolimatta samana jo pitkaan. Lisaksi
konserttikanteleeseen vaadittavien erikoisosien kehittelyynkin tarvittiin tietoa,

taitoa ja resursseja. Tallaista paaomaa saattoi |I0ytya vain harvalta.

Konserttikanteleen nuoresta iasta huolimatta siitéa on lyhyessa ajassa kehittynyt
hyvin monipuolinen soitin. Tallaista kehitysta tuskin olisi tapahtunut, ellei
kehitystyossa olisi ollut mukana osaavia rakentajia ja soittajia, jotka nakivat
soittimessa olevan potentiaalin. Kaikki soittoteknisetkin efektit ovat alunperin
syntyneet jonkun ihmisen halusta saada yhdesta soittimesta esiin toisistaan
poikkeavia aania. Voisi ajatella, etta naiden erilaisten aanien inspiraationa ovat

toimineet muiden soitinryhmien soittimet.

Ennen tdman opinnaytetyon tekemista en osannut itsekaan kuvitella kuinka
laaja kirjo konserttikanteleella kaytettavia, soinniltaan toisistaan poikkeavia
efekteja loppupeleissa on olemassa. Koin haastattelut Kauhasen ja Alkulan
kanssa hyvin inspiroiviksi, ja niiden ansiosta oma kasitykseni erityisesti
esineellisista efekteista laajeni huimasti. Ja mika parasta: lista efekteista, joita
Kauhanen ja Alkulakin haastatteluissaan listasi ei kata kaikkia niita valineita,
joita daniefektien saamiseksi voisi viela kayttaa.

Toiveeni taman opinnaytetyon suhteen oli saada konserttikanteletta tutummaksi
niille, joille se on soittimena vieras. Oman kokemukseni mukaan tama kattaa
valtaosan ihmisista, muusikot ja saveltajat mukaan lukien. Lisaksi halusin tuoda
esille konserttikanteleessa piilevia mahdollisuuksia eritoten saveltdjia ajatellen.
Heidan taitonsa ja nakemyksensa yhdistettyna kantelistien soitannollisiin
taitoihin voisi parhaimmillaan tuottaa sellaisia uusia teoksia kanteleelle, joita ei
aiemmin pystytty kuvittelemaankaan. Tulevaisuudessa olisi upeaa nahda ja



kuulla sellaisia kanteleteoksia, joihin olisi yhdistetty efekteja, joita tassa
opinnaytetyossa ei ole edes mainittu. Tama voisi olla sopiva haaste seka

saveltjille etta kantelisteille.
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LITTEET

Liite 1 (1/3). Kyselylomake soitinrakentajalle (Koistinen)

Kysely soitinrakentajalle

Vastaajan tiedot:
Nimi: Hannu Koistinen

Yrityksen nimi: Koistinen Kantele Oy

(Haastattelu kayty puhelimen valityksella 24.4.2020)

Tama kyselylomake on osa opinnaytetyotani Tampereen
Ammattikorkeakouluun. Opinnaytetyoni kasittelee konserttikanteleen soitossa
kaytettavia aaniefekteja. Tama kyselylomake pyrkii kartoittamaan tietoa
konserttikanteleesta, seka sita, mita soittajan tulisi tietaa uutta

konserttikanteletta hankkiessaan.

Kysymykset:

1. Moni tekija vaikuttaa konserttikanteleesta kuuluvan aanen tuotantoon.
Kerro seuraavien kanteleen osien merkityksesta soittimen aaneen:
- kaikukoppa

e Puulajeista: Vahvoja puulajeja ovat esimerkiksi honka, kuusi ja
vaahtera. Naita kaytetetaan eniten konserttikanteleessa.

e Kansi: Tehty aina kuusesta. Puun hyvia ominaisuukisa: hyvin
resonoiva, kestaa pitkaan jannitysta, sailyttda muotonsa.

e Sivut: Voidaan tehda joko yhdesta tai useammasta puulajista.
Mahdollisia puulajeja on useita, esimerkiksi vaahtera,
pahkinapuu ja leppa. Sivut varittavat (pohjan kanssa) eniten
aanta. Vaahterasivut tekevat aanesta kirkkaan, kun taas
lepasta ja mannysta tehdyt sivut saavat aanesta pehmean ja
perinteisen.

e Pohja: Kuusi on materiaalina arvostettu ja paljon kaytetty, silla
se kirkastuttaa aanenvaria. Leppapohja aiheuttaa samennusta
ja pehmentaa aanta.
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o Konserttikantele vaatii suurta jaykkyytta kielten vetoa vastaan.
Siksi reunojen taytyy olla vahvat. Resonointi ja varahtely
vaativat puun herkkyytta.

¢ Muodosta: Kielten ominaisuudet vaikuttavat kopan kokoon.
Kopan herkkyys ja rakenne tulee olla tasapainossa kieliston
kanssa. Kielistd antaa soittimille paamitat.

- kaikuaukko

e Jos kaikuaukolla ei olisi valia, kaikki kitarat olisivat aukottomia.

o Kaikuaukon koko on pysynyt pitkaan samana. Mikali jotain
muutosta aukon suhteen on tapahtunut, se on tapahtunut
konserttikanteleen sisarakenteellisten muutosten takia.

e Jos kaikuaukon koko kasvaa, sen seurauksena kanteleesta
lahteva aani vaimenee. Suuri aukko vaikuttaa kannen
resonanssiin ja sen pinta-alaan.

- kielet

¢ Kielten kireys vaikuttaa sointiin ja siihen, kuinka herkasti kiel
resonoi. Esimerkiksi ohuita kielia ei voi soittaa lujaa, silla muuten
ne saattavat alkaa "parkua”.

¢ Kielten keskinainen balanssi on kaiken a ja o.

o Jos konserttikanteleen kielitys olisi entista paksumpi, kantele olisi
"epaherkka”.

¢ Kielessa oleva massa taytyy olla tietylla alueella, jotta se voidaan
virittaa oikeeseen korkeuteen. Siksi ohuet teraskielet sopivat
diskanttikieliksi, ja paksut punoskielet alarekisteriin.

¢ Kielisilmukoilla voidaan vaikuttaa siihen millainen sointivari
kielesta lahtee.

o Kanteletta hankkiessa on syyta tutustua erilaisiin
kielitysmahdollisuuksiin. Se, millaista sointivaria soittaja haluaa
kanteleeltaan, vaikuttaa siihen, millainen kielitys kanteleeseen
laitetaan.

e Jos soitin resonoi herkasti, kielistd tuntuu pehmeammailta.

2. Nykyisin konserttikanteleisiin on mahdollista asentaa mikrofoni.

- Mita mikrofonia/ eri mikrofoneja yrityksenne kayttaa kanteleissa?
3 erilaista mikrofonia: kontaktimikrofoni. magneettimikrofoni ja
kondensaattorimikrofoni (eli iimaaanimikrofoni).Kaikkia naitéd mikrofoneja
voi yhdistaa keskenaan! Yhdistelmamikrofonit parantavat kanteleen
vahvistettua aanta.

- Mikali mikrofoneja on useita erilaisia, millaisia eroja niissa on?
¢ Kontaktimikrofoni: Asennetaan kanteleen kielisiltaan, jolloin se
ottaa puun kautta tulevan varahtelyn. Mikrofoni nappaa paljon
sormiattackia, sointi on konkreettisempi kuin
kondensaattorimikrofonissa. Kontaktimikrofonin avulla voi saada
luonnollisen kuuloisen danen.
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¢ Magneettimikrofoni: Mikrofoni reagoi vain kielten magneettiseen
varahtelyyn. Esimerkiksi jos koppaan lyd, magneettimikrofoni ei
ota attackia. Vaikka mikrofoni on kielten paalla, se ei merkittavasti
vaimenna kielten aanta. Luonnollinen aani saadaan pehmealla ja
tarkalla kosketuksella. Mikali kanteleessa on ainoastaan
magneettimikrofoni, aani kuulostaa vahvistettuna synteettiselta.

e Kondensaattorimikrofoni eli iimaaanimikrofoni: Mikrofoni on
pienikokoinen, ja sen avulla tuotettu aani on luonnollinen. Naista
kolmesta mikrofonista tdma on kiertoherkin.

- Vaikuttaako konserttikanteleeseen asennettu mikrofoni kanteleen aanen
laatuun millaan tavalla? Jos kylla, miten?
Vaikutus on todella pieni.

- Millaista mikrofonia suosittelet soittajalle, joka haluaa vahvistaa
soittimensa yhtye-esiintymisia (bandi/orkesteri) varten? Enta
ammattisoittajalle, joka esiintyy soolona eri kokoisissa konserttitiloissa?

¢ Erilaisia mikrofoniyhdistelmia on lukuisia. Yhdistelma, jota pystyy
hyddyntamaan kummassakin esimerkissa on K2-
mikrofoniyhdistelma, jossa on kaksi magneettimikrofonia ja kaksi
kontaktimikrofonia.

e Mikrofonivalintaa tehdessa kannattaa muistaa, etta kuulijan
kokemus aanesta on tarkeampi kuin soittajan kokemus!

3. Muita asioita, joita soitinta hankkiessa tulisi huomioida?
e Soittimen estetiikka vaikuttaa myos soittokokemukseen.
e Varit voivat rohkaista ja inspiroida soittajaa.

KIITOS VASTAUKSISTA!
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Liite 2 (1/2). Kyselylomake soitinrakentajalle (Lovikka)

Kysely soitinrakentajalle

Vastaajan tiedot:
Nimi: Pekka Lovikka
Yrityksen nimi: Lovikka Ky

(Haastattelu palautettu sahkdpostiin 4.5.2020)

Tama kyselylomake on osa opinnaytetyotani Tampereen
Ammattikorkeakouluun. Opinnaytetyoni kasittelee konserttikanteleen soitossa
kaytettavia aaniefekteja. Tama kyselylomake pyrkii kartoittamaan tietoa
konserttikanteleesta, seka sita, mita soittajan tulisi tietaa uutta
konserttikanteletta hankkiessaan.

Kysymykset:

1. Moni tekija vaikuttaa konserttikanteleesta kuuluvan aanen tuotantoon.
Kerro seuraavien kanteleen osien merkityksesta soittimen aaneen:

- kaikukoppa (materiaali, muoto..)
Tama on merkittava aanen soundin muodostaja. Pieni koppa tekee
aanesta kirkkaan ja mita isompi sen tummemmaksi aani kay. Myos
materiaali vaikuttaa soundiin. Pehmea puu antaa pehmeamman soundin
ja kova puu kirkkaamman soundin. Konserttikanteleen kielet ovat aika
vahvat nykyisin ja kopan, kannen ja tukien on oltava vahvoja.

- kaikuaukko (muoto, paikka/paikat kanteleessa..)
Kaikuaukko vaikuttaa ilmaaaneen ja sen korkeuteen. Mita pienempi
aukko sitd matalampi ilmaaani ja tummempi soundi. Aukko ei ole
ollenkaan valttamaton. Keskialue ja korkeat aanet toimivat vallan hyvin
ilman kaikuaukkoa. On hyva jos on vain yksi aukko jolloin se toimii
bassorefleksina.

- kielet (materiaali, eri paksuudet..)
Suuri vaikutus. Tiukat ja raskaat kielet antavat kliinisen soundin joka
lahenee toisten kielisoitinten soundia. (kitara, piano) Loysemmat kielet
antavat kanteleelle sen ominaisen sielua koskettavan soundin mista
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kantele tunnetaan. Soundi on huojuvampi ja ylasavelsarja epapuhtaampi
mista johtuu tuo hieno kanteleen soundi.

2. Nykyisin konserttikanteleisiin on mahdollista asentaa mikrofoni.

- Mita mikrofonia/ eri mikrofoneja yrityksenne kayttaa kanteleissa?
Piezomikkeja ja KS-mikrofoni (Kimmo Sarjan valmistama
magneettimikki.)

- Mikali mikrofoneja on useita erilaisia, millaisia eroja niissa on?
Suurin ero naissa kahdessa on etta piezo ottaa aanen kopasta ja nain
ollen kaikki koputukset, niin tahalliset kuin tahattomatkin, kuuluvat
mikeista. Mgneettimikki ottaa vain kielten aiheuttaman magneettikentan
muutokset joten kopan kolinat eivat kuulu. Ei ole kiertoherkka vaan
kestaa soittaa tosi lujaa, toisi n kuin piezomikki.

- Vaikuttaako konserttikanteleeseen asennettu mikrofoni kanteleen aanen
laatuun millaan tavalla? Jos kylla, miten?
Jos tarkoitat akustista soundia niin eipa juurikaan vaikuta. Piezot ovat
pienia ja kevyita. Magneettimikki asennetaan kannen ja kielten valiin
mutta siten ettei se kosketa suoraan kantta (kaikupohjaa). Mikkien kautta
yritdn saada mahdollisimman samanlaisen soundin kuin akustisesti.
Nappuloilla ja lisalaitteilla sen aanen saa sitten vaannettya ihan mihin
vaan.

- Millaista mikrofonia suosittelet soittajalle, joka haluaa vahvistaa
soittimensa yhtye-esiintymisia (bandi/orkesteri) varten? Enta
ammattisoittajalle, joka esiintyy soolona eri kokoisissa konserttitiloissa?
Piezo ei tassa tapauksessa riita joten suosittelen etta asennetaan
magneettimikki. Piezot ovat tietysti aina siella joten silloin on kaytossa
molemmat. Nain saa aaneen laajuutta ja monia saatomahdollisuuksia ja
nykyisin suositut koputuksetkin tulemaan vahvistimista. Parhaan aanen
saa kun yhdistaa molemmat mikit ja saatelee niiden voimakkuuksia.
Magneettimikki on aika kuivasoundinen ilman mitaan lisalaitteita.

3. Muita asioita, joita soitinta hankkiessa tulisi huomioida?
Kielityksen valinta on tarkea asia. Otteen voimakkuus tarkead huomioida.
Kovaotteiselle extravoimakas kielitys ja normaalille otteelle ehdottomasti
parempi on voimakaskielinen. Pehmedakielista en juuri suosittele. Se sopii
vanhoille soittajille jotka eivat enaa taivaita tavoittele. Siina on kylla
hienoin soundi, mutta tarkaa taimausta on vaikea hallita.

KIITOS VASTAUKSISTA!
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Liite 3 (1/2). Kyselylomake kantelistille (Kauhanen)

Kyselylomake kantelistille

Vastaajan tiedot:
Nimi: Maija Kauhanen

Musiikkityylisuunta: Kansanmusiikki, muu musiikki, uusi musiikki,
kokeellinen yms. muu kuin klassinen musiikki

(Haastattelu palautettu sahkopostiin 30.4.2020)

Tama kyselylomake on osa opinnaytetyotani Tampereen
Ammattikorkeakouluun. Opinnaytetyoni kasittelee konserttikanteleen soitossa
kaytettavia efekteja. Tama kyselylomake pyrkii kartoittamaan tietoa
konserttikanteleen soitosta, ja yleisista efekteista, joita sen soitossa voidaan
hyodyntaa.

Opinnaytetyota varten olen jakanut konserttikanteleen soitossa kaytettavat
efektit kolmeen eri ryhmaan: soittoteknisiin -, esineellisiin -, seka sahkaisiin
efekteihin. Soittoteknisilla efekteilla tarkoitetaan efekteja, jotka ovat osana
konserttikanteleen soittotekniikkaa, esim. glissando, mattadani, koputus jne.
Esineellisilla efekteilla tarkoitetaan efekteja, joita saadaan kayttamalla joka
kodista ldytyvia pienesineita, esim. sukkapuikko, kyna, hdyhen jne. Sahkaoisilla
efekteilla tarkoitetaan efekteja, jotka vaativat sdhkdvirtaa ja jotka muuttavat
konserttikanteleen soivaa aanta taysin, esim. kaiku, saro, ebow, jne.

Kysymykset:

1. Listaa eri efekteja, joita hyddynnat itse konserttikanteleen soitossa.
a) soittotekniset: mattadanet, huiludanet, kynsi, pienkanteleen tekniikat,
erilaiset viritykset, sammutuslauta alhaalla, soittokohta kielessa,
vipujen vouvaukset.

b) esineelliset: erilaiset metalliketjut, sinitarrat eri kohdissa kielta, folio,
erilaiset malletit ja kapulat, viritysavain, erilaiset slidet (lasi, teekuppi,
viritysavaimen eri paat, metallinen putki...), pensselit, paperisuikale
kielten valiin=akustinen saro, korvakorut, kaulaketjut yms resonanssia
tuottavat asiat... erilaiset plektrat ja soittotikut. Kaytan myos
varrastikkuja joilla lyon kielia. Djemben korvat, erilaiset ruo-ot....
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Polyhuiskut. Oikeastaan kaikkea voi kokeilla mita kotoa,
treenikampalta, koulusta tai luonnosta I0ytaa — kun vain pitaa silmat
auki. Clas Ohlsonin remonttiosasto on aarreaitta.

c) sahkoiset: ebow, M9-efektilaite. Padosin efekteista keikoilla kaytan
flager, sard, delay ja chorus, mutta kdytan mika millonkin kuulostaa
mihinkin biisiin hyvalta. Osa efekteista kuulostaa hyvalta vapaalla
kielella, osan kanssa demppaan kielet mattaaaniksi sinitarralla ja
kaytan efektia sen danen kanssa (esim. sar6 toimii nain mageesti).

2. Miksi juuri naita efekteja? YLEISESTI: menen aina soundin perassa. eli
kaytan aina soundia, mika mihinkin sopii. joskus matkustaminen luo
haasteita, mita voi kuljettaa mukana. Lisaksi kappaleen teknisyys
ratkaisee paljon, mita on aikaa millakin kadella tehda tai mita valineita
ottaa kateen missakin valissa / laittaa paikoilleen ja ottaa pois. Menen
korvalla ja fiilliksella ja kaytannolla.

a) soittotekniset:

b) esineelliset:

c) sahkoiset: olen kokeillut ja kokeilen koko ajan paljon, milta eri efektit
kuulostavat.

3. Jotta nama efektit tuottavat parhaan mahdollisen danen, mita tekijoita
soittajan tulisi ottaa huomioon? (esim. soittokohta kanteleessa, sormien
asento..)

a) soittotekniset: kielen soittokohta, apuvalineiden materiaalit (plektra:
millainen, soittotikku: millainen, mika puu)

b) esineelliset: Kuinka lujaa esineella voi soittaa ennenkuin kieli hajoaa.

c) sahkoiset: mikrofonit, etuvahvistimet, efektilaite, kuuntelu. Soittotatsi,
kuinka soiva kieli on ennen efektia (vapaa, mattaaani jne),
soittovolyymi. Luureilla kuuntelu: koska efektoidaan akustista soitinta,
kantele kuuluu itselle paljon. Luureilla kuuluu se mikéd menee PA:sta
ulos = akustisen aanen ja efektin suhde.

Itse luotan paljon korvaan ja kokeiluun ja testaukseen. MUiden soitinten
imitoiminen ja niista ideoiden saaminen on iso inspiraation lahte!

KIITOS VASTAUKSISTA!
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Liite 4 (1/3). Kyselylomake kantelistille (Alkula)

Kyselylomake kantelistille

Vastaajan tiedot:
Nimi: Eva Alkula

Musiikkityylisuunta: ns. klassinen taidemusiikki, sahkomusiikki, maailman
musiikki

(Haastattelu palautettu sahkopostiin 3.5.2020)

Tama kyselylomake on osa opinnaytetyotani Tampereen
Ammattikorkeakouluun. Opinnaytetyoni kasittelee konserttikanteleen soitossa
kaytettavia efekteja. Tama kyselylomake pyrkii kartoittamaan tietoa
konserttikanteleen soitosta, ja yleisista efekteista, joita sen soitossa voidaan
hyodyntaa.

Opinnaytety6ta varten olen jakanut konserttikanteleen soitossa kaytettavat
efektit kolmeen eri ryhmaan: soittoteknisiin -, esineellisiin -, seka sahkaisiin
efekteihin. Soittoteknisilla efekteilla tarkoitetaan efekteja, jotka ovat osana
konserttikanteleen soittotekniikkaa, esim. glissando, mattaaani, koputus jne.
Esineellisilla efekteilla tarkoitetaan efekteja, joita saadaan kayttamalla joka
kodista ldoytyvia pienesineita, esim. sukkapuikko, kyna, hdyhen jne. Sahkaoisilla
efekteilla tarkoitetaan efekteja, jotka vaativat sdhkdvirtaa ja jotka muuttavat
konserttikanteleen soivaa aanta taysin, esim. kaiku, saro, ebow, jne.

Kysymykset:

1. Listaa eri efekteja, joita hyddynnat itse konserttikanteleen soitossa.
a) soittotekniset:

- huiludanet, erilaisin nappaystavoin
- mattadanet
- painoglissandot
- muut sammutetut danet, mm. laudalla tai kaAmmenellda sammutetut
- glissandot
- klusterit ja erilaiset pyyhkaisyt
- kynsiaanet: kynnellda nappaaminen tai kynnella kielen raapiminen
- koputukset
- lydntidanet, mm. peukalolla tai khAmmenella lyonti
- suhinat: bassokielia pitkin vetaminen sormilla tai kammenella
- tremolot, yhdella sormella tai useammalla sormella toteutettuna



b)

c)
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- sointivariin vaikuttavat soittotavat, mm. kielen tyvesta tai kielen
keskelta nappaaminen

esineelliset:

- kynat, sukkapuikot, sydomapuikot, kynsiviilat
- erilaiset slidet, viritysavain

- preparointivalineet, mm. paperi, klemmarit, ketjut, sinitarra
- pingispallo, superpallo

- kampa

- jousi

- plektrat, tikut, koton soittokynnet

- malletit

- harjat, pensselit

- narut, soitinten kielet

- sulka

sahkoiset:

- eBow

- BOSSin erilaiset multiefektilaitteet ja loopperit

- Kaosspadin erilaiset multiefektilaitteet ja loopperit
- Line 6 multiefektilaitteet

- Whammy oktaavipedaali

. Miksi juuri naita efekteja?

a)

Soittotekniset & b) Esineelliset:

Tyoskentelyni painottuu uuden kantelemusiikin esittamiseen, ja
savellyksissa kaytetaan varsin usein erilaisia soittoteknisia tai
esineellisia efekteja. Osa soittoteknisista efekteista kuuluu
kanteleensoiton ns. perustekniikkaan, joita kaytetaan jatkuvasti,
musiikinlajista riippumatta.

Sahkoiset:

Omassa tuotannossani olen halunnut etsia erilaisia sointivareja
hyddyntamalla erilaisia soittotekniikoita, esineita ja sahkaisia
efektointitapoja. Erilaisten efektien kaytdssa ja kolmen tutkimuksessa
mainitun efektointitavan yhdistelemisessa on lukemattomia
mahdollisuuksia, vain mielikuvitus on rajana.

. Jotta nama efektit tuottavat parhaan mahdollisen danen, mita tekijoita
soittajan tulisi ottaa huomioon? (esim. soittokohta kanteleessa, sormien
asento..)

a)

soittotekniset:

Luonnollisesti soittotekniikalla ja silla, miten laajasti ja innovatiivisesti
soittaja osaa hyodyntaa soittimensa aanikapasiteettia on merkitysta
soittoteknisten efektien aanenlaatuun ja monipuolisuuteen.



b) esineelliset:
Esineiden kasittely ja niilla aanentuottaminen on yhteydessa
soittotekniikkaan. Monipuolinen soittotekniikka, oman instrumentin
aanikapasiteetin tunteminen ja innovatiivisuus ovat merkittavia
tekijoita.

c) sahkoiset:
Laadukkaat laitteet ja hyvin rakennettu aanentoisto ovat sahkdisen
efektoinnin perusta. Erilaisten efektilaitteiden kasittely vaatii

harjaantunutta tekniikkaa, jotta niiden kaytto live-tilanteessa on
joustavaa ja musiikkia palvelevaa.

KIITOS VASTAUKSISTA!
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