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1 JOHDANTO

Perspektiivi on tyokalu, jota ldhes kaikki taiteilijat kdyttdvit jossain kohtaa uraansa.
Myos mind kdytdn keskeisperspektiivid aktiivisesti toissani. Téssi tekstissé perehdyn
niin keskeisperspektiivin teoriaan, kuin myos sen historiaan seké esittelen lyhyesti
muut perspektiivimuodot, joita kdytetdan teoksen syvyyden luomiseen. Lisdksi omis-
tan oman luvun nykyaikaisen perspektiiviteorian luojalle Filippo Brunelleschille. Té-
man osuuden jédlkeen siirryn tyopdivikirjaan, jossa kdyn lépi opinndytetydproses-
siani, jossa sovellan omaamaani perspektiivitietoutta, sekd kerron yleisesti tyoskente-

lytavastani, seké ajatuksistani.

Olen tdhdnastisen taideurani aikana keskittynyt ldhes yksinomaan piirtdmiseen. Li-
séksi olen kayttanyt keskeisperspektiivin periaatteita hyvikseni tyoskentelysséni lap-
sesta asti, joten tunnen olevani kykeneva kirjoittamaan siitd jotenkuten. Perspektiivi
on minulle hyvin tirked tyokalu. Se on poikkeuksetta osa mité tahansa teosta, jota
kulloinkin tydstidn. Se mahdollistaa tilan luonnin teokseen ja katsojalle tavan ikdén
kuin hypété sisddn tyohon. Perspektiivi luonnollisesti on tirked osa mitd tahansa esit-
tavia taidetta, vaikka usein sen sdantdjd rikotaan joko tahallisesti tai tahattomasti.
Itse pyrin aina tiaydelliseen perspektiiviopin noudattamiseen, silld yksikin virhe voi
rikkoa immersion, jota niin kovasti yritdn luoda. Se ei mydskéién ole helpoin piirta-
misen ala. Se vaatii kolmiulotteista ajattelua, sddantdjen opettelua sekd niiden ymmar-
tamistd, kdrsivallisyyttd ja mittaamista. On siis ymmarrettdvad, ettd moni taiteilija ei
tdhan vaivaudu. Luonnollisesti tima ei ole valttiméttomyys esittdvén taiteen tekemi-
selle, silld syvyyden tuntua pystyy luomaan monin keinoin. Kuitenkin tekstissdni ha-

luan painottaa perspektiivitietouden merkitysta taiteellisessa tyossa.



2 PERSPEKTIIVI

2.1 Keskeisperspektiivi

Keskeisperspektiiviteorian mukaan tilan kohteiden suorat, ortogonaalit, linjat kohtaa-
vat pakopisteessd, joka kuvaa ddrettomyyttd (kuva 1, punaiset viivat). Pakopisteitd voi
olla kuvassa useampi. Nékdpisteitd on vain yksi ja se kuvaa yhden silmén nédkokenttaa.
Horisontti sijaitsee katsojan silmén korkeudella. Luonnostelu alkaa yleensé horisont-
tiviivan vetdmisestd, silld se on linja, jolle pakopisteet on asetettava (kuva 2, vihred
viiva). Tdma toki siind tapauksessa, ettd kuvattavat kohteet eivit ole kallellaan. Mikaéli
ndin kuitenkin on, on pakopisteet asetettava horisonttiviivan yli- tai alapuolelle, riip-
puen esineen kulmasta. (Vakkari J. 2015, 11-15) Pakopisteiti asettaessa on huomioi-
tava, ettd niiden ei tule olla liian l1&hell4 toisiaan, muuten kuvasta tulee epdluonnollisen
ndkoinen (kuva 2). Perspektiivin horisonttiviiva ei ole sama kuin luonnon horisontti,
jossa taivas kohtaa meren. Kuten aiemmin sanottu, perspektiiviviiva on katsojan sil-
mien korkeudella. Mikéli katsoja esimerkiksi nousee vuorelle, horisonttiviiva nousee
heidin kanssaan. Katsoessa ylos tai alas, horisonttiviiva ei muutu, silld katsojan silmét
ovat edelleen samalla tasolla. (Bobby-Evans M. 2019) Mikéli kuvasuunta on horison-
tista katsoen alaspdin, puhutaan lintuperspektiivistd. Télldin pystysuorat linjat koh-
taava nadiirissa, kolmannessa pakopisteessd. Mikéli taas kuvasuunta osoittaa ylospéin,
on kyse sammakkoperspektiivistd. Télloin pystysuorat linjat kohtaavat zeniitissd. Mi-
kali kuvasta haluaa luonnonmukaisen, horisontti on valttdméaton. Vaikka kuva ei olisi
keskeisperspektiivin mukainen, silloinkin katsoja suhteuttaa kaiken horisonttiin. Ho-
risontti on tirkein osa kuvatilan syvyyden havainnoimisessa. Kuvassa, jossa linjat ei-
vit kohtaa on kyse paralleeliperspektiivisestd projektiosta. Tdma on yleistd teknisissd
piirustuksissa. Kavaljeeri projektiossa syvyytti esittdvit linjat on puolitettu ja ne osoit-
tavat pois 45 asteen kulmassa. [sometrisessd projektiossa kulma on 30 astetta molem-

piin suuntiin, ja kaikki sivut ovat lyhentdmaéttomid. (Vakkari J. 2015 11-15)
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Kuva 1, yhden pisteen perspektiivi
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Punaiset viivat kuvaavat ortogonaaleja jotka kohtaavat pakoplsteessa.
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Kuva 2, kahden pisteen perspektiivi

Vihred viiva kuvaa horisonttia, jonka tasolla punaiset ja siniset linjat kohtaavat.



2.2 Lyhennykset

Lyhennykselld tarkoitetaan perspektiivin aiheuttamaa véaristyméé. Kuvatessa koettu
etdisyys ei heijasta todellista pituutta, vaan ndyttdd huomattavasti lyhyemmaltd. Ku-
vatessa mitd tahansa kolmiulotteista kohdetta, on toimittava jonkin asteisen lyhennyk-
sen kuvaamisen kanssa, mutta yleensd termié kéytetdén vain todella ddrimmaéisisséa ta-
pauksissa. Esimerkiksi jos kuvattava ihminen on jalat edelld katsojaa kohden, saaden
kohteen mittasuhteet muuttumaan radikaalisti. Lyhennys voi my0s aiheuttaa sen, etti

jotkut kohteen osat jadvit toisten taakse. (Scott D. 2020)

2.3 Perspektiivimuotoja

Keskeisperspektiivi ei ole ainoa keino luoda tilan tuntua. Esimerkiksi asettelemalla
erikokoisia elementtejd paéllekkdin voidaan luoda vaikutelma tilasta ilman geometrian
saantojd. Ilmaperspektiivissd puolestaan illuusio tilasta syntyy sekoittamalla vérin
joukkoon sinistd, jolloin kohteet vaikuttavat olevan kauempana. Tété voi korostaa jit-
tamalld kohteet epéselviksi. (Vakkari J. 2015, 11-15) Viivatyoskentelyssd ilmaper-
spektiivin saa aikaiseksi parhaiten piirtimélla kaukaiset kohteet ohuemmalla viivalla
jajattamallad kohteet viitteellisiksi. Mikéli tydskentelee musteella, sitd ohentamalla saa
aikaiseksi haaleamman viivan, jolla voi my0s luoda ilmaperspektiivin illuusion. Vi-
rien sinertyminen ja haalistuminen johtuu ilman kosteudesta, seké ilmassa leijuvasta
polystd. Tdmai aiheuttaa valon pirstaloitumisen. Koska siniselld valolla on lyhin aal-
lonpituus, se pirstaloituu eniten. Ndin ollen kaukaiset tummat kohteet niyttivit sini-
siltd. (The Editors of Encyclopedia Britannica, 2016) Keskiajalla kdytettiin arvoper-
spektiivid, jossa tarkedt henkilot tai hahmot esitettiin sitd suurempina, mité tirkedmpia
he olivat. Alttaritauluissa esimerkiksi enkelit olivat ihmisti suurempia. Egyptildisessi
taiteessa taas faraot olivat muita kookkaampia. Kaénteisperspektiivissa asiat kuvataan
ikddn kuin useasta nidkopisteestd. Tama luo osaltaan varsin surrealistisen vaikutelman.
Kéédnteisperspektiivid realistisempi usean nékopisteen vaikutelma saavutetaan kaare-

valla perspektiivilld. Télloin teos on kuin laajakuvalinssin 1dpi néhty.



2.4 Perspektiivin historia

Keskeisperspektiivii alettiin tietoisesti soveltaa varhaisrenessanssin ajalta alkaen. Ta-
hén teoriaan liittyvié késitteitd tunnettiin tosin jo myohiisantiikin Kreikassa. Perspek-
tiivin kdyttd normina tapahtui hitaasti Italiassa 1200-luvun lopulta alkaneesta kehityk-
sestd, ei akisti yksittdisten taiteilijoiden toimesta. 1400-luvulle tultaessa keskeisper-
spektiivi liittyi osaksi kulttuurimuutosta, jossa ihminen koki itsensid maailman keskuk-
sena. Kuitenkin horisontti tuli osaksi perspektiivioppia vasta 1500-luvulla, titd aiem-
mat varhaiset keskeisperspektiivin edustajat eivit mainitse sitd perspektiivikuvan laa-
timisohjeissaan. 1600-luvun lopulle tultaessa taiteen opiskeluun kuuluivat perspektii-
vioppikirjat. Myos arkkitehtuurin opiskelussa keskeisperspektiiviopin hallinta nousi
keskioon. Tama esitys kuvataiteessa sai osakseen my0s kritiikkid, eikéd se ollut ainut
tapa luoda kuvaa missdén vaiheessa. (Vakkari J. 2015, 20-25) Monia taiteilijoita vai-
vasi, ettd lineaariperspektiivi ei pystynyt tarkasti todentamaan koko nidkdkokemusta.
1700-lukuun mennesséd eurooppalainen kulttuuri alkoi toden teolla pahkéilld sen on-
gelman kanssa, ettd ndkeminen oli subjektiivinen ja psykologinen prosessi. Tamaé loi
kahtiajaon, joka jatkui 1800 luvulle. Toiset taiteilijat luopuivat tarkasta jéljentdmi-
sestd, mikd osaltaan johti impressionismin syntyyn. Toinen puoli taas hylkési vanhat

arvot kokonaan. Tdma4 johti lopulta modernismiin. (McEvoy B. 2015)

2.4.1 Filippo Brunelleschi

Modernin keskeisperspektiiviteorian kehittdjané pidetddn italialaista, Firenzesté kotoi-
sin olevaa arkkitehtia ja insindorid, Filippo Brunelleschia (1377-1446). Hén oli yksi
italialaisen renessanssiajan pioneereista. Hanen tunnetuin taidonnéytteensi on Firen-

zessd sijaitseva Santa Maria del Fioren valtava kupolikatto.

Brunelleschi opiskeli kultasepéksi ja kuvanveistdjiaksi. Hén kilpaili pronssireliefien te-
kemisestd Battistero di San Giovanniin viiden muun kuvanveistdjan kanssa. Vaikka
hinen kilpailutyonsa lisakin uhraus on todettu yhdeksi hanen kuvanveistdjauransa ko-
hokohdista, hédn ei kuitenkaan voittanut kilpailua. Brunelleschin pettymys héviostidan

todennikoisesti edesauttoi siirtymisté kuvanveistosta arkkitehtuurin pariin.
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Todennékdisesti vuosina 1410-1415 Brunelleschi 16ysi uudelleen aikojen jalkoihin
jddneet roomalaisten ja kreikkalaisten kdyttdmait lineaarisen perspektiivin periaatteet.
Hénen kehittdmiensd perspektiiviperiaatteiden ansiosta hdnen aikalaisensa taiteilijat
pystyivit luomaan darimmadisen realistisia toitd. Hénen teoriansa kirjoitti ylos Leon

Battista Alberti vuonna 1435 teoksessaan Maalaustaiteesta. (Hyman 1. 2020)

Brunellischin arkkitehtuuriset saavutukset olivat lukuisat. Santa Maria del Fioren ra-
kennustydt olivat alkaneet 1296. Vuonna 1418 tekniset ongelmat rakennuksen itdpuo-
len tornin holvien rakentamisesta tiytyi ratkaista ja Brunelleschi astui tehtdvaan. Hian
ratkaisi aikaisempien sukupolvien arkkitehdeille loputonta kiistaa aiheuttaneen ongel-
man. Brunelleschi kehitti laitteet, jolla kupolikaton rakentaminen olisi mahdollista. Li-
sdksi suunnitteli katon kaarevat sivuraiteet, sekd kattoa koristavan lanterniinin. Han
sai saavutuksistaan paljon huomiota ja hinet nimitettiin projektin padarkkitehdiksi.

Siind asemassa hin toimi kuolemaansa asti.

Hénen muita t6itdnsa ovat muun muassa Ospedale degli Innocenti, joka oli hinen en-
simmadinen suuri tilauksensa. Rakennuksen suunnittelussa hin haki viitteitd antiikista,
joka oli suuri kontrasti alueen keskiaikaisille rakennuksille. 1420, ollessaan tissd koh-
taa Firenzen merkittidvin arkkitehti, hénet tilattiin suunnittelemaan Sagrestia Vecchia.
Rakennusta pidetddn tirkednd esimerkkind aikaisesta renessanssiajan arkkitehtuuri-
sesta tyylistd. Jdlleen kerran hin lisdsi antiikin viittauksia muuten ajan tavanomaiseen
tyyliin. (Hyman I. 2020) Brunelleschin viimeinen arkkitehtuurinen ty6 oli Cappella
dei Pazzi, jonka suunnittelu alkoi 1429. Hin sovelsi suunnitelmassaan yksinkertaisia
geometrisid muotoja, ympyrdd ja neliotd. MyoOs tatd tyotd pidetdén renesanssiajan

arkkitehtuurisena mestariteoksena. (Lampah L. 2017)
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3 TYOPAIVAKIRJA

3.1 Aluksi

Ennen kuin aloitan tydskentelyni kuvaamisen, on mielestdni tdrkedd ensin kertoa
omasta tyoskentelysténi periaatetasolla. Nama yksityiskohdat siitd, miten suhtaudun
piirtdmiseen ja tydskentelyyn yleensd, voi auttaa ymmartdmaén itse tyopdivékirjassa
esittdmiéni asioita. Suhtaudun piirtdmiseen varsin intohimoisesti ja olen hyvin vali-
koiva siitd, minka sorttinen viivatyoskentely minua miellyttdd. Peilaan ajatuksiani sar-
jakuvataiteilija William Stoutin blogiin, hdnen kirjoittaessa kollegastaan Jean Gi-

raudista, jonka teokset ovat suuri inspiraation 1dhde minulle.

On todettava, ettd piirtiminen vaatii varman otteen ja kokemusta, silld yksikin vairin
vedetty viiva voi aiheuttaa epdsopuisen lopputuloksen. Jokaisella viivalla on oltava
merkitys. Esimerkiksi sotkuisen ja monimutkaisen teoksen kopioiminen on helppoa,
mutta tarkasti ja harkitusti vedetty muutama viiva on vaikeaa. Siind joko onnistuu tai
sitten ei. (Stout W. 2014) Arvostan itse timéntyyppistd teknistd osaamista, kykyéa

luoda viiva, joka on varma ja silld on merkitys.

Puhuttaessa teknisestd osaamisesta esiin tulee taito ja nopeus. Taidolla tarkoitetaan
esimerkiksi olemassa olevien asioiden vangitsemista kaksiulotteiselle pinnalle uskot-
tavasti. Tdmé on luonnollisesti vain yksi esimerkki. Tadssé yhteydessé taito’ on mité
tahansa piirtimisen tekniikan hallitsemista, joka ei ole suhteutettu aikaan. Nopeus sen
sijaan tarkoittaa juuri sitd, mitd sana antaa ymmartad; kyky luoda teos nopeasti. Mo-
nessa tapauksessa nopea tyoskentely on arvostettua sekd usein myos vaadittua, joten
ei ole viddrin listata sité toiseksi piirtdmisen tarkedksi elementiksi. Tdydellisyyden saa-
vuttamista ja ddrimmdistd nopeutta kannattaa silti varoa, silli ne ovat vastakohdat.
Nain voi luoda riskin tehdé virheitd ja/tai luoda teoksen ilman sielua. (Stout W. 2014)
Itse nopeana tyoskentelijénd yritin pitdd tdimédn mielessd ja vditdn jopa, ettd on mah-

dollista saavuttaa molemmat yhtd aikaa.

Piirtdjan on piirrettdva kaikkea mahdollista ja omattava hyvd muisti. Mallikuvien kat-

sominen on hyddyllistd, mutta niitd ei aina ole saatavilla ja niiden etsiminen vie aikaa.
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Mink&én asian piirtdminen ei todellisuudessa ole sen vaikeampaa kuin muidenkaan,
on vain asioita, joita ladhtdkohtaisesti piirretdén useammin, seisovat ihmisfiguurit ovat

suositumpia kuin kuolleet hevoset. (Stout W. 2014)

3.2 Suunnittelu

Tyopdivékirjassani valaisen ongelmia, joita syntyi tehdesséni opinnéytety6téni. Aloit-

taessani teoksen suunnittelun kuvailin ideaa nain:

Tarkoitukseni on tyoskennelld musteella, toteuttaen 1 x 4 metriselle paperille kiinalai-
Seen tussitaiteeseen viittaava, mutta teemallisesti siitd tdysin poikkeava teos. Kiinalai-
sessa tussimaalauksessa tematiikka on luonnonliheinen ja perspektiivistd vdlittdmd-
ton, missd minun tyoni olisi perspektiiviopista tiukasti kiinni pitivd ja keskittynyt ra-

kennettuun ympdristoon.

En siis tehnyt syvéluotaavaa suunnitteluosuutta ennen tyoni aloitusta. Olin tosin pyo-
ritellyt pdédssidni mahdollisia aiheita. Tekotavan ja tydn mittasuhteet olin alustavasti
padttinyt jo ensimmadisend opiskeluvuonna. Vaikka olen aina ollut kiinnostunut kes-
keisperspektiivistd ja tilasta, puhdas perspektiivitutkielma ei ollut ensimmaéinen ideani.
Vaihtoehtona oli surrealistinen mielenmaisema, joita olen tehnyt pienemmassé skaa-
lassa viimeiset seitsemdn vuotta. Olisin ehké paédtynyt tdhin lopputulokseen, ellen olisi
torminnyt internetissd kuviin, jotka oli tuotettu Mandelbulb 3D -ohjelmalla. Kyseinen
ohjelma kykenee parametreja asettamalla luomaan itsedédn toistavia kolmiulotteisia
fraktaalimuotoja (Aron J. 2009). Kaikkein puoleensavetdvin kuvamaailma oli kuuti-
oista koostuvat muodot, silld ne loivat usein jopa dystooppisen nékoisid maisemia ja
interi6orejd. Muodot olivat ddrettdmin monimutkaisia ja ne toivat mieleeni ajatuksen:
”Olisiko mahdollista toteuttaa samanlainen kuvamaailma puhtaasti piirtimalla?” Paai-
tin tarttua ajatukseen huolimatta siitd, ettd tiedostin monimutkaisen perspektiivikuvan
olevan aikaa vievaa, erityisesti toimittaessa suuressa mittakaavassa. Naitd perin inspi-
roivia teoksia katsellessa padsséni oli jo visio siitd, miltd valmis ty0 tulisi ndyttdmaén.
Vaikka en ollut pédattanyt teoksen yksityiskohtia, oli kokonaisuus kuitenkin selvilla.
Mielesséni oli fraktaalimuodoista koostuva dystooppinen kaupunkikuva, johon tulisin

liittdmé&én pienid ihmishahmoja.
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3.3 Tyon aloitus

Aloitin tyon valmistelemisen, mikéd ldhti tyOpisteen asettamisesta sithen kuntoon, etti
kaksimetrinen teos mahtuu tyOstettdviksi. Tutkimme monia mahdollisuuksia ovista
mallinlavoihin, mutta lopulta tulimme siithen paatokseen, ettd kapea vanerilevy on pa-
ras vaihtoehto. Levy asetettiin kallistettavalle arkkitehdinpdydaélle ja tuettiin vield kah-
della naulalla. Tdmin jélkeen levitettiin paperi (Canson 300G/M2), josta leikattiin va-
nerin pituinen pétkd mattoveitselld. Paperi todettiin kéyviksi mustetydskentelyyn. Pa-
peri jétettiin painojen alle viikonlopun ylitse, jotta kierteet saataisiin poistettua. Myos

paperin kostuttamista pohdittiin, mutta todettiin lopulta tarpeettomaksi (kuva 3).

Kuva 3

Maanantaina poistin painot ja totesin paperin olevan valmis tydstettdviksi. Kyseessa
on perspektiivipainotteinen teos, joten hain noin kolmemetrisen riman toimimaan vii-
vaimena. Lisédksi sain lainaksi 50 senttisen kulmaviivaimen ja metrisen metalliviivai-

men. Tdmaén lisdksi omistan itse kasan lyhyempii viivanpiirtotyokaluja.

Aloitin maérittelemédlld pakopisteet ja vedin alustavat perspektiiviapuviivat, sekd ho-
risonttiviivan. Tamén jdlkeen 1dhdin luomaan muotoa apuviivojen avulla, sitten aloitin
yksityiskohtien tydstdmisen. Luonnostelussani kdytin 2H lyijykynéd, miki aiheutti

sen, ettd kokonaisuus oli vaikea hahmottaa viivan haaleuden takia. Pyrin olemaan
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rikkomatta keskeisperspektiivin sddntdja ja olla luomatta mahdottomia kuvioita. Pai-
sadnndksi visiossani otin syvyyden ja skaalan tutkimisen. Syvyys syntyi ei pelkdstidén
perspektiiviviivojen suhteesta horisonttiin, mutta my0ds viivapaksuuden ja ilmaper-
spektiivin kdytostd. Skaala ilmeni parhaiten asettamalla kuvaan ihmishahmoja. Jokai-
sen tyopdivan lopuksi peitin tyon kolmella maitokartongilla suojellakseni sitd tah-

roilta.

3.4 Tussaus

Varsinaisen tyOskentelyni toisena pédivdnd aloitin tussauksen, tdimé vaihe kesti noin
neljd kuukautta. Joka tyOpéiva sain noin A4 kokoisen alueen valmiiksi. Rajoituksenani
oli, ettd tyoskentely keskittyi valoisaan aikaan, silld vaikka valaistus tyopisteesséani ei
ollut riittdv4, oli sielld kuitenkin suuret ikkunat. Tdiméa antoi minulle noin kolme tuntia

tyoskentelyaikaa péivittdin marraskuussa ja ldhes kuusi tuntia helmikuussa.

Alkuperédinen ideani oli kayttdd sekd arkkitehdin kyndid, ettd mustetta tussiterdn
kanssa, mutta tyon keskittyessd yhd enemmaéan geometriaan ja viivoihin, muste jéi lo-
pulta kokonaan pois. Tussiterd viivoittimen kanssa aiheuttaa usein sotkua seka kaiken
lisdksi paljon tummemman viivan. Kynit, joita kdytin olivat 0,1,0,2,0,4 ja 0,8. Huoli-
matta siitd, ettd pesin kaikki vilineet paperille syntyi silti huomattava miara likatah-

roja. Pyyhekumi pystyi poistamaan niistd suurimman osan.

Piirtdmisessa itsessddn haasteeksi nousi tyon koko. Ortogonaalien piirtiminen silloin
kuin pakopiste sijaitsi toisella puolella kaksi metrid pitkdd paperia, oli kohtalaisen
haastavaa. Useiden lyijykyndapuviivojen asettaminen nousi tirkeédksi osaksi tydsken-
telyd. Oli my0s tirkedd, ettd pystysuorat linjat pysyivit 90 asteen kulmassa, tdssa kul-
maviivain oli suuri apu. On sanomattakin selvdd, ettd ndin monien aputydkalujen
kanssa toimiminen ja perspektiivisddntdjen noudattaminen teki tyoskentelystd hyvin

hidasta. Myds kuvan ylempiin alueisiin oli vaikea ylettya.

Kuvan edistyessé aloitin ihmishahmojen lisddmisen. Minulle henkil6kohtaisesti on tér-
kedd, ettd katsoja pystyy asettamaan itsensd teokseen. Tyoni skaalan ollessa jattimai-

nen se onnistui parhaiten asettamalla muutama ihminen sopiville paikoille kuvassa.
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Miti esineisiin tulee, kdytin niitd jotakuinkin siéstelidésti, kuvan ihmiset on ympérdity

padasiallisesti konteilla ja roskalla.

3.5 Kaareva perspektiivi

Saadakseni teoksestani mielenkiintoisemman jétin tilaa kahdelle alueelle, jossa kdytin
hyvékseni niin sanottua kaarevaa perspektiivid. Tdmé tunnetaan usein panoraama-,
laajakuva- tai kalansilmiefektind. Kdytdnnossd kuvaan syntyy pyoristys. Nama alueet
sain toteutettua mittauksilla ja lisdperspektiivipisteilld. Alueet olivat hankalia ja jdtin
ne tistd syystd viimeisiksi suuriksi alueiksi ennen varjostuksia. Sen lisdksi, ettd teok-
sesta syntyy huomattavasti mielenkiintoisempi, se myos osaltaan lisdd teoksen il-

luusiota syvyydesta.

Kuten sanottu, osuus ei ollut helppo ja lopputulos osaltaan jétti toivomisen varaa, pyo-
ristykset olisi kenties pitidnyt ottaa huomioon alusta alkaen. Toisaalta teoksen tekemi-
nen oli jo ennestddn tuskallisen hidasta mittailua, joten kaarevuuden huomioiminen
koko tyossé olisi hidastanut sitd entisestdén. Huolimatta siitd, ettd kaarevat alueet eivit

tayttdneet odotuksiani, ne olivat silti vélttimattomét teoksen kokonaisuuden kannalta.

Keskeisperspektiivi on usein todettu staattiseksi, mitd se kieltiméttd on, onhan ky-
seessd kuva katsottuna yhdesté staattisesta pisteestd. Katsojan paita kaantdméllad per-
spektiivipiste muuttuu, ja mikéli timén illuusion haluaa vélittda kaksiulotteiselle pin-
nalle, on kéytettdva pyoristystd. Tdméa osaltaan rikkoo sen staattisuuden, johon kes-

keisperspektiivi usein liitetdén.

3.6 Varjostus

Helmikuun alkaessa tulin viimein siihen pisteeseen, ettd pystyin aloittamaan varjos-
tuksen. Tdma tapahtui viivoittimen avulla, suurilta osin pystyviivoja tiheésti vetimalla
(kuva 3). Varjostusten avulla sain my0s lisdttyd suuresti teoksen syvyyttd. On myos
huomioitavaa, ettd timé osuus tydskentelystd oli nopeaa. Lisdksi helmikuun puolella

tyoskentelyaikani oli my0s kasvanut lisddntyvdn pdivanvalon ansiosta.
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Kuva 4

Lisdsin teokseen ddrimmadisen tummia alueita, tasapainottaen ne alueilla, jotka jétin
viimeistelemattomiksi. Esimerkiksi alueet kaukana horisontissa on piirretty haaleasti
ja hyvin vihilld yksityiskohdilla. Varjostukset loivat hyvéd kontrastia teokselle ja eri-
tyisesti kaukaa katsoessa ne tekivit teokselle paljon. Katsottaessa mitd tahansa teosta

varjot auttavat radikaalisti realistisen lopputuloksen luomista.

Varjostusosuuden tullessa loppuun olin varsin tyytyvidinen, tosin teoksen vasemmalle
puolelle en ollut laittanut riittdvésti eritasoisia objekteja, joten sinne ei tullut mielestdni
riittdvasti suuria varjoalueita. Lisédksi teoksen oikealla puolella otin taiteellisia vapauk-
sia ja muutin valopisteen sijaintia hieman, jotta varjot olisivat mielenkiintoisempia.
Jos en olisi tehnyt titd, koko alue olisi jdényt varjoalueelle ja se puolestaan olisi tehnyt
tyOsté varsin epatasapainoisen. Vasemmalle puolelle en pystynyt lisidméan kuviteltuja

varjoja ilman, ettd ne olisivat ndyttdneet oudoilta.

3.7 Poikkeustila

Huhtikuussa Teokseni oli valmis, miki oli tavallaan onni, silld pian maapalloamme
ravisutti COVID-19 epidemia. (Sosiaali- ja terveysministerio 2020) Tdma aiheutti
poikkeustilan my6s Suomessa, mikd puolestaan johti siithen, ettd muun muassa koulu-

laitokset ja galleriat suljettiin. Tdma aiheutti monille lopputydntekijoille ongelmia.
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Lisdksi Tampereelle suunniteltu lopputyondyttely peruttiin. Ratkaisuksi télle ei-toivo-
tulle tilanteelle nayttelystimme kehitettiin sdhkdinen versio. Liséksi teokset tullaan

ripustamaan taidekoulun galleriaan arvostelua varten.

Kaikin puolin vaivaannuttava tilanne. Teokseni koko ajatus oli, ettd se pitdisi kokea
paikan péélla, jotta sen koko tulisi selvéksi katsojalle. Olen vuosia laittanut teoksiani
ndytille internettiin ja mikd minua on aina vaivannut on se, ettd katsoja pystyy koke-
maan teoksen vain heidén itse omaavilla laitteillaan. Ero on toki se, ettd teokseni in-
ternetissd on ldhtokohtaisesti suunniteltu olemaan esilld juuri néin, niiden ollessa pie-
nid ja digitaalisesti véritetty. LopputyOni sen sijaan ei tule missdin tapauksessa ole-
maan yhtd vakuuttava tietokoneen tai puhelimen ruudulta kisin esitettynd. Teoksen
koko ei tule esille, eikd sen yksityiskohtaista kokonaisuutta pysty ndkeméén nédytolta.
Yksityiskohtia tutkiessa on zoomattava ldhemmas, jolloin kokonaisuutta ei endi née.
On myos kyseenalaista, pystyyko kameralla ottamaan kyllin tarkan kuvan, ettd katsoja

pystyisi kunnolla nauttimaan minun heille tarjoamistani yksityiskohdista.

3.8 Ripustuksen suunnittelu

Jo teoksen alkuvaiheessa sain ehdotuksia teoksen mahdollisesta ripustamisesta. Sei-
ndlle ripustamisen sijaan vaihtoehdoksi tuotiin teoksen esille asettaminen arkkitehdin-
poOydalle. Ajatus olisi se, ettd poydélla se olisi selvemmin ymmaérrettavissa todellakin
piirretyksi tyoksi, sekd se, ettd pdydélld se erottuisi joukosta eri tavalla kuin seinélla.
Mielenkiintoinen ajatus, mutta en ole taysin varma ryhdynko siihen.

Poikkeustilan tullessa voimaan, ripustuksen merkitys pieneni, silld teos tulee olemaan

esilld vain kritiikin ajan taidekoulun galleriassa.

3.9 Nimedminen

Teokselle nimen antaminen ei yleensd ole minulle ongelma, silld kéytdn nimedmisessa
yksinkertaista kaavaa, kidytdnnosséd kuvailen teosta yhdelld sanalla. Tdma tosin siksi,
ettd tyypillinen teokseni valmistuu nopeasti, joten ei ole tarvetta kéyttdd koko pdivaa

miettien nimed teokselle, joka valmistui kahdessa tunnissa. Opinnéytetyoni tekeminen
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sen sijaan kesti usean kuukauden ja sitd voi olla vaikea kuvata vain yhdelld sanalla.
Teoksen sisdltdé on minun puolestani tdysin katsojasta kiinni, mutta on selvia, ettd var-
masti suuri osa katsojista varmasti kokee ihmisen pienuuden suureksi teemaksi. Puh-
taasti visuaalista ndkokulmasta teos on jonkin sortin metamorfoosi kaupungin ja ko-
neen vililla, sisdltden niin ikkunoita, kuin myos piirilevymaéisid elementtejd. Niitd fak-

toja padssani pyoriteltyéni tulin lopputulokseen System.

3.10Ripustus

Péitin luopua arkkitehtipoytd — ripustuksesta, silld se ei 1dhtokohtaisestikaan tuntunut
oikealta tavalta esittdd tyo. Padtin kayttad ripustukseen samoja klipsejd, joilla tyoni oli
kiinni taustavanerissa. Pienid hankaluuksia aiheutti se, ettd jouduin toteuttamaan ri-
pustuksen yksin. Seind jolle tyon asetin oli kolme metrié leved, joten tyoni sopi sithen
mainiosti ja rullaamalla teoksen sain sen turvallisesti galleriatilaan. Seuraavaksi mit-
tasin tyOn leveyden, jotta sain sen keskitettyd seinille, sekd lyotyd naulat paikoilleen.
Ripustin teoksen siis kuudella suurikokoisella klipsilld, jotka asetin paikoilleen ennen
kuin aloitin teoksen nostamisen paikoilleen, saatuani yhden klipsin naulaan loput me-
nivit paikoilleen helposti. Jouduin uudelleen keskittimédn teosta hieman jilkikiteen,
mutta se ei vaatinut naulojen siirtdmistd. Ripustuskorkeudeksi valitsin suhteellisen ma-

talan, teoksen kuvakulman ollessa suurilta osin ylhailta katsottu (kuva 5).

Kuva 5
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3.11 Kuvaaminen

Kuvauksen toteutti kaksi muuta koulun opiskelijaa, tosin olin itse seuraamassa proses-
sia. Kuvauksen yhteydessa otettiin myos esittelyvideo verkkondyttelyd varten. Teos
valaistiin kahdella valokuvauslampulla ja tasapainotettiin kahdella heijastuslevylla.
Kuten oli arvattu, kameran resoluutio ei riittinyt kuvaamaan teosta tarkasti kokonai-

suutena, joten siité otettiin vield yksityiskohtaisia ottoja sekd panoraamamainen video.

3.12 Arviointi

Teoksen arvioinnin suoritti kirjoittaja-tuottaja-luennoitsija Tuuli Penttild-Lampisuo.
Hén ei ndhnyt teoksen aihemaailmaa dystooppisena, mutta ei mydskdén utopistisena.
Voidaan sanoa, ettd teos on enemman tai vihemmaén neutraali otto tulevaisuuden dys-
tooppiseen visioon. Témén ajatuksen toivat ihmishahmot, joista suurin osa ei véltti-
méttd karsi tistd kuvaamastani kaupunkiviidakosta. Kenties teoksen voi ymmértda

kannanottona ihmisen kyvysti sopeutua ympéristoonsa.

Ihmishahmojen vdhyys suhteutettuna kuvassa olevien asuintalojen mairdin aiheutti
myo6s kysymyksiid. Yksinkertainen vastaus on luonnollisesti se, ettd halusin kuvan py-
syvéin geometrisend, joten ihmisten lisédminen olisi tehnyt pinnoista aaltoilevia. Tdma
toki itsessédn saa katsojan etsimédin sille merkitystd; kenties kuvassa ovat jéljelld vain

selviytyneet?

Kenties tyoni kuvastaasuhdettani kaupunkiin osuvammin kuin itse olin ajatellutkaan.
Nautin suuresti kaupunkiestetiikasta, mitd kaoottisempi sen parempi. Toisaalta se ei

ole paikka, jossa haluaisin asua itse.
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4 YHTEENVETO

Edesséd on vield verkkondyttelyn avajaiset ja sitten opinnédytetyd prosessi on saatettu
loppuun. Viime aikoina olen keskittynyt sarjakuvapiirtdmiseen entistd enemmén ja toi-
von sen tuovan minulle mahdollisuuksia tulevaisuudessa. Piirtiminen ja muste tulee
pysymaéain repertuaarissa aivan kuten se on aina ollut, mutta lopputyostini inspiroitu-
neena saatan siirtyd suurempiin kokoihin tulevaisuuden toissini. Lisdksi ennen loppu-
tyoni aloitusta virilliset musteet saivat minut kiinnostumaan vérien kiytosta toissdni
uudella tavalla. Kenties pdédsen tekemédn lisdd kokeiluja niilld nyt, kun iso urakka on

ohi.

Opinnidytetyon tekeminen oli erikoista aikaa. Oli hyva, ettd aloitin teoksen ajoissa, silld
maailmaa edelleen ravisuttava COVID-19 asetti monien tydskentelylle yllattdvén lo-
pun. Yleensd nopeana tekijand oli mielenkiintoista keskittyd yhteen tyohon reilut
kolme kuukautta. Ei voi sanoa, ettd se tuotti minulle ongelmia, silld olen suhteellisen
kérsivillinen tekijd, mutta mikéli olisin aloittanut litan my6hédén, olisin varmasti stres-

saantunut.

Perehtyminen perspektiiviteorian historiaan oli my6s mielenkiintoista, silld huolimatta
siitd, ettd tunnen keskeisperspektiivin kuin omat taskuni en ollut ikind kuullutkaan
Brunelleschista, jota kaikesta tdsté tiedosta on kiittiminen. Ikédvakseni yllattdvan epi-
demian takia kdytdssd oli vain internetaineisto, mika osiltaan rajoitti tiedonsaamistani

aiheesta.

Kaikesta huolimatta opinndytetyoprojekti oli antoisa, vaikka fyysisen ndyttelyn pe-

ruuntuminen olikin suuri takaisku.
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