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1 TEKSTI YMPARILLAMME

Tekstin, kirjoitetun sanan kéayttd on yleistynyt yhéa laajemmin nykytaiteen kentalla.
Sen on onnistunut kasvaa ja kasvattaa juuret tdamén paivan taiteeseen aluksi mainosten
ja julistetaiteen kautta, ensin vain tarjoten informaatiota katsojalleen ja siita laajentuen
traditionaalisemman taiteen yhteyteen luoden lopulta itselleen ja taiteen tekemiselle

taysin uudenlaisen alustan.

Olemme jatkuvasti kirjoitettujen sanojen ja tekstin ymparéiména arkisessa elamés-
sdmme sen ollessa yksi suurimmista keinoistamme informaation jakamiseen ja kom-
munikaatioon. Luemme tuhansia sanoja paivéssa jopa tarkoituksettomasti vain kul-
kiessamme kaupungilla toimittaen arkisia tehtdviamme. Huomaamattamme luemme
mainostauluja, mainoksia, tuotteiden nimid, sanomalehtien otsikoita. Nykypaivén suu-
rin lahde arkipaivén sanoihin on sosiaalinen media, jota dlypuhelimillamme selates-
samme luemme valtavat madrat informaatiota paivittdin. Usein ndma sanat ovat yh-

teydessé kuviin,

Aivomme kayttavat eri osa-alueita sanan ja kuvan késittelyyn. Kuvan aivomme siséis-
tavat sekunneissa, kun taas tekstin lukeminen on lineaarista ja enemmaén aikaa vievaa.
Nykyéaan kuva ja sana kuitenkin toimivat mutkattomassa, saumattomassa vuorovaiku-
tuksessa, jota emme edes kyseenalaista. Mit& kuitenkin tapahtuu, kun ne yhdistetaan
ja miten ne ovat tulleet yhdistetyksi? Olemme edistyneet pitkélle siitd, miten sanoja

pitaisi yhdistdd kuvaan, siihen, miten sanoja voidaan yhdistaa kuvaan.

Vaikka lukemiseen ja kuvien tulkintaan vaaditut taidot eroavat toisistaan, Kirjoitetut
sanat ja niiden ymmarrys vaikuttavat meihin kuvien tavoin luoden yhteyksié ja tunne-
tiloja, jotka auttavat meitd kokemaan ympéarodivan maailmamme laajemmin. Ne syn-
nyttavat kysymyksid ja vastauksia ja jadvat elaméén mieleemme pitkaan lukemisen

jalkeenkin.



2 TEKSTIN ALKU

Tekstin kayttdminen kuvallisen taiteen yhteydessa on hyvin vanha perinne. Pompeijin
raunioista on 16ydetty seindmaalaus, jossa on kuva koirasta ja alla teksti ‘Cave canem’.
IIman téta lisattyé tekstia nykypaivana todennékaisesti tulkitsisimme koiran kuvan ol-
leen muotokuva rakkaasta ja tarkedstd lemmikistd, sen todellisuudessa kuitenkin ol-
lessa varoitus kyseisestd eldimestd: varokaa koiraa. Tekstid on tdéhan tapaan kéaytetty
paljon kommunikoimaan lisdinformaatiota vanhojen kuvitusten yhteydessd, antamaan

informaatiota, joka auttaa rajaamaan kuvituksen tarkoituksen. (Schapiro M. 1996.)

Ennen foinikialaisia aakkosia, jotka tulivat k&yttdon aikaisin ensimmaisell& vuositu-
hannella eaa. kirjoittaminen tapahtui piirrosmerkein. Libanonin alueelta uudet Kirjoi-

tusmerkit levisivat pian kauppiaiden mukana yha laajemmalle.

Aikaiset piirrosmerkit usein muodostuivat yksinkertaisista piirroksista yleisista ja hel-
posti tunnistettavista naturalistisista asioista kuten kasveista, eldimistd, ihmisistg, tah-
distd, auringosta ja kuusta. Esineité ja aineellisia asioita on helppo kuvata piirtaen,
mutta kéasitteellisia ja ndkemyksellisié asioita ei niinkaén. Niinpa tarve ja tahto tarkem-
paan ja monipuolisempaan kirjalliseen kommunikaatioon tuotti tuloksekseen &énteité
kuvaavat merkinnat. Foneettisten aakkosten keksinto johti kirjoittamisen k&yttéon pu-
hutun puheen tallentamiseen sanatarkasti ja varsinkin lannessa kirjoitus muuttui huo-
mattavasti vahemman kuvalliseksi. Aasiassa kalligrafiset kirjoitusmerkit ovat yha ta-

nakin paivana piirrosmerkkeihin pohjautuvia.

Tekstin yhdistdminen kuvalliseen ilmaisuun muodostui keskiajalla 1&hinn& uskonnol-
listen kasikirjoitusten koristeluun seké kirkollisiin maalauksiin. Lukutaito oli viel&
ylemman seké koulutetun luokan etu. Kirjaimet itsessaan saattoivat olla kuvitettuja,
sanoista saattoi muodostua kuva tai ne toivat lisdinformaatiota puolin ja toisin. Usein
Kirjainten kuvitukset liittyivat tekstin sisaltoon, sailyttden kirjallisen tarkeytensd ja
tuoden kuvallista ja kuvituksellista tietoa tekstin tarkoituksesta. Tekstien kuvitusten
tarkoitus oli selkeyttdd ja elavoittdd uskonnollisten tekstien sisaltoa. (Ross L. 2014,
10)



2.1 Tekstin ja kuvan vuorovaikutus

Taiteilijat alkoivat todella signeerata teoksiaan vasta 1700-luvulla, silloinkin vield
melko satunnaisesti. Tamé oli seurausta taidekaupan lisd&ntymisesta ja ensimmaisten
tekijanoikeuslakien séatdmisestd, jonka takia merkitys taiteilijan suhteesta teokseen
voimistui. Samoihin aikoihin yleistyi myos taiteilijoiden tapa nimetd teoksensa. Namé
merkinnat helpottivat teosten tekijéiden identifioimista huomattavasti. (Mikkonen K.
2015, 87)

Teoksen nimen suhde itse teokseen vaikuttaa aina my0s teoksen ndkemiseen ja koke-
miseen. Se muodostuu osaksi kokonaisuutta. Nimi ohjaa katsojan katsetta ja keskitty-
misen kohdetta. Lisaksi teoksen nimellda on mahdollista sisallyttaé teokseen merkityk-
sid, joita se ei muuten ehké siséltéisi. Nimi antaa siis vihjeen tai jopa suoran tavan
tulkita itse teosta. Se voi muuttaa koko tavan ymmartad teoksen sisalto, tapahtuma,
hetki tai aate. Ndin k&y myods nimelle teoksen vélityksella&. Nimen merkitys saattaa
muuttua taysin teoksen tarkastelun yhteydessd. Nimen ja teoksen valille muodostuu

vayla, joka kulkee molempiin suuntiin.

Teoksen katsojalla on siis valtava vastuu teoksen ymmaértamisessa. Jokainen yksilo
kuitenkin keskittyy teoksen osiin ja kokonaisuuteen oman sosiaalisen taustansa, koke-
mustensa ja taipumustensa kautta. Toinen kahdesta tulkintaa maarittdvasta tendens-
sistd on ikoninen, jolloin henkild on taipuvaisempi kdyttdmaan kuvaa tulkinnassaan,
toinen poeettinen tai rationaalinen, jolloin kokija on tavoiltaan enemman sanallisuutta
kéayttava. Nain ollen sanoja ja kuvaa yhdistavén teoksen tulkinta saattaa vaihdella ra-

dikaalistikin katsojien ja kokijoiden keskuudessa.

Her&é kysymys siitd, missd maarin taiteilija itse on vastuussa teoksen valittdmisté vies-
teistd, aatteista tai tarkoituksista ja onko silla vélia sen jalkeen, kun yleisé on tehnyt
omat paatelménsa. Kun katsoja luo suhteen teokseen, jaavét taiteilijan omat siséiset
teokseen liitetyt merkitykset mahdollisesti tdysin huomiotta tdssé suhteessa. Teoksen
siséltd muuttuu yleison henkiseksi omaisuudeksi. Ei ole harvinaista, etta yleiso antaa
teokselle oman nimen tulkintansa mukaan, josta muodostuu lisdnimi, jolla teos saate-

taan tuntea laajemmin kuin alkuperdiselld nimell&én.



Tekstin esiintyminen taiteen yhteydesséa on tavoiltaan moninainen. Se voi sijaita tai-
teen kanssa rinnakkain siihen sulautumatta, kuten kuvituksena tekstille tai se voi tulla
osaksi itse teosta erottamattomasti. Se voi olla nimellisenéa lasna, tai itse teos voi koos-

tua pelkasté tekstista. Silloin se on seka tilallisesti, ajallisesti ettd kasitteellisesti yhta.

3 MODERNISMI JA TEKSTI

Kirjoitetun tekstin soluttautuminen moderniin taiteeseen lahti toden teolla kayntiin
1800-luvun loppupuolella mainostaulujen ilmestyessa katukuvaan yh& suuremmassa
mé&éarin. Mainoksia alkoi nakya seinilld, kauppojen edustoilla ja ikkunoissa, mainos-
pylvaissd, katuopasteissa ja jopa ohikulkevissa kulkuvélineissa. Tdman vuoksi ne tu-
livat yleisemmiksi my0s taiteessa taiteilijoiden maalatessa ympardivia nakymié ja tal-

lentaen maisemassa sijaitsevia kyltteja ja ikkunamainoksia.

Teollistumisen tuottaman kapitalismin ja helpomman massatuotannon kehittyessa
my0s painettu sana moninkertaistui mainosten, sanomalehtien ja muiden julkaisuiden
muodossa. (Drucker J. 1996, 93) Lukeminen muuttui vain rikkaan luokan yksinoikeu-
desta koko véestolle mahdolliseksi ja kouluja perustettiin myos tyovéenluokalle. Lu-

kutaito kasvoi lopulta universaaliksi taidoksi.

Typografialla alettiin leikitell&, Art Noveau ja taiteelliset mainosjulisteet edesauttoivat
uusiin innovaatioihin kirjaintyyleissa ja fonteissa. Tyyli oli melko koristeellista, mutta
fonttien helppolukuisuus kévi aikaisempaa tarkeammaksi. Sanat vapautettiin yha use-
ammin pelkkien kirjojen sivuilta. Muotoilu ja sanojen jarjestely muuttui kokeilevam-
maksi, sanojen ei en&a tarvinnut seurata toinen toistaan ndyrasti samalla rivill4 vaan
saattoivat hyppid pohjallaan vapaasti. Alkoi taiteensuuntauksien kokeilukausi, jossa

sanat paasivat aivan uusiin ominaisuuksiin.



3.1 Kubismi ja teksti

Kubismin kehittivat ranskalainen taiteilija Georges Braque seka Espanjasta Ranskaan
muuttanut Pablo Picasso. Lansimaista maalaustaidetta oli jo 1400-luvulta alkaen hal-
linnut perspektiivin geometrinen teoria, jossa ylhaalla tai kauempana sijaitseva kuvat-
tiin pienempéné kuin etualalla sijaitseva. Nama kaksi taiteilijaa kiinnostuivat tdman
s&annon rikkomisesta tilaa tutkiessaan. He kokivat, ettei perspektiiviopin mukaisilla
lyhennyksilla vaaristyvat kuvat todella siséistaneet kohteen todellisuutta. He halusivat
kuvata kohteidensa todellista kolmiulotteista kokemusta, sen mité4 naki istuen, seisten,
kohdetta kiertéen ja sen sisélle katsoen. Kaikki tdim& samalla kertaa. Geometrian kaytto
uudella tavalla teki tadstd mahdollista. N&in alkoi kubistisen taiteen leikitteleva tapa
kuvata ymparoivaa, kolmiulotteista maailmaa. Vaikka kubistinen taidesuuntaus koki
syntyessaan ja taiteen kentdlle levitessadn paljon negatiivista kritiikkid, sen vaikutus
modernin taiteen kulkuun ja tekstin sulautumiseen visuaaliseen taiteeseen oli valtava.
(Grzymkowski E. 2013, 260-264)

1910 alkaen kubistit alkoivat ujuttaa sanoja téihinsa. Hieman my6hemmin nama maa-
latut sanalliset merkit muuttuivat kollaaseiksi, jotka muodostuivat sanomalehtileik-
keistd, etiketeistd, mainoksista, paasylipuista ja muunlaisista asioista ja esineistd, jotka

kankaaseen vain sai liimattua ja siind pysymaan.

Kubistit suosivat pelkistettyjd, laatikkomaisia fontteja ilman ornamentaatiota. Luulta-
vasti syyna tdhan oli se, ettd kyseisid fontteja kdytettiin halvassa painotydssa ja mate-
riaali oli siis helposti ja useimmiten ilmaiseksi saatavilla. Toki se myds istui hyvin
suuntauksen tekniikanmukaisten téiden geometriseen tyyliin kuvata kohdettaan, eika

nain ollen hairinnyt kokonaisuuden rytmia.

Kubististen taiteilijoiden toiden tekstit ovat selkeasti tarkoitettu luettaviksi, koska ne
sisdltdvat monia vitseja ja sanaleikkejd, useimmiten hyvin lapsellisia ja leikkisia sel-

laisia.
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3.2 Futurismi ja teksti

Italialainen Filippo Tommaso Marinetti sai vuonna 1909 kayntiin uuden liikkeen jul-
kaistessaan Futuristisen manifestin, jossa han ilmaisi tyytyméttomyytensa kaikkea
vanhaa kohtaan, eritoten politiikassa ja taiteen perinteissé. Julkaisussaan han totesi mi-

ten nuoret futuristit eivat halunneet olla menneisyyden kanssa missaan tekemisissa.

Futuristit ihannoivat nuoruutta ja vékivaltaa, nopeutta, teknologiaa, autoja, lentoko-
neita ja teollisia kaupunkeja. Pitkalti kaikki, mika osoitti teknologian hallitsevan luon-
toa, muodostui mielenkiintoiseksi kohteeksi. Ensimmaéisen maailmansodan jélkeen
varsinkin lentokoneet olivat liikkeen jasenten mieleen. Niiden aerodynamiikka oli tay-
dellinen yhdistelma ihmisen voitosta luontoa vastaan ja modernista teknologiasta. Fu-
turistisen liikkeen jasenet olivat enimmakseen nationalistisia ja monet tukivat nouse-

vaa fasismia, jonka he uskoivat modernisoivan Italian.

Omintakeinen tyyli ja sisaltd tuli futuristeille useampien muiden suuntausten vaikut-
teista. He kayttivat divisionismin tekniikoita, joissa valo ja varit hajotettiin viivoiksi ja
pisteiksi. Liikkeen johtohahmoihin lukeutuva Gino Severini kiinnostui kubismin uu-
sista, erikoisista piirteista ja toi ne mukanaan futuristiseen liikkeeseen. Naiden teknii-
koiden yhdistelma antoi futuristeille uudenlaiset keinot analysoida energiaa ja dyna-
miikkaa, joihin he niin kovasti olivat ihastuneet. Erona kubistisiin teoksiin, jotka
useimmiten olivat rauhallisia ja staattisia muotokuvia, futuristiset teokset, sekd maa-
laukset ettd veistokset kuvasivat liikettd ja 44nta hyvinkin intensiivisesti ja jopa melui-
sasti. (Grzymkowski E. 2013, 421-428)

Futuristit ottivat aggressiivisemman nékokannan myos tekstin kdyttoon kuin leikitte-
levat kubistit. Sanojen rauhallisen yhdistdmisen maisemaan ja asetelmamaalauksiin he
jattivat taakseen ja kayttivat sen sijaan niitd ilmentdmaén tunteita, jotka usein olivat
ilmeisen propagandistisia. Typografiaa kaytettiin taas uusin innovatiivisin keinoin,

Kirjaimet muuttuivat halutun tunteen tai aistimuksen mukaan.
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3.3 Dadaismi ja teksti

Ensimmaisen maailmansodan riepoteltua maailmaa syntyi Zirichissa dadaismi, tai-
teensuuntaus, jonka kulmakivend oli ihmisten heratteleminen taiteeseen ja vallitsevaan
politiikkaan. Melko samoihin aikoihin sama taiteensuuntaus nosti paataan myos Ame-
rikassa, New Yorkissa. Johtohahmona liikkeelle toimi romanialais-ranskalainen Tris-
tan Tzara, Kkirjailija, joka mydhemmin vei dadaismin mukanaan myaos Pariisiin. Liik-
keen nimeksi muodostunut sana ’dada’ on tdysin vailla todellista merkitysti suuntauk-
sen aatteiden mukaisesti, mutta on spekuloitu sen valikoituneen, koska se tarkoittaa eri

asioita eri kielilla.

Taiteen sdannot laitettiin taas uusiksi, talla kertaa ne romutettiin taysin. Pyrittiin arsyt-
tdmaan ja tuuppimaan niin tavalliset kaduntallaajat kuin taide-elitistitkin uudenlaiseen
ajatteluun ja kyseenalaistukseen. Dadaismia voidaan pitdd ensimmaisend askeleena
kohti ké&sitetaidetta.

Dadaismi kaappasi sanat ja alkoi riisua niitd niiden konventionaalisista merkityksista.
He keksivat taysin uusia sanoja, kayttivat niitd nondeskriptiivisesti, eivat yhdistaneet
sanoja ymmarrettavasti. Normaliteetti sekoitettiin tarkoituksellisesti ja taysin impul-
siivisesti. (Grzymkowski E. 2013, 60-66)

Puheessa dadaistit keskittyivat sointiin ja akustisiin ulottuvuuksiin, kirjoituksissaan
painopiste oli Kirjainten visuaalisessa muodossa. Dadaistinen runous oli ennemmin
rytmin kuin ymmarrettdvyyden maéarittelemad, runot kun usein eivat koostuneet oi-
keista sanoista. Kyse oli intuitiivisesta, jopa lapsenomaisesta vapaasta assosioinnista,

jolla pystyi tuottamaan suoraan alitajunnasta kumpuavaa materiaalia.

Dadaistit vakiinnuttivat kollaasien paikan taiteen kentalla. Hakiessaan uusia ilmaisu-
keinoja taiteen tekoon dadaistit kehittivat myos fotomontaasit, jossa erilaiset fontit ku-
koistivat valokuvien lisané. Kollaasit olivat mainio media yhdistaa dadaismin anarkis-
tinen tapa rikkoa perinteisen taiteen sdéntdja ja typografian monet tavat ilmentaa tun-

netiloja ja aatteita.
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3.4 Surrealismi ja teksti

Surrealismin voi sanoa alkaneen 1924 ranskalaisen runoilijan André Bretonin julkais-
tessa ensimmaisen surrealistisen manifestinsa. Surrealistit olivat kiinnostuneet mieli-
kuvituksellisesta alitajunnasta ja toivat psykoanalyysin mukaan tydskentelyynsa. He
tutkivat vielda melko kdyttdmattomié aiheita kuten mielipuolisuutta, lapsuutta ja trans-
sukupuolisuutta. Taiteenliikkeestd muodostui sekd tapa tehda taidetta, ettd intellektu-

aalinen tapa ajatella ja ndhdd ymparéiva maailma.

Surrealistit vahat valittivat logiikan laeista ja realistisen maailman sd&nndista toissaan.
Sen sijaan he loivat unenomaisia, irrationaalisia hetkid ja tapahtumia, heittden pois
kaiken aiemmin oppimansa sadnndston. He halusivat irrottautua siitd, mika koettiin
tuttuna ja jo kokeiltuna. He hakivat tiedostamatonta, oivalluksellista ‘ylitodellisuutta’,
joka vapauttaisi taiteilijat ja runoilijat moraalin, jarjen ja esteettisten pakotteiden
ikeestd. Naiden he nékivat hidastavan ja estdvan todellisuuden kuvaamisen. Kuitenkin
vastaparina villeille sommitelmille ja kuvatuille tila-aikasuhteille varsinkin Dalin ja
Magritten maalaustekniikka oli pikkutarkkaa ja vaikutteiltaan akateemista, joka luo

mielenkiintoisen jannitteen kuva-aiheen ja tekniikan valille.

He 10ysivét teoksissa kdyttamidan sanoja unistaan, huumausaineiden alaisuudesta ja
erilaisista mielenhallintatekniikoista kuten meditaatiosta ja joogasta. Automaattikirjoi-
tus kehittyi ilmaisukeinoksi. Tdma on tekniikka, jossa kirjoitus koostuu pelkésté alita-
junnan virrasta. Kirjoittaminen jatkuu, vaikka tekstin sisaltd menettaisi taysin merki-
tyksensa tai jopa ymmarrettavét kirjoitusmerkit jaisivat pois piirtimen jatkaessa liiket-
tddn vapaasti alustallaan. Nain tapahtuessa taiteilijan nahtiin olevan todella kytkok-
sissd alitajuntaansa. Naitd mielikuvituksellisia epdsanoja kaytettiin usein teosten teks-
tien pilarina ja perustana. Liséksi tekstid kéytettiin luomaan teoksiin jannitetta itse vi-
suaalisen kuvan ja sen ymmarryksen vélille. Tekstia kéytettiin seka sisallytettyna itse

teoksiin, ettd teosten nimeamisen kautta. (Grzymkowski E. 2013, 376-385)
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4 TEKSTIN SODANJALKEISEN KAYTON KEHITYS

1920-1940 vuosien levottomuuksien aikana sanoja kéytettiin paljon propagandaan.
Holokaustin kauhujen jalkeen ne ndyttivat menettdneen kaiken luotettavuutensa. Sa-
noja oli kaytetty niin hirvittavin tavoin, ettd joksikin aikaa taiteilijat valitsivat hiljai-
suuden ja palasivat takaisin pelkkaan kuvalliseen ilmaisuun. (Schapiro M. 1996.) Lu-
ettavien sanojen sijaan kirjaimet riisuttiin pelkistetyiksi muodoiksi ja hahmoiksi il-
mentdméidn sanattomuutta jirkyttdvien tekojen kuvailuun. Tdmi ‘kirjainkuvailu’ otti

kalligrafisia piirteita.

Neo-dadaismi, joka nousi 1950-luvulla, toi takaisin ympéroivan median ja tekstin yh-
teiskdyton. Taiteensuuntaus, jonka keskitssa oli protestointi ja herattely oli tdydellinen
keino taiteilijoille kasitelld maailmassa tapahtuvaa mullistusta. Fotomontaasit, jotka
surrealismin aikana olivat jaédneet vahemmalle, kokivat uudelleentulon. Typografia oli
litkkeen kérjessd, joka keskittyi fonttiin, kirjainten sommitteluun, painoon ja kokoon.
Taman ansiosta 1960-luvulla tekstin kokeilullisuus alkoi uudelleen ja vanhoja ideoita

tutkittiin jalleen.

Pop-taide syntyi tastd kokeilullisuudesta. Amerikassa pop-taide sai inspiraatiota sarja-
kuvista, liittden tekstid kuviin sana- ja ajatuskuplien sisdlle. Teoksissaan suuntauksen
taiteilijat kéyttivat arjen esineiden, populaarikulttuurin tuotteiden ja kuvan yhdistel-
maa. Tekniikkana oli usein silkkipaino tai kollaasi. Pop-taiteella haluttiin kyseenalais-

taa sitd, miké todella nahtiin ja koettiin taiteena.

Kun elektroniikan ja teknologian tarkeys kasvoi uudessa kuluttajakeskeisessa yhteis-
kunnassa, niin teki myos kirjoitetun sanan konteksti. Kavi selvaksi, etta taiteilijoiden
oli vastattava tdhan muutokseen kulttuurissa, jossa sanaa kéytettiin seka painettuna etta
televisiossa. My0s elokuvien lisd&dntyminen ja kasvu vaikutti kuvan ja tekstin yhdista-
miseen taiteen kasitteen sisalld. Samaan aikaan mainokset kavivét yha iskevimmiksi
ja sukkelasanaisemmiksi. Niissa leikiteltiin sanoilla ja maalattujen mainosten valmis-
taminen muodostui monen taiteilijan elinkeinoksi, jonka pystyi siséllyttdmaan helposti

omaan tyoskentelyyn.
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Sarjakuvat yleistyivat. Sarjakuvissa teksti ja kuva ovat riippuvaiset toisistaan viestin-
nan ja merkitysten valittdmisen keinoina, edistden kerronnallista tarinaa. Sanan ja ku-
van kautta tarina jatkuu ajallisessa muodossa. Sarjakuville on ominaista kirjainten
muuntautuminen ymmarrettavista sanoista myos danien, tunteiden ja tunnelmien ku-

vauksiksi.

Myohemmaélld 1960-luvulla sanat taiteessa kehittyivét sanataiteeksi, jossa sanat itses-
s&an olivat taide, yrittéen siirtdd katsojan huomion pois taiteen materiaalista kohti ajat-
telua. Sanojen painopiste liikkui kirjoittajasta tapaan, jolla teksti pystyi muodostamaan
tarkoituksia, joista katsoja tai kuulija oli epatietoinen. Sanojen tarkoitusten filosofiaa
pohdittiin ja tutkittiin syvemmin. Tadma johti suureen tiedon laajenemiseen kielen kéyt-
taytymisestd, kielen oppimisen ymmarrys kasvoi ja ihmisten kommunikaatiota teore-

tisoitiin paljon.

Samaan aikaan taiteilijat tutkivat uutta, erilaista mediankayttod, jolla tekstid ja sanoja
voisi muodostaa. Neonvaloputket otettiin kayttéon, koska niissa oli kutkuttava yhdis-
telma erityisen visuaalisesta, vahvasta &rsykkeestd yhdistettynd pelkistettyyn muo-

toon. Ne valittivat informaatiota vedoten samalla voimakkaasti aisteihin.

1970-luvulla feministinen liike kiinnostui sanataiteesta ndhden sen olleen enimmak-
seen maskuliinisen logiikan alaisena, asettaen sen samalle tasolle ‘male gaze’ -Ka&sit-
teen kanssa. He halusivat paljastaa piilevan maskuliinisen voiman néissa toissa ja

luoda kielen, joka ei olisi niin kytkoksissa patriarkaalisuuteen.

Samaan aikaan Amerikassa muodostui taas uusi tapa luoda sanoja taiteeseen nousevan
graffitikulttuurin merkeissa. Nuorten aloittama urbaani taidemuoto keskittyi aluksi
signeerausten luomiseen julkisille seindpinnoille. Aerosolipurkkimaalien ja maalitus-
sien keksintd johti ‘tagien’ maalaamisesta suurten seindmaalausten luomiseen graffi-
timaalauksen ominaisen tyylin kehittyessé. Se ilkamoi perinteisen, ‘sivistyneen’ tai-
teen kustannuksella ja leimautui aluksi anarkistiseksi nuorten huligaanien taidesuun-

taukseksi.
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5 KONSEPTUALISMI JA TEKSTI

Konseptualismin tai kasitetaiteen madritelmand on taide, jonka perimmainen tarkoitus
on saada ihminen ajattelemaan ja kysymaéan, sen sijaan etta taiteilija tarjoaisi suoran,
selkedn viestin jo valmiiksi paketoituna. Perinteisen taiteen kasityksen sijaan kasite-
taide on ldhempéna filosofiaa. Kyseessa voi olla performanssi, installaatio, video- tai
aaniteos, kirjallinen esitys, valokuva tai muu dokumentti. Materiaali on kasitetaiteessa
taysin vapaa, teos ei itsessaan ole objekti vaan véline merkitysten vélittdmiseen. T&han

tekstin ja sanojen kayttd sopi hyvin mediaksi.

Késitetaiteilijat ottivat kayttoonsa askeettisen, minimalistisen tavan tekstin esittami-
seen. He halusivat rikkoa perinteisen maalaustaiteen median. Niinpé pelkistetyisté fon-
teista, ilmeettdmista taustoista ja mustavalkoisesta varityksesta tuli vallitseva este-

tilkka konseptualisteille.

Mainoksellisen tekstin vallittua taiteessa pitkdadn monet taiteilijat alkoivat yritt&a irrot-
tautua tastd ilmaisun tavasta, kehittden persoonallisempaa ja henkilokohtaisempaa si-
séltoa toihinsd. He tahtoivat vapautua massamedian voimasta ja halusivat tuoda taiteen
kaikkien yleisesti saavutettavaksi. Sanataide sai paljastavan, tunnustuksellisen vivah-

teen, se muodostui kdytdnnonldheiseksi ja raa’an realistiseksi.

1990 lukutaito oli teoriassa taysin universaali ja sanat - varsinkin englanniksi - tulivat
kaytetyksi yhteisen ymmarryksen mielessé. Teksti kehittyi itseilmaisun ja sisimmén

esittamisen mediaksi, jota se on yha tana paivana monelle taiteilijalle.

5.1 David Shrigley

Davis Shrigley syntyi 1968 Britanniassa, Macclesfieldissa ja opiskeli taidetta Glasgow
School of Artissa. Han asuu ja tydskentelee Glasgowssa. Lopputydnayttelystaan 1991
han ei saanut erityisen hyvia arvosteluja eikd myynyt ainuttakaan teostaan. Valmistu-
misensa jalkeen han alkoi julkaista kirjoja, jotka sisédlsivat hanen erikoisia, luonnos-
maisia piirroksiaan, joihin han yhdisti tekstid. N&iden kautta han alkoi saada enemman

nékyvyytta.
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Jatkuvan piirtamisen liséksi Shrigley valokuvaa, tekee veistoksia seka videoita. Shrig-
ley keskittyy tOissadn mustaan, kuivakkaan huumoriin ja sarkasmiin, jotka reflektoivat
jokapdivaisen elamén absurdiutta, toisinaan jopa satiirinomaisesti. Han pyrkii pysy-
maan kaukana kaupallisemman nykytaiteen vaikutteista, sen sijaan toisinaan jopa pilk-
kaa modernin taiteen kliseitd. Tunnetuin hén on tarkoituksellisesti karkeista, pelkiste-
tyistd, lapsenomaisista piirroksistaan. Han julkaisee ne muokkaamattomina, juuri ku-
ten han ne luokin eik& koskaan piirrd samaa teosta toistamiseen, joten usein piirrok-
sissa on suttuja, yliviivaamista ja kirjoitusvirheitd. Galleriandyttelyiden lisaksi Shrig-
ley on aktiivinen sosiaalisessa mediassa, hédnen teoksiaan esiintyy paljon lehdissa, le-

vykansissa, t-paidoissa ja postikorteissa.

Sanat ovat tarke&ssd roolissa Shrigleyn teoksissa ja hdn on erittdin kiinnostunut,
kuinka tulkitsemme tekstia ja kuvaa yhdessd, varsinkin niiden ollessa yhdistettyna
nokkelasti tai ristiriitaisesti. Teksti on k&sin Kirjoitettua ja valitonta, usein suuraakko-
silla tekstattua. Huolimatta piirrosten humoristisesta luonteesta niissa on usein pi-
meampi puoli. Han asettaa usein kyseenalaiseksi ihmisten moraalin, oikean ja véaran

kasitteen, sen mille saisimme nauraa ja mille emme.

5.2 Tracey Emin

Yksi aikamme arvostetuimmista ja tunnetuimmista nykytaiteilijoista on Tracey Emin,
joka syntyi 1963 Lontoossa, jossa han elad ja tydskentelee yhé tand péivana. Ymmar-
tdédkseen Eminin ty6td on tunnettava erditd osia ja tapahtumia hanen elamastaan, koska

hanen teoksensa siséltavéat suuret maarat erittdin henkilokohtaista sisaltoa.

Emin vietti lapsuutensa Margatessa, It4-Lontoossa, jossa hanen isénsa omisti hotellin.

Myohemmin hotelli ajautui konkurssiin ja koko perhe vajosi kdyhyyteen.

Kolmetoistavuotiaana Emin raiskattiin uuden vuoden aattona hanen ollessaan kotimat-
kalla diskosta. Han kuvailee tapahtumia teoksessaan Explorations of the soul seka mo-

nissa muissa teksteissaan ja videoissaan.
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Vaikkei Emin ollut kovin innokas opiskelija, vuonna 1982 han kuitenkin lopulta paasi
opiskelemaan Sir John Cass School of Artiin. Koulussa hén kiinnostui yhd enemman
grafiikan tekniikoista. Aiheena hanelld useimmiten oli seksi. Seuraavaksi héanet hy-
vaksyttiin Maidstone College of Artsin grafiikan linjalle ja suoritti tutkinnon. 1987 hén
aloitti Royal Academy of Artissa vietettydan ensin vuoden Turkissa. Viimeisen vuo-
tensa lopussa hanelle tehtiin hdnen ensimmainen aborttinsa. Opiskelujensa viimeisené
vuonna Emin tuhosi miltei kaikki tydnsé, ollessaan vakuuttunut olevansa huono taitei-

lija.

Emin hankki studion. Hanen eldaménsa oli huonossa jamassa abortin jaljilta, han oli
syvissa veloissa ja silti uskoi olevansa taysin epakelpo taiteilijaksi. Niinpa han lopetti
taiteenteon ja hankkiutui filosofian kurssille. Tamé oli kddnnekohta Eminin tydsken-
telylle. Hanen kiinnostuksensa filosofiaan vélittyy hénen teoksistaan. Han alkoi tehda
monoprinttejd, jotka usein koostuivat pelkésta tekstistd. Han teetti toisen aborttinsa,

joka myd0s vaikutti teosten sisaltoon.

1992 Emin ja hénen taiteilijaystdvansa Sarah Lucas perustivat liikkkeen nimeltd ‘The
Shop’, joka pian saavutti suosiota. Emin ei ollut vield juuri tunnettu taiteellisesta tyds-
tddn, mutta hén alkoi kirjoittaa kirjeitd ihmisille, jotka ‘investoivat’ niithin. Ne koos-
tuivat huonosti kirjoitetuista teksteistd hédnen lapsuudestaan ja seksista. Kirjeiden suo-
sion my6td Emin piti 1993 ensimmaisen nédyttelynsa, joka oli h&nen tapojensa mukaan
erittdin henkilokohtainen ja paljastava. Esill4 oli kuvia h&dnen jo tuhoamistaan teok-
sista, vilttiin ommeltuna hdnen CV:nsa, seka késinkirjoitettuja teksteja liittyen hanen
syntymaansa, kouluun, ystaviin ja perheeseen. Irtonaisia sivuja hanen teinivuosiensa
paivakirjoista oli ké&vijoiden kosketeltavina. Muistoesineitd hdnen aborteistaan, kuten
sairaalan ranneke ja joitain pillereitd oli esilla. Nayttely oli suuri menestys, vaikkeli

Emin myynytkaan teoksista kuin muutaman.

1994 Emin kirjoitti teoksen the Exploration of the Soul, kolmekymmentékaksi sivua
sinistd A4-arkkia, jotka kuvailivat hdnen eldmansa alkua hedelmoityksesta alkaen ja
paattyen raiskaukseen, joka oli tapahtunut hénen ollessaan kolmetoistavuotias. Han
julkaisi teoksen itse ja myynneista saaduilla rahoilla matkusti Amerikan ympéri mu-
kanaan isoditinsé vanha nojatuoli, johon hén kirjaili jokaisen vierailemansa paikan ni-

men.
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Suosionsa noustessa Emin yhdisti yha enemman tekstié ja installaatiota seka perfor-
manssia, mutta jatkoi silti tekstia siséltdvien vedossarjojen tekoa. Vedoksissa on usein
Kirjoitusvirheita tai kKirjaimia vaarinpéin. Han otti neonputken kayttoonsa 1995, jolla

han esitti teksteja omalla kasialallaan.

5.3 Barbara Kruger

Barbara Kruger syntyi 1945 New Jerseyssa. Han opiskeli vuoden Syracuse Universi-
tyssa 1964 ja lukukauden Parsons School of Designissa New Yorkissa 1965. Koulu-
jensa jalkeen Kruger elatti itsensa graafisilla t0illa aikakauslehtiin ja kirjankansiin sek&
freelancety6lla editoiden kuvia. H&n kiinnostui runoudesta ja kirjoittamisesta ja alkoi
opettaa Kaliforniassa jattden taiteenteon tauolle. Han alkoi uppoutua feministiseen

liikkeeseen.

1977 Kruger aloitti valokuvaamisen ja tuotti mustavalkoisen sarjan, joissa oli arkki-
tehtuurisia ulkosivuja yhdistettynd hénen Kirjoittamiinsa teksteihin ihmisistd, jotka
asuivat ndiden rakennusten sisalla. Pian sen jalkeen hén julkaisi taiteilijakirjan Pic-

ture/Readings, joka enteili estetiikkaa, johon han my6hemmaéssa tuotannossaan paatyi.

Vuosikymmenen vaihteessa Kruger siirtyi kollaasitekniikkaan. Han kaytti enimmak-
seen lehtileikkeitd, joiden pééalle hén sijoitti kollaasina sanoja. Aiheena hén kaytti po-
liittisia ndkemyksi&én, ajatuksiaan uskonnosta, seksuaalisuudesta, konsumerismista,
rotu- ja sukupuolistereotypioista seka vallankaytostd. Han kritisoi aktiivisesti moder-
nia amerikkalaista yhteiskuntaa. Nadma aiheet ovat pysyneet mukana hanen toissaan

koko uran.

Krugerin tavaramerkiksi muodostui Futura Bold -fontilla kirjoitetut suuret tekstit mus-
talla, valkoisella tai punaisella varimaailmalla, yhdistettyna rajattuihin, suurennettui-
hin valokuviin. Toitadn hén on liittinyt mukeihin, lippalakkeihin, sateenvarjoihin, ju-
listeisiin ja kasseihin sumentaen taiteen ja markkinoinnin rajaa, vaatien huomiota mai-

nonnan rooliin yhteiskunnassamme.
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Kruger on saanut paljon tunnustusta ja palkintoja urallaan. Han elaa ja tydskentelee

New Yorkissa seka Los Angelesissa.

6 TEKSTI ELAMASSANI

Opin kirjoittamaan viisivuotiaana. Tahan oli varmasti suuresti osallisena isosiskoni in-
nokas koulunk&ynti ja perheessamme vallitseva lukemiskulttuuri. Kuusivuotiaana
aloin kirjoittaa paivékirjaa, joka on jatkunut pinttyneend tapana tahan péivaan saakka.
Ensimmaiset kirjoitukseni ovat hellyttdvan lapsekkaita ja turhanpaivéisia kuvauksia
lihapullapaivallisista ja isan lukemista iltasaduista. Kehittyessani ja kasvaessani teks-
tini muuttuivat arjen kerronnallisuudesta runoiksi, sanaleikeiksi ja kaunokirjallisem-
miksi kertomuksiksi kokemuksistani ja elaméani vaiheista. Tapani kirjoittaa ja kayttaa
tekstid kehittyi mukanani. Rakastin kokeilla ja harjoitella useita eri tekstaustyyleja ja

kasialani vaihtuikin tiheddn nuoruudessani.

Piirtdminen ja kuvittaminen olivat teksteissdni mukana jo kuusivuotiaasta lahtien ja
ovat muokkautuneet ajan myo6ta itsendisiksi toikseen. Ne nivoutuvat tekstin yhteyteen
ja tuovat esiin syvyyden, johon vain teksti tai kuva ei yksindén pystyisi. Alakoulussani
oli tapana antaa vuosittain lasten kirjoittaa ja kuvittaa oma kirja. Namaé kirjalliset ja
kuvalliset tuotoksen kansitettiin. Tdma varmasti tuki ja yllapiti tapaani piirtdmisen ja

tekstin yhdistamiseen.

Aloittaessani 2014 Limingan taidekoulussa sarjakuvan ja animaation opinnot ryhdyin
pitdimaéan kuvapaivékirjaa. Sarjakuva oli minulle jo entuudestaan tuttu tapa yhdistaa
kuvaa ja tekstid. Pian huomasin sarjakuvallisuuden tekstin ja kuvan yhdistelman muut-
tuvan vdhemman sarjalliseksi tarinankerronnaksi ja enemman yhden asian, tunteen ja
hetken kuvaamiseksi. Tuntui luontevalta yhdistaa sana tai lause muuten kuvalliseen
ilmaisuun. Tekstié oli toki vahemman kuin aikaisemmissa paivékirjoissani, jotka pai-
nottuivat piirroksista huolimatta enimmakseen kirjoitettuun tekstiin. Rinnakkain mutta
erikseen pidetyt kirjallinen ja kuvallinen péivakirja tdydensivat toisiaan minulle uu-

della tavalla ja innoittivat kokeilemaan uusia tekniikoita ja tyyleja.



20

Opiskeltuani Limingan taidekoulussa puolitoista vuotta aloin ymmartaé kuvataiteilijan
ammatin olevan todellinen. Siihen asti se oli ollut jotain abstraktia, epatodellinen mah-

dollisuus. Aivan kuin se ei olisi voinut koskea minua.

Sain nayttelypaikan Sastamalasta. Olin kuluneen lukuvuoden opiskellut metalligra-
fiikkaa ja alkanut maalata palettiveitsella. Esilla oli maisemamaalauksia. Tekstin olin
yhdistanyt teoksiin nimeédmisen kautta. Sen tuoma ‘oikean’ tunne antoi minulle uskal-

lusta hakea korkeakouluun, jonne péésinkin heti alkavana syksyna.

Vielé en ollut lisénnyt tekstia sisallytettynd itse teoksiini, se pysyi visusti kansien si-
séll& luonnoskirjoissa ja péivékirjoissa tai tdiden nimissé. En ollut ajatellut sen vali-
diutta ‘todellisen’ taiteen yhteydessa. Intiimi tunnelma kuvapaivakirjojeni sivuilla tun-
tui jostain syysta kuuluvan piilotetuksi ja minua painoi epdvarmuuden tunne ajatusteni
kiinnostavuudesta. Oli upeaa seurata koulutoverieni vapautumista sanataiteen suhteen,
lukevan performatiivisia teksteja ja leikittelevén sanoilla tdissadn. Kavin katselemassa
automaattikirjoituksen jalkeisia kurssitoitd. Kuuntelin performanssikurssien puhuva
paa -harjoituksia. Samaistuin pelkilla sanoilla tuotettujen téiden pelkistettyyn voimak-

kuuteen. Kuitenkin pitdydyin oman tekstini suhteen hyvin yksityisena.

Kaannekohta tapahtui l&htiesséni vaihto-opiskelemaan Englantiin, University of Hert-
fordshireen. Yhtakkia olin uudessa, vieraassa ymparistdssa ja minulta oli riisuttu
kaikki perinteisiksi muodostuneet tapani tehda taidetta. En voinut tehda metalligrafiik-
kaa ja maalaaminen oli mahdollista vain pienemmassa skaalassa kuin mihin omat tyoni
olivat yhdistelmatekniikoiden kautta muuttuneet. Minun oli keksittdva uusi tapa il-

maista itsedni taiteeni kautta. Luonnoskirjani muodostuivat entista tarkedmmaksi.

Tutustuin Rothkon, Tracy Eminin ja David Shrigleyn toihin, jotka kaikki yhdistavat
kuvaa tai muuta mediaa ja tekstid. Kuvapéivakirja muuntautui omaksi teoksekseen ja
keskityin yhd enemmaén sanojen itsendiseen kykyyn ilmaista asioita. Brittikulttuuri in-
spiroi minua kovasti. Paikalliset sanonnat huvittivat ja laittoivat ajatukset juoksemaan.
Paikallinen yhdistelma puhua paljon sanomatta oikeastaan mitadan kutkutti suomalaista
suorasukaisuuttani. Aloin virkata sanoja villalangasta, jonka olin tuonut mukanani

Suomesta villasukkia varten. Olin myos kirjoittanut miltei kaikki tekemani taidekirjat
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englanniksi ymparistoni vuoksi. Tuntui luontevalta luoda ndma virkatutkin sanat eng-
lanniksi, varsinkin kun ne kuvastivat omaa suomalaista suhtautumistani brittikulttuu-

riin.

Osallistuin UHArts Galleryn ndyttelyyn tekstiteoksella ‘Full Conversations’, joka
koostui virkatuista ja akryylilld kovetetuista n. 25 cm korkeista sanoista. Asettelu oli

neljan metrin korkeudessa seinélla.

Taman jalkeen kirjoitettu teksti on ollut vankasti mukana téissani. Kieli on yh& useim-
miten englanti, joka on minun ja monien ystavieni yhteinen kieli, vaikka tulemme mo-
nista eri kulttuureista. Yhteisen kielen ja kommunikoinnin mahdollisuus avaa myds

ajatukseni ja taiteeni suuremmalle yleis6lle somen valityksell.

Toissani usein yha yhdistan kuvan ja tekstin yhteiseen visuaaliseen muotoon, koska
piirtdminen on minulle hyvin ominainen tapa ilmaista itseani. Tekstin piirrosmainen
olemus sulautuu minua miellyttavasti piirrosmaiseen ilmaisutyyliini. Nautin kuvan ja
tekstin kautta luotavasta mahdollisuudesta ristiriitoihin ja niista toisen siséllon kielté-
miseen, kumoamiseen. Koen sen olevan mita mainioin keino eldamamme kaksinaismo-
ralismin ilmaisemiseen ja késittelyyn. Teksti tulee aina olemaan osa taiteellista ilmai-

suani siind missa kuvallinenkin.
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