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1 JOHDANTO

Opinndytetyoni on taiteellinen tutkimus. Se koostuu kahdesta osasta, taiteellisesta pro-
duktiosta ja kirjallisesta opinnaytteestd. Opinnaytetyon avulla tavoitteeni oli keréta tie-
toa, paatelmid ja oivalluksia tutkimusaineistona omasta taiteellisesta prosessistani.
Tutkimusote on etnografinen ja autoetnografinen. Tutkimustyo ja aineiston kokoami-
nen tapahtuivat oman kokemuksen ja elamismaailman kontekstissa. ”Laadullisen tut-
kimuksen kohteena on yleensé ihminen ja ihmisen maailma, joita yhdessa voidaan tar-

kastella elamismaailmana. ” (Varto 1992, 23.)

Tavoitteeni oli kuvata ja selittdd toimintaani, tulkintojani ja kasityksiani taiteellisesta
prosessistani. Tutkimusote on osittain myos narratiivinen; tutkimusaiheeni on ole-
massa vain sellaisena kertomuksena kokemuksistani, minkalaisena sen itse kerron ja
millaisella kielenkaytolld sitd kuvailen. Esittelen, selostan ja kuvailen tapahtumien
kulkua ja tapahtumaketjuja. Osa kertomuksista on todellisia, osa vain kokemuksia tai

tuntemuksia mahdollisesta todellisuudesta.

Tekstin sisaltd polveilee pohdiskelevista osuuksista teknisiin selvityksiin, teoskuvauk-
sista teoreettisiin analyyseihin. Valilla tekstia vérittavat teoskuvat seké asiantuntijoi-
den, toisten taiteilijoiden ja aiheesta kirjoittaneiden filosofien sitaatit. Halusin kirjoit-
taa opinndytetydni samalla tavoin kuin Mika Hannula kuvailee kirjassaan Maalauk-
sesta: ei jotakin oletettua totuutta puoliksi epatoivoisesti jahdaten, vaan kohdaten, vai-
keudet ja vimmat mukaan ottaen, ei niitd peitellen eikd kieltden (Hannula, 2015, 7).
Suurimmaksi osaksi kirjoittamani teksti ei ole yleistavaa eiké teoriaa vaan nakemyksia
ja tulkintoja, - joko toisten taiteilijoiden nakemyksia tai omia henkilokohtaisiani néke-
myksiani. Opinnéytetyoni ei johda selkedan johtopéatokseen eika selkeisiin vastauk-
siin tai tuloksiin. Kulkemani reitti oivalluksineen, pohdintoineen ja kokemuksineen

seké tutkimuksen aikana valmistuneet teokset ovat jo sinansé tuloksia.



“Taiteellista tutkimusta tekee taiteilija, joka tutkii taidetta siséltdpéin. Han ei tutki yk-
sinomaan taidetta. Han tutkii taiteessa. Toisin sanoen hén tutkii taidetta taiteessa. Taide
ei ole siis vain kohde vaan myds ndkokulma. Taiteilija tutkii usein omaa prosessiaan.
Tutkimus on itseviittaavaa ja prosessilahtoistd.” (Lampela, 2017 Taiteellinen tutkimus

metodologisessa maisemassa. Viitattu 7.1.2020. http://agon.fi/article/taiteellinen-tut-

kimus-metodologisessa-maisemassa/)

2 OPINNAYTETYON KONTEKSTISTA

2.1 Taustoitusta omasta taiteilijuudestani ja kiinnostuksistani

Taustalla on kiinnostus, halu ja tahto tehdd taidetta, - erityisesti maalata, sekd moti-
vaatio kehittyd tdssa ammatissa. Olen usein kuullut kéytettdvan termejéa tarve tai pakko
tehda taidetta. Itse ajattelen, ettei taiteen tekeminen ole minulle tarve eika pakko, vaan
padasiassa se on nautinto. ”Pleasure: the great adventure of desire” (Sontag, 2009, 76).
Opinndytetyon lahtokohtana ja viitekehyksen& kaytdn omakohtaisia pohdintojani, ko-
kemuksiani ja paatelmiani. Opinnaytetydssa yhdistyy kirjallinen ja teoreettinen osuus,

seka fyysinen, taiteellisena produktiona ilmenevéa osuus.

Pohjakoulutukseltani olen Muotoilija AMK (Oppilaitos HAMK, valmistumisvuosi
2010). Olen opiskellut taidetta myds vaihto-oppilaana Lontoossa (University of Arts,
Chelsea College of Art and Design). Ennen naita kouluja opiskelin kuvataidetta mm.
Aikuisten kuvataiteen perusopetuksen Vanajaveden opistossa, ja maalausta Oriveden
opiston kursseilla. My6s jo lapsuus- ja nuoruus vuosina olin aktiivisesti mukana eri-

laisissa kuvataiteen harrastuspiireissa.

Vaihto-oppilasopintoni Lontoossa vaikuttivat syvésti erdénlaisen paattavaisyyden syn-
tymiseen, jota koen vahvasti tarvitsevani talld alalla. Opintojen aikana valmistin Warm
Memory -nimisen installaation (kuva 1). Teoksen materiaali on ohutta silkkikangasta,

alun perin valkoisen véristd. Teos on ké&sin varjatty-, maalattu-, painettu-, revitty-, ja
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ommeltu. Se ripustetaan roikkumaan katosta siimojen avulla. Silkilla materiaalina on
teoksessa aivan erityinen tehtava. Silkkikuidulla on luonnostaan ainutlaatuinen hoh-
tava ominaisuus, jolloin varit siind nayttaytyvat erityisen kirkkaina ja hehkuvina. En
ole leikannut kangasta missaan kohdin, vaan ainoastaan repinyt. Revin kankaan
vinosuunnassa, joten kangas laskeutuu kauniisti ja revitty reuna on ilmeikkéan ~por-
roinen”.

Teos on rakenteeltaan mekkomainen. Ajatuksena on, ettd vaatteeseen voisi pukeutua
ja kietoutua kuin muistoon. Teos kuvastaa sitd iloa, etta 16ysin Lontoon opintojeni ai-
kana taiteilijan itsestani vahvempana kuin koskaan aikaisemmin. Teoksen varit kuvaa-
vat ammatillisen intohimon liekkid, tulta ja roihua. Viimeinkin 16ytyi oikea tienhaara,

josta kdantya kohti unelmaa taiteen ammatista.

Niista hetkista kului kuitenkin viel& kymmenen vuotta, ennen kuin vuokrasin ensim-
maisen ty6huoneeni taiteen tekemistd varten, ja kaksitoista vuotta siihen, kun ensim-

maisté kertaa aukaisin Kankaanpéén taidekoulun oven.

Tieni taiteilijaksi ei ole ollut suora, keved eikd mutkaton, vaan tdynna erilaisia vaikei-
takin esteitd. Nyt olen kuitenkin ammattitaiteilija, ja teen paivittain paatoksen pysya
sellaisena. Kamppailujani kdytan polttoaineenani taidetta tehdessani, ja ne muistutta-
vat minua elaméaan kiitollisena siitd, ettd saan tehda tyota mista nautin.

Samuli Heimonen pohtii kirjassa Tie Taiteilijaksi taiteilijuuttaan ja tunnen samalla ta-
voin. “Tyénd taiteilijana oleminen tuntuu nurinkuriselta. TAma on toimintaa, jolle et-
sitdan edellytyksia hinnalla milla hyvansé, esimerkiksi tekemalla toita. Mutta taiteili-

juus ei ole oma valinta. Minulla ei ollut mitddn muuta vaihtoehtoa, oli vain timd”.

Muotoilijataustani nékyy toisinaan teoksissani, ja tulee tulevaisuudessa luultavasti
viela vahvemmin nakymaan. Opinnoistani oli hyétya: minun on helppo hahmottaa kol-
miulotteisia muotoja ja pystyn vaivatta hahmottaman tilassa olevia kohteita, etaisyyk-
sid, mittoja ja kokonaisuuksia. Minulla on laaja tietdmys ja tuntemus erityisesti teks-
tillimateriaaleista. Varsinkin silkki ja kierratyssilkki ovat kiehtovia edelleen. Td&mén-
kin opinndytetydn yksi teos on maalattu ja muotoiltu kierréatys silkistd. Muotoilija tut-
kinnon sisaltdon liittyvé tietynlainen kaupallisuus opetti minulle tarkeéé litketoimin-
nallista ajattelua ja minun on helppo suhtautua taiteilijan tyéhonkin “ty6paikkana” ja

tulonl&hteend. Omien teosten hinnoittelu ja myyntiinlaittaminen ei ole vaikeaa.



“Taiteellinen toiminta on yritystd hallita kompleksista kokonaisuutta: materiaalien,
toimintatapojen ja tekniikoiden, toiminnan pontimen ja syyn, esittdmistapojen ja pu-
hunnan, vastaanottajien, instituutioiden ja kaupan muodostamaa kokonaisuutta. Tél-
laisen k&ytdnndn mukana on syntynyt selviamisstrategioita, jotka ovat tarked piirre
tekijan ammattitaitoa. ” (Varto 2015, 99.)

Kuva 1. Warm Memory. Installaatio. Materiaali on silkki organzaa, jonka olen maa-
lannut, varjannyt, repinyt, ja ommellut. Koko noin 115 cm x 65 x 35 cm. 2008.

Tunnen, ettd minulla on hallussani monia toimivia selvidmisstrategioita, vaikka en en-
nen Varton kirjaa luettuani ollut ajatellut niita talla termilld. Oikea asenne ja sitoutu-
neisuus ovat tarkeitd. Ty6huoneeni oveen liimasin paperin, johon Kirjoitin Anssi Ka-
sitonnin sanoman lauseen, joka on yksi tdrkeimmistd voimalauseistani ja ohjenuoris-
tani, ellei se kaikkein tarkein:  Pitaa sitoutua ja tehda intohimolla, siind on uskotta-

vuuden ydin”.



2.2 Prosessiini vaikuttavia tutkimuksia ja merkittavia toisia taiteilijoita

Mika Hannula, Juha Suoranta ja Tere Vadén esittivat taiteellisen tutkimuksen “’kaa-
van”. Heiddn mukaansa taiteellinen tutkimus koostuu a) taiteellisesta prosessista — eli
taiteen tekemisestd, ja b) n&dkokulman puolesta argumentoimisesta eli Kirjallisesta
tyostd (Hannula & Suoranta & Vadén 2014, 15). Opinndytetydni noudattaa padsaéan-
tOisesti tatd kaavaa, joka on nahdakseni hyvin tyypillinen taiteellisen tutkimuksen ra-

kenne varsinkin opinnéytetoissa.

Luin runsaasti muiden taiteilijoiden haastatteluja alan kirjoista ja julkaisuista. Yksi an-
toisimmista oli Mika Hannulan kirjoittaman kirja nimeltddn Maalauksesta- esseita ja
keskusteluja. Kirja on reflektiivista ajattelua maalauksesta. Sen lahtokohtana on ajatus,
ettd oleminen maalauksen kanssa on yksi tapa olla maailmassa. Ei keskeisin eika hel-
poin tapa, mutta se voi olla hyvin palkitseva. Kirjassa nykytaiteen asiantuntija Mika
Hannula yhdistéa ajatuksensa taiteesta teoslahtoisiin keskusteluihin viiden taidemaa-
larin kanssa. Taiteilijat ovat Anna Retulainen, Janne Rdisanen, Anna Tuori, Elina Me-

renmies ja Jukka Korkeila.

Oli mielenkiintoista lukea viiden kokeneen taidemaalarin kertomuksia heidan taiteen
tekemisen lahtokohdistaan, tydskentelytavoistaan ja haasteistaan. He myds kertoivat
yhdestd valikoidusta teoksestaan erityisen tarkasti. Teoksen taustat, tekoprosessin, ja

tunnelmat sitd maalatessa.

Pystyin samaistumaan vahvasti varsinkin Anna Retulaisen, Janne Réisésen ja Anna
Tuorin useisiin ajatuksiin. Monien asioiden kohdalla melkein huudahdin daneen: ihan
niin kuin min&kin ajattelen! Huomasin, miten monet samat ongelmat ja ilon aiheet ovat
niin kokeneella taiteilijalla kuin aloittelijallakin. Olen poiminut td4h&n haastatteluista

niita kohtia, jotka koskettivat minua erityisen tutulla tavalla.

Anna Retulainen kertoo: ” Tunne siita, etta kaikki menee pilalle. Olen téydellisen tyy-
tymaton, en taaskaan osaa mitéén. Minulla on selva kasitys siité, miten haluaisin maa-
lata, mutta kateni ei suostunut tottelemaan mieltéani. Maalaan hevosen sadalla eri ta-
valla, mik&an ei toimi. Ennen kuin vihdoin ymmarran, ettd tarkoitus ei ole maalata

hevosta, vaan tehda maalaus. Mikéa ero nailla on? Maalauksissani on hevonen, mutta
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minulle ne ovat fyysista kamppailua varin kanssa. Vari leviaa, syo toisen varin. Yritén
hallita varien elam&a maalauspohjalla, ja kaikki on kiinni hyvin pienist& liikkeista
(Hannula 2015, 18-19).

Janne Raisanen kertoo maalaamisesta ja Oljyvaristd: ~Pienemmdssd koossa (teoksen
koko) on helpompaa tehdé nopeita ratkaisuja. Isoissa teoksissa sitéa ikaan kuin pelkaa
Oljyn kayttoa. Tulee tietylla tavalla sellainen muuri vastaan. Isoissa se kynnys on ko-
vempi. Nopeus (maalaamisprosessin nopeus) on myos sitd, etta kuinka rohkea osaa tai

’

uskaltaa olla.’

Hannula kysyy Rdisaselta rohkeudesta: ”” Olen aina silloin talléin aika jarkyttava ja-
nishousu, en oikein uskalla tehda ratkaisuja. Toisina paivind osaan olla suorempi,
toisina en. Mutta tdma on toistunut aina, etta valilla sitd ei vaan uskalla edes koskea
kangasta. Mutta kylla se janishousu-kuvio tarkoittaa myos sitd, etté antaa maalauksen

olla ja ei lahde vakisin tekemaéan ja pakottamaan sitd ~ (Hannula, 2015, 78-79).

Anna Tuorin kertomuksista 16ysin yllattden my6s maalaustemme sisallosta yhden hy-
vinkin yhtenevaisen sdvelen: ~ Se mika t&ssa itseani kiinnostaa on maalauksen esitta-
mismuoto, jossa on mahdollista maalata kuvitteellinen paikka. Se on peruslahtdkohta,
pitkdaikainen kiinnostuksen kohde.”” Han myos tiivistaa hienosti maalauksen ja taiteen
merkityksestd: ~ Maalauksessa olemisen perusjuttu on se, etté jos on vaan huoneessa
ja katsoo maalausta, mieli on maalauksen sisalla. Se ei vaadi maisemaa tai naytta-

mollisyyttd, vaan mieli luo sita tilaa joka tapauksessa. ”

” Vaikka minulla on hyvinkin selva fokus siita mita haen, niin siltikdan en sita valmiiksi
pysty kuvittelemaan. Tassa tapauksessa kokeilin kaiketi lopulta kahdeksaa varia ennen
kuin sain sen toimimaan ” (Hannula 2015, 147-150).

Kuvataiteen tohtori Tarja Pitkdnen-Walter tarkastelee vaitdskirjassaan maalausta mo-
niaistisuuteen ja aistimusten sekoittumiseen perustuvana ymmartdmisen tapana. Han
pohtii maalaustapahtumaa moniaistisen minuuden nidkokulmasta. ” Maalauksessa koh-
taavat intensiteetit: varit, muodot, tekstuurit — asiat ja voimat ilman valmiiksi méaari-
teltyd, tarkkarajaista identiteettia. Asioiden suhteet, erot ja merkitykset rakentuvat

vasta maalauksen tapahtumassa. Maalaaminen synnyttdi “vapaata” intensiteettid, joka
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mahdollistaa lasn&olon pikemminkin kuin viittaa psyykkiseen tai tiedostamattomaan
sindnsd.” (Pitkanen- Walter, 2006. Liian haurasta kuvaksi: maalauksen aistisuudesta.
Viitattu 26.10.2020. https://helda.helsinki.fi/handle/10138/172709)

Pitk&nen -Walter kuvailee ottavansa tydskentelyssadn huomioon tiedostamattoman.
Sen hén tekee merkityksettomyyden tapailulla. Han kertoo merkityksettomyyden ta-
pailun tuntuvan olotilana tuskalliselta, prosessin vaiheesta riippuen. Se voi olla jopa
kaytannossa flegmaattisuuteen vaipumista.  Prosessissa on kuitenkin toinen vaihe,
jolloin oletan tiedostamattoman “alkavan puhua”. Téhén liittyy itsestd vapautumisen
kokemus, syva tyydytyksen tunne, kun materiaali itse ndyttdisi alkavan puhua. Se on
puhetta aistimuksellisen kielella ” (Pitkanen- Walter, 2006, 140-141).

Tunnistan omassa tydskentelyssani samat ty0vaiheet. Hidasluonteinen, aikaansaama-
ton, flagmaattinen vaihe edeltda usein toista, aikaansaavaa vaihetta, jolloin saa kokea
tunteita, joita Pitkdnen—Walter niin osuvasti kuvailee: itsestd vapautumista ja syvaa
tyydytystd. Tuon prosessin aikana tunnen myos identiteettini lasnéolon intensiivisesti:
toisaalta sen haurauden ja heikkouden, sen miten helposti sit4 voi horjuttaa, miten ke-
vyesti se pienenee, kalpenee ja kerdd itseensa epavarmuuden Kkuristavaa energiaa. Ja
toisaalta taas tunnen sen voiman ja energian,- kannustavan, lohduttavan ja ehdottoman
varmuuden tunteen, etta tassa hetkessa olen, juuri sellaisena kuin pitéa, tekemassa sita

mitd minun kuuluu tehdd, ja minussa on sisélla se jokin, mitd tdéh&n vaaditaan.

Palaan Mika Hannulan toteamukseen, ettd oleminen maalauksen kanssa on yksi tapa
olla maailmassa. Ei keskeisin eiké helpoin tapa, mutta se voi olla erityisen palkitseva
tapa olla. Anna Tuori kuvailee mielen olevan maalauksen sisélla, jossa mieli luo tilaa,
vaikka maalauksessa ei olisikaan ndyttamollisyyttd, maisemallisuutta tai tilallisuutta.
Riittdd kun on huoneessa maalauksen kanssa, ja katsoo sitd. N&issa ajatuksissa kulmi-
noituu mielestani yksi taiteen tarkeimmista tehtavista ja tarkoituksista. Teos on valmis
vasta kun se on jonkun muun, kuin taiteilijan nahtavissa. Taiteilija on kehrannyt ja
varjannyt langan, ja kutonut siitd tydhuoneellaan kudoksen, maalauksen. Lopun tyon
tekee katsoja maalauksen darelld, kietoutuessaan taiteilijan kutomaan kankaaseen. Ha-
nen mielensé on maalauksen sisalld, han luo sinne sellaisen tilan, kuin itse nékee. Maa-

laus on katsojan assosiatiivinen ndkemys ja tulkinta.
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3 KEHITTAMISTYONI TAVOITTEET JA TARKOITUS

3.1 Taiteellinen tutkimuksellinen kehittdmisty®, oman prosessin avaaminen ja rapor-
tointi autoetnografisella otteella

Autoetnografia on tutkimussuuntaus, jossa tutkija tarkastelee itseddn ja omia koke-
muksiaan osana jotakin tiettyé sosiaalista tai kulttuurista yhteis6d. Autoetnografia ana-
lysoi ja kuvaa (kreikan sanasta graphein, Kirjoittaa) systemaattisesti tutkijan henkil6-
kohtaisia kokemuksia (autos, itse). Autoetnografia on seka tutkimuksen tekemisenpro-
sessi etté lopputulos (Puusa & Juuti 2020, 282-283).

Tutkimuksen tekija keraa erilaisin menetelmin tietoa tydeldmassa siitd kontekstista,
johon tutkimuksellinen mielenkiinto kohdistuu. Tieteelliseen kaytantoon kuuluu ker-
tyneiden paivékirjakokemusten kirjaaminen, kuvien dokumentointi ja niiden analyysi.
Tama puolestaan edellyttdad olemassa olevan teoreettisen tiedon ja asiaan liittyvén ai-
kaisemman tutkimustiedon tuntemusta ja omien kokemusten peilaamista tata vasten
(Kukkurainen, 2019).

Tarkeéssa osassa autoetnografista tutkimusta on refleksiivisyys. Silld tarkoitetaan tut-
kijan kykya tarkastella omia oletuksiaan ja valintojaan osana tiedon tuottamista. Ref-
lektiivisyytta ei liimata tutkimuksen péalle, tutkimustyon hallitsemattomuutta ei pei-
telld, eik& tutkimukseen liittyvad materiaaleja siistita jalkikateen. Autoetnografille ref-
lektiivisyys on analyysin muoto ja ajattelun tapa. Autoetnografinen tutkimusote sovel-
tuu hyvin my®os identiteetin tutkimiseen (Puusa & Juuti 2020, 282-287).

Amerikkalaisen kommunikaation tutkijan Carolyn Elliksen mukaan on olemassa nelja
osa-aluetta, joiden kautta autoetnografiaa tulisi arvioida tutkimusmenetelména: mita
tietoa se lisad? Mika on henkilokohtaisuuden ja kokemuksellisuuden painoarvo? Mika
on tarinallisuuden ja juonellisuuden voima? Miten tutkija ottaa huomioon ja kantaa
vastuun kaytdnnon tutkimuksesta? Arvioitavana on se, miten tutkimus luo ymmér-
rystd, millaisen prosessin kautta ymmarrys luodaan ja miten han tuo julki oman mie-

lensé sisaltoa (Ellis, Adams, Bochner, 2010).



13

Kirjoittaessani prosessin raportointia ja analyysié, tarkeimpand tyovélineenéni toimi-
vat omat paivakirjamerkintoni. Kéytannossé kirjoitin tutkimuspéivékirjaani suunnitel-
miani, ongelmiani, tuntemuksiani, luettuja ja kuultuja asioita, oivaluksiani, pohdinto-
jani- kaikkea sitd, mitéd prosessin aikana tapahtui konkreettisesti ja omassa mielessa.

Otin my6s paljon valokuvia eri tyvaiheista, ja ne toimivat kuin visuaalisena paivakir-
jana varsinaisen paivakirjan rinnalla. Paivékirja oli tarpeellinen tydvaline ajatusten
selkiyttamisessa sanallistamisen avulla, materiaalin dokumentoinnissa ja loppuanalyy-

sin laatimisessa.

Tutkimustydsséni olen pyrkinyt kertomaan mahdollisimman selkeasti henkilokohtai-
sista autenttisista kokemuksistani opinndytetyd prosessin aikana. Vaikka tyohoni kuu-
luu voimakas emotionaalisuus, olen pyrkinyt vélttdmaan sen liiallista ilmentymisté ja
yrittanyt kertoa aiheestani mahdollisimman diskursiivisesti. Olen pyrkinyt analysoi-
maan kokemuksiani siten, ettd tavoittelen laajempaa ymmartdmisen kokemusta ja ko-
konaisuutta. Laajemmalla tarkoitan tassa sita, ettd analysoin seké aikaisempia koke-
muksiani, itse opinndytety0d prosessiani, muiden taiteilijoiden kokemuksiani omiini

peilaten ettd omia tulevaisuuden tavoitteitani ja toiveitani.

Identiteettityd ja identiteetin vahvistuminen ovat osa opinnaytetyoni tutkimuksellista
sisaltoa. Autoetnografinen tutkimusote antoi mahdollisuuksia lahestya identiteetti-
tyotd koskevia kysymyksig, jotka muilla otteilla olisivat jadneet helposti kasittele-
matta. Identiteetit ovat késityksia itsestdamme; keitd olimme ennen, keitd nyt ja keitd
tulevaisuudessa. Ne ovat jatkuvan madrittelyn ja neuvottelun kohteena. Teemme iden-
titeettityotd, eli tyéstamme jatkuvasti itsellemme jonkinlaista identiteettien selvyytta
jajohdonmukaisuutta. ”Itsen tutkiminen autoetnografian keinoin voi avata kaikkea sita
moninaisuutta ja hdmmentavyyttd, joka identiteettityohon nykyisin sisdltyy” (Puusa &
Juuti 2020, 288-289).

3.2 Péivékirja ja taiteelliset teokset aineistona

Autoetnografinen tutkimus soveltuu hyvin taiteellisen kehittdmistyon aineistoksi,
vaikka siitd puuttuu mitd luultavammin kaikki objektiivisuus ja sen tuoma uskotta-

vuus. Paivakirjan kirjoittaminen on intuitiivista, vaistovaraista ja omakohtaista. Marja
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Leena Kukkurainen kertoo julkaisussaan, ettd kun kyse on autoetnografisesta tutki-
muksesta, oma tarina ei yksin riit4, vaan tarvitaan teoreettisia ja metodisia tyokaluja ja
tutkimustietoa (Kukkurainen, 2019). Paivékirja onkin vain tutkimukseni tukena. Tut-
kimukseni ei perustu vain siihen, vaan olen pyrkinyt parhaani mukaan kytkeméén ta-
rinani olemassa olevaan teoriaan, tietoon, ja muiden vertaisten tai esikuvien kokemuk-

siin.

Koko tutkimus oli suurilta osin henkilokohtaisen kokemuksen analysointia, omaa poh-
dintaa ja lopulta sen sanoittamista kirjalliseen opinndytetyohon. Téllaiseen hyvin hen-
kilokohtaisiin kokemuksiin perustuvaan tutkimustyohon paivékirja sopi hyvin tyova-

lineeksi.

Paivakirjan kirjoittaminen ei tuntunut minusta luonnolliselta, vaikka kirjoittamisesta
pidankin. Olen tottunut kirjoittamaan tekstid muiden luettavaksi, en vain itselleni. Mie-
luiten Kkirjoitan runoja ja kaunokirjallista tekstid. Ymmarsin kuitenkin, ettd paivakirja
olisi oleellinen ja korvaamaton tyokalu tdmankaltaisessa tutkimusaiheen kasittelyssa.
Kirjoitin paivakirjaa erityisesti niiden paivien paatteeksi, kun maalasin tai tein taidetta.
Jos taiteen tekeminen ei edennyt, Kirjoitin silti niidenkin paivien tuntemuksista ja aja-
tuksista. Sellaiset paivat, jolloin ei saanut mitaéan aikaiseksi fyysisesti, olivat prosessin

kannalta oleellisia nekin, ne olivat ja ovat osa taiteellista prosessia ja ammatinkuvaa.

Aluksi mietin my6s vaihtoehtoa, etté olisin maalannut paivékirjani: Tydhuoneella olisi
runsaasti pienia maalauspohjia ja maalauspaperia lattialla, seinalla ja tyopoydilla. Oli-
sin maalannut ylos ja muistiin ajatuksia ja tuntemuksia ilman mitaan lahtékohtaa, te-
matiikkaa tai suunnitelmaa. Lahtokohta olisi ehdottomasti, ettei ’pdivékirjan sivuja”
tarvitsisi koskaan ndyttdd kenellekaan, eikd koskaan vieda nayttelyyn. Silloin niihin
Voisi paineetta vuodattaa mité tahansa, ja sen voisi tehdé taysin arvostelun ja arvioin-
nin verhon takana ja suojissa. Mutta koska kirjallinen opinnéytety6 vaati juuri kirjal-
lista materiaalia, tekstid, sanoittamista, jatin maalauspaivékirjan nyt toteuttamatta.

Idea jai kuitenkin kytem&an mieleeni, ja tulen kdyttdmaan sita varmasti myohemmin.
En ymmarra, miksi en aikaisemmin ole toiminut niin muutenkin. Tein tdmén oivalluk-
sen avulla tarkeén havainnon: olen ollut liian suorituskeskeinen, ankara, pingottanut-

kin. Ei jokaisen maalauksen tarvitse olla potentiaalinen nayttelyty6. Se voi olla vain
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joku muistiinpanomainen, kokeilumainen tai kuin “terapia istunto”, vaitiolovelvolli-
suuden verhon takana, muille ikuisesti nakymattomissa. Oli tervehdyttdvad huomata,
ettd olen ollut lilan valmis teos — keskeinen ja nyt I0ysin tavan oppia pois siitd. Voin
antaa keskeneraisten ryopsahdyksienkin, jotka ovat vain omille silmilleni, - el&a tyo6-

huoneellani sovussa valmiiden ndyttelymaalausten kanssa.

Kun sain valmiiksi Rift in Time- maalauksen (kuva 2.), kirjoitin helmikuussa 2020
paivakirjaani ndin: “Olen iloinen, innoissani. Tuntuu, etté olen viimein l18ytanyt jotain,
jota olen etsinyt kauan. En osaa sanoa mita se on, mutta kuva kertoo sen minulle. Siin&
on maailma, jonka loin. En halua maalata ihmisi&, en maisemia, en asetelmia, en kas-
veja, en eldimia. Haluan maalata maailmoja. Tassa teoksessa on voimaa. Siina on
vastavarien symbioosi, keskustelua, varien rajapinnoilla tapahtuu energista raisketta,
yhteentdrmays, kontrasti, rinnastus. Maalauksesta kuuluu &ani, silléa on aani.”

N&ma kirkkaat onnistumisen kokemukset valmiin teoksen &arelld ovat harvinaisia
mutta onnellisia hetkid. Siind tuntee riemua ja kiitollisuutta, sellaista epauskoa, etta
min&ko tuon tein oikeasti. Ldsnd on ilo siitd, ettd tdma todella tuli viimein valmiiksi,
teosta on usein tyostanyt pitkan aikaa. Samalla jo pelkad, ettd jos en pystyk&an endd

toistamaan mitéan vastaavaa uudestaan, ja ettd jos tdma oli vain tdmmdinen vahinko,

onnenkantamoinen.

Kuva 2. Rift in Time. Akryyli mdf-levylle. Koko 90 cm x 90 cm. 2020.
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Toisessa ddripaassa tunnelmaa esimerkki merkinta syyskuulta 2020 > Koko viikon yrit-
tanyt maalata isoa 170 cm levedé maalausta, ei ole edennyt mihink&an. On vain sivel-
timen vetoja, jotka olen peittéanyt vetdmalla toisen, uuden yrityksen paalle. Mikaan ei
onnistu, alakulo, masennus. Kaiken turhuus! Kaiken turhalta tuntuminen, se on pa-
hinta mité on. Tuntuu kun en osaisi enda maalata. Tai en tied& olenko moskaan osan-

nutkaan, mutta ainakin ennen silti maalasin. ”

Kéytin myos Instagramia ja sinne luomiani paivityksié valokuvineen eraanlaisena péi-
vakirjana. Instagram on kuin blogini eli nettipdivékirjani, mutta se perustuu enemman
kuviin kuin tekstiin. Siit4 on tullut tdrke& osa ammatillista viestintaani, ja samalla olen
pohtinut taiteilijan viestintdd muutenkin.

Olen kuullut palautetta Instagramin kautta tyoskentelyéni seuraavilta ihmisilta, ettd on
mielenkiintoista nahda kuvia tyoprosessista, keskeneréisista teoksista ja kuvia tyohuo-
neelta. Ei vain lopullista valmista teosta, ja kuvia valmiista nayttelyripustuksesta, vaan
tarinaa ja puitteita tekemisen taustalla. Palaan usein vanhoihin péivityksiin itsekin ja
palautan mieleeni tunnelmia ja mietteita jonkun tietyn teoksen tekemisen tiimoilta. In-
stagramissa palaute on usein hyvin lyhytsanaista. Tavanomaisia ovat "Puhutteleva”,
”Upea tunnelma”, ”Haluan tdman meidan kotiin”, ”’Onko tdma vapaa?”’

Saattaa joku seuraaja kirjoittaa omia tulkintojaankin teoksen tematiikasta. Esimerkiksi
kuvan 8. maalauksesta Reflection of Lost Wind Kirjoitti seuraajani Instagram sivulleni
nain: Mun silmat néakee tuossa tuntureiden reunustaman vuonon, jonka ylla leijailee
usvaa. Taustalla olevan kapean kohdan takana on avomeri, ja siella paistaa aurinko
pilvettomalta taivaalta. Upea tunnelma! En sitten tieda, onko tama tulkintani lahella-

kddn taiteilijan tarkoittamaa, mutta ndin mind sen nden. Ja tykkdcdn néikemdstdini!”

Vaikka tulkinnat eivat vastaisikaan ollenkaan omiani, niin niitd on kiinnostavaa kuulla.
Tuntuu hyvalle, ettd maalaus sielld jo elda ja luo tarinoita. Se on ik&&n kuin olemassa
muillekin kuin minulle, vaikka se on vasta pieni kuva puhelimen ruudulla, eika ole
paassyt vield esille, eikd edes ulos tydhuoneesta. Palautteet ovat my6s kannustavia ja
positiivissévytteisid. Ne ovat erityisen tarkeité silloin, kun nayttelya ei ole tiedossa, ja
kaipaa kuitenkin keskustelua, ulkopuolista arviointia tai ndkemysta.
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3.3 Kehittamistyon eettiset lahtokohdat

Pirkko Anttila kirjoittaa tutkimuseettisesta nakdkulmasta, joka liittyy tutkijan rohkeu-
teen ja tutkimuksen lapindkyvyyteen. Taiteen tekemiseen liittyy aina myos kysymyk-
set sen tuottamisen kelvollisuudesta ja eettisyydesta. Ei riitd, etta taiteellinen tutkimus
vain toteaa, ettd valittu tutkimusmenetelma toimii. Taiteellisen tydn on arvioitava it-
sedan kaytantdon sovellettavuuden ja hyédynnettavyyden termein. Silta edellytetaan,
ettd mm. reflektointi, olettamukset, ja vaditteet, jotka nousevat esiin tutkimusprojek-
tista, voidaan soveltaa kaytannon tilanteisiin, ja niihin asioihin tulee mygs eettisten ja
patevyyskysymysten kohdistua. ” Tdma tarkoittaa samalla my0s sitd, ettd seké tutkijan
ettd tutkimusta lukevan ja sen tuloksia vastaanottavan on uskallettava ottaa kantaa.
Esitettdva mielipide, joka taytyy myos perustella. Tdma lienee ainoa keino péaésta ke-
hittdmistydssa eteenpéin.” (Anttila, 2006, 510-511.)

Taiteellisen prosessini aikana syntyi lahtokohdiltaan kahdenlaisia teoksia. Toiset teok-
set pohjautuvat suurilta osin "taidetta taiteen vuoksi” kédsitykseen, ja estetismiin eli
ajattelutapaan, jossa yksin esteettiset lahtokohdat ovat taiteen saralla merkityksellisia.
Taiteelle ominainen (esteettinen) arvo on itsendinen, itse itsensa perusteleva ja siten
rilppumaton kaikista muista arvoista.” (Laiho, 2014, Taiteen etiikka. Viitattu
26.10.2020. https://filosofia.fi/node/4178).

Kalle Lampela kirjoittaa taiteen arvostelmasta esseessadn Taiteellinen tutkimus meto-

dologissa maisemassa. Immanuel Kant kehitti teorian, jossa tehddén erottelua taidear-
vostelman ja makuarvostelman valilla. ”Makuarvostelmat olivat Kantin mukaan pyy-
teettomid, intressittomié ja tarkoituksenmukaisia vailla tarkoitusta. Niiden pohja oli
subjektiivinen, eivadtka ne olleet Kantin mukaan tietoa vaan tunnetta. Taidearvostel-
massa korostuu taas taideteosten kulttuurinen arvo ja kauneus, jotka ruokkivat ajatte-
lua toisin tavoin kuin pelkassa aisteja hivelevassa esteettisen mielihyvan kokemuk-
sessa.”. (Lampela, 2017 Taiteellinen tutkimus metodologisessa maisemassa. Viitattu

2.11.2020. http://agon.fi/article/taiteellinen-tutkimus-metodologisessa-maisemassa/).

Kolme installaatiotani kasittelevat ympaéristdekologisia aiheita sekd ihmisen ja ympé-
riston haitallista vuorovaikutusta. Teosten tematiikkaan liittyvat ilmastonmuutos, eko-

katastrofit, luonnonvarojen vaarinkayttaminen ja liikakuluttaminen. Teosten sanomaa


https://filosofia.fi/node/4178
http://agon.fi/article/taiteellinen-tutkimus-metodologisessa-maisemassa/
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korostaa aiheen liséksi materiaalit, joista ne on tehty: suurin osa kéytetystd materiaa-
lista on jate- tai kierrdtysmateriaalia. Painotan tdssa sanaa korostaa, koska se seikka,
ettd joku teos on valmistettu Kierratys - tai jatemateriaalista, ei sindnsé tee teoksesta
vield ympéristonsuojelu arvoja puolustavaa. Taiteen etiikassa moralismiksi kutsutun
nakemyksen mukaan taidetta tulee arvottaa ensisijaisesti moraalisilla perusteilla, ja
moraalinen laatu maarittad (hyvan) taiteen (Laiho, 2014). Vaikka osa teoksista kasit-
teleekin ymparistdekologiaa, on kyseisissakin teoksissa esteettiset arvot olleet minulle

hyvin merkityksellisia.

4 TAITEELLISEN PROSESSIN KUVAUS

4.1 Taiteen tekemiseni lahtokohdista sisallollisesti

“Taiteellisessa tyoskentelyssd merkityksellisin ja eldhdyttidvin hetki on, kun teos itse
“ottaa ohjat” ja esittdd tekijdlleen jotain ennalta avaamatonta. Tuolloin taiteilijan teh-
tdvdnd on seurata tuota “annettua”, tehdi sille hienovaraisesti visuaalisia ehdotuksia
toivoen, ettd innoittava paljastuminen saisi tukea valinnoistani; ettei annettu paljastu-
nut hdipyisi vaan voimistuisi valintojeni myotd”. Kuvataiteilija, professori Tarja Pit-

kanen-Walter kuvailee omaa prosessiaan. (Waenerberg, Kahkonen 2012, 272.)

Suunnittelemattomuus ja lopputuloksen ennustamattomuus ovat tyypillista taiteelli-
selle prosessilleni. En koskaan tee luonnoksia tai suunnitelmia, en edes juuri koskaan
hahmottele aihetta kankaalle hiilell4 tai vastaavalla. Usein olen kuullut sanottavan, etta
kannattaisi tehdé kokeiluita ja luonnoksia. Mutta mieluummin kokeilen ja luonnoste-
len samalla kun teen itse teosta, se sitten joko onnistuu tai ei onnistu. Jos se ei onnistu,

sanon itse itsedni lohduttaen: no tdmé nyt oli vain téllainen kokeilu.

”Pohdin maalauksen aloittamista; sitd, kuinka maalauksen prosessi alkaa vaikenemi-
sella, sanojen kaikkoamisella; kuinka epardinti ja hapuilu kuvan l6ytdmiseksi ovat
olennainen osa tyota; kuinka tekijad kokee kuvan luojana hapertuvansa, vaistyvansa,

antavansa tilaa “itsestddan” muotoutuvalle kuvalle”. (Pitkdnen- Walter, 2006, 135.)
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Uskon, ettd ndin tydskennellessa teoksen tuoreus ja yllatyksellisyys péasevét parem-
min esiin. Suorittamisen tunne hadviaa ja vapaus sdilyy. Minulla on kylla luonnoskirja
aina mukanani kaikkialla, mutta luonnosten sijaan sinne keraantyy ajatelmia, itse Kir-
joitettuja runoja ja joskus jokin suheromainen piirros, jossa on maalauksen sommitel-
man padmuoto tai jokin muu kiinnostava muoto. Maalauksen sommitelma, muoto ja
niiden tasapainoisuus ovat minulle tarkeéd, jopa savyjakin tarkeampad. Keraéan Kir-
jaani myos mieleen juolahtavia sanoja, sanapareja, tai lauseita, jotka merkitsevét mi-
nulle teoksen nime&. Usein siis teoksen nimi on olemassa kauan ennen itse teosta. Kul-
jen kaikkialla kuin tuntosarvet pystyssd, ja saatan pysahtyd missa ja milloin vain mer-
Kitsemaan muistiin jotakin, missa néen kiinnostavaa visuaalista materiaalia, tai jotain
sisallollistd ulottuvuutta, jonka haluan ikuistaa teokseeni myohemmin. Se voi olla
vaikka jaatyneen kuralatdkon aaltomainen pintakuvio, tai jokin erikoisen muotoinen

varjo.

Luonnoskirjani kulki mukanani myds Kankaanpadssa oppitunneilla, ja Kirjoitin ylos
asioita ja ideoita, joita sain tuntien aikana. Ajatuksia kerdantyi myos keskustelujen lo-
masta ja taidefilosofian tunneilta. Niitd kerdantyi erityisesti epavirallisista keskuste-
luista, joita kavin pitkien automatkojen aikana opiskelukaverini ja kokeneemman kol-
legani kanssa. Keradn kirjaani muistiin myos listaa kiinnostavista kirjoista, jotka ha-
luan muistaa lukea. Toisinaan liitan sinne lehtileikkeitd ja kuvia lehdista tai netista.
Tama luonnoskirja toimi myos tdmén opinnéytetyoprosessin paivakirjanani. Paivakir-

jaa kirjoitin siis kasin, en koneella.

Yleensd, kun aloitan jotain uutta maalaus kokonaisuutta, sitd edeltdd epavarmuuden
tila. Minulla on usein tarkkakin mielikuva siitd, minka tunnelman haluan maalata, tie-
dan, minka sévyinen teos tulee paasaantoisesti olemaan, mutta en tieda miten aloittai-
sin. Usein mielessani on monta vaihtoehtoa, enka osaa p&attad minka valitsisin.

Toisinaan en vain uskalla aloittaa. Aloitan aina akryylivéreillg, jotta koen helpottavaa
ja huojentavaa tunnetta siitd, ettd voin vain maalata gesson, eli valkoisen pohjamaalin,
kaiken paéalle nopeasti, jos teos menee pilalle. Sitten kun otan 6ljyvarit kayttéon, on
jannittava hetki. Tunnen, etté siit4 ei voi endd perdéntyd. Onko tdma pohjatyd varmasti
Oljyvarien arvoinen? Sita ei niin helpolla en&& paalle maalatakaan. Tekeminen hidas-

tuu. Se rasittaa hyvin karsimatonta tekijad minussa. Haluaisin p&ésté jatkamaan tyota
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silloin kun olen inspiroitunut ja vauhdissa, en ehtisi odottamaan maalikerrosten kuivu-
mista. Akryylimaalauksia tehdessa minulla on usein jopa hiustenkuivaaja kaytssa
ty6huoneella, kun en malta odottaa. En juuri koskaan maalaa alla prima menetelmaélld,
eli kertamaalauksena, vaan maalauksissani on aina monia kerroksia. Tiedan, etta jar-
kevaa olisi tehdd montaa teosta yhtd aikaa. Usein on vain vaikeaa saada aloitettua

uutta, kun edellinen vield ”vaivaa”.

Toisinaan on kuitenkin pakko aloittaa jokin muu teos, koska edellisen kanssa on tullut
niin sanotusti seind vastaan. Silloin toimimaton maalaus pita4 vain jattaa hetkeksi si-
vuun “kypsymadan”. Teos pitdd kd&ntad nurinpéin ja pois silmista ainakin viikoksi, pa-
riksi. Sitten kun sen kdéntaa taas oikein péin ja katsoo sita tauon jalkeen, niin teoksen
nakee kuin uudessa valossa. Nakee, mitd pitdd muuttaa tai miten pitéa jatkaa, jotta
kokonaisuus alkaa nayttaa tyydyttavalta ja toimivalta. Minulla on myds muita keinoja
kaytossé niiden tilanteiden varalle, kun teosta ei saakaan kuljetettua eteenpdin. Otan
usein valokuvan toimimattomasta teoksesta. Kun katson kuvaa puhelimen tai tietoko-
neen naytoltad, huomaankin jotain, jota en née edesséni olevasta maalauksesta. Joskus
auttaa, kun teoksen kaantaa toisin péin, tai ylosalaisin. Myos teoksen vieminen toiseen

huoneeseen, toiseen tilaan, tai sen ulos vieminen voi auttaa nakemaan.

Taiteilijan tyd on kurinalaista ja tyétunteja kertyy paljon. Menen tydhuoneelle joka
aamu, toisinaan viikonloppuisin myds, ja teen tditd noin yhdeksén tuntia paivassa.
Maalaamisen ja taiteen tekemisen liséksi, aikaa kuluu pohjien rakentamiseen, materi-
aalin hankintaan, erilaisten hakemusten kirjoittamiseen, CV:n ja nettisivun péivittami-
seen, nayttelynjarjestamiseen liittyviin tdihin, teosten pakkaamiseen ja postittamiseen,

asiakkaiden kanssa asiointiin ja kirjanpitoon.

VVoimakkaat volyymivaihtelut kuluvat taiteen tekemisen prosessiini. Vaihtelua on niin
ajallisesti, laadullisesti kuin méaarallisestikin. Joskus teos on valmis parissa paivassa,
toisinaan voi kestaa vuosi tai kaksikin, ennen kuin on valmista. On kausia, jolloin maa-
laan energisesti, vimmaisesti ja tuotteliaasti, ja onnistuneita maalauksia syntyy néin
toinen toisensa perédan. On myds kausia, jolloin en vain saa tehtya oikein mitéén, en
ainakaan valmiiksi asti, en ainakaan niin kelvollista taidetta, ett4 sita voisi nayttaa ke-
nellekaan. Joskus teoksia pééatyy roskiinkin, kun en voi sietdd tyéhuoneella epdonnis-

tuneen maalauksen lasndoloa. Myds teosten sisallét vaihtelevat kausittain. Valilla
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maalaan synkkia teoksia, melankolisin, viilein savyin. Sitten taas iloisen réisk&htele-
vid, kirkkain, lampimin sdvyin. Motivaatio tyontekoon vaihtelee my6s voimakkaasti.
On paivid, jolloin en edes haluaisi menna koko tydhuoneeseen. Sitten on paivié, jolloin
huomaan olleeni tydhuoneella kolme viikkoa taysin yhteen putkeen, ja kdynyt kotona
vain nukkumassa lyhyet younet.

4.2 Taiteen tekemisen teknisesté prosessista

Rakennan maalausten pohjat aina itse alusta asti, eli fyysinen maalausprosessi alkaa
aina pohjien teolla. Yleensd maalaan kankaalle. En kdyta koskaan valmiiksi pohjustet-
tua kangasta, vaan pohjustan kankaani itse. Pohjien valmistaminen alkaa niin, etta le-
vitan tydhuoneeni lattialle paljon kangasta ja useita kiilapuita, ja teen suuren erén poh-
jia yhta aikaa (Kuva 3.). Mieluiten maalaisin pellavalle, mutta k&ytan puuvillakan-
gasta, koska pellavaiset kankaat ovat yksinkertaisesti liian kalliita. Toisaalta puuvilla
on helppo materiaali, koska se kéyttaytyy ennalta arvattavasti, eika kutistu niin paljon

kuin pellava. Puuvillakankaisella maalauspohjalla ei ole mydskaan yhté suurta riskia

pohjan kieroutumiseen, kuin pellavaisella on.

Kuva 3. Ndakyma tychuoneeni lattialta. Tyonalla seké kangaspohjia ettd mdf-levy-
pohjia. Kuvaan sattui myds omenapuun runko, joka on materiaalia installaatioon.
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Pingotan kankaan kiilapuihin. Kiilapuut voivat olla joko itsetekemidni tai valmiina os-
tamiani. Seuraavaksi pohjustan kankaat ensin liima-vesi seoksella, sitten pohjamaa-
lilla. Kéytédn pohjamaalina gessoa eli valkoista, tdhén tarkoitukseen tarkoitettua poh-
justusmaalia. Té&ssé vaiheessa saatan jo savyttdd pohjamaalausta eli tehda imprimituu-
rin jos jo aavistelen, mitd aion maalata. Imprimituuri on yht& kuin maalauspohjan vé-
rillinen pohjasavy (Kiljunen 2002, 87). Jos esimerkiksi tiedan, ettd aion kayttaa lopul-
lisessa maalauksessani sinivihertavia savyja, saatan sivelld teoksen pohjasévyksi tum-
maa tiilenpunaista. Vaikka alla olevat sévyt eivat nékyisi yhtaan lopullisessa maalauk-
sessa, on vaikutelma silti aivan eri, kuin vain valkoista pohjaa kdytettdessa. Pohjamaa-
lia ei tarvitse kuin vahan, koska maalaan kuitenkin ensin akryylilla, tai koko teoksen
akryylilla, akryyli kdy samalla pohjamaalista.

Seuraavaksi maalaan pohjalle usein grisaille tyyppisen mustavalkoisen hahmotelma-
kuvan (Kuva 4). Se on kuin teoksen “luuranko”, maalattu valkoisella, tummanhar-
maalla ja mahdollisesti yhdell& teoksen paéaséavylla. ’Grisaille eli harmaavérimaalaus
tarkoittaa tavallisesti harmaalla tehtya alusmaalausta, jossa kuva on maalattu valkoi-
sella ja yhdell& harmahtavalla vérill& plastista muotoa ja vald6rikontrasteja korostaen.”
Kiljunen 2002, 87)

Seuraavaksi maalaan akryylivérein teoksen niin pitkélle, ettd olo on itsevarma aloittaa
Oljyvérien kayttaminen. Pidan 6ljyvéreistd, nimenomaan perinteisista 6ljyvareista, en
vesiliukoisista. Oljyvareissa luonnostaan oleva Kiilto korostaa ja syventia savyjen voi-
maa, “hehkuttaa” niitd. Oljyviri pinta ei pahemmin sammu, himmene eiki muuta si-
vyaan kuivuttuaan. Koska 0ljyvarit kuivuvat hitaasti, on mahdollista haivyttaa vareja
toisiinsa, tehda liukumia, ylipaataan tyostaa teosta rauhassa ja pitkaan ilman pelkoa,
ettd varialueet kuivahtavat ja jamahtavat. Oljyvarit myos tuoksuvat miellyttavilta, paa-
sen tuoksun avulla oikeaan tydskentely tunnelmaan. Jopa dammarvernissa, jonka teen

itse tarpéatista ja dammarhartsi kiteistd, tuoksuu minusta hyvalle.

On paljon helpompaa maalata 6ljyvérein, kun sommittelu on valmiina, tied&n jo missa
kohtaa on mitékin savyjd, valoisimmat ja tummimmat kohdat ovat valmiina. Toisinaan
maalaan teoksen akryyli- ja 6ljykerrokset l1api melko samoilla sévyilld, jolloin tekemi-
nen on helppoa: olen jo kokeillut akryyleilld, missé kohtaa mikakin savy voisi toimia.

Toisinaan teen enemman ty6ta pohjan kanssa, kun haluan lopullisiin varisavyihin eri-
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tyista hehkua ja syvyyttd. Tall6in maalaan ty6t niin sanotusti kerrosmaalauksina lasuu-
reité kayttden. (Lasuuri = kuultovérimaalaus, kuultovéri. Maalaus voidaan tehdé joko
osittain tai kokonaan siten, ettd paallekkain sivellyt lapikuultavat vérit yhdessa muo-
dostavat halutun vérivaikutelman tai siten, ettd vain tiettyja alueita ” laseerataan” ja
sévytetddn haluttuun suuntaan kayttden hyvaksi alla olevaa maalauskerrosta). (Kilju-
nen 2002, 87)

Toisinaan en kayté lainkaan 6ljyvarid, ja teen maalaukset alusta loppuun akryylivarein.
Akryylivarit ovat helppoja ja nopeita. Kerrokset kuivuvat nopeasti, ja padsen jatka-
maan tydskentelyd ilman odottelua. Tadma sopii hyvin ké&rsiméttomaélle luonteelleni, ja
tarpeelliseksi ulostulovayléksi vimmaisille luovuuden puuskille.

Akryylivarein maalaaminen on myos edullisempaa taloudellisesti. Akryylivérien yh-
teydessé on helpompi ja edullisempi kéayttaa erilaisia itsetehtyja ja valmiina ostettuja
impasto-materiaaleja. Paksuilla vérikerroksilla saa aikaan efektejd, kolmiulotteisuutta,
kohoumia teoksen pintaan. Impasto merkitsee maalaamista paksulla varikerroksella.
(Kiljunen 2002, 87) Akryylivareilld maalatessa voi kayttdd hyvékseen vettd, ja sité
kautta erilaisia valutustekniikoita. Ta&mé ei onnistu perinteisilla 6ljyvéreilld lainkaan.
Toisaalta taas akryylivarien sdvy muuttuu, sammuu ja tummuu Kuivuessaan, mika ei
ole koskaan toivottua. Namakéaan eivat ole ratkaisemattomia ongelmia, koska maa-
lauksen pinnan voi helposti viimeistella joko mataksi tai kiiltavaksi viimeistely ver-
nissoilla. Liséksi, kun on kokemusta ja tietoa sdvyjen tummumisesta, sen osaa ottaa

maalatessa huomioon, eika yllatyksia juurikaan synny.

Maalauksen tekeminen teknisesti on kéytannonléheista tarkkailua ja hallintaa. Sekoi-
tan varit paperilautasilla tai pleksilla. Mielesténi olen hyvé sévyjen sekoittaja, ja saan
yleensa nopeastikin aikaan halutut savyt. Jos en jostain syysté saa aikaan haluamaani
sévyd, etsin netistd ohjeet siihen, mitk& pigmentit muodostavat savyn jota etsin. Tdma
onnistuu silloin, kun sévylla on jokin yleisesti tunnettu virallinen tai epdavirallinen
nimi. Jos esimerkiksi haluaisin Napolin keltaista, l6ytdisin netista nopeastikin tiedon,
ettd saan sita sekoittamalla valkoista, mustaa ja okraa. Jos taas vanhaa roosaa, 16ytai-
sin ohjeen sekoittaa tiettyja sdvyja punaista, vihredd ja sinistd. Yleensa itse sekoitta-
mani savyt ovat parempia kuin valmiina ostetut. Mutta on joitain savyjd, jotka ovat

minusta niin vaikeasti jaljiteltdvissa yhta hyviksi, ettd ostan ne valmiina sekoituksina.
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Niist& voisin mainita esimerkeiksi Payne’s gray ja Caput mortuum violet. Yksi suu-
rimmista nautinnoista tassa tydssa on kuitenkin omien varisavyjen etsiminen, 16ytami-
nen, niilla luominen. Minka savyinen on tuulen henkays, tuolla oudon maailman hai-

keassa valonkajossa? Minké savyinen on tahdenlento?

Maalatessa vaihtelee tekniset ja siséllolliset tavoitteet nopeissa sykleissa. Valilla huo-
mio kiinnittyy enemman teknisiin seikkoihin, kuten maalin peittdvyyteen tai lapikuul-
tavuuteen, maalin tai maalausnesteen levitettdvyyteen, siveltimen vetojen tai paletti-
veitsen jattdmien jalkien rakenteeseen ja maalialueiden kuivumiseen. Vlill& taas huo-
mio keskittyy enemman aiheen tai sisallon tuomiseen esiin. Ajatukset askartelevat ta-
rinassa, tunnelmassa ja tunteessa, jotka toivoo teoksen kertovan, ja niitd houkuttelee

esiin muodoin, savyin ja maalauksen elementteja nakyviin rakentaen.

Pinnan viimeistely on my06s tarkedd. Aivan viimeisina teoksen pinnalle suihkutettavat
tai siveltavat vernissat suojaavat maalauksia UV-valolta ja sdilyttdvét nain teoksen
muuttumattomampana pidempaén. Pinta on myods helpompi puhdistaa p6olysté ja liasta,

eik& se naarmuunnu niin helposti. Loppuvernissat ovat tarkeita myos silloin, kun teok-

sen mahdolliset kiiltoerot haluaa tasata tai haivyttaa.

Kuva 4. Pohjamaalausta, hahmottelua, sommittelua. Teoksen luuranko” muodostu-
massa. Teos on nahtévissa valmiina kuvassa 10.
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4.3 Ammatti-identiteetista

Identiteetilld (latinan sanasta idem, “sama”) tarkoitetaan ihmisen yksilollista kdsitysta
itsestaan. ldentiteetin perustana ovat ihmisen omat persoonalliset ominaisuudet, jotka
voivat kehittyd tai muuttua muiden ihmisten vuorovaikutuksesta. Ammatillisella iden-
titeetilla tarkoitetaan ké&sitystd itsestda ammatillisena toimijana: millaiseksi ithminen
ymmartaa itsensa tarkasteluhetkelld suhteessa tyohon, ja ammatillisuuteen ja mil-
laiseksi hdn ammatissaan ja tydssaan haluaa tulla. Ammatillisen identiteetin muodos-
tumiseen vaikuttaa myos kasitykset siitd, mihin ihminen kuuluu samaistuvansa ja kuu-
luvansa, mitd hén pitéa tarkednd, ja mihin hén tydssaan sitoutuu. Lisaksi siihen sisél-
tyvat tyohon liittyvét arvot, eettiset ulottuvuudet, tavoitteet ja uskomukset. Myos ela-
manhistoriamme vaikuttaa kasitykseemme ammatti-identiteettimme. (Eteldpelto &
Véhésantanen 2007, 27)

Olli Raty madrittelee kirjassaan, Ty6 ja koulutus, ammatti-identitectin ndin: ” Am-
matti-identiteetilla tarkoitetaan niitd ominaisuuksia, piirteita ja tunnuksia, jotka ilmen-
tavat tyontekijdn samaistumista ammattiin. Tallainen méaérittely asettaa identiteetin
muodostumiselle joitakin kriteereitd. Ensinndkin ammatin, johon henkild samaistuu,
on oltava tunnistettu, selkiytynyt yhteiskunnalliselta merkitykseltaan, tavoitteiltaan ja
tehtdviltaan, vastuultaan ja velvollisuuksiltaan. Toisaalta ammatilla on oltava ominai-
suuksia, piirteitd ja tunnuksia, jotka erottavat sen muista ammateista. Kolmanneksi ky-
seessa on henkilon samastuminen, jolloin asia on yksilollinen. Se voi nojautua vain
subjektiiviseen kasitykseen ammatista, ja se on sidoksissa henkilon koko elaméntilan-
teeseen.” (Réty 1987, 128)

Identiteetin muodostuminen on osa henkilon ammatillista kasvua, hénen siséinen ta-
pahtumansa. Thmiselle muodostuu tunne, ettd h&n osaa tyonsa ja on sopiva tehtédvaansa.
On oltava tahtoa suorittaa tyd hyvin ja kykyad, tietoa, taitoa ja motivaatiota onnistua
siind. Jos ndmé& vaatimukset toteutuvat, voi ammatti-identiteetti olla merkittavé osa
henkilon persoonaa. (Raty 1987, 128)

Pohdin Radyn ammatti-identiteetin mééaritelmaa taiteilijan ammatti-identiteetin kon-
tekstissa. Ei ole ihme, ettd k&sitykseni mukaan taiteilija saattaa usein etsia kauankin

omaa ammatti-identiteettiddn, tai ainakin vahvaa ja tervetta sellaista. Kokemukseni
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mukaan kuvataiteilijan ammatti ei ole kaikissa tilanteissa kovinkaan tunnustettu, eiké
selkiytynyt yhteiskunnalliselta merkitykseltd&n. Toivon tietenkin, ettd tilanne muut-
tuisi tulevaisuudessa, ja taiteilijat saisivat yhteiskunnalta ’luvan” olla taiteilijoita ja

harjoittaa ammattiaan ilman, etté sitd pidetdan turhana ja merkityksettomana.

Tybelamassa on myos tapahtunut merkittdvid muutoksia ja murroksia sen jalkeen, kun
Radyn kirja Tyo ja koulutus, ilmestyi. Tand pdivana tyburat ovat entistd useammin
katkolla, moni vaihtaa tehtdvia ja ammattia ja ammatti-identiteetin rakentamisesta on
voinut tulla koko tyduran mittainen tehtéva. ”Globaaliin kilpailuun perustuvassa mark-
kinataloudessa tyontekijoilla on entistd harvemmin mahdollisuus jatkuvuuteen ja en-

nustettavaan uraan”. (Eteldpelto & Viahdsantanen 2007, 27)

Oma kaésitykseni on, ettd taiteilijat sitoutuvat yleensa tiukasti tydhonsg, ja ammattia
vaihdetaan harvoin. Taiteilijat eivét ole palkansaajia, mutta eivét yrittdjiakaan, he ovat
luokitukseltaan lahinnd ammatinharjoittajia. Taiteilijan ty6td voidaan tehda yrittdja-
maisestikin, mutta sitd harvemmin korostetaan missddn muussa yhteydessa, kuin esi-

merkiksi teoksen laskutukseen liittyvien asioiden yhteydessa.

Muuttuvassa maailmassamme tdmakin asia on kuitenkin muutoksen ja murroksen alla.
Viime vuosina varsinkin monet vaitoskirjojen, gradujen ja opinnaytetdiden tekijat ovat
tutkineet suomalaisen taiteilijan tyénkuvan muutosta. Pia Feinik toteaa 2011 gradus-
saan Taiteen moniottelijat: > Taiteilijat ovat valmiita vastaamaan haasteeseen, jossa

vaateena on riippumattomuus yhteiskunnan tarjoamista etuisuuksista ja itsendisen toi-
meentulon tavoite. Taiteilijat eivat endd luota pelkdn ammattinimikkeen takaavan
heille paikkaa yhteiskunnassa, vaan he ovat muuttumassa omaa professiotaan laaja-
alaisesti toteuttaviksi, ja sitd kautta tietoisesti itsendiseen toimeentuloon pyrkiviksi.
Taiteilijat ovat oivaltamassa oman toimintansa monipuoliset toteuttamisulottuvuudet
ja sita kautta menestyksekk&én toimimisen ammatissa. Taiteilijat ovat muuttumassa
pelkista ateljeeseensa sulkeutuneista erakkoneroista taysimittaisiksi yhteiskunta -ra-
kentajiksi.” (Feinik 2011, 154. Taiteen moniottelijat. Suomalaisten ammattitaiteilijoi-

den tyonkuvan muotoutumisen tulevaisuudenodotukset sekéd asenteet managerointiin
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ja liiketoimintaosaamiseen. Viitattu 22.10.2020 https://jyx.jyu.fi/bitstream/han-
dle/123456789/37140/URN_NBN_fi_jyu-2011122311847.pdf?sequence=6&isAllo-

wed=y)

Tarja Pitk&nen- Walter kysyy: “’eikd identiteetti viittaakin ihmisen pyrkimyksen sailya
samana, identtisend? lIdentiteettiin ei yleensd tunnuta sisallyttdvan Toiseutta, toisen
merkittdvaa roolia minuudessa.” (Pitkdnen- Walter, 2006, 140) Toiseuteen taas ajatel-
laan kuuluvan olennaisesti erojen etsiminen ja kaksijakoinen suhde oman itsensa ja
muun valilla. Omat pohdintani aiheesta ovat yhtenevéiset. Nahdakseni ihmiselld on
taipumus pyrkid pysyvaan, muuttumattomaan identiteetin kokemiseen. Varmasti tai-
teilijan ammatti-identiteetin vahvistumiseen ja yllapitdmiseen vaikuttaa suuri motivaa-
tio ja halu olla taiteilija ja pysya taiteilijana. Usea taiteilija on halunnut taiteilijaksi jo
lapsesta tai nuoresta saakka, joten moniin muihin ammatteihin verrattuna, taiteilijat
alkavat muodostaa identiteettidan jo hyvin varhaisella i&ll4. Olen my6s huomannut,
ettd taiteilijana olemista ja taiteen tekemistéa jatketaan eldman loppuun asti, sité ei jateta

elakkeelle paéastya.

Moni taiteilija 16yt opetustyosta tai muista alan asiantuntija tehtavista itselleen tyy-
dyttavankin sivutyon. Usein taas taiteilija, minékin, on tehnyt tai tekee muutakin tyota
kuin tyota taiteen alalla. Tyotd, joka ei liity millaan lailla taiteeseen, kulttuuriin tai
luovuuteen. Vaikka ndmé tyopaikat ovat tuoneet taloudellista turvaa, olen kokenut
niissé suurta ulkopuolisuuden ja outouden tunnetta. Olen ollut kuin norsu kukkakau-
passa: kompeld, vaaran vérinen, ei kuulu tuotevalikoimaan. Tyytymattomyytta on li-
séannyt luonnollisesti se, ettei taiteen tekemiseen ole ollut enédé aikaa tai energiaa. Ty0os-
sékaynti vie suuren osan elamastamme: se tuo elannon, merkitysta ja sisaltéa. On ras-
kasta tehdd tyota vain ja ainoastaan rahan takia. On onnekkaassa asemassa, jos saa
tehdd rahaa tuottavaa tyotd, joka on samanaikaisesti sellaista, josta pitad, joka innostaa
ja jonka arvomaailmaa kunnioittaa. Tyotd, joka vahvistaa syvinté identiteettid, ei na-

kerra sitd pienemmaksi ja heikommaksi.

Luullakseni en ole vield pystynyt muodostamaan kovin vahvaa ammatti-identiteettia.
Koen kuitenkin, ettd se vahvistuu pienin askelin jatkuvasti. Uskon, ettd tietynlainen
noyrd asenne yhdistettynd oppimisenhaluun ja ahkeruuteen kannattelevat minua tyo-

elamén puuskaisissa tuulissa. Epdilen, etté jos on uran alussa, niin kuin olen, on taysin
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tavanomaista, ettei ammatillinen identiteetti ole vield kypsynyt vahvaksi ja eheéksi.
Olen toiminut paatoimisena taiteilijana vasta kaksi vuotta.

Kaésitykseni itsestdni ammatillisena toimijana on kehittynyt voimakkaasti Kuvataitei-
lija YAMK-opintojen aikana. Ammatillinen itsevarmuus ja itsetuntemus ovat kasva-
neet. Olen hiljalleen hyvaksynyt ammattini varjopuolet osaksi elamaé, ja keskitan voi-
mavarat sen positiivisiin puoliin. Jos en ole tydhuoneella, ikavoin sinne. Se tunne, kun

astuu tyéhuoneeseen, on erityinen, en osaa kuvailla sitd sanoin, mutta se tunne on

hyva.

4.4 Taiteilijuudesta

En olisi voinut tutkia taiteilijan ammatti-identiteettia ja sen vahvistumista, pohtimatta
taiteilijuutta myos yleisella tasolla ei vain henkilokohtaisesta ndkokulmasta. Olen poh-
tinut, mit& tai mika on taiteilija. Jos edessani on maalaus, teos, representaatio, se koos-
tuu yleensé vain kankaasta, puusta ja maalista. Olen pohtinut, miké on se jokin, joka
tekee tuosta materiaalien sikermasté taidetta. Ja vield sellaista taidetta, jonka sisalla
mieli voi olla, ja luoda sielld omaa tilaansa. ”Kyse on prosesseista, joissa olennaista
on se, miten niit4 pystyy pitdméan kasassa, jatkumossa — ja miten niihin saa sisallytet-
tya syventymistd, myos edistymistd. Kyse ei ole sen kummemmasta kuin toivosta, ha-

lusta ja tarpeesta jatkaa, liikkua”. (Hannula, 2015, 7)

Opinndytetyon johdannossa kerroin haluavani kirjoittaa taiteen tekemisesté vaikeudet
ja vimmat mukaan ottaen, jahtaamatta jotakin oletettua totuutta. Samalla halusin Kir-
joittaa myds onnistumisen ja rauhallisuuden hetket mukaan ottaen, kuitenkaan liikaa
itsed&n korostamatta, saati ylpistelemalla jollakin erikoislaatuisuudella tai kuorrutta-
malla luovaa ty6td romanttisuuden ja taianomaisuuden sokerihunnulla. Hyvin vaikea
tehtava, silla taiteilijuus on minusta yhté lailla ja yhté aikaa todellisuutta kuin satumaa-
ilmaa, toimintaa ja unelmointia. Taiteilijuus on mentaliteetti, joka on kuin kupla ym-
péarillani. Leijun siind kuplassani, jalkani eivat koskaan koske maahan, vaan olen aina
vahan ilmassa. Vélilla leijun korkeallekin pilviin, valilla taas niin Idhelle maankama-
raa, ettd pelkdan kuplani puhkeavan. Kupla on vélilla raskas, kirottu vankila. Valilla

taas kevyt, tayttymyksellisyyden ja onnellisuuden vuoraama turvapaikka.
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Kirjassaan Taideteoksen alkuperd, Martin Heidegger pohtii taiteen alkuperés, taiteen
totuutta, sen olemusta ja teoksellisuutta. "Minké ansiosta ja misté taiteilija on se, mika
han on? Teoksen, silld sanonta teos tekijaansa kiittaa tarkoittaa, ettd vasta teos antaa
taiteilijan k&yda tekijésta taiteessa. Taiteilija on teoksen alkuperd. Teos on taiteilijan

alkupera. Kumpaakaan ei ole ilman toista.” (Heidegger 1950, 13)

Myos Otso Kantokorpi pohtii taiteilijuutta kirjassa Tie taiteilijaksi. Han kysyy: Kuka
on kuvataiteilija? Millainen on kuvataiteilija? Miten on kuvataiteilija? Kantokorven
mukaan Suomessa on poikkeuksellisen merkittavé rooli seké taiteilijan koulutuksella
ettd silld, onko jonkin taiteen alan liiton jdsen. Hén toteaa ” Kuvataiteilija on henkild,
jonka kuvataidemaailma on sellaiseksi hyviksynyt”. H&n myods sanoo kollegojen ar-
vostuksen olevan tirkeds. ” Vasta kun nauttii oman ammattikuntansa arvostusta, tietda
olevansa oikea kuvataiteilija”. Suomen Unesco-toimikunta méarittelee asiakirjassaan
“taiteilijan olevan henkilo, joka pitdd taiteellista luomisty6td eldmansé olennaisena
osana ja joka talla tavalla my6tévaikuttaa taiteen ja kulttuurin kehittymiseen. Hanta
pidetdén tai han haluaa, ettd hanta pidetaan taiteilijana riippumatta siit4, onko hén tyo-
suhteessa tai jonkin jarjeston jasen.” Kantokorpi my0s toteaa, etta taiteilijalle on an-
nettu yhteiskunnallinen rooli, joka mahdollistaa, ellei peréti velvoita hantd ndkemaan
puolestamme ja antamaan meille apua omaa nakemistamme varten. Katokorpi jatkaa:
”Taiteilijat matkustavat puolestamme tai pikemminkin, me saamme matkustaa heidén
kanssaan. ” (Jama & Kantokorpi 2004, 16-23)

Taiteilijuus merkitsee minulle tietynlaista vapautta. Otso Kantokorven mukaan tieto
on korvannut ajattelun, ja tieto instrumentaalisuudessaan my6s tappaa ajattelun. Kan-
tokorven mukaan yliopistojen liséksi taide on viimeisid linnakkeita, joita vapaudella
ja erityisesti ajattelun vapaudella yhteiskunnassa on. Taiteilijalle on annettu mahdolli-
suus tarkastella maailmaa tavalla, jolle l&nsimaisen markkinatalouden pyrkimykset ei-

vat juuri tarjoa mahdollisuutta. (Jama & Kantokorpi, 2004, 23)

Taiteilijuus on minulle estetiikkaa, esteettisesti ajattelemista, esteettisten asioiden luo-
mista. ”Alexander Baumgartenin ndkemyksissa koskien esteettistd aisteihin ja kuvit-

teluun perustuvana tietona on relevanssia. Estetiikan perusteet luonut Baumgarten



30

maéaritteli estetiikan vapaiden taitojen teoriana, alempana tieto-oppina, kauniin ajatte-
lun taitona, jarkiajattelulle analogisena havaitsemisen taitona ja aistinvaraista tieta-
mista tutkivana tieteend. (Lampela, 2017 Taiteellinen tutkimus metodologisessa mai-

semassa. Viitattu 2.11.2020. http://agon.fi/article/taiteellinen-tutkimus-metodologi-

sessa-maisemassa/)

4.5 Teosten tydstamisvaiheiden esittely ja merkityksien avaaminen

Prosessin aikana syntyi noin kaksikymmentd maalausta ja noin nelja installaatiota.
Olen poiminut niistd mukaan muutamia prosessin kannalta oleellisimpia. Ensimmai-
nen maalaus oli merkittdvd monella tapaa. Sain selkeén aloituksen tdhan prosessiin sen
avulla. En voinut vain jatkaa jotain, jota olin aikaisemmin tyostanyt. Halusin kehitella
ja rajata jonkun uuden kokonaisuuden, jota tutkia ja pohtia opinnaytetydni konteks-
tissa. Kun Rift in Time -maalaus (Kuva 2.) valmistui, suunnittelin ett4 tastd aiheesta
koostan opinnéytetyd teosten kokonaisuuden. Pitkddan kuljetin ndyttelyn nimeéd ”Hal-
keama” mukana mielesséni, ja laadin sille ndyttelysuunnitelmaa. Halkeama-aiheisia
maalauksia syntyi muutamia lisdd. Mutta lopulta suunnitelmani muuttuivat aivan toi-

seen suuntaan.

Opinnaytety6 prosessin teossarja sai alkunsa vahan kuin vahingossa. Minulla oli ty6-
huoneella paksua geelimediumia. Halusin aluksi vain peittaa silla erdéan epaonnistu-
neen maalauksen kohoumia, jotta ne eivat kuultaisi uuden maalauksen l&pi. Mielijoh-
teesta teos lahti yllattden liukumaan maisemalliseen suuntaan: maalauksen alareunaan
muodostui kuin maata, karun maan uria ja juonteita. Kun maalasin akryylivarein gee-
limediumilla tekemani ropeldisen kohokuvioinnin paalle, riemastuin. Maali tarttui ro-
peldisten osien harjanteisiin ja huippuihin, ja korosti kolmiulotteista vaikutelmaa. Se-
koitin kylmid ja lampdisid ruskeita, tartuin metallisenharmaaseen graffiti-savyyn ja lo-

pulta kupariseen metalli maaliin, saaden aikaan laavamaisen vaikutelman. (Kuva 5.)

TyoOskentelin maalauksen parissa harvinaisen pitkaan, fyysisen narratiivisuuden ti-
lassa. Kerroin mielessani teoksen tarinaa ja maalasin sitd esiin, vai oliko se toisinp&in?
Maalasin mielesséni teoksen tarinaa, ja kerroin sita esiin. Etsin vimmatusti oikeaa uk-

kosensinista savya taivaalle, - oikean sinisen [6ytyminen tuntui suorastaan maanisen
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tarkedltd - peitin ja tein uudestaan, peitin ja tein uudestaan. En tiennyt mit4 maalauk-
selta halusin. Silti jatkoin vain tekemisté ja kokeilua, katsoen valill4 teosta ihan lahelt,
sitten hyvin kaukaa. Olin koko ajan kuin hengittdmattd, aivan kuin 16ytaméni langan
paa saattaisi lipsahtaa k&destani henkayksenkin voimasta.

Muistan kirkkaasti hetken, kun tiesin etté teos on nyt valmis. Ai, mika hetki se onkaan,
kun ty6 on valmis. Saisinpa sitéa tunnetta purkkiin, otettavaksi esiin niind sysimustina
hetkina tydhuoneella, kun mitdan ei synny, kadet ovat tottelemattomat ja kémpelot.
Mieli on silloin kuin kuiva aavikko, jossa tuuli ujeltaa lapikulkumatkallaan, se ei tuo
eikd vie muuta kuin hyodytonta hiekkaa, joka kirvelee silmid. Kuivuudessa ei kasva
mikaan, eik& ole edes toivoa, ettd tuuli toisi mukanaan pienen lohdun tai idean sieme-
nen. Ei ole toivoa, ettd jostain versoisi edes kitulias itu. Itu tai verso, joka kasvaisi

vehreédén loistoonsa, raviten hedelmilldan nélésta riutuvaa taiteilijan mielta.

On oikeastaan tyypillisté taideprosessilleni, ettd teos saa alkunsa vahingosta. Lahto-
kohta voi olla vaikkapa tydhuoneen lattialta 16ydetty tahra. Olen ehka astunut maali-
laiskaan, ja olen kuvioinut ja leimannut tyékenkéni pohjalla lattiaan kiinnostavan ku-
vioiden rytmin. Voin l0yt&4 tahrasta jonkun muodon, séavyn tai siind lymyilevan hah-
mon, josta haltioidun. Toisinaan 16ydéan jotain hyvin kiinnostavaa teoksen pilalle men-
neesta kohdasta, ja sen kohdan ansiosta ja sen ympérille muodostuukin koko tyon kan-
tava idea. On kéynyt toisinaan myds niin, etta kun olen jo luovuttanut ja alkanut pyyh-
kimaan epéonnistuneesta teoksesta maalia pois, tai maalaamaan sita yli, niin ty6é onkin

alkanut toimimaan ylivedetyn maalin jélkien, tai pyyhkimisjélkien ansiosta.

Kerran kaadoin vahingossa litran mustaa maalia tydhuoneen lattialle. Kauheaa sotkua
manaten kaavin maalin takaisin purnukkaansa. Samalla tyéhuoneen lattialle muodos-
tui kiinnostavia muotoja, ja kaapimen vedot toimivat siveltimen lailla. Lopuksi vield
kirjoitin mark&an maaliin lattialla tikulla raaputtamalla itselleni voima- viestin. Siind
se muistuttaa minua siitd, ett jopa rumuuden laakson pohjalla it4& aina kauneuden

siemen.
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Kuva 5. Yksityiskohta maalauksen pinnasta. Breeze of the Past. Akryyli kankaalle.
2020.

Tiesin, ettd hylkéisin nyt Halkeama-teemani, ja tekisin sarjan naita teoksia, joissa on
jykeva maa, voimakas taivas, lasné viittauksia maanmenneisyyteen seka luonnonvoi-
miin, erityisesti tuuleen. Teoksissani tuuli kuljettaa nakyméattéman maailman energia-
virtaa aikojen ja muistojen lapi. N&issé abstrakteissa maisemissani maalaan viittauksia
avaruuteen ja luonnon mullistukseen. Maa muistaa, taivas muistaa. Maa ja taivas olivat
taalla ennen meitd, ja ne myos jaavéat tinne meidan jalkeemme. Ikiaikaisuus muistoi-

neen asuu niissa ja sitd kautta mygs meissé, koska olemme t&alla nyt. Sarjan ensim-

mainen maalaus oli nimeltadan Breeze of the Past. (Kuva 5.)

Kuva 6. Yksityiskohta Breeze of the Past-maalauksesta. Akryyli kankaalle. 2020.
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Niin sai alkunsa Tuulen kaiku -maalaussarja. Tyoskentelin sarjan parissa koko kevaan
aina helmikuusta 2020 l&htien, ja tyd sen parissa jatkuu vield tdiman opinnéytetyon
jalkeenkin varmasti pitkaankin. Loysin viimein tekemiseeni visuaalista sisdltd, jota
minua kiinnostaa kehitta4 ja tutkia enemmaén kuin vain parin maalauksen verran. Liik-
kuminen abstraktissa tai puoliesittavassa maisemassa on kiinnostavaa talla hetkelld, ja
aiheesta riittdd ammennettavaa vield tulevaisuudessakin. Tilantunnun ja avaruuden
(adjektiivisessa merkityksessa) esittaminen on mielenkiintoista, ja sopivalla tavalla
vaikeaa. En halua tehdd mit&én liian helppoa, saati sitten juuttua johonkin mité jo
osaan hyvin, ja toistaa sitd maneerisesti paivésté ja kuukaudesta toiseen. Sisallon te-
matiikan pitaa olla myos tarpeeksi abstrakti, jotta pystyn kasvattamaan tarinaa sen ym-
parilla. Siita pitaa pystya I6ytdmaan aina uusia sivupolkuja ilman, ettd punainen lanka
havidéd kokonaan. Tekemistani vaivaa silti melkoinen sirpaleisuus, mutta jos tavoit-
teena on saada aikaan nayttelykokonaisuus, on vain pakko yrittd4 pysya hetken aikaa

samaa teemaa pureskellen, marehtien, keskittyen.

“Taiteellisessa toiminnassa ja taiteellisessa ajattelemisessa toimitaan kasien, aistien ja
ongelmanratkaisun keskell&, edeten usein rivakasti ja pysahtymatta. Taiteellisessa tut-
kimisessa on pakko pysahtyd, koska ainoastaan siten voi irrottaa laatuja ja merkityksia,
jotka paljastavat menetelmia ja sisaltoja. Erityisesti sisaltéjen vuoksi keskittyminen on
tarkedd, koska vain siten episteme tulee nakyvéksi, asettuu silmien eteen siten, etta voi
todeta heureka! Juuri tuo on tirkedd.” (Varto 2015, 66)

Koska opinndytetyon tekeminen pakotti minut pysahtymaan ja keskittymaan, koin
prosessin aikana oman pienen heureka-oivallukseni”. Vastaavaa en ollut ennen koke-
nut. Halusin saada aikaan melko valmiin kokonaisuuden, en vain sirpaleita, kokeiluja

ja katkenneita ajatuksia.

4.5.1 Maalaukset

Kokonaisuuden ensimmainen teos Breeze of the Past (Kuva 6.) syntyi lopulta hyvin

vaivatta, harvinaisen soljuvassa tunnelmassa. Viimeiset, voimakkaat siveltimenvedot
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jannittivat vetad pintaan. Mutta aina kun viimeistelen onnistunutta maalausta, on pelko

pilata tyo hyvin voimakas.

Kuva 7. Voice of Mist / Sumun &&ni. 100 cm x 100 cm. Akryyli kankaalle. 2020.

Sumun &ani maalaus (kuva 7.) Salaperdinen, intuitiivinen ja herkka maalaus. Siind ei
voi ndhdd mitd sumuun katkeytyy, tai mihin jotain loppuu ja jotain toista alkaa. Hori-

sontissa tuntuu tapahtuvan jotain mullistavaa. Sumulla on &éni, se on tallainen.

Jokainen uusi, koskematon maalauspohja on tdynna lupausta ja mahdollisuutta. Se on
hyva tunne, kun saa aloittaa aina alusta. Uusi maalauspohja on arvokas, otan sen kayt-
toon yleensa vasta sen lojuttua lattialla jo jonkin aikaa, en halua rynnété sen kimppuun
lilan hatéisesti. Katselen tyhjia pohjia tyéhuoneeni lattialla, ja aluksi vain haaveilen.
Maalauspohjan muoto ja koko vaikuttavat suuresti siihen, mité niihin haaveilen syn-
tyvan. Maalauspohjan muoto ja koko ovat myos vaikeita asioita. Toisinaan kdy ika-
vasti niin, ettd maalatessa huomaakin, ettd tama tydstettdva aihe on epasopiva pohjan
kanssa. Joskus aihe kaipaisikin isomman pohjan, joskus pienemman. Joskus huomaa,
ettd teos néyttdisi paremmalta neliolld kuin suorakaiteella, tai toisinpéin. Vaikka aluksi
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olisi pyrkinyt ottamaan huomioon aiheen sopimisen muotoon ja kokoon, niin tyGsken-
nellessé ei voi koskaan tietdd, mihin suuntaan teos lahteekin kasvamaan, kutistumaan

ja minkalaista tilaa, kokoa tai muotoa kokonaisuus vaatii ympaérilleen.

Kuva 8. Reflection of Lost Wind. Oljy kankaalle. Koko 90 cm x 170 cm. 2020.

RA)

(e = o

Kuva 9. Sandstorm. Akryyli kankaalle. Koko 90 cm x 170 cm. 2020.
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Kuva 10. Gate in Lost Lake of Souls. Koko 81 cm x 61 cm. 2020.

Nimet ovat tarked osa teosta. Yleensd nimi tulee helposti, joskus se on valmiina jo
kauan ennen kuin teos on edes aloitettu. On nimedminen toisinaan vaikeaakin, mutta
en silti koskaan nimedisi teosta sanalla nimeton tai jattéisi teosta nimeamatta. Toisi-
naan teos etsii nime&é&n kauankin aikaa. Useinhan vaikeus on siin, ett4 teoksen sala-
perdisyytta tai moniulotteisuutta ei haluaisi rikkoa ohjailemalla katsojaa liikaa teoksen
nimella. Kun itse katson muiden teoksia nayttelyissd, en koskaan katso teoksen nimea,
en tekijaa, enka muuta informaatiota teoksesta tai tekijasta. Haluan ensin itse katsoa ja
kokea, ilman mieltani ohjaavia tietoja. Lopuksi kun lahden teoksen &é&reltd, vilkaisen
teoksen nimen ja tekijan. Toki toisinaan tekijan tunnistaa teoksen tyylista.

Teosta Gate in Lost Lake of Souls maalatessa (kuva 10.), uskalsin viimeinkin ottaa
kayttoon Oljyvarit tdssa yhteydessa. Olin jo pitkddn miettinyt, ettd minun kannattaisi
maalata Tuulen kaiku- teoksiani 6ljyvarein. Niilld saa sumuja ja héivytyksia paljon

elavammin esiin, kuin akryylivérein.

Kun katson teoksiani (erityisesti Kuva 8. ja Kuva 10.), maalausten muotokieli tuo voi-
makasti mieleeni kohdun, kohtumaisuuden, naiseuden, &itiyden. Teoksissa on kuin

meri ja taivaan ja veden kohtaaminen. Sigmund Freudin mukaan meri edustaa unissa
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kohtua. Naissakin teoksissa olen pyrkinyt kuvaamaan tuulta. Tuulen kaiku kuljettaa
viestejd ja energiaa menneisyydesté ja tulevaisuudesta, td4hén hetkeen.

”Hién tarkastelee kokonaista maisemaa, joka on jo tavoittanut mielen silmin kautta,
maisemaa, jossa lahell& oleva sulautuu kaukaiseen ja kaukainen saa lahell& olevan va-
rajamaan, missa esineiden lasndolon taustalla on kaiken puuttuminen, missé oleva ja

ilmididen maailma vaihtavat jatkuvasti paikkaa.” (Lefort C. esipuheessaan kirjassa

Silma ja mieli, Kirjoittanut Merleau-Ponty M. 1993, 5)

Kuva 11. Lost Lake of Souls. Oljy kankaalle. Koko: 60 x 120 cm. 2020

Kuva 12. Mare Serenitatis / Hiljaisuuden meri. Akryyli mdf-levylle. Koko 90 cm x
90 cm. 2020.
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Mare Serenitatis eli Hiljaisuuden meri maalaus (kuva 12.) ei ollenkaan kuulu Tuulen
kaiku- sarjaani. Mutta kuva on taalla, koska tdmén tyyppiset maalaukset kuuluivat ja

kuuluvat olennaisena osana tyoskentely prosessiini.

Olen tehnyt erilaisia pouring-tekniikalla maalattuja teoksia jo monta vuotta, mutta vain
mustavalkoisina lahinnd. Tan& vuonna niihin ilmestyivat vérit. Naitd teoksia syntyy
vakavamman puurtamisen vélitunneilla”, kuin kevennyksiksi tai valipaloiksi. Tuntuu
hyvalle aina valilla maalata jokin nopeasti syntyva teos, jota tehdessa ei tarvitse aja-
tella oikeastaan mitdan. Mieli on silloin kuin automaattivaihteisella autolla ajaessa:
sitd vain ajaa, eika tarvitse miettid milla vaihteella nyt edetddn, painaa vain kaasua.
Kyse oli vain véri-iloittelusta ja maalien ja sdvyjen liuttamisen leikkisasta hauskuu-

desta.

Kéytdnnossé teokset syntyvét niin, ettd kaadan maalausnesteelld ohennettua maalia
kankaalle, ja maalaan palettiveitsed tai lastaa kayttden. Naista teoksista nékee sen, etté
ne on syntyneet vaivattomasti. Olen oppinut, ettei taiteen tarvitse olla aina kovin sy-
véllistd ja tdynné sanomaa. Joskus riittéd, ettd se on visuaalisesti mielenkiintoista tai
vain kaunista. Samalla olen pohtinut, etta tekeekd se taiteesta huonompaa, jos se syn-
tyykin kevyesti, helposti, leikkien? Onko kyseessa silloin vain maalaus, ei taideteos?
Vaivattomasti syntynyttd, sanomaa kantamatonta taidetta ei valttamatta oteta niin va-
kavasti, kuin pitkallisen pakertamisen tuloksena syntynyt ja viestid kantava teos otet-
taisiin. Toisaalta erittain harvoin tekemisen prosessi nékyy katsojalle, hdn nékee vain
lopputuloksen, ja tekee siitd omat p&atelménsa. Prosessi kiinnostaa katsojia, ja uskon
ettd on vain hyvia puolia siina, etta taiteilija sitd haluaa ja pystyy kuvailemaan ja jopa
havainnollistamaan. Teoksesta ja sen kokemisesta saa taten niin sanotusti enemman
irti. Olenkin jokaisessa neljassa nayttelysséni jarjestanyt avajaisten lisaksi yhden péi-
van, jolloin olen paikalla keskustelemassa ja kertomassa tyoskentelystani ja teoksistani

aiheesta kiinnostuneille nayttelyvieraille.
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Kuva 13. Rebecca. Sekatekniikka paperille. Koko 70 cm x 50 cm. 2020.

Maalaukseni Rebecca (kuva 13.) ei ollut visuaalisesti yhtenevainen muiden naytte-
lyssa olleiden teosten kanssa. Teoksella oli vaikutusta kuitenkin taiteellisen prosessin
néakokulmasta. Kulttuuritoimitus etsi kevaalla 2020 kuvia teoksista, joiden teemana

olisi Kasvoja karanteenista, ja maalasin teoksen osallistuakseni kyseiseen kilpailuun.

Tavoittelin naisen kasvoille, silmiin ja olemukseen ilmettd, joka kuvastaa tyhjaa kat-
setta. Katse kertoo epatoivoisiin ajatuksiin vaipuneesta mielesta ja epatietoisuuden ai-
heuttamasta vasymyksestd. Kéytin teoksen taustalla Les Miserables kirjasta revittyja
sivuja. Muut materiaalit ovat musteet, hiili, varikynét, pastellit ja akryylivarit. Kaytin
ensimmadista kertaa tyoskentelyssani musteita. Halusin piristaa itseéni tekemalla jotain
uutta. Kun ndyttelytoiminta ja taidetapahtumat olivat monta kuukautta katkolla, tuntui

merkitykselliseltd osallistua talla tavoin etana virtuaali-nayttelyyn ja kilpailuun.
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4.5.2 Installaatiot

Kuva 14. Sisyfos installaatio. Materiaalit: vanha puulaatikko, Kivi, itsekovettuva

massa, akryylimaali. Koko noin 45 cm x 55 cm x 10 cm. 2020.

Kuva 15. Sisyfos. Lahikuva/yksityiskohta teoksesta.

Sisyfos installaation (Kuvat 14. ja 15.) loin symboliksi sisusta, kannustimeksi ja muis-
tutukseksi siitd, ettd aina pitadd yrittdd uudestaan, vaikka epé@onnistuu. Teos koostuu
vanhasta puulaatikosta, oikeasta kivestd, ja ihmishahmosta. Muotoilin hahmon itseko-
vettuvasta massasta rautalankaluurangon péélle ja maalasin hahmon graffitiharmaalla
ja mustalla akryylivarilla. Poimin kiven tyohuoneeni pihasta. Taméa katsojalle naky-
méton seikka on itselleni erittain tarkedd. Kivi ei ole miké tahansa, vaan se fyysisesti
osa pihapolkua, jota pitkin astelen tydhuoneelleni melkein joka paiva. Teos on ripus-
tettuna tyohuoneeni seinalla. Teos huutelee minulle seinaltd, kannustaen — takaisin

yl6s ja sisulla vain eteenpain. Teoksesta on tullut niin tarked minulle, etten luultavasti
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voi myyda sité, vaikka olen pyynt6jé saanutkin. Olen myos tyytyvéinen téllaiseen uu-
teen tekniikkaan ja tekemisen tapaan, en ollut ennen tehnyt mitdén vastaavaa. Tunnen
olevani jonkun uuden, tarkean l16ydoksen aarelld, kun katson tata teosta. Loydokset
liittyvéat seké teknisiin seikkoihin etta taiteen voimaan, teoksessa yhdistyvét minulle
taiteen tarkeimmat asiat. Kun vield mukana on mytologinen ja historiallinen nako-
kulma, niin koen suurta onnistumista tdman teoksen aarella. Ja mista tuskallisista tun-

teista tdméa alun perin kumpusikaan.

Ostin puulaatikon kirpputorilta alun perin siksi, ettd minun piti maalata sen pohjaan
maalaus, kayttaa laatikkoa kuin taulun pohjaa. Normaalisti olen suorastaan luonnotto-
man hyvamuistinen, mutta tdmén teoksen syntytarinan kohdalla mielesséni on su-
muista. Kevét oli ammatillisesti raskas, ja uskoni itseeni taiteilijana oli koetuksella,
nayttelyt ja tapahtumat olivat peruuntuneet. En muista, miksi kaivoin tyéhuoneen ro-
julaatikosta palan valkoista muotoilumassaa, ja muovasin Sisyfoksen hahmon. En ol-
lut koskaan ennen kéyttanyt vastaavaa materiaalia, ja aluksi hahmo tuntuikin niin nau-
rettavan kompel6lta ja materiaali jotenkin lapselliselta, ettd melkein viskasin hahmon
roskiin. En kuitenkaan pystynyt heittdméaan sitd minneké&an. Vaistosin, ettd saan kohta
huonoja uutisia eréan projektin tiimoilta, jonka eteen olin tehnyt paljon t6it4. Sisyfok-
sen tarina pulpahti mieleeni jostain, ja ndin siind yhteyttd omaan tekemiseeni. Halusin
lohduttaa ja voimaannuttaa itsedni. Hain kiven tyéhuoneen pihalta ja muotoilin hah-
mon sitd tyontdmaan. Jatin sen kuivumaan tyopoydalleni oikeaan asentoon, kédet ki-
ved vasten. Ensin ajattelin, ettd Sisyfos saa tyontad kivedan portfolioni vieressa poy-
dalla seuraavassa nayttelysséni. Mutta sitten néin tyéhuoneen nurkassa norkoilevan
laatikon, ja teos kokonaisuus olikin hyvin selkeésti valmis. Samalla hetkelld kun teos

oli valmis, sain juuri ne huonot uutiset, joita olin pelannytkin.

Sisyfoksen taru perustuu Kreikan mytologiseen taruun. Tarun mukaan viisas ja alykés
Sisyfos oli Korintin perustaja ja kuningas, mutta hén oli ylimielinen, uhmakas eik&
piitannut jumalista eikd kuolemasta. Erd&na paivana kuolema saapui Zeuksen kaskysta
noutamaan Sisyfosta, mutta han sitoi ja vangitsi kuoleman koysilld ja lukitsi hénet
vankilaan. Zeus l&hetti Areen (Ares oli kreikkalaisessa mytologiassa sodan ja taistelun
jumala) vapauttamaan kuoleman, ja Sisyfos joutui manalaan. Manalassa Sisyfos on-
nistui huijaamaan kuolemaa uudestaan ja palasi takaisin elamaan. Kun huijaus paljas-

tui, kuolema tuli jalleen hakemaan hanté. Takaisin manalaan jouduttuansa, Sisyfos sai


https://fi.wikipedia.org/wiki/Korintti
https://fi.wikipedia.org/wiki/Zeus
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tehtdvan: hénen oli maara vierittad ikuisesti raskasta kivenlohkaretta ylos jyrkkaa rin-
nettd. Mutta aina kun lohkare oli melkein huipulla, se vieri takaisin alas, ja Sisyfoksen
oli aloitettava tyo alusta.

Vaikka Sisyfoksen tarina kuulostaa surulliselta, haluan ajatella, etta Sisyfos on kuiten-
kin jollakin tavalla onnellinen. Hanella on jaljell& toivo. Jos ei olisi, niin ei han jaksaisi
ryhtya yrittdmaan aina uudestaan raskasta tehtdvaansg, han luovuttaisi ja jaisi makaa-

maan vuoren juurelle. Hanella on toivo ja tehtava.

Sana sisu ei tule Sisyfos sanasta, vaikka luulin ndin silloin, kun ensimmaisen kerran
kuulin kyseisesta tarusta. Etymologisen sanakirjan mukaan, sisu merkitsee siséista voi-
maa, luonnetta ja sisukasta” luonteenlaatua. Sisu sanan alkuperd on sanassa sisus,
joka aikanaan viittasi johonkin ihmisen tai jonkin asian sisalla olevaan ominaisuuteen
tai laatuun. Silla viitattiin siis johonkin ihmisen ytimessa olevaan ja voimalliseen. Si-

sun etymologiaan liittyy vahvasti myos englannin kielen guts ja having guts.

YLE:n toimittaja Raili LOoyttyniemi kysyi Positiivisen psykologian asiantuntijalta
Emilia Lahdelta, mihin sisua tarvitaan: ”Sisuosastolle saavutaan, kun kaikki ovet tun-
tuvat olevan kiinni ja tilanne uhkaa psyykkista hyvinvointiamme tai jopa eldman jat-
kuvuutta. Taman aaritilanteisiin liittyvan luonteensa liséksi sisun voidaan jokapaivai-
sessa elaméassa sanoa mahdollistavan nk. toiminnan tahtotilan, jota kuvaan englan-
niksi kasitteella action mindset. Toiminnan tahtotila on rohkea asenne vaikeuksia koh-
taan ja liittyy siihen, miten yleensa suhtaudumme haasteisiin. Onko asenteemme, etta
“Otan haasteen vastaan ja tdastd selvitddn” vai "En taida yrittdd, koska epdonnistun
kuitenkin.” Omien oletettujen kykyjen ylittiminen on kuitenkin usein pelottavaa, koska
taustalla luuraa huoli epdonnistumisesta.” Lahti sanoo myds, ettd kun emme anna
periksi impulssille luovuttaa, rakennamme uusia toimintamalleja ja vahvistamme her-
moratoja, jotka liittyvit haasteiden ottamiseen ja “tuuleen nojaamiseen”. Sisuun liit-
tyy myos negatiivinen puoli. Toisinaan tilanne voi olla sellainen, etté olisi parasta osata
luovuttaa tai antaa periksi. Silloin tilanne vaatii jopa enemman sisua kuin sisukkaasti”
jatkaminen. (Loyttyniemi, 2016. Sisu on paattavaisyyttd mahdottomalta tuntuvan
haasteen edessa. Viitattu 1.11.2020.https://yle.fi/aihe/artikkeli/2014/09/18/sisu-paat-

tavaisyytta-mahdottomalta-tuntuvan-haasteen-edessa)



https://yle.fi/aihe/artikkeli/2014/09/18/sisu-paattavaisyytta-mahdottomalta-tuntuvan-haasteen-edessa
https://yle.fi/aihe/artikkeli/2014/09/18/sisu-paattavaisyytta-mahdottomalta-tuntuvan-haasteen-edessa
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Vaikka sisu sanan juuret ovatkin muussa yhteydessa, niin minulle Sisyfoksen tarina

tuo niin voimakkaan assosiaation sisu sanaan ja sisun merkitykseen, etta tdma kysei-

nen teoksenikin perustuu sisuun kasitteena.

Kuva 17. Still Memory. Installaatio. Koko noin 110 cm x 60 cm x 15 cm. (Seinalle
ripustettava)

Still Memory (Kuva 17.) teos koostuu vanhasta silkkihuvista, kankaankovettimesta ja
spray maaleista. Teos on kevyt ja kova kuin kuivunut puunlehti. Teos muistuttaa pak-
kasen huurruttamaa orgaanista, leijailevaa elementtid. Ehka se on muisto kesén jaljilta,
se mita jai odottamaan talvea. Leijailevasta vaikutelmasta huolimatta se on hyvin py-
séhtynyt, asetelmallisen veistoksellinen valkoiselle seinélle ripustettuna.

Pelkasin, ettd en saa siihen haluamiani savyjé, koska jouduin kdyttdmaan valmiita
sprayvareja. Oli suoranainen kauhistus, kun ei voinut itse sekoittaa sévyja paletilla.
Mutta 16ysin kuitenkin onneksi taidekaupasta oikeat sévyt, ja sdvyjé sai jopa “’sekoi-
tettua”, kun eri véreja suihkutti toistensa paalle. Kaytannossa olen pyrkinyt saamaan
teokseen muotoa, valoa ja varjoa yksinkertaisesti siten, ettd keskelld on vaaleita vérejé

ja reunoilla tummempia.
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Kuva 18. Syyttdman saappaat. Installaatio. Materiaalit: Maali ja kierratys- ja jate ma-
teriaalit: vanhat saappaat, lasinsirut, tuhka, hiilet, paperi. Koko noin 25 cm x 25 cm
x 25 cm. 2020.

Kuva 19. Syyttdman saappaat. Installaatio. Materiaalit: Maali ja kierratys- ja jate ma-
teriaalit: vanhat saappaat, lasinsirut, tuhka, hiilet, paperi. Koko noin 25 cm x 25 cm
X 25 cm. 2020.
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Syyttdman saappaat teoksessa (kuva 18. ja 19.) on vanhat rikkinaiset lasten kumisaap-
paat, taloyhtion grillipaikasta 10ydettyja palaneita papereita ja hiilig, lasinsirpaleita,
maalia. Kaikki kaytetty materiaali on jatemateriaalia, kierratysmateriaalia tai ylijaa-
maa. Teoksen sanomassa tiivistyy ihmisen ja luonnon vahingollinen kohtaaminen.
Taustalla on huoli ja kannanotto jaatikoiden sulamisesta ja massiivisista metsien pa-
loista. Saappaat ovat pienen lapsen kokoa, mika kuvastaa nuorempien sukupolviemme
viattomuutta ja avuttomuutta asian edessé. Lasten taytyy kuitenkin eldd tdmén paivén
valintojen koostamalla tulevaisuuden maapallolla. Teos kuuluu asettaa tasolle (nédytte-
lysséni asetin sen vanhalle, harmaalle puutuolille ndyttelytilan nurkkaan), jalkateré&t
kaantyneend lapsenomaisesti ja viattoman ujosti sisaanpéin.

Niin kuin minulle usein kdy, nytkin pieni runon patké purskahti ulos mielesténi teosta
tehdesséni: 7Jadtynyt sydan poltti maan, sulatti jaan. Jaastd merta, metsésta tuhkaa,

nain jaatynyt sydan eniten uhkaa.”

Kuva 20. Puolesta kaatuneet. Materiaali ja tekniikka: poltettu puu. Koko: 140 cm X
65 cm x 15 cm. 2020
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Kuva 21. Yksityiskohta teoksesta Puolesta kaatuneet. Materiaali ja tekniikka: pol-
tettu puu. 2020

(kuvat 20. ja 21.) LOysin metséstd hylattyjé, poltettuja puunkappaleita. Kuivasin, put-
sasin, lohkoin ja kokosin niistéd installaation. Teoksen nimi on Puolesta kaatuneet.
Teos on kunnianosoitus puulle. Rivimaisestda muodostelmasta tulee mieleen joukko-
hauta, viimeinen kappale muodostaa kuin huutomerkin asialle. Porasin kappaleisiin
taakse reiét ripustusta varten. Teoksen osat ripustetaan seinélle vierekkain pienin véli-
matkoin, kuten kuvassa.

Puut ovat pitaneet ihmiskunnan hengissa lapi aikojen. Niillda on kypsennetty ruokaa
tulella, pidetty asuinsijat 1amp0ising, lammitetty vettd puhdistautumiseen. Teoksessa
tiivistyy ihmisen ja luonnon kohtaaminen, monellakin tavalla. Elava puu, hiilinielu,
tuo maailman keuhkotiehyt. Ennen jokapéivainen, valttamaton elamén yllapitdja, nyt
syyllistava fossiilinen polttoaine, monelle ihmiselle lahinna vain yliméaaraisen nautin-
non ja luksuksen luoja puusaunaan, takan polttoon, makkaranuotioon. Poltettu puu on
pinnaltaan, véreiltd&n, hohdoltaan ja kuviomaailmaltaan hyvin eldva ja kaunis. Se on
luonnon ja tulenliekkien aikaansaama taideteos, johon ei tarvinnut lisata mitdan eika

mitéan tarvinnut ottaa pois.

Lakkasin kevyesti kappaleet molemmin puolin, jotta ne eivét sotke ympdristoaan, ja
huonepdlyn saa paremmin pois. Teokseen ei ole kéytetty siis mitd&n uutta materiaalia,
pientd tilkkaa lakkaa lukuun ottamatta, ainoastaan jonkun hylkdaamié puunpaloja. Ne
olivat heitetty metséén jatekuoppaan, jossa oli omenoita, risuja ja pihasta haravoituja
lehtid. En tiedd mité niill& oli tehty, ehka ne olivat juhannuskokon jatteet. Tuskin niill&
oli lammitetty Kotia tai vettd, tai kypsennetty ruokaa, eli niita oli kdytetty vain huvin

vuoksi ja heitetty sitten pois.
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Kuva 22. kevatkesasyksytalvi. Materiaalit: vanha ikkunanpoka lasineen. Teoksen
taakse on Kiinnitetty maalaus. Se materiaalit akryylivérit, kiiltdva maalausneste, ja
pigmentti paperille. Koko 45 cm x 70 cm x 8 cm. 2020.

Kuva 23. Yksityiskohta teoksesta kevatkesasyksytalvi.

Teoksen nimi on kevatkesasyksytalvi (kuvat 22 ja 23). Vanha ikkunanpoka, sen puu,
lasi, kittaukset, ja ruosteiset naulat ovat ravistuneet, kuluneet ja kolhiintuneet monien

vuosikymmenten aikana sdiden muokkaamina: sateen, pakkasen, tuulen ja auringon



48

paahteen. Ensin s&& maalasi ja muokkasi teokseeni omaa taidettaan, kunnes se paatyi
hylattyna kirpputorille. Sieltd min& satuin sen I0ytamaan, ihastuin ensindkemaltd sen
riutuneisiin ja ryppyisiin kasvoihin. Ne kasvot olivat tervehtineet auringonnousuja lu-
kemattomina paivind. Kasvojen poskia oli nipistellyt pakkanen, tatuoiden poskipéat
herkin kuurankukin. Valill& poskilla valui vesi, kuin kyyneleet, raidoittaen kasvot kirk-
kailla puroillaan.

Yksityiskohdassa kuvassa 23. ndkyy selkedsti kirkkaat ’valumat” teoksen pinnassa.
Mukana on varittémia valumia, jotka on tehty kirkkaalla maalausnesteelld, seké “’ruos-
teisia” valumia, jotka olen maalannut pigmentilla. Ruosteiset valumat muistuttavat
verta, jolloin padsee ké&siksi aiheen raadollisuuteen. Teos kuvaa ihmisen ja luonnon
vahingollista kohtaamista. L&pi aikojen ihminen on suojautunut luonnonvoimia ja
séata vastaan. On rakennettu koteja ja suojia, on ollut elintarkeda paasta kuivaan ja
lampdiseen. Jossain vaiheessa ihminen keksi asumukseensa ikkunan. Ulkoa haluttiin
valoa, ehké raikasta ilmaakin. Nakymat ulos tarjoavat avaruutta, rauhallista mielta ja
virkistystd. Ymparistostd voi nauttia lampimasta sisatilasta kasin, yhteys ulos sailyy
sisallakin. Ikkunasta voi tarkkailla s&éta, sdén vaihtelua seka vuodenaikojen vaihtelua.
Mutta kun nykyaan kurkistaa ikkunasta ulos mina vuodenaikana vain, miksi nakyma
nayttad aina samalta? VVuodenaikojen rajat ja niiden erot ovat hdmartyneet.

Ikkunat ovat minusta yleisestikin kiehtovia seka fyysisesti ettd symbolisesti. Jollain-
lailla kaikki teokset ovat ikkunoita ja tavallinenkin ikkuna voi vaikuttaa taideteosmai-

selta.

4.6 Yhteenvetoa taiteellisesta prosessistani ja teoksistani

Koko prosessin aikana maalauksia syntyi noin kaksikymmenta ja installaatioita kuusi.
Nayttelykokonaisuus kesalla koostui kymmenestéd maalauksesta ja kolmesta installaa-
tiosta. Ajallisesti prosessi kesti reilun vuoden verran. Maalaukset olivat enimmakseen
suurikokoisia, joten tydskentelin tiiviisti, kurinalaisesti ja tuotteliaasti. Taiteellisen
produktion rakentamisen rinnalla kirjoitin jatkuvasti paivékirjaa seka kirjallista opin-
naytetyota.
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Kirjallinen opinndytety0 raportti on oikeastaan itsessaan yhteenveto. Se on yhteenveto
ja sanallinen tiivistys siitd mitd tein, kuinka tein ja mit& opin. Se on yhteenvetoa itses-
téni, prosessistani, taustavoimistani ja tulevaisuuden tavoitteistani. Opinndytetydpro-
sessin aikana ehti tapahtumaan paljon asioita, niin omassa mielessa kuin fyysisestikin.
Pieni osa siité, kaikkein olennaisemmat tapahtumat ja pohdinnat paatyivat raportin si-

vuille.

Suurin osa prosessista liittyy henkiseen kasvamiseen. Mutta sain aikaiseksi myos méa-
rallisesti paljon teoksia. Kaikki teokset opettivat ja johdattivat pienen liikahduksen
eteenpéin omassa taiteilijuudessa, toinen teos isomman liikahduksen, toinen pienem-
man. Tunnen, ettd taiteellinen ilmaisuni kehittyi vuoden aikana positiivisella tavalla,
olen siita tyytyvainen. Toki matkan aikana syntyi epdonnistuneitakin teoksia, erityi-
sesti siind yhteydessd, kun kokeilin entuudestaan tuntemattomia, uusia materiaaleja.
Tai silloin, kun yritin liikaa toistaa jotain onnistunutta teosta.

Olisin toivonut teoksista yhtendisempaa kokonaisuutta, mutta lopputulos onkin melko
hallitsematon sarja erilaisia teoksia. Toiveenihan oli juuri alussa, etta pééasisin sirpa-

leisesta tekemisesténi eroon jo pikkuhiljaa, mutta viela se ndyttaa jatkuvan.

Etsin vield omaa tyylidni, tapaani, omia menetelmiani, siis omaa ilmaisuani. Ennen
suhtauduin haparointiini eraanlaisena epdonnistumisena, mutta tdman opinndytetyo
prosessin my6té olen oppinut suhtautumaan tahén etsimisen aikaani merkittavésti suo-
peammin, ja ymmartanyt viimein, ettd se tarked ja valttdmaton osa prosessia. Ennen
pelkésin muiden ajattelevan: eikd tuo taiteilija osaa paattad minkalaista taidetta tekisi?
Nyt olen varmempi itsestani, ja pystyn tuuppaamaan tuollaiset ajatukset ulos tyéhuo-
neeni ikkunasta ja keskittymaan tarkeimpaan.

Ennemmin tai myohemmin 16ydan tekemiseeni yhtendisen, tyylidni kannattelevan
pohjavireen, ja rikkonaisuus havida. Pitadé vain tehdd ja tehda, niin se hioutuu esiin.
Kuin hiekanjyva, joka hiljalleen aaltojen keinuttaessa saa helmen muodon. Sité ennen,
nautin tdhénastisista saavutuksistani, teen toit4 ahkeruudella ja sitoutuen, ja pidan kirk-

kaanvaloisina nakokentéssani tulevaisuuden toiveet ja tavoitteet.
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”Se on iloa, joka tietdd mistd tulee, missd se on ja mihin se on menossa. Ei suoravii-
vaisesti, ei jaarapaisesti, vaan kokeillen ja nauttien, yrittden ja epdonnistuen. Paik-
kaansa etsien, sitd hakien, teon sisdisen logiikan ytimeen hakeutuen, siina syvyyssun-

nassa litkkuen. Ilolla ja nautinnolla, ilolla ja nautinnolla. ” (Hannula, 2015, 33)

5 NAYTTELYTOIMINNASTANI

5.1 Nayttelypaikka

Jarjestin Tuulen kaiku- nayttelyn Koskenjalan galleriassa Juupajoella, kyseessé oli nel-
jas yksityisnayttelyni. Galleria sijaitsee Koskenjalan kenka- ja nahkamuseon yhtey-
dessé. Galleria on vanhassa punatiilisessa tehdasrakennuksessa, ja sen miljoo sopi hy-
vin nayttelyni tunnelmaan ja aiheeseen. Gallerian ikkunoiden alla aukeaa luonnonti-
lainen luonnonsuojelualue, jossa on jadkauden muovaama 30 metrid syva rotkolaakso
ja Korkeakosken vesiputous. Rotkon pohjalla on aivan hiljaista, kuuluu vain veden
solinaa. Rotkolaaksossa huhutaan eldvdn menninkéisid ja muita myyttisid olentoja.
(Juupajoen kunnan internet -sivusto. Viitattu 15.10.2020 http://www.juupajoki.fi/kun-

tainfo/matkailijalle/juupajoen-rotko)

Olen kotoisin Mantta-Vilppulasta ja Juupajoki lukeutuu sen I&hikuntiin. Oli miellytta-
vad jarjestaa nayttely lahella alkuperdista kotipaikkakuntaa. Mukana oli selvésti eraan-
laista “kotikenttd” etua ja minulla oli erityisen tervetullut olo. Positiivinen ilmi6 oli
myo0s se, etta ndyttelyavajaisiin ja ndyttelyvieraiksi sain mukaan paljon ystavié ja su-
kulaisia talta tutulta alueelta. Jos pitéa nayttelyn on hyvin kaukana tutuista piireistaan,
kuten pidin ensimmaisen yksityisnayttelyni Galleria Kohinassa Joensuussa 2019, niin

tilanne on aivan erilainen jo pelké&n vélimatkan vuoksikin.


http://www.juupajoki.fi/kuntainfo/matkailijalle/juupajoen-rotko
http://www.juupajoki.fi/kuntainfo/matkailijalle/juupajoen-rotko
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5.2 Ulkopuolista kritiikkia nayttelystani

Néyttelystani kirjoitetut lehtiartikkelit olivat pikemminkin henkildkuvia, kuin naytte-
lyarvosteluja tai kritiikkejé. Tarvitsin kuitenkin kritiikkiakin, jotta sain Kirjoitettua ai-
heesta opinnédytetyohoni. Paadyin pyytaméaén Koskenjalan gallerian vastaavalta, ku-
vataiteilija Timo Musturilta, kritiikki& nayttelystani. Se on luettavissa kokonaisuudes-

saan liitteessa 1.

Musturi kuvailee Kritiikissadn maalauksiani ekspressiivisiksi ndkemyksiksi kuvitteel-
lisen maailman maisemista. Hanest4 maalaukset ovat helposti l&hestyttévid, herkkia,
ja niissd korostuu hetkellisyys. Tunnelmat vaihtelevat usvasta valon ja haméran ra-
joille. Maalauksissa nékee hienoja sommitteluratkaisuja ja liikettd. Musturi piti myos
nayttelyn nimed hyvin kuvaavana ja nayttelypaikan ymparistoon sopivana, tuulen
kaiun saattoi vaimeana kuulla Koskenjalan gallerian vanhassa tehdasrakennuksessa,

joka kohoaa rotkon rinteella.

5.3 Palautetta ja arviointia

Yleisesti ndyttelystd saatava palaute ja kritiikki ovat mielestani irrelevantteja siihen
nahden, onko nayttely onnistunut vai ei. Ei ylipaataankaéan ole minusta olemassa epa-
onnistuneita tai onnistuneita ndyttelyitd, on vain erilaisia ndyttelyssa kavijoita ja eri-
laisia taiteen tekijoitd. Jokaisen kauneuskokemukset, esteettinen mielihyvé, ja maail-
mankatsomus kumpuavat eri lahteistd. Subjektivisuus ja objektiivisuus vaikuttavat:
onko kyse tdysin entuudestaan tuntemattoman katsojan ja taiteilijan “kohtaamisesta”
teosten &&rella? Vai tunteeko katsoja jo taiteilijan joko henkil6kohtaisesti tai aikaisem-
man tuotannon kautta? Minkalainen mieliala ja mentaliteetti katsojalla on ndyttelyn-
katsomishetkella? Toiselle katsojalle teos voi kertoa syvéllistakin tarinaa, toiselle se
on mykka ja ndyttaytyy vain viihdyttdvand muotojen ja vérien sikermané. Voi olla
myds niin, ettd taiteilija on tavoitellut kertoa tarinaa ja viestia, mutta katsoja nakee
teoksen vain viihdykkeend, sanoma ei aukenekaan. Vastaavasti taiteilija on voinut vain
leikkid vareilld ja muodoilla ilman kerrottavaa, mutta katsoja saattaa kokea teoksesta

syvéllisidkin merkityksid. Teos ja katsoja ik&&n kuin kommunikoivat. Kun teoksen
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katsoja osallistuu kommunikaatioon, han on Martin Heideggerin mukaan teoksen 1a-
heisyydessa ollen yhtakkid jossain muualla, kuin missé yleensa tapaamme olla” (Hei-

degger 1950, 34)

Otso Kantokorven mukaan taideteos ei ole jotain, mita katsojan pitéisi valttamatta tul-
Kita, sitd ei ehka edes saisi tulkita. Se ei ole dekoodattavaa tiedostamatonta vaan pi-
kemminkin tiedostetun ja tiedostamattoman rajapinnalla kaytdvaa kommunikaatiota ja
leikkimistd, johon taiteilija kutsuu katsojan mukaan. ”” Eika nakeminenkaan ole yksin-
kertaista. Taideteoksen ndkeminen ei ole vain jotain, jossa silmét ja aivot suorittavat

hetkellisia sahkoisia toimenpiteitd. Mukana on myos katsojan henkil6historia ja tun-

netila ja ruumis” (Jama & Kantokorpi 2004, 24)

Pandemia tilanteen vuoksi minulla oli hankaluuksia saada nayttely jarjestymaan. En
olisi ollut viel& valmis jarjestdimaan opinndytety6ohon liittyvad nayttelya kesan alussa.
Sain kuitenkin yllattden pandemia tilanteen vuoksi peruuntuneen nayttelyajan hyvin
lyhyelld valmistautumisajalla, ja paatin jarjestaa nayttelyn niista teoksista, jotka olivat
valmiina sithen mennessa. Suunnittelin, ettd pidan tdydellisemmaéan opinndytetyd nayt-
telyn myéhemmin, mutta ndyttelyaika ei jarjestynytkaan. Paatin lopulta, ettd kesainen
nayttelyni oli riittava, enka halunnut asian viivastyttavan myoskaan tutkintoon valmis-

tumistani.

Galleriat ja museot olivat juuri saaneet luvan aukaista ovensa kesdkuun ensimmainen
paivd, samana paivand, kun nayttelyni alkoi. Nayttelystani julkaistiin artikkeli kah-
dessa paikallisessa sanomalehdessd. Anne Kotipuro Kirjoitti taiteestani artikkelissaan
Oriveden Sanomissa: ” Maalauksia voisi kutsua meditatiivisiksi. Niissd voi ndhda lin-
nunratoja, sumua tai lempedd syvyyttd 7. (Kotipuro 2020. Viitattu 16.10.2020.

https://orivedensanomat.fi/2020/06/05/lontoo-vapautti-taiteilijan-ilmaisun-ja-mielen-

viime-kesalta-tuttu-tekija-avaa-koskenjalan-gallerian-nayttelykesan/). Oriveden Sa-

nomien artikkeli on luettavissa linkisté (lukeminen vaatii maksuttoman tunnuksen luo-
misen), KMV eli Kuorevesi-Méntta-Vilppula lehden artikkeli on liitteend (Liite 2).

Keskustellessani avajaisissa katsojien kanssa, monen puheessa toistui sanat rauhalli-
nen, intuitiivinen, meditatiivinen, herkkd, voimakas. Monet pitivat siniharmaista, uk-

kosen sinisisté savyista, jotka toistuvat teoksissani usein.


https://orivedensanomat.fi/2020/06/05/lontoo-vapautti-taiteilijan-ilmaisun-ja-mielen-viime-kesalta-tuttu-tekija-avaa-koskenjalan-gallerian-nayttelykesan/
https://orivedensanomat.fi/2020/06/05/lontoo-vapautti-taiteilijan-ilmaisun-ja-mielen-viime-kesalta-tuttu-tekija-avaa-koskenjalan-gallerian-nayttelykesan/
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Taiteellisen prosessin kuvaileminen, sen kuulumattoman ja ndkyméttoman keskuste-
lun sanoittaminen ja sanallistaminen oli vield vaikeampaa, kuin ennen opinnéytetyon
Kirjoittamisen aloittamista pelkasin. Olin kuvitellut, ettd kerdén tietoa, kokemustietoa
jaanalyyseja vyyhdille kuin lankaa, ja valmis tulos on kaunis, pyoreé lankakerd. Mutta
nyt lopulta tunnen, etté 10ysin vain langan padn. Langan pa& on kadessani viimeinkin
nyt urakan loppumetreilld, ja nyt voisin lahted pikkuhiljaa kerdéni muodostamaan.
Olen silti tyytyvéinen lopputulokseen. Se, ettd 16ysin jotain sellaista, jota haluan oppia,
-tutkia-, ja pohtia liséd, on arvokkaampaa téssa vaiheessa uraani, kuin se ettéd olisin
saavuttanut jotain suuria tuloksia tdmén projektin paatteeksi. Voisin kuvailla saavut-
tamaani 10ydosté jopa eradnlaiseksi oppimisen oppimiseksi. Toisaalta, kulkemani reitti
oivalluksineen ja kokemuksineen sek& prosessin aikana valmistuneet teokset ovat

myaos itsessdan jo tuloksia.

On myos toinen syy, miksi koen, ettd en aivan pystynyt tuomaan esille sanomaani ta-
man opinnaytetyon yhteydessa. Uskon niin vahvasti siihen, etté taide on nédhtava omin
silmin, fyysisesti, jotta siitd saa juuri mitddn kokemusta. VValokuvat tietokoneen tai pu-
helimen ruudulla, tai painettuna paperilla, on sama kuin keskustelisi valokuvan kanssa,
ei oikean ihmisen. Valokuvasta nékee kyll4, minkanakdisen ihmisen kanssa keskuste-
lee, mutta siitd ei voi tuntea ja aistia, minkalaisen ihmisen kanssa. Saavuttamatta jaa
vastaus, ja valtava osa kokemuksesta ja nakemisestd, kaikki tarkein. Vaikka selaisin
kuinka taitavan taiteilijan teoskuvia paperisena tai ndytolta, on vaikutelma vain pieni
murto-osa siitd elamyksestd, jonka ndyttelysta saisin. Kun olen kdynyt katsomassa tai-
dendyttelyn, on olo sen jélkeen ravittu”. Minusta ravittu on niin hyvé sana kuvaamaan

olotilaa, ettd en kuvaile sitd sen enempaa.

Palatakseni hetkeksi oppimisen ja oivaltamisen lankakerdani, on erityisesti yksi séie,
jonka aion kerid mukaan tulevissa opinnoissani: psykoanalyyttinen taiteentutkimus.
Sen kannalta keskeisint on, ettd tiedostamattoman uskotaan vaikuttavan laajasti tai-
deilmioihin. Talloin tulkinnan tehtdvéna on avata sitd, miten taide, luovuus ja esteetti-
nen kokeminen ilmentévat ja kantavat tiedostamatonta. Taiteentutkijat pystyvat sovel-
tamaan psykoanalyyttista teoriaa innovatiivisesti omiin tarpeisiinsa, ja omaan asian-
tuntemukseensa nojaten (Waenerberg & Kahkodnen 2012, 276). Loysin runsaasti ai-
hetta kasittelevaa taiteentutkimusta muun muassa Tarja Pitk&nen-Walterilta, Helena

Erkkilalta, Kirsi Saarikankaalta ja Harri Kalhalta. Aihe oli kuitenkin niin laaja, etta
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paatin heti rajata sen kokonaan opinnéytetyoni ulkopuolelle ja palata sithen mahdolli-

sesti tulevaisuuden opinnoissani.

6 POHDINTA

6.1 Ammatillinen kasvuni kehittamistehtavan aikana

Opinndytetyon tekeminen auttoi minua madrittelemaén ja samalla vahvistamaan omaa
taiteilijaidentiteettiani ja itsetuntemustani taiteilijana. Tutkimusta tehdesséni pohdin
matkanvarrella vastauksia ainakin ndihin kysymyksiin: Kuka olen taiteilijana, minka-
laiset I&htokohdat ja vahvuudet minulla on taiteilijana ja mité taiteen tekeminen mi-
nulle merkitsee. Tutkin myos, kuinka taiteellinen prosessi etenee ajatuksen tasolta na-

kyviksi fyysisiksi maalauksiksi ja lopulta yhdeksi kokonaisuudeksi nayttelyyn.

Olen tyytyvdinen, koska opinndytetyon pohdiskeleva l&pileikkaus omaan taiteelliseen
prosessiin, tyoskentelyyn ja ammatti-identiteettiin, kehitti mielesténi taiteellista ilmai-
suani vahvemmaksi. Kun minun taytyi sanoittaa ajatukseni ja prosessini paperille ja
pilkkoa siihen yhden nadyttelykokonaisuuden teosten syntymisen kaari, néden nyt selke-
ammin lahtokohtani, tdimén hetken, ja myos tulevaisuuden tavoitteeni. Olen pohtinut
paljon myos sitd, minkalaista taidetta haluan tehd& ja mika olisi se asia taiteessani,

josta minut tunnistettaisiin taiteilijana tai mista haluaisin minut tunnistettavan.

“Taiteellisen tutkimisen ensimetreilla jo esitettiin kysymys, voiko jokin taideteko tai -
teos olla taiteellista tutkimista merkityksessa, jolla taiteellinen tutkiminen ymmarre-
tddn akateemisena tutkimuksena” (Varto 2015, 171). Juha Varton kirja Taiteellinen
tutkimus, josta edellinenkin sitaatti on perdisin, vastasi moneen kysymykseeni itseni
ulkopuolisesta ndakdkulmasta. Kirjan sisalto késitteli kolmea kysymysté taiteellisesta
tutkimuksesta: Mité4 se on, kuka sitd tekee ja miksi. Kirja sai minut ymmartamaan
enemman taiteen ja kulttuurin, erityisesti visuaalisten taiteen alojen ja kirjallisuuden,

yhteiskunnallisesti ja historiallisesti tarkedsta tehtavastd ja merkityksesta.
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Taiteellinen tydskentely ei ole tieteen tekemistd, mutta kun laajentaa taiteellisen tyds-
kentelyn taiteelliseksi tutkimukseksi tekemalla tyéskentelyprosessin nakyvaksi, voi
tuoda esiin taitoon sisaltyvén tietdmisen, oivaltamisen ja uuden oppimisen. (Anttila
2006, 220)

Opinnaytetyo prosessi ja sen analysoiminen, prosessin nakyvaksi tekeminen, auttoivat
minua taiteellisten pyrkimysteni jasentamisessd, perustelemisessa, ja vahvistami-
sessa. Pidén tarkedna seké teknisen ammattitaidon ilmentymista taideteosten ja tutki-
musprosessin yhteydessd, seka henkistd ammatillista kasvua ja sen ilmentymista teos-
ten siséllossé ja vaikutelmissa. Tutkimuksen tekeminen kehitti kompleksista ajatte-
luani ja sytytti palon tutkimista kohtaan, jonka en usko sammuvan koskaan. ”Taito
riittaa ja kehittyy kéytettdessa. Maailma on tdynna aiheita, joiden valaiseminen taidolla
tyydyttad.” (Varto, 2017, 159)

Taiteellinen toimintani ei kadonnut tutkimuksen tekemiseen, vaan jatkui siind, ja tun-
nen ettd kehityin tavoilla, jotka eivét olisi tulleet esille ilman tutkimista. ” Tutkimus-
raportin Kirjoittamisessa on mukana myas itsekas piirre, pyrkimys palata sinne, mista
aloitti. Me palaamme takaisin samoja latuja toiveena, ettd olisimme jo jotakin muuta,
toista, erilaista. Tutkimisessa tulee tarve katsoa, ndenko uudella tavalla, ymmarranko
toisin sen, mika alun perin motivoi tielle lahtemisen. Tdma on myds tutkimisen kan-
nalta olennaista: paluu tai katse taaksepdin on Kriteeri, jonka avulla voi arvioida tien
tarpeellisuutta ja etsid sen kulun pysyvié tuloksia. Kun tutkija katsoo takaisin taitee-
seen, hén arvioi taitojaan, nakee sen uuden merkityksen (jos sellainen on 16ytynyt) ja
my0s pédttidd, onko hinestd edelleen taiteilijaksi.” (Varto, 2017, 158) Tunnen jatka-
vani kehittyneempana taiteilijana. Opinndytetyon raportointivaihe on vaatinut run-
saasti aikaa. Olen kaivannut taiteen tekemisen pariin ja odotan uusiin toihin tarttumista

innostuneessa mielialassa.

6.2 Tybeldméan uudet verkostot

Olen verkostoitunut ja saanut monia uusia tyoelamayhteyksia opiskellessani tata tut-

Kintoa, ja opinndytetyota tehdesséni. Naitd yhteyksid ovat ainakin opiskelutoverini,
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opettajani, eraat gallerioiden omistajat, ja muut ndyttelypaikoista vastaavat henkil6t.
Olen verkostoitunut paljon my6s somen kautta, erityisesti Instagramin kautta olen saa-
nut jopa uusia tydelaman kontakteja. Olen harjaantunut apurahojen hakijana, koska
tdman opinndytetyoprosessin aikana kirjoitin monia apurahahakemuksia hakiessani ra-
hoitusta nayttelylleni, yksi niisté johti apurahan saamiseen.

Opinndytetyon tekeminen ja kirjoittamisprosessi opettavat minua mygs kertomaan pa-
remmin itsestani ja omasta tydskentelystani muille ihmisille. Olen nyt tietoisempi
omasta osaamisestani ja tietoisempi identiteetistani. Olen huomannut, ettéd tana péi-
vana taiteilijalta usein odotetaan yha vahvemmin oman itsensé ja taiteensa ammatti-
maista esille tuomista. Myos taiteilijalta vaaditaan oman osaamisen tunnistamista, sen
nakyvéksi tekemista ja markkinointia. Taiteesta pitaé osata kertoa seka kirjallisesti etta
suullisesti, ja tilanteen vaatimalla tavalla. Tallaisia tilanteita voi olla esimerkiksi apu-
rahahakemukset, nayttelyhakemukset, omat nayttelyavajaiset, portfolion tekeminen,
asiakastapaamiset ja neuvottelut, somessa esilla oleminen seké kaikenlaiset sellaiset
tilaisuudet, joissa verkostoidutaan ja etsitdén yhteistyokumppaneita. Uskon, ettd taman
opinndytetyon tehtyani toimin vahvemmalla pohjalla myods ndiden ammatillisesti tar-

keiden asioiden parissa.

Olen saanut uutta tietoa sekaé tietoa siitd, mistd ja miten etsié tietoa. Olen paassyt kuin
uudenlaiselle ammatillisen oppimisen polulle. Nalké on kasvanut syddessa, eli tiedon-
jano on kasvanut sitd mukaa kun sitd on saanut. On mielenkiintoista lukea taiteen alan
ajattelijoiden ja filosofien teoksia. Er&énlaisen tietoisuuden voimakas laajentuminen
on avannut uusia ovia seka tekemisen etta ajattelun tasolla. Toivon ja uskon, ettd tdma
auttaa minua luomaan yha puhuttelevampia teoksia, saamaan niihin vahvempaa sisal-

toa, kertomuksellisuutta ja sanomaa.

7 TULEVAISUUDEN VISIOITA

Tulevaisuuden visioihini, tavoitteisiini ja toiveisiini kuuluu ensisijaisesti taiteen teke-

mistd ja uuden oppimista. Eik& vain uuden oppimista ammatillisesti, vaan erdanlaisen
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tasapainon ja rauhallisuuden oppimista, etsimista ja I6ytymistd. Valmishan taiteilija ei
voi olla koskaan, vaan taiteilijan ty6té ja taiteilijana kehittymista riittdd yhta pitkalle
kuin elamanpolkuakin.,

Kyse on toivosta, halusta ja tarpeesta jatkaa ja liikkua. Eteenpdin on paastava liikku-
maan, vaikka kuinka pikkuruisin askelin. Taiteellinen ty® on ajoittain epavarmuudes-
saan kaiken nielevéa, ja elama tuntuu useimmiten haparoivalta tasapainoilulta kiikke-
ran palettiveitsen teran paalla. Siitd huolimatta, se missd mieli jatkuvasti askartelee

paivin ja 6in, on vain se uusi, keskenerdinen maalaus tyGhuoneen maalaustelineessa. ..

Lopuksi vield Merleau-Pontya lainaten: "Kun maalari on saavuttanut tietyn osaami-
sen ja tietdmisen tason, han havaitsee avanneensa uuden alueen, missa kaikki se minka
hén on osannut ilmaista aikaisemmin, taytyy sanoa toisin. limenee, ettei han ollutkaan
viela 16ytanyt sitd minka uskoi l6ytaneensd, vaan ettd etsimista on jatkettava. Loyto

onkin siind, mikd panee jatkamaan etsintdd.” (Merleau-Ponty,1993, 73)
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LITE 1

NAKOKULMA MARIKA VISKARIN TAITEESEEN

Marika Viskarin taidendyttely Tuulen kaiku Juupajoella Koskenjalan Nahka- ja
Kenkamuseon Galleriassa 1.6. - 21.6.2020

Maiseman maalaaminen on mielenkiintoista ja siitd voi aina 16ytaa jotain uutta — uuden
ja kasittelemattoman alueen.

Taide on osa ihmisen eldmaa: olemme osa luontoa, siksi luonto on meille niin tarkeé.
Luonto kaikessa moninaisuudessaan on taiteilijan ehtymaton aarreaitta, sommittelun

lainalaisuudet toteutuvat luonnossa kuin itsestaan.

Marika Viskarin maalauksissa korostuu voimakkaana taiteilijan sisdinen ndkemys.
Vaikka maalauksien lahtokohtana on maisema, siit4 ei saa muodostua olemassa olevan
kuvan jaljennésta. Marika Viskarin maalauksissa korostuu taiteilijan sisainen
ekspressiivinen nakemys. Maalauksissa nakyy myds hetken vaikutelma. Maiseman
tunnelmat vaihtelevat usvasta valon ja hdmarén rajoille.

Viskarin maalauksissa korostuu taiteilijan ammattitaito. Niiden luomiseen on kéytetty
aikaa ja ne ovat kypsyneet valmiiksi taideteoksiksi pitkan pohdiskeluprosessin tulok-

sena.

Marika Viskarin maalaukset ovat tasokkaita ja niitd on helppo lahestya ja ymmartaa.
Maalausten varimaailma vaihtelee siniharmaan eri sévyisté eriasteisten kuléori- ja
val6driarvojen kautta maiseman etaisyyksiin ja syvyyksiin. Herkkyys on ominaista
Viskarin taiteessa, pienetkin varien nyanssit puhuttelevat ja ovat tarkeita elementtejéa.
Maalauksissa nakee hienoja sommitteluratkaisuja rytmié ja liikettad. Maalauksien

maisemat syleilevat katsojan omaan yhteyteensa. Ihminen on osa luontoa ja maisemaa.

Maalaus Rebecca on herkka kasvokuva, jota on tyostetty osin kollaasitekniikalla ja
siihen on liitetty osia Les Miserables-kirjasta revityista sivuista. Tyd on vaikuttava ja
puhutteleva. Nayttelyn nimi Tuulen kaiku oli hyva ja sen kaiun saattoi vaimeana kuulla
Koskenalan galleriassa. Siella kaikuu jopa tuulen henkays, koska galleriassa ovat sei-

nat, katto ja lattia betonia.
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Marika Viskarin nayttely Juupajoella Koskenjalan galleriassa oli hienon taiteilijan laa-

dukas esiintyminen ja sai hyvén vastaanoton. Siihen tutustui n.1500 n&yttelyvierasta.

Koskenjalan galleria on ollut monien nimekkaiden taiteilijoiden suosima
nayttelypaikka. Esimerkiksi akateemikko Outi Heiskanen ja taidemaalari Veikko
Mékel&inen ovat piténeet sielld useita nayttelyitd. Marika Viskarin ndyttely oli kesén

2020 merkittavin kokonaisuus.

Koskenjalan museo ja galleria olivat akateemikko Outi Heiskaselle tarkeita paikkoja.
Hé&n asui useita vuosia museon ja gallerian l&dheisyydessd. Taidemaalari Veikko Ma-
keldinen piti useita nayttelyita Koskenjalan galleriassa. Erdén nayttelyn avajaisissa
Outi nimesi Veikko Mékelaisen Juupajoen Rothkoksi (Mark Rothko oli kuuluisa
amerikkalainen taidemaalari ja Juupajoen rotko on museon alapuolella oleva syvénne,
jonne kuohuavan kosken vedet virtaavat. Se on myds yksi Pirkanmaan huomattavim-

pia luontokohteita). Marika Viskari voisi olla vuoden 2020 Juupajoen Rothko.

Kirjoittaja: Timo Musturi, kuvataiteilija, toiminut Juupajoen kulttuurisihteering 1988-
2017 ja kansalaisopiston kuvataideopettajana 1973-2017.
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KMV-LEHTI * Maanantaina 8. kesakuuta 2020

10 ELAMANMENO

NIILO HAKANEN

Marika Viskari Koskenjalan Galleriassa Tuulen kaiku -néyttelyn avajaisissa. Seinélla Voice of Mist/Sumun aani.

Uusi nayttely poht

kokemia tunnetiloja

Koskenjalan Galleriassa on esilld vilppulalaisldhtéisen Marika Viskarin taidendyttely Tuulen kaiku.

Niilo Hakanen
niilo hakanen@sanoma.com

Kor d

tavaksi, koettavaksi ja myytyakin.
Teosmyynnin kannalta niyttelyt
ovat tarkea véyla. Yksiapurahojen

johtuen

alemmm varattu nayttely perut-
tiin. Marika Viskaria pyydettiin
tilalle lyhyelld varoitusajalla.
—Minulla oli pieneen nayttely-
tilaan sopiva kokonaisuus. Aina
kun on tilaisuus pitdd nayttely, niin
ki

— Arvostan suuresti tallaisia pie-
nid gallerioita. Ne tekevit tarkedd
tyotd, jotta myos maaseutujen ja
pienten paikkakuntien kulttuuri-
tarjonta pysyy vireind. Taide on
ndin ldhempand muitakin kat-
sojia, kuin suurten kaupunkien
asukkaita. Taideteos on omin sil-
min nahtynd ihan eri asia kuin va-
lokuvassa.

Marika Viskarin mukaan taitei-
lijalle nayttelyiden saaminen on
tarkedd. Tuulen kaiku on Viskarin
uran neljis yksityisnayttely.

- On tirkeaa etta taiteilija jar-
jestad nayttelyita aktiivisesti ja
saannollisesti. Maalauksia ei tie-
tenkaan luoda vain oman tyohuo»
neen sei ille

edellytys on aktiivisen
nayttelytoiminnan osoittaminen
CV:ssa. Moni taiteilija elad apura-
hoilla. Itse en vield ole ollut onne-
kas niiden suhteen, muttaldhivuo-
sina tilanne varmasti muuttuu.

Viskarin mielesti taiteilijalle on
nykyadn hyviksyttivampai pu-
hua rahasta, koska ihmiset ym-
martavat, ettd taiteilijan on pystyt-
tava elattimaan itsensa, jotta hin
pystyy jatkamaan taiteentekoa.

— Onneksi sellaisen "romantti-
sen nilkitaiteilijan” aika on ohit-
se, joka elad pelkastaan luomisen
palolla

Marika Viskari opiskelee Kan-
kaanpaan taidekoulussa YAMK
kuvataiteilijan tutkintoa. Tuulen
kaiku nayttelyn taideteokset ovat
valmistuneet vuosina 2019 ja 2020.
Ne tulevat olemaan osa Viskarin
tulevaa Halkeama paattotyonayt-
telyd, jolle hin etsii vield niyttely-
paikkaa. Viskari pohtii paattotyos-
sddn syvaluotaavastl omaa taiteel-
listap

vaan teokset pitdd saada katsot-

teokset kasi

maan menneisyyttd, avaruutta,
avaruudellista tilaa, ajan ja ener-
gian liikehdintaa aikakausien ja
maailmojen vililld. Teokset sijoit-
tuvat abstraktiin maisemaan, luo-
maani maailmaan, jossa on kiin-
nostava kontrastiliikehtivin ener-
gisyyden ja pysahtyneisyyden va-
lilla.

- Teoksissa on muistoja maan

ii ihmisen

Onneton- maalauksessa nakyy

se haluaa.

Sisyfe K onk
kived vierittava mies antiikin Krei-
kan mytologiasta.

- Teos kuvaa pettymyksen tun-
teita, mitd elimassi tulee vas-
taan. Esimerkiksi jos ndyttelypai-
kan haussa tulee takaisin kieltei-
nen vastaus, niin silloin kokee ko-
van pettymyksen tunteen ja jou-

taustalla Les
kirjasta revittyja sivuja. Sekatek-
niikalla toteutettu teos valmistui
Kulttuuritoimituksen Karanteeni-
kasvot- ammattilaistaiteilijoiden
sarjaan. Maalaus kuvaa kevdisen
karanteenin ja koronan aiheutta-
mia tuntemuksia.

Syyttomdn saappaat-teos pohtii

mennelsyydesta nrgaanlsesta tuu nk ‘an kuin aloittamaan kiven  Australian maastopaloja, jidtikoi-
jonka delleenkohtivuo-  den sulamista, ja niiden vaikutul
d ja iaa tuuli inensisu-sa-  sia jalkip

kuljettaa Osassa teoksia on ava-
ruudellista voimaa, valtava tai-
vaankansi ja jimerd maaaiti. Vaik-
ka teoksissa on voimaa, ne huoku-
vat silti rauhallisuutta ja ovat jopa

na tulee vahvasti mieleen Sisyfok-
sen nimesta ja tarinasta.

— Epdonnistumisen kautta saa
vililld uusia oivalluksia ja petty-
myksen snctokyky kchmyy Mo-

se

tunnel Ni

nien

voi nahdi linnunratoja, tahtisu-
muja ja luonnonvoimia.

Viskari kertoo nayttelyn nimik-
kotyon lahteneen asuntomessuille
Tuusulaan vuokralle yllittden juu-
ri ennen nayttelyn avaamista.

- Minulla oli onneksi vapaana
muitakin saman aiheista taide-
teosta. Parasta omassa nayttelys-
sd on, ettei tarvitse kyselld lupaa
mita nayttelyyn tuo. Saaluodajuu-
risellaisen kok {en kuin it-

ytiely

ja kikkojen tausta]la
on jokin vahinko, joka on toiminut
kokeiluiden innoittajana ja idea-
na. Kun tekee paljon ja intohimoi-
sesti toitd, niin kokoajan tuntee
myos kehittyvansa ja padsevansa
syvemmille siihen, mita haluan
taiteellani ilmaista. Moni on huo-
mannut, etti olen viimein 1oytinyt
omanmnmsterravantyylmnehda
a. Nayttely ava]aIS|ssak1n
tanddn, kuulin timdn asian mo-
nesta suusta.

— Lapset ja seuraava sukupol-
vi maksaa sen hinnan. Teoksessa
kaikki materiaali on kierratettya
tai roskiksesta pelastettua.

- Usein 16ytdd jonkin aarteen,
jonka ympirille idea lahtee kerty-
main. Still Memory-teoksen silk-
kihuivi on kolmella eurolla kirppa-
rilta ostettu. Se oli alunperin hir-
vean varinen. Maalasin ja kovetin
siitd taideteoksen. Silkki on mie-
lenkiintoinen materiaali, jota olen
kayttinyt usein ennenkin teoste-
ni materiaalina. Se korostaa vareja
enemmin kuin mikaan muu teks-
tiilimateriaali.

Marika Viskarin ndyttely on nih-
tavilld Koskenjalan Galleriassa 18.
kesdkuuta saakka.
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