(

'D Tampereen ammattikorkeakoulu

Milta aika nayttaa?

Menneen ajan esittaminen elokuvissa ja tv-sarjoissa

Rosa Mukala

OPINNAYTETYO
Syyskuu 2020

Media-alan koulutus
Kuvaus ja kuvavalaisu



TIVISTELMA

Tampereen ammattikorkeakoulu
Media-alan koulutus
Kuvaus ja kuvavalaisu

MUKALA ROSA
Milta aika nayttaa?
Menneen ajan esittaminen elokuvissa ja tv-sarjoissa

Opinnaytety6 77 sivua, joista liitteita O sivua
Syyskuu 2020

Opinnaytetydssa tutkittiin ajankuvan rakentamista ja sen tahallista rikkomista
menneeseen aikaan sijoittuvissa elokuvissa ja tv-sarjoissa. Aiheita tutkittiin visu-
aalisten elementtien, kuten lavastuksen, puvustuksen, maskeerauksen seka ku-
vailmaisun kautta. Tekijalahtoiset ndkdkulmat ajankuvan luomiseen ovat olleet
ristiritaisia. Teoksen taytyy luoda uskottavalta nayttava kuvaus menneesta
ajasta, mutta ajankuvaa voidaan myds tahallisesti rikkoa, jotta teoksen tarina ja
tarkoitus korostuisivat.

Tavoitteena oli tutkia, onko ajankuvan luomiseen olemassa saantdja. Taman li-
saksi tutkittiin milla keinoilla mielikuvaa menneesta ajasta voidaan visuaalisesti
korostaa tai rikkoa. Aiheita Iahdettiin tutkimaan kirjallisten lahteiden avulla ja esi-
merkkiteoksia purkamalla. Esimerkkeina purettiin kaksi tv-sarjaa, 1960-1970 -
luvuille sijoittuva Upp till kamp ja menneen ajan estetiikasta vaikutteita ottava Sex
Education. Taman lisaksi elokuvan Marie Antoinette avulla purettiin motiiveja
ajankuvan tahalliseen rikkomiseen kerronnan tehokeinona. Esimerkkiteosten
keskeisimmat havainnot purettiin taulukoiksi, jonka jalkeen lahdettiin tutkimaan
tekijalahtoisia motiiveja ajankuvan luomisen tai rikkomisen valintoihin. Taman li-
saksi hyddynnettiin sisustuksen ja muodin historiaa seka varipsykologian vaiku-
tusta vertaamalla naita esimerkkiteoksissa nakyviin ratkaisuihin.

Menneen ajankuvan luominen visuaalisin keinoin on osa teoksen keskeista tun-
nelmaa. Silla voidaan syventaa tarinaa tai rikkoa sita ottaakseen kantaa johonkin
tiettyyn aiheeseen tai luodakseen huumoria. Mielikuvaan ajasta vaikuttavat muo-
din ja sisustustrendien lisaksi erilaiset historialliset tapahtumat ja ilmiot, seka mui-
den samaan aikaan sijoittuvien teosten luoma kuvaus menneesta. Menneen ajan
tyylia voidaan hyodyntaa myos esteettisena tehokeinona ilman etta tarinassa ol-
laan sidoksissa menneeseen aikaan, nain voidaan luoda visuaalisesti nayttavam-
pia teoksia tai korostaa tarinaa. Toteutustapoja on monia ja saannét toimivat en-
nemminkin ohjeina, kaikki on sidoksissa kasikirjoituksen ja sen vaatiman ohjaa-
jan vision sanelemaan toteutustyyliin.

Aiheen tutkimista voisi syventaa vertailemalla kahta samaan aikaan sijoittuvaa
elokuvaa, joiden ajankuvan toteutustyyli poikkeaa toisistaan. Lisaksi menneen
ajan estetiikka nykyaikaan sijoittuvassa tarinassa on talla hetkella pinnalla oleva
iimio ja aiheesta voisi tehda laajemman tutkimuksen.

Asiasanat: visuaalisuus, production design, ajankuva, historia
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The purpose of this thesis was to study how to visually recreate the image of the
past on films and tv-series and how to purposely break it with anachronism. The
subject was studied from the production designer’s point of view. The objective
was to examine the rules of recreating the past and how to visually recreate the
essence of the past. Tv-series Upp till kamp and Sex Education and the movie
Marie Antoinette was analysed for ways to recreate the feeling of the past.
Filmmaker's motives behind their choices, history and color psychology were
used as tools to study the recreation of the past.

It was found that the sense of the past can be built by its house décor trends,
architecture and fashion. It also is affected by the ideology and culture of the
period. How other movies and series which represents the same period also af-
fects the image of the past. When recreating the past anachronisms should be
avoided. However, anachronism can be used as a device to pass on a specific
statement or point of view to the viewer or used as comedic element. The visuality
of past time can also be used only for aesthetic purposes to emphasize the story.

This study indicated that the way to represent the past is bound to the story and
the way it needs to be told. The research demonstrated that there are many ways
to recreate the visual image of the feeling of the past and purposely breaking it
can also be an option. The rules can be viewed more like guidelines. Additional
research to deepen the subject could be done by comparing two movies set in
the same period with a different point of views and breaking down how the past
is visually recreated differently. It would have been interesting to study more
about how to use aesthetics of the past to highlight the story in a piece set to the
present time.

Key words: visuality, production design, history, period piece
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni taustalla vaikuttaa pitkaaikainen kiinnostukseni erityisesti men-
neeseen aikaan sijoittuviin elokuviin ja tv-sarjoihin, jotka usein ovat visuaalisesti
nayttavia ja tyyliteltyja. Opintoni painottuivat kuvaukseen ja valaisuun, mutta ka-
meratekniikan sijaan minua on aina kiinnostanut enemman se, mika kuvissa
nayttaa hyvalta. Pian huomasin viihtyvani enemman lavastajana kouluprojek-
teissa. Koska kouluprojekteissa tydryhmat ovat pienia vastasi lavastaja usein
myo0s rekvisiitasta. Kun tyonkuva laajeni, huomasin etta sopivan tiimin kanssa
voisin olla paavastuussa lavastuksen ja rekvisiitan lisaksi projektin muustakin vi-

suaalisesta maailmasta kuten puvustuksesta ja maskeerauksesta.

Opinnaytetyohoni liittyy paattdétyona tehty lyhytelokuvaprojekti Bandi Nimelta
Rasvaton Maito, jonka tapahtumat sijoittuvat 1990-2000-lukujen vaihteeseen.
Toimin projektissa ikdan kuin production designerina eli olin alusta asti luomassa
elokuvan visuaalista maailmaa yhdessa ohjaajan seka kuvaajan kanssa. Kaytan-
nossa vastasin lyhytelokuvan lavastuksen lisaksi myos sen puvustuksesta, mas-
keerauksesta seka rekvisiitasta. Pyrkimykseni oli luoda yhtenainen ja kokonais-
valtaisemmin tyylitelty visuaalinen ilme, joka palvelisi kasikirjoituksen lisaksi sen
hahmoja ja maailmaa. Taman lisaksi sen tulisi palvella ohjaajan ja kuvaajan vi-
siota, seka kuvastaa uskottavasti mutta hauskalla tavalla aikakautta, johon se

sijoittuu.

Projektin jalkeen jain pohtimaan yleisesti ajankuvan rakentamista elokuviin ja tv-
sarjoihin, seka sen merkitysta kerronnan kannalta. Koska koulussamme ei ope-
teta lavastusta, mielessani pyori miljoonia kysymyksia vailla vastauksia. Kuinka
realistista ja uskottavaa elokuvan tai tv-sarjan esittdman aikakauden taytyy olla?
Onko ajankuvan rakentamiseen olemassa saantoja? Miten tekijana luon teoksen

ajankuvasta tunnistettavan?

Kirjallisen opinnaytetyoni tarkoituksena on kasitelld ajankuvan rakentamista ja
sen tahallista rikkomista kerronnan tehokeinona. Ensimmainen tekstiluku kasitte-

lee teoriaa. Aluksi avaan menneeseen aikaan sijoittuvien elokuvien sanastoa ja
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kasitteitd. Taman jalkeen kasittelen, kuinka mielikuva menneesta ajasta muodos-
tuu ja avaan historian kautta miten eri aikakausien sisustustrendit, ilmiot ja muoti
muodostivat tietynlaiset tunnistettavat visuaaliset ilmeet, jotka usein yhdistetaan
naihin aikakausiin. Luvun lopussa kasittelen saantdja ajankuvan luomisesta ja
rikkomisesta. Lukuun kolme olen purkanut naita saantdja ja pohdintoja 1960—
1970 -luvuille sijoittuvan tv-sarja Upp till kampin (2007) seka 1700-luvun loppuun
sijoittuvan elokuva Marie Antoinetten (2006) kautta. Purin esimerkkiteoksista
ajankuvaa ja sen rikkomista koskevat huomiot taulukoiksi, joiden pohjalta lahdin

selvittdmaan, miksi nain on paatetty tehda.

Luvussa nelja kasittelen Netflix Originals -nuortensarjoissa seka -elokuvissa pin-
nalla olevaa trendia kayttaa menneen ajan estetiikkaa teoksissa, jotka eivat tari-
nallisesti ole sidoksissa menneeseen aikaan. Purin tv-sarja Sex Educationin
(2019-) ensimmaisen jakson avulla keinoja miten menneen ajan estetiikkaa on
rakennettu. Taman jalkeen selvitin, miksi nain on tehty. Viimeiseen lukuun purin
omat kokemukseni ja motiivini koskien Béndi Nimeltéd Rasvaton Maito (2019) ly-

hytelokuvaa ja sen kuvausta menneesta ajasta.

Tarkeimpina lahteinani toimi esimerkkiteosten dvd-julkaisujen oheismateriaalit,
kuten tekijdiden kommenttiraidat ja making of -dokumentit. Kirjallisista lahteista
tarkeimpia olivat Jane Barnwellin (2004) teos Production Design - Architects of
the Screen seka Charles Shiro Tashiron (1994) tutkimus Production design and
the history film. Taman lisaksi 10ysin paljon tarkeaa informaatiota kasittelemieni

tv-sarjojen ja elokuvien tekijoiden haastatteluista.

Opinnaytetyoni ei ole tarkoitus olla ohjekirja siitd, kuinka asioita kuuluu tehda
vaan ennemminkin herattaa ajatuksia ja esittaa nakokulmia siita, milla kaikilla kei-
noilla ajankuvan luomisesta voi saada irti enemman. Opinnadytetyoni on suun-
nattu alan opiskelijoille ja kaikille lavastuksen seka ajankuvan luomisen ilmaisu-
keinoista kiinnostuneille. Erityisen hyddyllinen opinnaytetydni on menneeseen ai-
kaan sijoittuvien projektien ohjaajille, kuvaaijille ja lavastus- seka puvustusosas-
ton opiskelijoille, jotka haluavat luoda kokonaisvaltaisemmin tyyliteltyja ja merki-

tyksellisempia teoksia.



2 AJANKUVAN RAKENTAMINEN

Tassa luvussa avaan menneeseen aikaan sijoittuvien teosten termistdéa. Taman
jalkeen puran, kuinka aikakausi voidaan tunnistaa siihen liitettavien elementtien
avulla ja lopuksi esittelen I0ytamiani nakokulmia ja saantoja ajankuvan esittami-

seen seka sen tahalliseen rikkomiseen.

2.1 Kasitteita

Koska opinnaytetydssani kasittelen seka elokuvia etta tv-sarjoja, kaytan naista
jatkossa termia teos. Menneeseen aikaan sijoittuvilla teoksilla on monta eri nimi-
tysta. Willow and Thatch -verkkosivulla (2020) nama on maaritelty seuraavasti.
Period piece eli ajankuva on yleistermi menneeseen aikaan sijoittuville teoksille.
Yleensa nimensa mukaan period piece teoksen tapahtumat sijoittuvat yhteen tiet-
tyyn ajanjaksoon tai aikakauteen. Tallainen teos sisaltaa historiallisia paikkoja,
ihmisia tai tapahtumia, jotka voivat olla teoksen tarinan kannalta ratkaisevia. Ne
voivat myos toimia vain taustana teoksen tapahtumille ja itse tarina voi olla hy-
vinkin varitettya fiktiota. Nama teokset voivat sisaltda draamaa tai elamankerral-
lisia tarinoita joko oikeista henkildista tai fiktiivisistd hahmoista. (Willow and
Thatch 2020.)

Historiallinen elokuva on objektiivinen kuvaus tosielaman historiallisista tapah-
tumista ja sisaltda hahmoina todellisia historiallisia henkiloita. Tallaisissa tuotan-
noissa historiaa pyritaan mukailemaan tarkemmin, mutta tekijoille on sallittu myos
taiteellinen nakemys aiheen kasittelyyn. Tata vastoin historiallisessa fiktiossa
tarina sijoittuu oikeaan maailmaan, jonka hahmoina esiintyy historiallisesti oikeita
henkildita, mutta naitd kumpaakin on varitetty useilla fiktiivisilla tai dramatisoi-
duilla elementeilla. (Willow and Thatch 2020.)

Epookkielokuvat ovat usein pidempaan ajanjaksoon sijoittuvia suureleisia ja
nayttavia teoksia. Epookeissa kasitellaan usein suuria taisteluja, kuninkaallisia,
raamatullisia kertomuksia tai myyttisia hahmoja. Pukudraamassa nimensa mu-
kaan paaosassa ovat vaatteet, joille on haluttu antaa erityistda huomiota. (Willow
and Thatch 2020.) Kirjailija Robert Burgoyne (2020) tekstissaan taydentaa, etta
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pukudraamat ovat usein fiktiivisia ja naissa on keskitytty kuvaamaan historiallis-
ten tapahtumien sijaan yksityiskohtaisella visuaalisella kuvauksella menneen
ajan tunnelmaa. (Burgoyne 2020.) Lahes kaikissa naissa maaritelmissa on myos
samanlaisia elementteja, mika tekee naista genremaaritelmina pirstaleisia seka
hankalasti eroteltavia. Yhtenaista naissa kaikissa on, etta ne sijoittuvat mennee-
seen aikaan, minka pitaisi nakya teoksessa. Se on osa teoksen production de-

signia.

Production designilla autetaan katsojaa ymmartamaan nakemaansa. Journalisti
Leon Salom (2014) on selventanyt verkkoartikkelissaan, etta production designin
tehtavana on muun muassa auttaa katsojaa ymmartamaan mihin aikaan ja paik-
kaan teoksen tarina sijoittuu. Production design paljastaa myds minkalainen ta-
rina on kyseessa, onko se komediaa vai draamaa. Se vahvistaa tunnetta ja kertoo
milloin tarinan hahmaoista tulisi olla huolissaan seka missa vaiheessa tarinaa tulisi
rentoutua. Production designin avulla voidaan syventaa myos tarinan tapahtumia
ja hahmoja. Sen avulla voi kertoa onko hahmo hyva vai paha, mista hahmot ovat
kotoisin ja kuinka he ovat paatyneet siihen pisteeseen, jota tarinassa kasitellaan.
(Salom 2014.) Production designin voidaan siis sanoa olevan teoksen visuaali-

sen ilmeen muodostama liha tarinan muodostaman luurangon ymparilla.

Amerikassa production designista vastaa production designer. MasterClass-
verkkosivun (2019a) artikkeli kertoo, etta production designerin tehtaviin kuuluu
teoksen visuaalisen ilmeen suunnittelu yhteistydssa ohjaajan seka kuvaajan
kanssa tuotannon alusta loppuun. Production designer johtaa tyoryhmaa, joka
koostuu tuotannon suuruuden mukaan muun muassa lavastusosastosta, mas-
keeraajista, rekvisitdorista, graafikoista, erikoistehosteita valvovista erikoistehos-
tekoordinaattoreista ja puvustajista. Tahan tydryhmaan kuuluu myos lavasteiden
ja rekvisiitan rakentajat. (MasterClass 2019a.) Production designer voi vastata
teoksen puvustuksesta, mutta siitd voi myos vastata erillinen pukusuunnittelija,
joka tekee talldin yhteistyota production designerin sekd teoksen ohjaajan
kanssa. Naiden osa-alueiden toisistaan erottelussa voi myos huomioida sen,
kuinka production designer ja pukusuunnittelija Catherine Martin on nimetty erik-
seen seka production designeriksi etta pukusuunnittelijaksi elokuvan The Great
Gatsby (2013) lopputeksteissa ja han voitti Oscar palkinnot kummastakin kate-

goriasta erikseen.



Amerikkalainen termi production designer kaantyy suomen kielelle kankeasti,
minka vuoksi taman tittelin alle kuuluva tyonkuvaus ja nain ollen myos termin
kaannos on kiistelty. Kaytan silti termia production designer viitatessani englan-
ninkieliseen lahteeseen perustuvaa tekstia, jossa tata termia on kaytetty. Suo-
messa elokuvien ja tv-sarjojen visuaalisesta iimeesta vastaavat teoksen ohjaaja,
kuvaaja, lavastaja seka puvustaja tehden tiivista yhteistyéta. Suosittelen tutustu-
maan Salla Lehtikankaan opinnaytetyohon Yhden lavastajan identiteettikriisi: N&-
kbkulmia elokuvalavastajan tyéhén (2013), jossa han kasittelee production de-
signerin tydnkuvaa seka suomalaisen lavastajan tyonkuvaa ja tata koskevien ter-

mien kaantymista suomen kielelle.

2.2 Milta aika nayttaa?

Barnwell (2004) esittaa, ettei aika ole lineaarista ja ihmisen luoma kasitys siita,
etta se voitaisiin siististi pakata yhteen pakettiin, on kiistelty. Han kuitenkin huo-
mauttaa, etta eri aikakausilla on omat sina aikana pinnalla olleet aatteensa ja
trendinsa, jotka auttavat maarittelemaan aikaa. Joten se miten tietty aika erote-
taan toisesta, voidaan saavuttaa siihen yhdistettavien varien, muotojen, tekstuu-

rien tai muiden teoksessa kaytettavien materiaalien kautta. (Barnwell 2004, 81.)

Kun lahdetaan luomaan tai tutkimaan johonkin aikakauteen sijoittuvaa teosta, on
ensin perehdyttava historiaan. Vaikka uusi muoti keraa jatkuvasti vaikutteita men-
neesta ja erilaiset tyylit sulautuvat yhteen, on eri aikakausilla olemassa naille iko-
nisia ja universaalisti tunnistettavia elementteja ja tyyleja. Menneet aikakaudet
voidaan tunnistaa helpoiten arkkitehtuurinsa, sisustustyylinsa ja vaatteidensa
kautta. Naihin yhdistetaan vahvasti myos sen aikakauden aatteellinen maailma
ja ilmiét. Koska esimerkkina purkamani elokuva edustaa 1700-luvun rokokoon
aikakautta ja tv-sarjoissa nahdaan viitteitd 1950—1980-luvuilta, kayn lapi naiden

ajanjaksojen tunnuselementteja.

Taiteen tohtori ja kirjailija Jackie Craven (2019) avaa verkkoartikkelissaan 1700-
luvun ylelliseen rokokoon ajan sisustuksen ja arkkitehtuurin trendeja. Hanen mu-

kaansa tahan aikakauteen yhdistetaan muun muassa stukko-ornamentit, jotka
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ovat eraanlaisia koristeellisia seinaan tai kattoon rapattuja kuvioita. Tapetit olivat
kasin maalattuja, aiheina naissa nakyi usein erilaisia ornamentteja ja kukka-ai-
heita. Aikakauteen yhdistetaan pastellivarit. Naita tehostettiin kullalla. Muotoilu oli
kaarevaa, tuolien istuinosat olivat pehmustettuja ja niita paallysti koristeellisesti
kuvioidut kankaat. (Craven 2019.) Historian ja kirjallisuustieteiden opiskelija Abi-
gail Westover (2012) purkaa blogissaan rokokoon aikakauden pukeutumista,
jonka tunnistettavimpia elementteja on vaatteiden luoma siluetti. Naisten tyyliin
kuului sivuilta leveat vannehameet ja tiukat korsetit. Vareissa nakyi niin pastellit
kuin syvemmat jalokivivarit ja kuoseista esimerkiksi kukkakuviot ja raidat olivat
suosittuja. Materiaaleina koristeellisissa mekoissa oli usein pitsi ja silkki. Miehilla
suosittu asukokonaisuus sisalsi paallystakin, liivin ja polvihousut. Vaatteet olivat
usein koristeellisesti kirjailtuja tai kuvioituja. Miesten kaulaa koristi usein pitsinen

royhelo eli jabot. (Westover 2012.)

1950-luvulla sodan jalkeen kodit olivat pienempia ja matalampia, tama vaikutti
myos huonekalujen korkeuteen. Rikkaammissa talouksissa status symbolina
toimi kirjahylly, jolla viestitettiin muille sivistyksesta. (Reenpaa 2019.) Koska tila
pieneni, on loogista, etta myos huonekalut muuttuivat sirommiksi ja matalam-
miksi. Aikakauteen sijoittuvien kuvien perusteella vaaleat savyt olivat suosittuja,

nailla saa myds aikaan tilan tuntua ahtaaseen kotiin.

Kirjailija ja antiikkikerailija Steven Braggs (2020a, 2020b, 2020c, 2020d) on ke-
rannyt yllapitamalleen Retrowow-verkkosivustolle kattavasti tietoa 1950-1980-Iu-
kujen pukeutumisesta. Viittaan jatkossakin pukeutumisen historiasta kertovissa
kappaleissa taman verkkosivun sisaltoon. 1950-luvun pukeutumisessa Braggsin
mukaan vanhemman vaen suosiossa oli yli polven mittaiset a-linjaiset hameet,
joiden alle kerrostettiin tyllialushame. Taman rinnalla jakkupuvut hameiden kera
seka turkikset olivat suosittuja aikuisten naisten vaatekaapeissa. Miehet suosivat
pukuja, joissa oli kaksi nappirivistda. Vapaa-ajan pukeutumisessa miesten paalla
voitiin usein nahda pilottimallisia urheilutakkeja. Myds nadiden kanssa kaytettiin
usein solmiota, koska tahan aikaan pukeutuminen viela oli melko muodollista.
Nuorten pukeutumisessa alkoi 1950-luvulla nakya rock’n’roll-musiikin vaikutus ja
taman myaota alkoi nuorisokulttuurien nousu. Tata ennen nuoret pukeutuivat kuin

vanhempansa. (Braggs 2020a.)
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Neil Binghamin ja Andrew Weavingin (2004) Retrotyyli-kirjan mukaan 1960-lu-
vulla pinnalla olivat Vietnamin sodan myo6ta syntynyt hippiliike, poptaide ja pop-
musiikki. Naiden vaikutukset heijastuivat myos sen ajan sisustukseen muun mu-
assa varikkaina ja moderneina elementteina. 1960-luvulla Amerikan sijaan uu-
sien trendien syntypaikkana toimi Iso-Britannia. Hippikulttuurin myéta yleistynyt
psykedeelien kayton seka popmusiikin ja poptaiteen inspiroima muotoilu toi ku-
luttajien kasiin rohkeita vareja, rajuja printteja ja uudenlaista muotoilua. Yksi suo-

situista uusista designeista oli laavalamppu. (Bingham & Weaving 2004, 23-24.)

Braggsin (2020b) mukaan 1960-luvulla pukeutumisessa etenkin nuorison suosi-
ossa oli hippityyli. Tahan kuului muun muassa kukka- ja paisley-kuvioiset vaat-
teet, leveat trumpettilahkeiset housut, pitkat hameet ja mekot seka sametti ja pitsi.
Hiukset olivat pitkat seka miehilla etta naisilla. Miehilla myds parrat jaivat aja-
matta. Vastapainoksi boheemille hippityylille syntyi Isosta-Britanniasta lahtoisin
oleva mod-tyyli. Tama oli paljon modernimpaa ja trendikkdaampaa. Mod-tyylissa
naisten hameiden ja mekkojen helmat kapenivat ja mitta lyheni. Miehet ajoivat
partansa, leikkasivat hiuksensa ja suosivat mittatilauksena teetettyja pukuja, joi-
den siluetti oli aiempaa kapeampi. Usein naita tyyleja myos yhdisteltiin. 1960-
luvun lopussa tyovaenluokan nuoret, jotka eivat voineet sietaa hippimuotia, paat-
tivat ajaa hiuksensa siiliksi ja vetaa jalkaansa Dr. Martensin maihinnousukengat.

Tasta syntyi skinhead kulttuurille tyypillinen pukeutumistyyli. (Braggs 2020b.)

Vastaiskuna edelliselle vuosikymmenelle 1970-luvulla kiinnostus ymparistoasi-
oita kohtaan kasvoi ja amerikkalaisen ymparistdaatteen suosion noustessa syntyi
muun muassa maailmanlaajuinen ymparistopaiva Maailman paiva. Sisustustoi-
mittaja Catrin Morrisin (2011) verkkoartikkelin mukaan tama kaikki nakyi myos
sisustuksessa seka pukeutumisessa. Sisustukseltaan 1970-luku muistetaan par-
haiten maanlaheisista vareista ja pintamateriaaleista. Avokadon vihrea seka rus-
kean, oranssin ja beigen savyt olivat yleisia. Tiikkipuiset huonekalut ja samaa
savya oleva puupanelointi seinissa oli trendikasta. Kokolattiamatot peittivat lattian
ja huonekasvit olivat taas isona osana sisustusta. Kuitenkin taman maanlaheisen
tyylin rinnalla muovi ja 1960-luvun varit pitivat yha pintansa sisustuksessa. (Mor-
ris 2011.)
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1970-luvulla pukeutuminen jatkoi siitd mihin edellinen vuosikymmen jai. 1960-
luvun muoti ja trendit tulivat viiveella valtavirran suosioon. Hippityylin mukaiset
levealahkeiset housut alkoivat nakya katukuvassa enenevin maarin. Kauluspai-
tojen kaulukset levenivat. Naisten muodissa hameen tai mekon helman mitta oli
vapaampi. 1970-luvun muoti otti vaikutteita monesta eri tyylista ja aikakaudesta.
Sama huoli ymparistosta ja vahvat etniset vaikutteet, jotka olivat valloillaan myds
sisustuksessa, vaikuttivat pukeutumiseen. Varit pukeutumisessa olivat maanla-
heisid. MyOs unisex-vaatteet yleistyivat 1970-luvulla. Levealahkeiset farkut, printti
t-paita ja kangaskengat olivat trendikas yhdistelma seka miehilla etta naisilla.
Vuosikymmenen lopussa The Sex Pistolsin myoéta punktyyli otti vallan nuorison
parissa. Punk oli vastaisku hyvalle maulle ja siistille pukeutumiselle. Punktyyliin
kuului rikkirevityt ja valkaisuaineella roiskekuvioidut vaatteet seka kapealahkeiset
housut. Hiukset varjattiin kirkkailla vareilla ja suosittuja kampauksia olivat irokee-

sit seka erilaiset piikikkaat kampaukset. (Braggs 2020c.)

Retro Planet -blogin (2018) mukaan 1980-luvulla sisustuksessa nakyi kaksi
suurta trendia. Ensimmaisena leikkisa pastellisavyja ja geometrisia kuvioita suo-
siva modernimpi tyyli. Taman rinnalla vaikutti jo 1950-luvulla tunnetun Laura Ash-
leyn hempeita kukkakuoseja suosiva maalaisromanttinen tyyli. Vuosikymmenen
edetessa pastellisavyt syvenivat jalokivivareiksi. Myos 1920-luvun art deco -tyyli
oli jalleen muodissa. Sisustuksessa seka pukeutumisessa suosittuja vareja olivat
paavarien lisaksi malva, petroolinsininen, syva koralli, musta ja valkoinen. Myoés
neonvarit olivat suosittuja. Sisustustrendeihin kuului edelleen huonekasvit, esi-
merkiksi erilaiset koynnoskasvit, saniaiset, muratti ja palmut olivat suosittuja.
Maalaisromanttisempaan tyyliin kuuluivat kuivakukat. (Retro Planet -blogi 2018.)
Best Life -verkkosivun (2019) artikkelin perusteella muita 1980-lukuun vahvasti
litettavia sisustuselementteja ovat lasitiili, pystysuuntaiset kaihdinverhot, lasiset
tai kirkkaasta muovista tehdyt poydat putkijaloilla, suuret painavat verhot, pitsi-
verhot seka trooppiset printit kankaissa tai tapeteissa. Musiikki vaikutti muodin
lisaksi sisustukseen, etenkin elektroniikkaan. 1980-luvulla televisiot pienenivat,

mutta musiikkia kuunneltiin suuremmista soittimista. (Best Life -verkkosivu 2019.)

1980-luvun pukeutumisessa ikaan kuin punktyylin perintona housujen lahkeet ka-
penivat ja hippityyli koki loppunsa valtavirran parissa. Merkkiuskollisuus ja urhei-

luvaatteet nousivat valtavirtamuotiin. Oli muodikasta nayttaa, minka vaatebrandin
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logoa paidassaan kantoi. Naisten muotiin nousi niin sanottu voimapukeutuminen,
jolla naiset halusivat tuoda esille sukupuolten valista tasa-arvoa bisnesmaail-
massa. Tama tyyli muutti koko naisten pukeutumisen siluetin. Kun aiemmin nais-
ten ihanteena oli kapeat hartiat ja korostettu vyotard, voimapukeutumiseen kuului
jakkupuvut olkatoppauksilla, joiden avulla hartiat levenivat ja vyotarot kapenivat.
Nuorisomuodissa etenkin Iso-Britanniassa pinnalle nousi niin kutsuttu new ro-
mantic -tyyli eli uusromantiikka. Siina missa aiemmatkin nuorisotyylit, myos tama
on syntynyt musiikkigenren myo6ta. Yhtyeet ja artistit kuten Culture Club, Visage
sekd Adam and the Ants suosivat tata tyylia, johon kuuluvia elementteja ovat
muun muassa royheldpaidat, ravakat meikit ja vaikutteet 1800-luvun romantiikan
tyylisuuntauksesta. Vaikka 1980-luvun uusromantismi olikin aluksi vain pienen
kannattajakunnan alakulttuuri, sen vaikutukset valtavirtamuotiin oli nahtavissa
esimerkiksi Idysemmin istuvina vaatteina, epasymmetrisind kampauksina ja mei-

kin maarassa. (Braggs 2020d.)

Mita lahemmas nykyhetkea tarinat sijoittuvat, sita vapaampaa ja monipuolisem-
paa niiden lavastus seka puvustus voi olla. Tama johtuu siita, ettd lahdemateri-
aalia teoksen suunnittelulle tai esittamiselle on olemassa laajemmin ja enemman.
Kun esimerkiksi verrataan 1970-lukuun sijoittuvaa tarinaa 1700-luvun loppuun si-
joittuvaan tarinaan, 10ytyy 1970-luvusta huomattavasti enemman tietoa. 1700-lu-
vulta on usein ikuistettu maalauksiin ja muihin teoksiin vain ylemman luokan
edustajia, joilla oli varaa pukeutua nayttdvammin ja elaa leveammin. Tahan vai-
kuttaa my0s se, kuinka esimerkiksi historian tapahtumat, luokkaerot, muoti-ilmiat,
kulttuurit seka alakulttuurit ovat muovanneet pukeutumisesta ja sisustamisesta

laajemman ja monipuolisemman mita lahemmaksi nykypaivaa ajassa liikutaan.
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2.3 Ajankuvan luomisen saantoéja ja niiden rikkominen

Barnwellin (2004) mukaan ajankuvaa rakennettaessa on huomio kiinnitettava
kahteen eri osa-alueeseen; ensimmaisena siihen aikakauteen, johon teoksen ta-
rina sijoittuu ja toiseksi jonkin toisen aikajakson kuvaukseen tasta ajasta (Barn-
well 2004, 80). Esimerkiksi se miten katsojana miellamme jonkin aikakauden,
saattaa perustua muihin siita ajasta kertoviin elokuviin, tv-sarjoihin, peleihin, mu-
siikkivideoihin, tai vaikka maalauksiin ja kirjoihin, jotka eivat ole peraisin sita ku-

vaavalta aikakaudelta.

Kun inspiraatiota ajankuvan rakentamiseen haetaan muista samaan aikaan si-
joittuvista teoksista, taytyy muistaa, etta se milloin teos on tehty, vaikuttaa siihen
rakennettuun ajankuvaan. Taidehistorioitsija Katja Weiland-Sarmala (2018) avaa
blogikirjoituksessaan ajan hengen kerrostumista vertaamalla tata vanhaan 1800-
luvulle sijoittuvaan epookkielokuvaan, joka on tehty 1960-luvulla. Han kertoo, etta
vaikka omassa ajassaan elokuva on nayttanyt autenttiselta kuvaukselta 1800-
luvusta, niin katsoessamme sita nykypaivana, voimme huomata 1960-luvun muo-
din mukaisia tyylirikkoja esimerkiksi elokuvan hahmojen hius- tai meikkityyleissa.
Elaessamme tietyn tyylin ympardimana, emme kiinnita siihen samalla tapaa huo-
miota. Vasta myohemmin voidaan nahda ne piirteet, jotka ovat tyypillisia omalle

aikakaudellemme. (Weiland-Sarmala 2018.)

Journalisti Todd Gilchristin (2012) haastattelussa ohjaaja Sofia Coppola kertoo
saaneensa inspiraation Marie Antoinetteen (2006) muista tdman elinaikaan sijoit-
tuvista elokuvista. Taman lisaksi han kiersi museoita, joissa oli esilla rokokoon
ajan vaatteita. Kuitenkin vasta vierailtuaan Marien oikeassa makuuhuoneessa
Versaillesissa ja nahdessaan siella olevat alkuperaiset kirkkaan turkoosit ja pinkit
kankaat, han tajusi, kuinka kirkkaita varit tuohon aikaan oikeasti olivatkaan. Ne
erosivat paljon museoissa esilla olevista ajan haalistamista asuista ja maalauk-
sista. (Gilchrist 2012.) Koska aika on patinoinut menneiltd aikakausilta jaaneet
esineet ja asiat, niin voidaan mennyt aika helposti mieltaa kuluneeksi, polyiseksi
jatunkkaiseksi. Sen sijaan etta tama haalistunut ja polyinen mielikuva menneesta
ajasta olisi vaara tai vaarin, voidaan sita kayttaa tehokeinona teoksen ajankuvan

luomisessa. Tama on yksi tapa lahted luomaan mielikuvaa menneesta ajasta.
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Erilaisten ajankuvan mielikuvien ja representaatioiden myo6ta kasitys eri aikakau-
sien trendeista ja tyyleista on syntynyt heillekin, jotka eivat ole itse elaneet ky-
seista aikaa. Tama mielikuva voi kuitenkin poiketa nuorempien ja vanhempien
sukupolvien valilla. Esimerkiksi 16-vuotiaan teinin mielikuva 1970-luvusta var-
masti poikkeaa 1970-luvulla teinivuosiaan elaneen 60-vuotiaan henkildn mieliku-
vasta. Usein tapa, jolla tarkastella mennytta aikaa on objektiivisempi, mikali tata
aikaa ei ole itse elanyt. Taman perusteella voisi paatella, etta mikali teoksen koh-
deyleis6 on nuorempaa, voisi sen huomioida myos teoksen ajankuvaa rakennet-

taessa.

Ajankuvaa rakennettaessa pitaa huomioida myos teoksen tapahtumien ajankoh-
taa edeltava aika. Barnwell (2004) mainitsee, mikali teoksessa kaytetaan perin-
teisia ikonografisia eli symbolisia elementteja, jotka yhdistamme tiettyyn asiaan,
voi nain rakennetusta representaatiosta eli mielikuvasta tulla stereotyyppinen.
Esimerkiksi jos kaupunkia kuvatessa kaytettaisiin vain tietynlaisia elementteja,
kuten punaisia kaksikerroksisia linja-autoja seka maamerkkeja, jotka yhdistetaan
tiettyyn kaupunkiin, antaa tama vain yhden nakdkulman kaupungista. (Barnwell
2004, 51.) Sama patee ajankuvan luomiseen. Mikali lavastuksessa seka puvus-
tuksessa pitaydytaan tiukasti kiinni vain yhden aikakauden trendeissa, on se hy-
vin stereotyyppinen kuvaus ajasta ja voi vaikuttaa usein vanhentuneelta ja jopa
tahattoman koomiselta. Tata voidaan kayttaa kuitenkin komediallisena element-
tina tai tyylitietoisena ratkaisuna, kuten Austin Powers -sarjan elokuvissa, joissa

esitetty 1960—1970-lukujen tyyli on tietoisesti korostetun karikatyyrista.

Kuitenkin suosimalla ajattomia, mutta tietyn aikakauden tunnusomaiseen tyyliin
varein ja materiaalein sidottuja, tyyliteltyja ratkaisuja seka huomioimalla myds
edeltaneet aikakaudet, saadaan aikaan lopputulos, joka ei iske silmaan vaaralla
tavalla vaan luo kokonaisuutena miellyttavamman ja aikaa kestavamman katso-
miskokemuksen. Taman lisaksi elokuvan tarinan aikakautta edeltavan ajan las-
naolo tuo mielikuvan tilan ja hahmojen historiasta, joka syventaa tarinaa tehden

siita aidomman ja eletyn oloisen.

Elokuvakriitikko ja kirjailija Charles Shiro Tashiro (1994) kirjoittaa tutkielmassaan

Production design and the history film historiaan sijoittuvien elokuvien luomisen
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saannoista ja ristiriidoista. Hanen mukaansa etenkin historiaan sijoittuvat eloku-
vat nojaavat vahvasti tyyliin toimiakseen. Aivan kuten scifi- ja fantasiaelokuvien,
taytyy myos historiaan sijoittuvien elokuvien tyyli olla valittomasti tunnistettavissa
katsojalle, jotta ne erottuvat nykyaikaisesta maailmasta. Siina missa scifi- ja fan-
tasiaelokuvissa taytyy kuitenkin luoda taysin uusia maailmoja, niin historiaan si-
joittuvissa elokuvissa taytyy huomioida aidot viitteet historiasta. Vaikkakin tekija-
lahtdiset vapaudet sallivat production designereiden leikkisyyden valitessa esitet-
tavaa tarpeistoa, on tallainen vapaus harvoin sallittua tiettyyn aikakauteen perus-
tuvassa lavastuksessa. Menneen ajan uudelleenluomisessa on ristiriitansa: ku-
vasto taytyy valittomasti tunnistaa tyylitellyksi ajankuvaksi, mutta samaan aikaan
taman tyylitellyn ajankuvan on aina oltava sidoksissa historialliseen autenttisuu-

teen ja kaikkea tata sanelee teoksen kasikirjoitus. (Tashiro 1994, 15-17.)

Menneeseen aikaan sijoittuvat elokuvat tai sarjat voivat joutua helposti katsojien
kritiikin kohteeksi aitouden puutteen takia. Useimmiten huomiota voi herattaa se,
kun jokin asia nayttaa vaaralta tai edustaa vaaraa aikakautta kuin mihin tarinan
tapahtumat sijoittuvat. Kun menneeseen aikaan sijoittuvassa teoksessa esitetaan
jotain tdman aikakauteen kuulumatonta, on se anakronismia. MarterClass-verk-
kosivun (2019b) artikkeli kertoo, ettd sana anakronismi juontaa juurensa kreikan
kielesta, sen alkuliite ana- tarkoittaa vastaan ja loppusana juontaa juurensa sa-
nasta khronos, mika tarkoittaa aikaa. Anakronismi tarkoittaa siis ajanvastaista eli

kronologian epajohdonmukaisuutta. (MasterClass-verkkosivu 2019b.)

Anakronismia on olemassa kolmea eri tyyppia, nama ovat parakronismi, prokro-
nismi ja kulttuuriin tai kaytokseen sidoksissa oleva anakronismi. Parakronismilla
tarkoitetaan kaikkia niita asioita, joita esitetaan vaaralla aikakaudella. Naihin lu-
keutuu esimerkiksi vaaralla aikakaudella kaytetyt esineet, lian moderni tai van-
hahtava puhekieli siita poikkeavassa ajassa tai johonkin tiettyyn aikakauteen si-
donnaisen toimintatavan kayttaminen vaaralla aikakaudella. Prokronismi on mah-
dottomaksi luettavaa anakronismia eli esimerkiksi jonkin liian modernin esineen
tai asian esittamista teoksessa, joka sijoittuu huomattavasti sen keksimista edel-
tavaan aikaan. Kaytoksellinen tai kulttuurillinen anakronismi tarkoittaa vanhojen

tai vanhentuneiden kulttuurillisten esineiden tai tapojen tuomista nykyaikaan si-



17

joittuvaan teokseen vain esteettisista syista. Talla keinolla voidaan korostaa esi-
merkiksi teoksen hahmon esteettisia mieltymyksia tai persoonaa. (MasterClass-
verkkosivu 2019b.)

Eganin (2014) tutkimuksen Film Production Design: Case Study of The Great
Gatsby mukaan production designereiden ja lavastajien tulee noudattaa lakia
anakronismia vastaan. Lailla han viittaa Tashiron (2004) artikkeliin, jossa Tashiro
vaittaa, etta elokuvantekijoiden ei pida sisallyttaa elokuviinsa sellaisia esineita,
jotka eivat olisi voineet olla olemassa aikakautena, johon tarina sijoittuu. Jokai-
sella aikakaudella on kuitenkin oman tunnistettavan tyylinsa lisaksi perintona viit-

teita tata edeltaneilta aikakausilta. (Egan 2014, 1.)

Mikali tarinan kannalta katsomiskokemuksen halutaan sailyvan rikkoutumatto-
mana, niin lavastuksen ja puvustuksen osalta on oltava hyvin tarkka, miten sen
teoksessa esittaa. Pienikin virhe voi ohjata katsojan huomion vaaraan paikkaan
ja katkaista katsomiskokemuksen. Usein tallaisia virheita jaa teoksiin vahingossa.
Ne voivat olla asioita, joille kuvauspaikalla ei kuvaustilanteessa voida tehda mi-
taan, kuten esimerkiksi Abloyn modernit lukot asuntojen ovissa vuosien 1798—
1907 valille sijoittuvassa Hoviméki (1999-2003) tv-sarjassa. Tai raikeampia
unohduksia, kuten kuvaan unohtunut Starbucksin pahvinen kahvikuppi menneen
ajan tyylilla leikittelevassa fantasiamaailmaan sijoittuvassa tv-sarjassa Game of
Thrones (2011-2019) (kuva 1).

KUVA 1. Game of Thrones ja kahvikuppi (The Margin 2019)
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Barnwell (2004) esittda toisenlaisen nakdkulman ajankuvan rikkomiseen. Han
kertoo, etta esittamalla elokuvassa tarkoituksellisesti elementteja, jotka on irro-
tettu kontekstista, voidaan nailla kiinnittdad huomio elokuvan tapaan rakentaa
menneisyytta. Anakronististen elementtien kayttoé voi olla leikkisaa ja tietoisesti
haastaa ideat historiallisesta tarkkuudesta seka genre konventioista. Tama on
tietoinen tapa kiinnittda katsojan huomio visuaalisella nayttavyydella. (Barnwell
2004, 87.) Anakronismia voidaan kayttaa tarinankerronnassa komediallisena ele-
menttind tai kannanottona tietystd aikakaudesta tai aiheesta (MasterClass
2019b). Silla voidaan myos nostaa esiin elokuvan keskeisimpia teemoja, seka
elokuvan nakdkulmaa, kuten Coppolan ohjaamassa elokuvassa Marie Antoinette
(2006), jossa kuvataan Marien elamaa teinin nakdkulmasta. Kun tahallinen ana-
kronismi on motivoitua tarinan kannalta, voi se katsomiskokemuksen rikkoutumi-

sen sijaan tuoda lisaarvoa ja syvyytta teokselle.

Lahestymistavat ajankuvan luomiseen voivat siis poiketa niin projekti- kuin teki-
jalahtoisesti. Peter Ettedgui (1998) on koonnut kirjaansa Screencraft - Production
Design & Art Direction haastatteluja useammalta production designerilta, jotka
kertovat heidan tapojaan lahtea luomaan elokuvan visuaalista maailmaa. Kir-
jassa production designer Dante Ferretti vertaa lahestymistapaansa production
designiin kuvataiteiljan maalaamana maisemakuvana. Hanen mukaansa tama
maisemakuva on taiteilijan itse luoma todellisuus, joka poikkeaa uskollisesta toi-
sinnosta siita mita taiteilija maalatessaan nakee. Taiteilija valitsee tauluunsa koh-
dat, joihin haluaa katsojan keskittyvan ja jattaa pois kaikki merkityksettomat yksi-
tyiskohdat. (Ettedgui 1998, 51.)

Lavastuksen ja puvustuksen lisaksi ajankuvan luomiseen tai rikkomiseen voidaan
hyodyntaa elementteja, jotka eivat varsinaisesti nay itse kuva-alassa tai tilassa,
jossa ollaan, tallaisia ovat esimerkiksi musiikki, kuvailmaisu seka leikkaus. Li-
saksi nayttelijoiden ilmaisulla eli tavalla puhua ja liikkua voidaan kertoa paljon
ajasta, johon tarina sijoittuu. Kaikkien naiden osa-alueiden avulla voidaan syven-

taa teoksen ajankuvaa tai rikkoa sita.



19

3 CASE: UPP TILL KAMP JA MARIE ANTOINETTE

Tassa luvussa puran tv-sarja Upp till kampin (2007) seka elokuva Marie Antoinet-
ten (2006) keinoja rakentaa ja tahallisesti rikkoa ajankuvaa. Purin esimerkkiteok-
sista taulukkoon huomiot koskien niiden puvustusta, maskeerausta ja lavastusta,
jonka jalkeen lahdin tutkimaan kuinka aidosti nama ilmentavat tarinan aikakautta
tai miten ne poikkeavat siita. Taman lisaksi kirjasin ylos muita keinoja, joilla ajan-
kuvaa on teoksissa korostettu tai tahallisesti rikottu. Lopuksi selvitin tekijalahtoi-
sia motiiveja naille ratkaisuille hyodyntaen tekijoiden haastatteluja seka teosten

dvd-julkaisujen lisamateriaaleja.

3.1 Puvustus ja maskeeraus luomassa ajankuvaa

Upp till kampin puvustuksen selkein merkitys on kuvastaa aikakautta, johon sar-
jan tarina sijoittuu. Taman lisdksi sen tehtavana on painottaa tarinan keskeisia
teemoja ja aiheita. Sarjan tapahtumien aikaan kuului vahvasti ajan poliittiset ris-
tiriidat, luokkaerot, nuorten poliittinen jarjestaytyminen, nuorisokulttuurien nousu
seka Amerikan tapahtumat, jotka heijastelivat myos Ruotsiin. Mod-kulttuurin
tuoma musiikki ja pukeutumistyyli nakyivat nuorisossa. Verraten esimerkiksi
Braggsin (2020b) kuvaukseen Iso-Britannian mod-kulttuurista ja Franc Roddamin
elokuvaan Quadrophenia (1979), poikkesi ruotsalainen mod-kulttuuri tasta huo-
mattavasti. Maihinnousutakkien ja italialaisten skootterien sijaan ruotsalaiset mo-
dit muistuttivat ulkonadltaan enemman amerikkalaisia hippeja. Autenttinen ruot-
salainen mod-tyyli on parhaiten nahtavilla Stefan Jarlin seka Jan Lindqvistin oh-
jaamassa ruotsalaisessa dokumentissa Dom kallar oss mods (1968). Tama on
huomioitu vahvasti Upp till kampin puvustuksessa seka hiustyyleissa. Ajan trendit
nakyvat pukeutumisessa, mutta hahmojen persoonallinen oma tyyli sailyy lapi
sarjan. Esimerkiksi tyOlaisperheen poika Tommy, joka ihannoi amerikkalaista
kulttuuri ja laulaa rokkibandissa, on puettu tata mielikuvaa korostaen. Sarjan
alussa Tommy nahdaan usein Amerikan lipulla kuvioidussa t-paidassa. Kuvasto
on mustavalkoista, mutta raidat ja tahdet ovat ilmeisen tunnistettavat elementit

(kuva 2, ylempi). Kun Tommy paasee Amerikkaan ja myoéhemmin palaa taalta,
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on vaikutteet hanen pukeutumisessaan enemman amerikkalaisen hippityylin mu-
kaiset (kuva 2, alempi). Kaikki nama elementit ovat tarkeita havaintoja myds ajan-

kuvan kannalta. Aikakauden ilmiot vaikuttivat tyyliin ja mielikuvaamme ajasta.

KUVA 2. Tommyn tyyli (Upp till kamp 2007)

Yhtenaisena piirteena huomasin, miten seka Upp till kamp etta Marie Antoinette
esittavat vahvan kontrastin aikuisten ja nuorten valilla juurikin pukeutumisen ja
maskeerauksen kautta. lallisesti vanhempien hahmojen pukeutuminen on van-
hahtavaa verrattuna sen ajan uudempiin trendeihin. Taman lisaksi vanhempien
hahmojen maskeeraus seka hiustyylit noudattavat tarkemmin tarinan aikakauden
aikaisia tyyleja ja nuorempien hahmojen hiustyylit sekd maskeeraus edustavat
minimalistisempaa tyylia. Taman kontrastin avulla huomioidaan teoksen tapahtu-

mien aikakautta edeltanytta aikaa ja silla luodaan lisda syvyytta, aitoutta ja uskot-
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tavuutta teoksen ajankuvalle. Upp till kampin kohdalla tama korostaa myds arvo-
maailmallista eroa seka ikapolvellisen ajattelutavan eroja verrattuna nuorempaan
sukupolveen. Esimerkiksi Upp till kampissa aktivisti Lena pukeutuu luonteensa
mukaisesti ajankuvaan nahden trendikkdammin ja aktivistiporukan mukaisesti

(kuva 3, alempi), kun tdman vanhemmat muistuttavat tyyliltdan vanhoillisempaa

ajattelutapaa ja maailmaa (kuva 3, ylempi).

KUVA 3. Sukupolvien valinen ero puvustuksessa ja hiustyyleissa (Upp till kamp
2007)

Marie Antoinetten kohdalla motivaationa talle kontrastille Coppola kertoo journa-
listi Jason Baileyn (2020) haastattelussa, etta he lahtivat taustatiedon keraami-
sen pohjalta improvisoimaan elokuvalle sopivaa tyylia esittda rokokoon aika-

kautta. Coppola kertoo, etta hahmojen maskeerauksessa on huomioitu se, etta
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ne nayttaisivat miellyttaviltd nykypaivan katsojien silmissa. (Bailey 2020.) Paatte-
lin myds, etta mikali elokuvaan olisikin tehty kaikille rokokoon aikakaudelle uskol-
liset maskeeraukset, voisi se vieda liikkaa huomiota olennaisesta eli tarinan paa-
henkildiden kasvoista, jolloin nayttelijdiden ilmeet ja tunteet eivat valttamatta va-
littyisi niin selkeasti. Rokokoon aikakauden meikki voi olla melko erikoista ja ek-
soottista nykykatsojan silmissa, joten se voi hamata katsojaa ja katsomiskoke-
musta. Elokuvassa nakyy kuitenkin iakkaammilla taustahahmoilla nayttavampia
maskeerauksia, jotka ovat ajankuvalle uskollisempia. My6s puvustuksessa heilla
nakyy jaykempia ja tummempia tyyleja, jotka muistuttavat rokokoota edeltanytta
barokin aikakautta (kuva 4). Tama myds luo samanlaista kontrastia ikaluokkien
valilla, kuin Upp till kampin kohdalla ja luo ajankuvasta ja tarinan maailmasta taas

hieman aidomman oloisen.

KUVA 4. Vanhemman sukupolven maskeeraus ja puvustus (Marie Antoinette
2006)
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3.1.1 Marie Antoinetten motivoitu puvustus

Marie Antoinettessa merkittavimpia keinoja luoda seka rikkoa ajankuvaa on elo-
kuvan puvustus. Elokuvan Marien puvustukseen on otettu inspiraatiota tai tehty
lahes identtisia toisintoja Marie Antoinetten muotokuvien asuista. Myos asujen
siluetti ja muotoilu noudattavat rokokoon aikakauden tyylia. Pukujen materiaalit
ja varit on kuitenkin vahvasti motivoitu korostamaan Marien sisdista maailmaa ja
kohtauksen tunnelmaa. Elokuvan puvustus on tehty palvelemaan elokuvaa, eika
vain toisintamaan historiaa ja luomaan ajankuvaa. Toimittaja Therése Andersson
(2011) vertaa Marie Antoinetten estetiikkaa tunteiden estetiikaksi. Han myds mai-
nitsee, etta sen sijaan, etta teoksesta olisi lahdetty tekemaan tarkkaa toisintoa
historian maalauksista, maalasivat he elokuvallaan kokonaan uuden taulun. (An-
dersson 2011.)

Kun Marie lahtee saattueineen lItavallasta, hanella on yllaan vaaleansininen
mekko, mutta kun han astuu ulos vaunuistaan maiden rajalla, hanella on yllaan
vaaleankeltainen mekko. Mekon vaihto vaikuttaa klaffivirheeltd mutta sen voi
myos lukea siten, etta matka on kestanyt monta paivaa, mika on loogista. Pas-
tellinkeltaisen mekon merkitys on kuitenkin tarinan kannalta oleellinen. Kuvatai-
teilija Paivi Hintsasen koostaman Coloria-verkkosivun mukaan lansimaissa ker-
maisen keltainen vari on liitetty viattomuuteen. Pastellisavyt yleensa liitetaan
myoOs lapsiin. (Hintsanen 2020a.) Marien lapsenomainen vaaleankeltainen
mekko, seka rihkaman nakdinen rannekoru ja hiusnauhat (kuva 5, ylempi) riisu-
taan Ranskan hovineitojen toimesta ja hanet puetaan muodikkaaseen ja naytta-
vaan ranskalaisen rokokoon aikaiseen huippumuodin mekkoon ja asusteisiin
(kuva 5, alempi). Pastellisavyt sailyvat, ne korostavat Marien nuoruutta. Tiukasti
istuvan korsetin muotoilemassa jaykassa asussa Marie edustaa arvovaltaista
Ranskan hovia. Hovin etikettiin kuuluu korkeat kampaukset, suuret vannehameet
ja tiukat korsetit, jotka rajoittavat liikkumista. Liikkumisen rajoittaminen korostaa
hovin etiketin noudattamisen aiheuttamaa oman persoonan ja sen mukaisen kay-

toksen rajoittamista.
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KUVA 5. Itavallan lapsenomainen tyyli muuttuu Ranskan hoviin sopivaksi (Marie
Antoinette 2006)

Anderssonin (2011) mukaan kohtauksessa, jossa Marie saa moittivan kirjeen ai-
diltdan, on puvustusta kaytetty erityisesti Marien kokeman tunteen korostami-
seen. Kirjeessa Marien aiti ilmaisee pettymysta, ettei Marien paatehtava synnyt-
taa uutta kuningasta Ranskalle ole onnistunut vielakaan. Kohtauksen taustalla
aidin aani sanelee kirjetta ja Marie nojaa koristeellisella kukkakuviolla tapetoituun
seindan ja hitaasti lyyhistyy epaonnistumisen murtamana maahan. Mariella on
paallaan kukkakuvioinen mekko ja han ikaan kuin sulautuu tapettiin (kuva 6). Han
kokee olevansa epaonnistunut ja yhdentekeva hovissa, hanella ei ole merkitysta,
ellei han suorita tehtavaansa. Han katoaa tapettiin ja tulee osaksi sita. (Anders-
son 2011.)
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KUVA 6. Marie sulautuu tapettiin (Marie Antoinette 2006)

Saatuaan ensimmaisen lapsensa, Marie siirtyy asumaan Le Petit Trianoniin. Le
Petit Trianonin kohtausten puvustus muistuttaa Elisabeth Vigée-Lebrunin muoto-
kuvaa Marie Antoinettesta vuodelta 1783 (kuva 7). Toimittaja Denise Winterman
(2012) kertoo etta tastd nimenomaisesta muotokuvasta nousi aikanaan suuri
kohu, silla Marien valkea mekko muistuttaa alusvaatetta ja on liian epamuodolli-
nen hovin edustajalle. Mekko oli tehty musliinista ja se oli kevyt ja yksinkertainen.
Korsetin sijaan vyotard on kiristetty 10ysasti vyodlla. Kohun vuoksi maalaus pois-
tettiin yleison nahtavilta. Taman tyyliset mekot nousivat kuitenkin rokokoo-aika-
kauden lopussa muotiin. (Winterman 2012.) Elokuvassa talla on mahdollisesti
korostettu sitd, miten Marien elama muuttuu kevedmmaksi (kuva 8). Vaikka syn-
tynyt lapsi ei ollutkaan poika eli uusi prinssi Ranskalle, oli silti toivoa saada jat-
kossa myOs poikalapsi. Marie koki helpotusta siita, ettei han olisi haluttava tai
viallinen. Tama tieto, aivan kuten ilmava mekko ilman suurta alushametta ja ki-

ristavaa korsettia, korostavat Marien mielen keveytta ja vapauden tunnetta.
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KUVA 7. Marie Antoinetten muotokuva, Elisabeth Vigée-Lebrun 1783 (Wikipe-

dia: Marie Antoinette)

KUVA 8. Elokuvan musliinimekko (Marie Antoinette 2006)

Kun Marie palaa takaisin Versaillesiin, myds hanen vaatteensa palautuvat Ver-
saillesin karkkisavyihin ja koristeellisiin asuihin. Kun han synnyttaa viimein pojan

muuttuvat asut tummemmiksi ja kampaukset huolitelluimmiksi ja virallisemmiksi,
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sellaisiksi, joita kuningattaren kuuluu pitaa, silla nyt han on tayttanyt velvollisuu-

tensa ja kaikkien tulisi tietda hanen arvonsa kuningattarena (kuva 9).

KUVA 9. Kuningattaren tyyli (Marie Antoinette 2006)

3.1.2 Historiaan perustuvien hahmojen tyylin rikkominen elokuvassa Ma-

rie Antoinette

Marie Antoinettessa tosielamaan pohjautuvia hahmoja on muunneltu tyyliltdan
elokuvan tarinaan sopivammaksi. Etenkin Madame du Barryn hahmossa nakyy,
kuinka taiteellisia vapauksia kayttamalla ja historiallisia faktoja rikkomalla saa-
daan elokuvan tarinaan sen vaatima hahmo. Madame du Barry oli Ranskan hal-
litsevan kuninkaan Ludvig XV:n rakastajatar. Versaillesin historiaan perehty-
neessa blogissa Louise Boisen Schmidt kirjoittaa, ettd Madame du Barry oli eri-
tyisen mieltynyt vaaleanpunaiseen variin (kuva 10) ja han oli tunnettu muun mu-
assa vaaleanpunaisista helmikoruista, joita han usein kaytti. (Boisen Schmidt
2019.)
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KUVA 10. Madame du Barryn muotokuva Frangois-Hubert Drouaisin maalaa-
mana (Wikipedia: Madame du Barry 2007)

Elokuvassa du Barrylla on tummanpuhuvia ja halvemman nakdisesta materiaa-
lista tehtyja asuja, tama oli tietoinen ratkaisu. Costumer’s Guide -verkkosivun
(2020) arkistoimassa London Times Magazinen haastattelussa elokuvan puku-
suunnittelija Milena Canonero kertoo Coppolan kanssa halunneensa du Barryn
hahmosta vulgaarimman nakoisen ja inspiraationa hanen hahmoonsa toimi ek-
soottiset linnut. Han kertoo, ettd hahmon muokkaaminen oli tietoinen valinta
luoda kontrastia du Barryn ja viattoman ja hieman naiivin Marien valille. (Costu-
mer’s Guide 2020.)

Du Barry aiheutti pahennusta hovissa, hanen asemansa oli ostettu, eika han ollut
syntyjaan aatelinen tai arvokas. Elokuvassa du Barryn seka taman seurueensa
puvustuksella korostettiin sita, ettei du Barry kuulu Versaillesin karkkivareihin
sonnustautuneiden aatelisten joukkoon. Du Barry tihkuu himoa ja syntia mustine
hiuksineen ja punaisine mekkoineen (kuva 11). Tama valinta tehda du Barrysta
muista Versaillesin hahmoista huomattavasti poikkeava, korostaa tarinan vaati-
maa vastavoimaa Marielle. Mikali du Barry olisi esitetty elokuvassa kuten muoto-
kuvissaan, ei han erottuisi tarpeeksi muusta hovivaesta. Tassa tapauksessa ho-
vivaen syyt paheksua du Barrya voisivat vaikuttaa pinnallisemmilta ja vahaisem-

milta, mika voi vaikuttaa tapaan tulkita esimerkiksi Marien viattomuutta. Lopulta
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Marie kuitenkin saa du Barryn kaltaisia piirteita, kun han kehittda salasuhteen

ruotsalaiseen kreivi Axel von Ferseniin.

KUVA 11. Madame du Barryn eksoottinen tyyli elokuvassa (Marie Antoinette
2006)

Kreivi Fersenin hahmon (kuva 12, ylavasen) inspiraationa toimi 1980-luvun new
romantic -aallon muusikko Adam Ant (The Making of Marie Antoinette 2006). Ant
on tunnettu tunnusomaisesta pukeutumistyylistaan, johon kuului Napoleoniin ja
1800-luvun ajan muotiin viittaavat asut (kuva 12, ylaoikea). Marien ihastuttua
kreivi Ferseniin tama joutuu lahtemaan takaisin komennukselle Amerikkaan. Ma-
rie jaa kaipaamaan hanta. Kohtauksessa Marie astelee ikkunalle ja katselee kau-
kaisuuteen haaveillen. Taman jalkeen leikataan Marien kuvittelemaan kuvaan,
jossa Fersen punaisessa viitassaan ratsastaa valkean hevosen selassa sotatan-
tereella (kuva 12, alavasen). Tama kuva on pastissi maalauksesta nimelta Napo-
leon Sankt Bernhardin solassa (kuva 12, alaoikea). Kyseinen maalaus on vuo-
delta 1802, kun taas Marie Antoinette kuoli jo vuonna 1793. Uskon, etta talla
muuten hyvin irtonaisella muotokuvapastissilla on haluttu viitata nimenomaan

Adam Antiin, eikd Napoleoniin.
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KUVA 12. Ylhaaltda vasemmalta: Kreivi Fersen elokuvasta (Marie Antoinette
2006), Adam Ant musiikkivideoltaan (Stand and Deliver 1981) Alarivi vasem-

malta: Fersen ja ratsu (Marie Antoinette 2006), Jacques-Louis Davidin maalaus

Napoleon Sankt Bernhardin solassa vuodelta 1802 (Wikipedia: Napoleon Sankt

Bernhardin solassa)

3.2 Lavastus

Ajankuvan ilmentamisen lisaksi Upp till kampin lavastus korostaa sosiaaliluokkia
seka hahmojen persoonaa ja silloista elamantilannetta. Porvariston edustajien
kodit ovat tyylitellympia ja muistuttavat enemman 1960-1970-lukujen modernia
ja trendikasta sisustusta. Modernin tyylin sekaan on tuotu suuria jykevia arvok-
kaita elementteja, jotka korostavat kodin asukkaiden mielenkiinnon kohteita ja
persoonaa. Tata edustaa Erikin lapsuudenkoti (kuva 13). Erikin vanhempien va-
linen suhde on ristiriidassa myos heidan kotinsa lavastuksessa, jossa on huomi-
oitu aidin intohimo kulttuuria kohtaan rohkeinakin tauluina seinilla, seka vanhoil-
lisen isan ura armeijassa massiivisilla ja jykevilla huonekaluilla. Sosiaalista sta-
tusta korostaa aikakauden moderni uusi televisio, kirjoja taynna olevat kirjahyllyt

seka tilan avaruus.



31

KUVA 13. Erikin varakas lapsuudenkoti (Upp till kamp 2007)

Tyovaenluokkaisissa ahtaissa kodeissa lavastus ei ole mielestani niinkaan tyyli-
teltya vaan siella nakyy elamisen jaljet, jotka korostuvat kasoina arkisia asioita ja
esineita. Lavastuksessa nakyy myds vanhempia huonekaluja. Tasta syntyy mie-
likuva, etta heidan asuntoihinsa on haalittu niita huonekaluja mita on ollut saata-
villa, koska varaa tyylikkaaseen ja yhtenaiseen sisustukseen ei ole. Eri vuosien
kerrostus luo ajankuvasta aidomman oloisen. Tyolaiskodin ahdas tunnelma on
huomioitu myds kuvauksessa (kuva 14). Vaikka molemmissa kuvauspaikoissa
on hyoddynnetty kuvan sisaista rajaamista eli tilassa nakyvat elementit kuten sei-
nat tai ovenkarmit, rajaavat kuvan uudelleen, niin kuvat Tommyn lapsuudenko-
dista ovat tiiviimpia kuin kuvat Erikin lapsuudenkodista. Laajemmissa porvaristo-
kodin kuvissa naytetdan syvyytta ja tilaa, tiiviissa tydvaenkodin kuvissa tunnelma

on ahdas ja tila on pienemman nakoinen.
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KUVA 14. Tommyn tyélaisperheen lapsuudenkoti (Upp till kamp 2007)

Iso osa sarjan kohtauksista on kuvattu lokaatioissa eli sen sijaan, etta tapahtu-
mapaikkoja olisi lavastettu studioon, on ne kuvattu aidoissa paikoissa. Sarjassa
naemme paljon ransistyneita, autioituneen nakaoisia vanhoja rakennuksia sisalta
ja ulkoa. Aikana, johon tarina sijoittuu, monet tyopaikat lakkautettiin ja tehtaat ja
rakennukset autioituivat, koska vaki muutti tydn perassa muualle. Kaikki nayttaa
likaiselta ja tunkkaiselta. Jokaisessa lokaatiossa on vahvasti savua ilmassa ja
tata on sarjan tekijoiden mukaan koitettu motivoida silla, etta jokaisessa paikassa
tupakoidaan paljon, kuten siihen aikaan tehtiin (Upp Till Kamp DVD:n komment-
tiraita 2007). Rahjaisilla ymparistoilla korostetaan katsojien mielikuvaa men-
neesta ajasta ja sita, kuinka sen ajan nuhjuinen tydvaenluokka on koittanut tais-

tella saadakseen oikeutta ja parempaa tulevaisuutta.

Myohemmissa sarjan jaksoissa, kun hahmot ovat muuttaneet omilleen, heijastuu
ajankuvan lisaksi heidan kodeistaan sen aikainen elamanvaihe ja hahmojen
kasvu. Esimerkiksi Tommyn ja Rebeckan omakotitalossa nakyy ahdas tyovaen-
luokan lapsiperheen arki seka yksityiskohdissa punainen vari, jonka voi lukea
aatteen varina (kuva 15). Seka Rebecka, ettda Tommy ovat tyovaenluokan aktii-

veja, jotka taistelevat tyolaisten oikeuksien puolesta myds radikaalein keinoin.
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KUVA 15. Tommyn ja Rebeckan koti (Upp till kamp 2007)

Marie Antoinetten kohdalla lahestymistapa lavastuksen toteuttamiseen, on ollut
erilainen. Elokuvan production designer Keith K. K. Barrett mainitsee Marie An-
toinette elokuvan DVD:n lisamateriaalien The Making of Marie Antoinette -doku-
mentin (2006) haastattelussa, ettei elokuvan maailmasta haluttu nuhjuisen ja
vanhan nakoista tai seepian savyista, vaan kaiken piti olla uutta ja hienoa, niin
kuin kuninkaan hovissa kuuluu olla. Han kertoo haastattelussa, etta heidan lah-
tokohtansa oli luoda maailma, jossa Marie Antoinetten aikaiset tapahtumat ta-
pahtuvat juuri nyt. (The Making of Marie Antoinette 2006.) Han ei kuitenkaan tar-
koita, etta elokuvan tapahtumat sijoittuisivat nykyaikaan, vaan etta me katsojina
elaisimme elokuvan aikakauden hetkea juuri nyt eli kaikki on uutta, koreaa ja eh-
jaa. Tata korostettiin kirkkailla vareilla ja uutuuttaan kiiltavilla huonekaluilla ja esi-

neilla.

Kuten Upp till kamp, niin myds Marie Antoinette on kuvattu suurimmilta osin ai-
doissa lokaatioissa. Barrett kertoo toimittaja Susan Kingin (2006) haastattele-
mana, etta heilld oli kaytossaan koko Versailles vain maanantaisin, jolloin mu-
seona toimiva rakennus oli suljettu yleisolta. Tama teki kuvausaikatauluista hek-
tisia. (King 2006.) Making of -dokumentissa (2006) Barr tdsmentaa, ettd museona
toiminut Versailles oli tdynna nykyaikaisia huonekaluja ja esimerkiksi osa tilan
alkuperaisista lampuista oli vaihdettu sahkdlamppuihin. Heidan piti joka kerta siir-

taa kaikki moderni irtaimisto ja korvata se omalla rekvisiitallaan. (The Making of
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Marie Antoinette 2006.) Taman lisaksi heidan taytyi olla hyvin varovaisia, ettei
mikaan paikka vahingoittunut. Han kertoo, etta tiukkojen rajoitteiden vuoksi intii-
mimpia kohtauksia heidan taytyi kuvata muualla. Esimerkiksi Marien makuu-
huone seka kuningattaren kodin sisatilat rakennettiin toisaalle. Kun tila rakennet-
tiin alusta alkaen toisaalle, antoi se heille ndissa kohtauksissa myos vapaammat
ohjakset vaatteiden ja huonekalujen varien suhteen. (King 2006.) Autenttisissa
lokaatioissa pohjana toimii Versaillesin aidot varit, jotka voivat rajoittaa muun kay-

tettavan esineiston tai asujen varimaailmaa. Rakentamalla Marien makuuhuone

uudelleen, voitiin sen vareihin sitoa hahmon persoona (kuva 16).

KUVA 16. Marien makuuhuoneessa korostuu hahmolle tyypilliset varit (Marie An-
toinette 2006)

Barrett kertoo, etta he raikastivat koko varipaletin synkasta ranskalaisesta roko-
koon ajan visiosta pastellisempaan mielenmaisemaan. He eivat halunneet kayt-
taa tummempia ja synkempia jalokivivareja. He antoivat nama varit vanhalle ku-
ninkaalle ylikorostaakseen sita tosiasiaa, ettda Marie oli vasta 14-vuotias saavut-
tuaan ensimmaisen kerran Versaillesiin. Tama Marielle uusi maailma haluttiin
saada nayttamaan tuoreelta ja uudelta vanhan ja synkan sijaan. (King 2006.) Elo-
kuvaa katsoessa kuitenkin nayttelijavalinnan vuoksi voi olla hankalaa uskoa Ma-
rien olevan niin nuori. Tama ajatus on kuitenkin toiminut lahtokohtana lavastusta

ja muuta elokuvan visuaalista ilmetta suunniteltaessa.
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Arkkitehtuurista ja sisustuksellisista lavastusratkaisuistaan Barrett kertoo, etteivat
he halunneet yleison tai yhdenkaan historioitsijan kyseenalaistavan heidan tyo-
taan, mutta he halusivat olla hieman impressionistisempia koko teoksen suhteen
(King 2006). Marie Antoinette on lavastukseltaan runsasta ja raikasta. Tilaa on
taytetty erilaisilla kuoseilla ja kuvioilla, mutta varimaailma on pidetty yhtenaisena,
joten se ei nayta kaoottiselta. Uuden nakoisten ja puhtaiden huonekalujen rin-
nalla kontrastia rakentavat rappeutuneet ja lohkeilevat seinapinnat, jotka paljas-
tavat Versaillesin palatsin oikean historian. Vaikka Marien tyylia ja tarinaa on rai-
kastettu, todellinen historia ja sen dramaattiset tapahtumat ovat Iasna aidon lo-

kaation puolesta.

Elokuvassa ei nayteta lainkaan kansan olosuhteita ja tyolaisten koteja. Talla olisi
saanut luotua kontrastia hovin elaman hedonismille. Toisaalta tdman poisjattami-
nen korostaa Marien taytta tietamattomyytta ja osaamattomuutta hallitsijana. Ho-
vin ulkopuolisen maailman esittaminen voisi vaikuttaa negatiivisesti tapaan tulkita
Marien hahmoa. Ainoa viittaus hovin ulkopuoliseen maailmaan nakyy kohtauk-
sessa, jossa Marie on nauttimassa maaseudun rauhasta, hanella on mukanaan
palvelusvakea, joka pyyhkii kananmunat puhtaiksi ennen kuin Marie poimii ne
pesasta. Chateau de Versailles -verkkosivun (n.d.) mukaan tamakin on huijausta,
silla historia kertoo, etta Marien asunnon ymparille rakennettiin taysin koristeelli-
nen maalaiskyla, jossa Marie pystyi kestitsemaan hovineitojaan. (Chateau de

Versailles n.d.)

Tahallisia anakronismeja I0ytyy myos elokuvan lavastuksesta. Niin sanotun /
Want Candy -montaasikohtauksen aikana tama nayttaytyy parhaiten. Kohtauk-
sessa Marie nauttii hovin yltakyllaisyydesta ja hanelle tuodaan sovitettavaksi ken-
kia ja esitellaan erilaisia kankaita ja asusteita. Montaasi alkaa Bow Wow Wow -
yhtyeen vuonna 1982 versioimalla | want Candy -kappaleella. Kohtauksen ku-
vasto ja leikkausrytmi muuttuu nopeatempoiseksi musiikkivideomaiseksi montaa-
siksi. Kun Marie sovittaa kenkia, taustalla nakyy vaalean laventelin variset Con-
versen tennistossut (kuva 17). Tama ei ollut virhe tai vahinko vaan tietoinen va-
linta. Toimittaja Todd Gilchristin (2012) haastattelussa Sofia Coppola kertoo, etta
alun perin idea Converseista oli 1ahtdisin hanen veljeltddan Roman Coppolalta.
Roman oli vastuussa elokuvan b-roll kuvastosta eli kaikesta lisdmateriaalista, jota

voitaisiin kayttaa esimerkiksi taytekuvastona lopullisessa teoksessa, mutta joka
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ei olisi oleellista tarinan kannalta. Romanin vastuulla oli kuvata myds tama mon-
taasi. Han laittoi hetken mielijohteesta Converset kuvan taka-alalle, koska se oli
hanen mielestaan hauska yksityiskohta ja vitsi, jota ajatteli siskonsa arvostavan.
Sofia kertoo huomanneensa Converset kuvassa vasta elokuvan leikkausvai-
heessa ja han paatti jattda taman kuvan montaasiin. Tallaisen ennalta suunnitte-
lemattoman elementin lisaaminen tuo kuitenkin elokuvan analysointivaiheessa li-
saa merkityksia kohtaukselle. (Gilchrist 2012.) Modernin musiikin ja yksityiskoh-
tien, seka elokuvan raikastetun varipaletin avulla tuodaan Marie Antoinetten nuo-
ruuden tarinaa lahemmas nykyajan nuorta yleisda. Talla kaikella korostetaan sita,
kuinka Marie on itse ollut vain teini, josta tehtiin kuningatar — halusi han sita tai

ei.

KUVA 17. Converset Marien salongissa (Marie Antoinette 2006)

3.3 Arkistomateriaalien hyodyntaminen

Upp till kampin jokainen jakso alkaa erilaisella arkistokuvastosta rakennetulla ja
alkutekstit esittavalla montaasilla, johon on upotettu mukaan sarjan materiaalia
(kuva 18). Ensimmaisen jakson alkumontaasin alussa naytetaan Tommy. Kuvat
ovat mustavalkoisia ja kohisevat paljon. Tommy sytyttaa tupakan ja taustalla na-
kyy satama-alue. Tommy tyoskentelee satama-alueella rahtaamassa laivoja, han

myos haaveilee joskus hyppaavansa laivaan ja lahtevansa Amerikkaan, hahmo
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ja lokaatio ovat perusteltuja ja avautuvat katsojalle sarjaa seuratessa. Kuvat
Tommysta ovat melko tiiviitd ja kasivaraoperointi on huomattavissa kuvan liik-
keesta. Tasta syntyy mielikuva vanhoista kaitafilmikotivideoista. Tommy kavelee
pois kuvasta ja kuvan paalle ilmestyy, aatteen punaisin kirjaimin teksti Upp till
kamp. Tommyn lyhyt esittely on tehty uppoamaan muuhun kuvamateriaaliin ku-
vaamalla se vanhalla filmikameralla. Sarja on kokonaisuudessaan kuvattu kah-
della filmikameralla, lisaksi lopputeksteista selviaa, etta sarjassa on kaytetty niin
sanottuna efektikamerana Bolexia, joka on vanha filmikamera. Efektikameran ku-
vaston on tarkoitus olla kuvalaadultaan muusta kuvastosta poikkeavaa ja sita
hyddynnetaan usein esimerkiksi tietynlaisten mielikuvien ja tunteiden korostami-
seen seka valittdmiseen. Upp till kampin osalta efektikameran avulla korostetaan
menneen ajan tunnelmaa. Filmille kuvaamisen luoma rakeinen tekstuuri ja mus-
tavalkoisuus kertovat yhta paljon ajankuvasta kuin sarjan lavastus ja Tommyn

puvustus.

Tommyn esittelyn jalkeen montaasissa esitetdan nopein leikkauksin ja uutisten
kuulutuksia hyddyntaen patkia sodasta ja poliittisista konflikteista kuten Amerikan
hyokkayksesta Pohjois-Vietnamiin ja Alabaman Selman rotusorron vastaisista
marsseista seka Malcolm X:n murhasta. Taman sekaan leikataan amerikkalaista
urheilukulttuuria, naytetdan patkd Muhammad Alin nyrkkeilyottelusta. Seuraa-
vaksi montaasissa esitelldadn ensimmaiset asiat sen ajan Ruotsista, leikataan
kuva Ikean uudesta myymalasta ja tv-haastattelusta, jossa lkean kerrotaan myy-

van huonekaluja kilpailijoitaan huokeammalla hinnalla.

Seuraavaksi naytetaan kuvastoa synnytysosastolta ja lapsista leikkimassa pi-
halla, tdman kuvaston ohessa sanotaan, pitaisikd naisia syyttaa laittomista abor-
teista. Tasta siirrytaan uutisiin siita, kun Volvo vihki kayttoon uuden tehtaansa
Ruotsin Torslandassa. Kuvastossa naytetaan ylaluokan juhlallisuuksien jalkeen
tyolaisia autotehtaalla. Valissa leikataan Kiinan kansantasavallan tapahtumiin,
punakaartin naiset marssivat, Mao Tse Tungin kuvia ja pienia punaisia kirjoja hei-
lutellaan torilla ja mustavalkoisen kuvaston joukossa naytetaan ensimmainen va-

rikuva, tdma on kuva Maosta kansan edessa.
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Seuraavaksi naytetaan sarja kuvia Ruotsista, joissa nuoriso osallistuu Vietnamin
sodan vastaiseen mielenosoitukseen, joka kehittyy mellakaksi, johon myds polii-
sin on otettava osaa. Taman jalkeen kerrotaan, etta Arendalin telakan valmistu-
misen myota Ruotsista tulee suurimpia laivanrakennusmaita, jonka ohessa nay-
tetdan kuvastoa tyodlaisistd satamassa. Seuraavaksi naytetdan kuva tennisken-
taltd Roy Emersonin ja Uffe Schmidin pelista. Lopuksi leikataan kaupan kassalle,
johon asiakas asettaa olutpulloja ja kerrotaan oluenmyynnin jarjestamisesta si-
ten, etta juopuminen ja epajarjestys tulisi estdd mahdollisuuksien mukaan. Ta-
man jalkeen leikataan tv-sarjaan, jonka alkukohtauksessa esitelldan nuorisoa

kaantymassa pienelle kujalle, joka johtaa legendaariselle konserttiklubille.

KUVA 18. Alun montaasin eri kuvamateriaaleja (Upp till kamp 2007)

Sarjan tapahtumat eivat kuitenkaan sijoitu alkumontaasin jalkeiseen maailmaan,
silla esimerkiksi Malcolm X:n kuolema tulee sarjan hahmoille uutisena tarinan
edetessa. Alun montaasin tarkoituksena on virittaa katsoja aikakauden tunnel-
maan, joka on taynna poliittisia kiivaita ristiriitoja, amerikkalaisen populaarikult-
tuurin nousua ja ruotsalaisen tydvaenluokan ja porvariston valista vastakkain-
asettelua. Montaasilla esitellaan tehokkaasti ja nopeasti aikakausi, sarjan tapah-
tumapaikka ja Amerikan seka muun maailman tapahtumien suuri vaikutus eten-
kin ruotsalaisen nuorison elamaan. Sarjan tarinassa nama koskettavat sarjan
hahmojen elamaa, persoonaa, kasvua ja ystavyytta samalla korostaen menneen

aikakauden ajankuvaa.
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Sarjassa arkistokuvastoa on kaytetty muissakin kohtauksissa tehokeinona.
Naista selkein esimerkki on kohtaus, jossa Tommy on tekemassa uutisjuttua ra-
dioon koskien suljettavan telakan viimeisen laivan vesillelaskua (kuva 19). Arkis-
tokuvasto on upotettu kohtauksen sisaan siten, etta vaikka se hieman erottuu ja
poikkeaa laadullisesti muusta kuvastosta, se ei pista silmaan virheena tai outona
asiana, joka rikkoisi tarinan illuusiota. Kohtauksessa Tommy haastattelee telakan
tyontekijoita, jotka ovat menettamaisillaan tyopaikkansa, kun telakan viimeisen
vesille laskettavan laivan tulee kastamaan Brostromin yokerhokuningattareksi ni-
metty ylemman luokan edustaja, joka on kohua aiheuttanut julkisuuden henkilo.
Kohtauksen kuvastoon on kaytetty arkistokuvan ja kahden paakameran kuvaa-
man materiaalin lisaksi Bolexia ja kuten sarjan alkumontaaseissakin, kuvien laatu
seka tesktuuri vaihtelevat kohtauksen sisalla. Efektikameralla kuvattu materiaali

helpottaa arkistokuvan upottamista kohtaukseen.

KUVA 19. Erilaisia kuvalaatuja kohtauksesta (Upp till kamp 2007)

Kun laiva on kastettu ja lasketaan vesille, siirrytaan vanhaan arkistokuvaan ta-
man laivan oikeasta vesillelaskusta. Sarjan viimeisen jakson yhteyteen tehdylla
tekijoiden kommenttiraidalla (2007) sarjan kuvaaja Hoyte Van Hoytema kertoo,
etta arkistokuvamateriaali oli talvelta, kun taas sarjaa kuvattaessa oli lammint3,

taman vuoksi arkistokuvastossa meressa oli jaata. Tama jouduttiin poistamaan
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kuvastosta digitaalisesti jalkityostossa. Han kertoo myds, ettd moniin sarjan koh-
tauksiin otettiin inspiraatiota siita miltd arkistokuvasto tapahtumista naytti, jonka
jalkeen sama yritettiin melko intuitiivisesti sovittaa uudelleen kameroiden edessa

sarjassa nakyviksi kohtauksiksi. (Upp till kamp DVD:n kommenttiraita 2007.)

Myos Marie Antoinettessa on hyodynnetty arkistomateriaalia. Elokuvassa on esi-
tetty toisintoja muutamasta tunnetusta Marie Antoinetten muotokuvasta. Eloku-
van versiot kuitenkin poikkeavat alkuperaisista maalauksista. Jos tehdaan toisin-
toa maalauksesta, miksi sita pitdda muuttaa elokuvaan? Ensimmaisena poik-
keavuutena huomioni kiinnittyi siihen, etta mekon vari on elokuvan maalauksessa
eri kuin alkuperaisessa maalauksessa. Lahdin pohtimaan tata valintaa varien

symboliikan kannalta seka silta kannalta mita kuvien pitaisi meille kertoa.

Alkuperainen maalaus on Elisabeth Louise Vigee-Lebrunin teos c. 1787 ja sen
tarkoituksena oli toimia ikdan kuin propagandana kansalle (kuva 20). Toimittaja
ja kuraattori Katherine Staublen (2016) mukaan Marie ei nauttinut viimeisina vuo-
sinaan kansan suosiosta, joten maalauksella yritettiin herattda mydétatuntoa kan-
sassa. Marien aitiytta seka lapsen menetysta korostava muotokuva poikkeaa
aiemmista Marien muotokuvista, joissa han yleensa poseeraa yksin upeissa me-
koissa. Maalauksessa Marie istuu jalat tyynyn paalle korotettuna arvokkaan pu-
naisessa raskaassa samettimekossaan. Maalauksessa Marien esikoistytar nojaa
hanen kasivarteensa ihaillen. Sylissaan Marie pitelee nuorinta poikaansa. Marien
oikealla puolella on hanen esikoispoikansa eli Ranskan tuleva kruununperija.
Prinssi raottaa kehdon samettiverhoa, jonka alta paljastuu, ettd kehto on tyhja.
Tyhja kehto, joka jatettiin teokseen, symboloi Marien vastasyntynytta tytarta, joka

menehtyi taulun maalausprosessin aikana. (Stauble 2016.)
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KUVA 20. Elisabeth Louise Vigee-Lebrunin maalaus Marie Antoinette ja hdnen

lapsensa c. 1787 (Wikipedia: Marie Antoinette)

Hintsasen (2020b) mukaan Marien elinajan aikaisen variteoreetikko Johann Wolf-
gang von Goethen varijarjestelmassa punainen on mielikuvituksen vari, joka he-
rattaa juhlavan tunteen ja on veren varina sankareiden vari. (Hintsanen 2020b)
Mielestani maalauksen mekon vari taittuu hieman oranssiin. Variteoreetikko Jo-
hannes Itten (1989) purkaa kirjassaan Varit taiteessa punaista varia sen tait-
tosavyjen mukaan. Itten kertoo punaoranssista varista, etta se on intohimoisen
maallisen rakkauden vari ja lampimana varina korostaa lamminta luonnetta. (It-
ten, 1989, 86.) Nykypaivana lansimaissa punainen vari yhdistetaan paitsi rakkau-
teen ja intohimoon, myds vaaraan ja vakivaltaan (Hintsanen 2020b). Punainen
mekko ei siis valttamatta palvele sita tunnetta, jota elokuvan tekijat ovat kohtauk-

sessa halunneet valittaa.

Elokuvassa taulun avulla esitetaan muun muassa aikahyppy. Kohtauksessa Ma-
rien ja lasten muotokuva kannetaan seinalle, jonka jalkeen se nostetaan pois ja
tuodaan takaisin muokattuna. Kuvassa nakyy aluksi kolme lasta, joista yksi ka-
toaa, kun taulu ripustetaan seinalle toisen kerran. Paattelen etta syy, miksi yksi
lapsi puuttuu, on se, ettei se ole olennaista elokuvan tarinan kannalta. Marie on
jo synnyttanyt Ranskalle tulevan kruununperijan, joten taman jalkeisilla lapsilla ei

ollut tarinallisesti merkitysta elokuvalle ja se my0s oletettavasti kevensi tuotantoa.
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Elokuvan taulussa Marien mekko on sininen (kuva 21). Hintsasen (2020c) mu-
kaan sininen vari yhdistetdan nykyaikana vahvimmin suruun, melankoliaan, hen-
kisyyteen ja hiljaisuuteen. (Hintsanen 2020c.) Elokuvassa Marie on juuri menet-
tanyt lapsensa, joten sininen vahvistaa hanen menetystaan ja suruaan. Myos me-
kon materiaali on erilainen, se on kevyemman nakoinen ja kiiltdva. Tama tekee
taulun mekon yhtenaiseksi muun elokuvassa nahdyn puvustuksen kanssa. Ras-

kas sametti ei kuulu elokuvan Marien raikkaaseen tyyliin.

KUVA 21. Marie Antoinetten muotokuva elokuvassa (Marie Antoinette 2006)
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4 MENNEEN AJAN ESTETIIKKA NYKYAIKAAN SIJOITTUVASSA SAR-
JASSA

Tassa luvussa kasittelen sita, miten etenkin Netflixin tuottamissa sarjoissa on pin-
nalla erédanlainen retrolook, jonka vuoksi teosten tarina nayttaa sijoittuvan men-
neeseen aikaan, vaikkei teos tarinan kannalta ole sidoksissa menneisyyteen.
Naissa teoksissa on hyodynnetty kaytoksellista ja kulttuurillista anakronismia es-
tetiikan luomiseen. Taman jalkeen puran erityisesti Netflix Originals -sarja Sex
Educationin kautta retrolookin kaytdon motiiveja. Puran sarjan ensimmaisen jak-
son perusteella huomioimani viitteet menneeseen aikaan ja avaan milla keinoilla

sarjaan on luotu retrohenkinen tunnelma.

4.1 Netflix teosten retrolook

YPulse-verkkosivuston (2019) mukaan Matt ja Ross Dufferin luoma 1980-luvulle
sijoittuva Netflix Originals -scifikauhusarja Stranger Things (2017-) nousi valtavan
suosionsa myota tilastollisesti katsojien suosikiksi ja jopa yllattaen etenkin z-su-
kupolven suosikiksi, vaikka he eivat itse elaneet tata aikaa. (YPulse-verkkosi-
vusto 2019.) Syita suurelle suosiolle voi olla se, ettd suoratoistopalvelujen kautta
nykynuorten saatavilla on paljon enemman materiaalia ja kynnys katsoa myds
vanhempia elokuvia, kuten 1980-luvun kulttielokuvia on laskenut. Koska Stranger
Thingsissé viitataan paljon naihin elokuviin, taman avulla nuorempikin katsoja-

kunta voi I0ytaa sarjasta nostalgista kosketuspintaa.

Nykyajan nuorisomuoti on ottanut paljon vaikutteita 1980-1990-lukujen muodista,
musiikista, elokuvista ja alakulttuureista. Muotitoimittaja Juliet Martin (2017) mai-
nitsee etenkin Stranger Thingsin vaikutuksesta 1980-luvun muodin paluuseen.
Hanen mukaansa Stranger Things ja sen nostalginen puvustus osui vaiheeseen,
jolloin suuret muotitalot ottivat vaikutteita 1980-luvun trendeista ja sen vaikutus
oli nahtavilla kaikkialla. (Martin 2017.) Sosiaalisessa mediassa trendit leviavat te-
hokkaasti ja taman myota myos Suomessa nuorisomuotiin on viime vuosina tullut

paljon vaikutteita myds 1980-luvulta.
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Stranger Thingsin vanavedessa alkoi Netflixiin ilmestya lisaa teoksia, jotka nayt-
tivat vanhoilta. Toisinkuin Stranger Things, jonka tarinan tapahtumat sijoittuvat
1980-luvulle, nama muut sarjat eivat olleet tarkemmin tarkasteltuina sidoksissa
siihen aikaan, miltd ne nayttivat. Ne vaan nayttivat vanhoilta. Tallaisia sarjoja ovat
esimerkiksi Roberto Aguirre-Sacasan luoma Riverdale (2017-) ja Chilling Adven-
tures of Sabrina (2018-2020), Jonathan Entwistlen ohjaamat The End of the
F***ing World (2017-2019) seka | Am Not Okay With This (2020) ja elokuvista
hyvana esimerkkina toimii Kelly Fremon Craigin ohjaama seka kasikirjoittama
The Edge of Seventeen (2016).

Toimittaja Bryan Nakata (2017) kirjoittaa artikkelissaan, kuinka Riverdale sarjan
nayttelija Cole Sprouse avasi Redditin Ask Me Anything -palstalla sarjan tyylin
syntyperia. Han kertoo, ettd Riverdale perustuu 1940-luvulla alkunsa saanee-
seen sarjakuvaan. Tv-sarjassa selvitetaan murhamysteeria ja tata haluttiin koros-
taa luomalla tarinan ymparille maailma, joka nayttaa 1960-luvun autojen, neon-
valojen ja dinereiden seka 2010-luvun modernin teknologian yhdistamana

unenomaiselta ja mysteeriselta paikalta. (Nakata 2017.)

Emma Dibdinin (2018) haastattelussa Chilling Adventures of Sabrina -sarjan pro-
duction designer Lisa Soper kertoo, etteivat he tarkoituksella olleet sidoksissa
minkaan tietyn aikakauden tyyliin. Sarjan hahmoihin kuuluu muun muassa yli sa-
tavuotiaita noitia, joten he halusivat kerrostaa historiaa sarjan puvustuksessa
seka lavastuksessa korostaen naitd hahmoja. (Dibdin 2018.) Sabrina on ennen
tata synkempaa versiotaan nahty televisiossa Johan Schmockin ja Nell Scovellin
luomassa sarjassa Sabrina, teininoita (1996—2003) seka sivuhahmona alkuperai-
sissa Archie-sarjakuvissa, joihin my0s Riverdalen hahmot perustuvat. Chilling
Adventures of Sabrina on kuitenkin teoksena irtonainen naistd aiemmista teok-

sista.

Sekad The End of the F***ing World, etta | Am Not Okay With This perustuvat
Charles Forsmanin sarjakuvateoksiin ja molemmat tv-sarjat sijoittuvat samaan
kummalliseen retrouniversumiinsa (kuva 22). Molemmat sarjat ohjannut Jonat-
han Entwistle kertoo Amanda Prahlin (2019) haastattelemana, ettd The End of

the F***ing Worldin aikomus on sijoittua nykyaikaisehkoon maailmaan, joka voi
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olla mita vain vuosien 1988 ja 2006 valiltd. Han kertoo, etta sarjan tyyliin vaikut-

taneet ratkaisut tekevat siitd omituisen nakdisen ja saa sarjan nayttamaan van-

hemmalta kuin mita se on. Taman tarkoituksena on korostaa koko sarjan todelli-
suudentuntua. (Prahl 2019.)

KUVA 22. Retron ruskea varimaailma, vaatteet ja lavasteet muistuttavat muun
muassa 1970-luvusta (I Am Not Okay with This 2020)

Vuoteen 2015 sijoittuvan elokuvan The Edge of Seventeenin pukusuunnittelija
Carla Hetland kertoo toimittaja Yohana Destan (2016) haastattelemana, etta paa-
henkil6 Nadinen puvustuksen (kuva 23) tarkoituksena oli saada hahmo irtaantu-
maan kaikista muista koulun klikeista. Hanen ei haluttu nayttavan nortilta, punk-
karilta tai kuuluvan suosittujen nuorten joukkoon, koska hanen kuului tarinan mu-
kaan olla sosiaalisesti kobmpel0 ja yksinainen. Retrohenkinen puvustus ja lavas-
tus viestivat 1980- ja 1990-luvuista, mutta naita elementteja on kaytetty vali-

koidusti irrottamaan hahmo massasta. (Desta 2016)
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KUVA 23. Nadinen puvustus elokuvassa The Edge of Seventeen vuodelta 2016
(Collider, Image via STX)

4.2 Case: Sex Education

Sex Education kertoo pojasta, joka perustaa ystavansa painostuksesta seksineu-
vontaklinikan koulunsa hylattyyn vessaan ansaitakseen taskurahaa ja auttaak-
seen koulukavereitaan. Sarjassa kasitellaan suorasukaisesti rankkoja asioita ku-
ten slut shamingia, seksuaalista epavarmuutta, aborttia, sukupuolitauteja ja ha-
peaa seksin ja seksuaalisuuden ymparilla. Aiheet sisaltavat ajankohtaisia kasit-
teitd seka ajattomia pulmia. Sarjan tapahtumat vaikuttavat kuitenkin sitd ympa-
roivan visuaalisen maailman perusteella sijoittuvan johonkin 1970-1990-lukujen
valille. Purin sarjan ensimmaisen jakson kohtaus kohtaukselta taulukoksi, jonka
avulla havainnoin aikakautta, johon sarja voisi sijoittua. Tassa kappaleessa esit-
telen keskeisimmat havaintoni ja puran tekijoiden motiivit naiden ratkaisujen ta-

kana.

Heti sarjan ensimmainen jakso aloitetaan erikoislahikuvalla helisevasta meripih-
kan savyisesta lasikupuisesta kattolampusta. Taustalla soi Muddy Watersin Man-
nish Boy -kappale. Kamera laskeutuu ja esittelee tyyliltdan hyvin 1970-lukulaisen
kodin. Kuva jatkuu paljastamalla teinipojan, Adamin, huoneen, jonka taustoissa
nakyy hyvin paljon 1990-lukua muistuttava valkoinen mankka (kuva 25, oikea
alalaita). Huoneessa on myos laavalamppu, tama oli 1960-luvun innovaatio,

mutta nousi uudelleen muotiin 1990-luvulla. Maanlaheiset varit kuten ruskeat,
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oranssit, meripihka ja vihreat yhdistetaan 1970-lukuun. Kangastapetit, puupanee-
liovi, kuvioitu kokolattiamatto, samettisohva ja Adamin aidin asu luovat vahvan
1970-luvun tunnelman. Alla olevat kuvakaappaukset pitkasta otosta kiteyttavat

vareihin, pintamateriaaleihin seka designiin 1970-luvun hengen (kuva 24).

KUVA 24. Sarjan ensimmaisessa kohtauksessa luodaan vahvat mielikuvat 1970-
luvusta (Sex Education 2019)

1970-luvun keittidissa oli usein tarjoiluluukut, sellainen 16ytyy myos Groffien keit-
tiosta (kuva 25). Lavastukseltaan hahmojen kodit ammentavat tyyliaan 1960—
1970-lukuihin miellettavista elementeista. En juurikaan huomaa selkeita viittauk-
sia 1980-luvun trendikkaaseen sisustukseen, kuitenkin tama aikakausi nakyy sar-
jassa erityisesti nuorison pukeutumisessa. Mutta kuten aiemmissa kappaleissa

huomioin, niin trendit tulivat viiveella valtavirran tyyliin.
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KUVA 25. Keittion tarjoiluluukku (Sex Education 2019)

Kontrastina jaykalle ja vanhoilliselle Groffin perheelle toimii paahenkilé Otis Mil-
burnin perhe. Milburnien koti on tyyliltaan boheemi, mutta edelleen hyvin 1970-
lukulainen (kuva 26). Koti on taytetty eksoottisilla elementeilla, kuten kasveilla ja
erilaisilla kuoseilla. Tapettien kuviopinnat ovat nayttavia ja yhdistettyna suuriin
kasveihin, tuovat mieleen itamaisen tropiikin tuntua (kuva 26, vasen alalaita). Mil-
burnien kodissa nakyy vahvasti Otisin aidin, Jeanen persoona ja ammatti seksu-
aaliterapeuttina. Seinilla on paljon taidetta, joka vihjaa seksiin, kuten kukkataulu,
joka nayttaa vaginalta. Erityisen vahvasti 1970-luvun tyyli nakyy Jeanen tyohuo-
neessa, jonka seinat on osittain paneloitu ja osaa peittaa kangastapetti, vastaan-
ottotilan seka toimiston erottaa suuri liukuovi (kuva 26, oikea). Kodista I0ytyy
myds muun muassa lankapuhelin seka 1950-luvun tyylista keittidirtaimistoa (kuva

26, vasen ylalaita).
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KUVA 26. Vasemmalla Milburnien koti ja oikealla Jeanen kotitoimisto. (Sex Edu-
cation 2019)

Kohtaus, jossa Otis herda vanhanaikaisen nakodiseen radioheratyskelloon eika
kannykan heratyskelloon, saa pohtimaan tarinan tapahtumien aikakautta. Myods
Otisin ullakkohuoneen varimaailma on ottanut vaikutteita 1970-luvulta, sen rus-
keilla lankkuseinilla on vanhoja bandijulisteita seka anime-kuvia. Kirjahyllylla na-
kyy pieni kuvaputkitelevisio, mutta huoneessa on myos littea televisio. Yopoydan
laatikossa on keltainen Canonin pokkarikamera 1980-luvun loppupuolelta seka
vanha ja vareiltdan kulahtanut Fiesta-pornolehti (kuva 27). Peltisia lelu robotteja
nakyy lipaston lisaksi myds hanen ikkunalaudallaan. Yo6pdytd on naarmuinen.
Kolhiintuneet ja kulahtaneet elementit korostavat mielikuvaa menneesta ajasta.
Sarjassa nahtavat autot ovat paaasiassa 1980-luvun malleja, lukuun ottamatta
koulun suosittujen nuorten autoa, jota valmistettiin 1993-vuodesta eteenpain
(kuva 28).
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KUVA 27. Otisin yopdydan laatikon irtaimisto antaa viitteitd menneesta ajanku-
vasta (Sex Education 2019)

KUVA 28. Suosituilla nuorilla on uudempi auto (Sex Education 2019)

1970-1980-lukujen tunnelma rikkoutuu vahvimmin siten, etta sarjan kaikilla hah-
moilla on alypuhelimet. Naita ei kayteta tiedonhakuun netista, vaan ainoastaan
yhteydenpitoon ja meemivideoiden ja kuvien lahettamiseen. Myos kannettava tie-
tokone esitellaan esimerkiksi kohtauksessa, jossa Otisin paras ystava Eric meik-
kaa huoneessaan. Tama kohtaus voidaan lukea siten, etta Eric katselee kannet-

tavalta tietokoneeltaan YouTuben meikkaustutoriaalia samalla kun meikkaa itse-
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aan. Hyvin epaloogista teknologian esittelya ja kayttéa sisaltyy myds kohtauk-
seen, jossa seksuaalikasvatuksen tunnilla luokan edessa on kuvaputkitelevisio,

johon eras opiskelija yhdistaa alypuhelimestaan meemivideon (kuva 29).

KUVA 29. Alypuhelin yhdistettyna kuvaputkitelevisioon (Sex Education 2019)

Puvustus poikkeaa aikuisten ja nuorten valilla. Aikuisten vaatetus on paaasiassa
tunkkaisen vihreaa, harmaata ja ruskeaa (kuva 31, ylapuoli). Poikkeuksena Otisin
aiti Jeane, joka pukeutuu paaasiassa kirkkaamman varisiin haalareihin ja kimo-
noihin. Hanen tyylinsa on muodikas ja moderni, tama heijastaa hanen vapaata ja
modernimpaa lahestymistapansa niinkin kiusallisiin asioihin kuin seksi ja seksu-
aalisuus. Nuorten pukeutuminen on taynna paavarien yhdistelya, pastellisavyja,
karkkivareja, jalokivivareja, erilaisia nayttavia kuoseja, variblokkeja ja vaatteet
ovat siluetiltaan hyvin 1980-luvun tyylista. Suosittujen tyttdjen jakuissa ja nais-

opettajien vaatteissa nakyy myds olkatoppauksia (kuva 30).
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KUVA 30. Ylapuolen kuvissa aikuisten pukeutumista ja alapuolella nuorten (Sex
Education 2019)

MyoGs sarjan hahmojen replikoinnista saadaan vihjeita ajasta, jossa he mahdolli-
sesti elavat. Repliikeissa mainitaan muun muassa miniatyyripeli Warhammer,
joka kehitettiin alun perin vuonna 1987, mutta on suosittu myds nykypaivana.
Adam mainitsee PornHub-nettisivusta, joka on perustettu 2007. Eraassa koh-
tauksessa Anwar sanoo Adamille homofobian olevan vanhanaikaista ja kuuluvan
vuoteen 2008. Maeve kutsuu Otisia termilla snowflake (lumihiutale), joka on louk-
kaava slangisana kuvaamaan erikoisuutta tavoittelevaa tai erityisen herkkaa yk-
siléa. Tama otettiin valtavirrassa kayttoon vasta 2010-luvulla. Kun Adam saapuu
Otisin luokse tekemaan aidinkielen ryhmatyoéta, tama kysyy, 10ytyyko heiltéd Nes-
quikia, johon Otin vastaa, etta vain Manaa, joka on proteiinijuomaa ja tuotu mark-
kinoille vasta vuonna 2014. Nama vihjeet yhteen summattuna voidaan paatella,

etta sarjan tapahtumat sijoittuvat nykypaivaan tai ainakin lahelle tata aikaa.

Kaiken kuva-alan tayttavan lavastuksen, puvustuksen ja rekvisiitan lisaksi pistin
merkille, kuinka sarjan kuvauksessa on kaytetty tehokeinona efektia, jota lahdin
tutkimaan tarkemmin. Tama efekti naytti mielestani erittain retrolta ja muistutti
paljon vanhoja videoita 1980-luvulta. Sarjan kuvastossa nakyi etenkin taustoissa
ja kuvien reunoilla variaberraatiota (kuva 31). Valokuvaaja Nasim Mansurovin

(2019) mukaan variaberraatio, eli varin taittovirhe on optinen virhe, jossa kame-
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ran linssi ei pysty toisintamaan kaikkia varien aallonpituuksia samalle polttota-
solle. Talléin kameran linssi hajottaa varit, jonka vuoksi kuva saattaa nayttaa epa-
teravalta tai kohteen reunoille muodostuu varilliset rajat. Erityisesti korkeakont-
rastisissa tilanteissa kohteen reunat voivat olla punaiset, vihreat, keltaiset, violetit
tai magentat. (Mansurov 2019.) Yleensa tama efekti tulee luontaisesti vanhoilla
tai huonolaatuisilla objektiiveilla ja koetaan virheeksi, josta ennemmin tahdotaan

paasta eroon.

KUVA 31. Variaberraatio mallikuva, ylakuvassa ei variaberraatiota, alakuvassa

nakyy variaberraatiota (Wikipedia Chromatic aberration / Stan Zurek 2006)

Toimittaja Nicki Millsin (n.d.) haastattelussa Sex Educationin kuvaaja Jamie Cair-
ney kertoo kuvanneensa sarjan Sonyn Venice -kameralla ja kayttaneensa Zeissin
Master Primeja seka Fujinon Premier 4K 18-85mm ja 14.5-45mm T2 zoom-lins-
seja. Sarjassa kaytetyssa high end -kalustossa tallaista variaberraatiota ei luon-
taisesti kuitenkaan synny. Cairney kertoo, etta sarjaan haluttua lookkia varten
kehitettiin erillinen tyokalu, jolla pystyttiin keinotekoisesti ja kontrolloidusti koros-
tamaan vaaristymia, aberraatiota seka kuvan pehmeytta. (Mills n.d.) Sen sijaan,
etta oltaisiin naimisissa tietynlaisen kuvaston kanssa, jossa naita efekteja olisi
luonnostaan, on ne lisatty kuvastoon jalkityostossa. Tahallisesti tuotetuissa ku-
vaston virheissa korostuu vanhanaikainen retrohenkisyys. Mielestani efekti muut-
tuu nakyvammaksi sarjan myohemmissa jaksoissa ja etenkin sen toisella tuotan-
tokaudella. Lisaksi Cairney kertoo kayttaneensa kuvaa pehmentavia filttereita

linssin edessa seka savukonetta lokaatioissa, luodakseen pehmeamman ja van-
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hanaikaisemman nakdisen efektin palvelemaan sarjan visuaalista ilmetta ja mie-
likuvaa menneesta aikakaudesta. (Mills n.d.) Alla olevassa kuvakaappauksessa

variaberraatio nakyy taustan ikkunankarmeissa, seka hahmoissa, jotka eivat ole

kuvan fokuspisteessa (kuva 32).

KUVA 32. Variaberraatio Sex Educationissa (Sex Education 2019)

Mitka ovat olleet tekijoiden motiivit tallaisen aikakausia sekoittelevan maailman
rakentamiseksi? Toimittaja Jess Hardimanin (2020) haastattelussa sarjan oh-
jaaja kertoo, etta kun han aluksi luki sarjan kasikirjoituksen, se tuntui harkitulta ja
etaiselta. Sarja vaikutti silta, ettei siita olisi hyotya sen maailmalle, mutta siina oli
jarked hahmojen ja kokonaiskonseptin kannalta. (Hardiman 2020.) Eli maail-
masta, jossa sarja tapahtuu, taytyisi tehda merkityksellisempi ja helpommin |a-

hestyttavampi. Britti-tuotantona tehtyyn sarjaan on sekoitettu amerikkalaista ja
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englantilaista kulttuuria. Sen tapahtumapaikkana toimii kuvitteellinen Moordalen
pikkukaupunki. Sarjan hahmot puhuvat englantia brittiaksenteilla, mutta koulu,
jota he kayvat on amerikkalaistyylinen ilman koulupukuja ja sen pihalla pelataan

amerikkalaista jalkapalloa.

Hardimanin (2020) haastattelussa paljastuu, etta sarjan inspiraationa on toimi-
neet etenkin amerikkalaiset 1980-luvun elokuvat, kuten John Hughesin Sixteen
Candles (1984) ja Breakfast Club (1985). Sex Education -sarjan tekijat kertovat
sarjansa lookin olevan kunnianosoitus Hughesin teoksille ja sen maailman olevan
ikaan kuin teiniutopia, jonka tarkoitus on puhutella mahdollisimman montaa kat-
sojaa. 1980-luvun estetiikka varimaailmoineen tuo sarjaan keveytta kasitella ki-

peitakin asioita. (Hardiman 2020.)

Esteettisten syiden lisaksi tekijat siis kokivat, etta sarjasta tulisi universaalisti Ia-
hestyttavampi, jos se ei olisi sidoksissa tiettyyn aikaan, maahan tai paikkaan.

Mikali Sex Educationin tapahtumat sijoittuisivat realistisesti Englantiin, rajoittaisi
koulupuku-kulttuuri varien kayttoa ja toisi sarjaan harmaata kankeutta, talléin lop-
putulos voisi olla paljon rankempi ja synkempi. Uskon, etta tama retrohenkinen
varikkyys ja pukeutumistyyli vetoavat katsojakuntaan paremmin, silla se ei tuo-
mitse tiettya sukupolvea esittamalla tata karikatyyrisen avuttomana ja hdimona,
vaan summaa koko teinielaman arkuuden ja kiusallisuuden. Seksi ei ole niin ta-
bumainen asia, vaan osa arkea ja ihan normaalia ja hauskaa. Sarja kasittelee
asioita, joita nuoriso on kasitellyt kautta aikain eri vuosikymmenien nuorten elo-
kuvissa. Eri aikakausien sekoittaminen esittaa taman universaalin aiheen laajem-
min ja iskevammin, joten menneen ajan estetiikan hyodyntaminen tuo sarjalle

lisdarvoa ja on taten hyvin motivoitu ja perusteltu paatos.
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5 OPINNAYTETYOPROJEKTI: BANDI NIMELTA RASVATON MAITO

Seuraavaksi puran aikakuvan luomiseen liittyvia valintojani lopputydprojektina to-
teutetussa lyhytelokuvassa Béndi Nimeltd Rasvaton Maito. Lahdin mukaan pro-
jektiin ikdan kuin production designerina, vastuualueisiini kuului kdytanndssa elo-
kuvan lavastuksen, puvustuksen, maskeerauksen ja rekvisiitan suunnittelu, han-

kinta ja toteutus yhdessa tiimini kanssa.

Heti ensimmaisen version kasikirjoituksesta kuultuani, tiesin etta tama olisi pro-
jekti, jossa haluan olla ehdottomasti mukana. Tama olisi projekti, jonka puitteissa
paasisi leikittelemaan ja haastamaan itseaan luomaan jotain tyylitellympaa ja
hauskempaa. Tassa projektissa haasteellisimmaksi osoittautui tasapainottelu
1990-luvun lopun suomalaisen hillitymman tyylin ja saman aikakauden amerik-
kalaisen populaarikulttuurin kautta ikoniseksi muodostuneen 1990-2000-lukujen
vaihteen tyylin valilla. Taman lisaksi minua kiinnosti nykymuodin pinnalle tuoma
modernimpi nakemys 1990-2000-lukujen vaihteen tyylista ja sen yhdistaminen

lyhytelokuvan tyyliin.

Alun perin elokuvan tapahtumien oli maara sijoittua tarkalleen vuoteen 1999,
mutta aikajakso mielestani vahan hamartyi jo siina vaiheessa, kun keskuste-
limme ohjaajan seka kuvaajan kanssa siita, miten kukin meistd muistamme tuon
vuoden. Osan mielikuvat olivat vahvasti jo 2000-luvun alun puolella ja osa yhdisti
vuoden 1999 tunnelman taas ajassa taaksepain, silla suomalaiseen katukuvaan
sen ajan amerikkalaisten elokuvien ja musiikkivideoiden inspiroima muoti tuli hie-
man jaljessa. Taman keskustelun perusteella ja ohjaajan seka kuvaajan siunaa-

mana, otin projektissa paljon taiteellisia vapauksia ajankuvan luomisen suhteen.

Lahdin etsimaan inspiraatiota ja taustatietoa projektiin selaamalla netista eri kou-
lujen vanhoja luokkakuvia. Taman lisaksi kahlasin lapi paljon 1990-2000-lukujen
vaihteeseen sijoittuvia nuorisoelokuvia ja amerikkalaisia seka suomalaisia sen
ajan musiikkivideoita. Aloin sovittamaan lyhytelokuvan hahmojen puvustusta ja
tarinan maailmaa seka ymparistda havaintojeni pohjalta. Puran seuraavaksi ly-
hytelokuvan paahenkildiden tyylin ja sen vaikutteet. Tietyt elementit oli kirjoitettu
auki kasikirjoitukseen, joten naiden yksityiskohtien avulla ja ohjaajan vision poh-

jalta aloin suunnitella paahenkildiden puvustusta. Loin kullekin paahenkildlle
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kolme eri asukokonaisuutta, joiden avulla voitiin myds esittaa ajan kulumista elo-
kuvan sisalla seka esimerkiksi Nikon hahmon kehitysta rohkeaksi punkkariksi.
Tarkeinta puvustuksessa oli varit, materiaalit ja oikeanlainen siluetti. Lyhyteloku-
van lopullinen puvustus noudattelee melko pitkalti esituotannon aikaisia suunni-

telmiani.

Elokuvan paahenkilé Niko oli hahmoista vaikein, hanella ei ollut lahtokohtaisesti
selkeda omaa tyylia, vaan se kehittyi lyhytelokuvan aikana, kun han ihastuu Pau-
laan ja alkaa heijastamaan hanen punktyyliadn. Niko on epavarma nuori, joka
haluaa kuulua joukkoon. Koin etta tarinan alussa Nikon taytyisi nayttaa sellai-
selta, ettei han herata huomiota ulkonaodllaan, vaan ennemminkin sulautuisi jouk-
koon (kuvat 34-35). Han haluaisi olla suosittu, ideanani oli tehdad hanesta ns.
Halpahalli-versio suositusta Limp Bizkit t-paitaisesta pojasta. Tarinan edetessa

Nikon tyyli kehittyy asteittain punktyyliseksi.

Nikon paras ystava Pulla on sinut itsensa kanssa oleva nortti, joka haluaisi isona
olla keksija tai jediritari. Pullan Yoda t-paita oli kirjoitettu kasikirjoitukseen ja mo-
tivoitu repliikkeihin, joten tehtavanani oli I0ytaa tahan sopiva Yoda t-paita. Kun t-
paita oli valittu, aloin luomaan muuta asukokonaisuutta sen ymparille (kuvat 33—
34). Pullan variksi tuli vihrea, mika mielestani sopii hahmolle, silla han on maan-
laheinen ja enemman sinut itsensa kanssa kuin esimerkiksi Niko. Pullan hah-
mosta tuli mielestani vahan liian trendikas nykypaivan muodin kannalta katsotta-
essa, koska niin kutsuttu kalastajahatun mallinen bucket hat ja isot metallisankai-
set 1980-luvun tyyliset silmalasit ovat nykyaan muotia. Tama saattoi vaikuttaa
hahmon uskottavuuteen. Toisaalta hahmon tyyli oli norttimaisempi siihen aikaan,

johon tarina sijoittuu.
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NIKO
s NORMI/ PUNK

KUVA 33. Nikon ja Pullan esituotannon aikaiset puvustussuunnitelmat (Rosa Mu-
kala)

KUVA 34. Niko ja Pulla valmiissa lyhytelokuvassa (Bandi Nimelta Rasvaton Maito
2019)

Paulan tyyli oli alusta saakka selked (kuva 35). Hahmon varimaailmaan kuului
violettia, keltaisia tehosteita ja vaaleansininen hahmolle tunnusomainen koristeltu
farkkutakki, joka hanella on yllaan joka asukokonaisuudessa. Paulan tyyliin on
yhdistetty viittauksia 1990-2000-lukujen populaarikulttuurista, joita I0ytyy yksi-
tyiskohtina farkkutakkiin piirrettyjen bandilogojen ja muiden kuvien joukosta.
Farkkutakista 16ytyy esimerkiksi Daria (1997) animaatiosarjan sisaisen kuvitteel-
lisen tv-sarjan Sick Sad Woldin logo. Lisaksi Paulan asujen siluettiin ja tyyliin on
haettu inspiraatiota 1970-luvun punkkareilta ja maskeerauksen inspiraatioina
toimi muusikko Nina Hagen seka The Craft (1996) elokuvan hahmo Nancy.
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KUVA 35. Paulan look-book (Rosa Mukala) ja oikealla Paulan toteutunut puku-
maski (Bandi Nimeltda Rasvaton Maito 2019)

Koitin kehitella leikkisia visuaalisia elementteja ja viittauksia populaarikulttuuriin
myos muihin lyhytelokuvan hahmoihin. Esituotannon aikana loin heillekin yksi-
tyiskohtaiset tyylitellyt lookit. Esimerkiksi Essi ja Ella olivat ohjaajan vision mu-
kaan kaksi identtisesti pukeutuvaa hahmoa (kuva 36). Heista Essin kerrottiin al-
kuperaisessa kasikirjoitusversiossa olevan Pullan ihastuksen kohde. Koska Pulla
on Star Wars fani, halusin tuoda hahmojen ulkoasuun viittausta Prinsessa Lei-
aan. Alkuperainen suunnitelmani oli luoda hahmoille Disney bounding -ilmién in-
noittamana 1990-2000-lukujen taitteeseen sopiva versio Prinsessa Leian asusta.
Disney-teemaisen radiokanava Radio Wonderlandin (2020) verkkosivuilla on tii-
vistetty, etta Disney boundingissa pukeudutaan Disney-hahmojen innoittamana,
mutta kokonaisten rooliasujen sijaan hahmon tyylistd otetaan tarkeimmat ele-
mentit ja nama toteutetaan trendikkaimmilla nykyajan vaatteilla. llmio syntyi, kun
Disneyn huvipuistot kielsivat aikuisia saapumasta huvipuistoon sen hahmoiksi
pukeutuneina. (Radio Wonderland 2020.)
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ESSI JA ELLA - IDENTTINEN VAATETUS

KUVA 36. Essin ja Ellan puvustus suunnitelmat ja toteutunut puvustus (Rosa Mu-
kala)

Tasta ensimmaisesta suunnitelmasta piti kuitenkin budjetillisista rajoitteista jous-
taa, silla sopivia vaatteita ei edullisesti I6ytynyt. Useampia identtisia asuja on pie-
nella budjetilla hankalampi luoda, kuin erillisia asukokonaisuuksia. Hahmojen
asujen varimaailmaan otin kuitenkin inspiraatiota Leian asusta. Hahmojen kam-
pauksiin on otettu myods inspiraatiota Prinsessa Leian kampauksessa, joka sopii
myos lyhytelokuvan aikakauden aikaan, jolloin space buns -kampaus oli muun
muassa poplaulaja Britney Spearsin suosiossa. Lopullisesta lyhytelokuvasta hah-

mot leikattiin kuitenkin lahes kokonaan pois.

Nimeamaton tyttdé luokkahuoneessa on saanut vaikutteita Clueless (1995) eloku-
van Cheristd sekd 1990-2000-lukujen elokuvien stereotyyppisista pinkkiin pu-
keutuvista teinitytoista. Viileampaan taittuvat pastellisavyt saivat my6s hahmon
erottumaan lampimammasta taustastaan (kuva 37). Tarinassa Niko koittaa |a-
hestya tata tyttéa, mutta tyttdé kylmasti torjuu hanet. Tahdoin tehda tytosta tyyli-

tellymman hahmon, jotta han erottuisi myos katsojille muiden hahmojen joukosta.
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TYTTO LUOKASSA

I

8 e -,ﬂf.‘;‘

!II; \I/ ! /

KUVA 37. Vasemmalla suunnitelma (Rosa Mukala), oikealla toteutunut puvustus
(Béndi Nimeltd Rasvaton Maito 2019)

Limp Bizkit t-paitainen poika oli mainittuna kasikirjoituksessa, joten loin hahmon
tyylin Justin Timberlaken ja Fred Durstin innoittamana Limp Bizkit t-paidan ym-
parille. Beige oli 1999-2000-vaihteen muotivari. Aluksi olin suunnitellut hahmolle
tummansinisen urheilutakin, mutta koska sopivaa ei I0ytynyt, niin kompromissina
toimi I0ysa vaaleanharmaa huppari. Tama toimi lopulta parempana vaihtoehtona,
silla vaaleanharmaa huppari ei vienyt pois huomiota t-paidan punaisesta logosta.
(kuva 38).

SKEITTARI
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KUVA 38. Vasemmalla suunnitelma, oikealla toteutunut puvustus (Bandi Nimelta
Rasvaton Maito 2019)

Avustajien vaatteita varten mietimme kuvaajan kanssa varikoodin ja hahmottelin
siluetin, jonka mukaisesti heitd pyydettiin pukeutumaan tullessaan kuvauksiin.

Taman lisaksi olin varannut paljon varavaatteita myos avustajia varten. Suurin
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onni projektissa oli, Ioytaa yhteistyotahoksi vintagevaatteita myyva Vintage Fin-

land, josta vuokrasimme paljon 1990-2000-lukujen vaihteen vaatteita.

Béndi Nimelté Rasvaton Maito -lyhytelokuvan visuaaliseen ilmeeseen vaikutti ko-
vasti myos kuvaajan ja ohjaajan nakemys sen varimaailmasta. He esittivat mi-
nulle referenssikuvina Taika Waititin vuoteen 1984 sijoittuvan Boy (2010) eloku-
van kouluun sijoittuvia kohtauksia (kuva 39). Projektimme kuvaajalla loi minulle
maksimi kontrastit sisaltdvan varikartan pintapuoliseksi ohjeeksi luokkatilojen la-

vastamiseen (kuva 40). Lopputuloksessa pyrin noudattamaan naita (kuva 41).

KUVA 39. Luokkahuone Taika Waititin elokuvasta Boy toimi inspiraationa vari-

maailmalle (Boy 2010)

LUOKKAHUONE

MAX SATURATION

KUVA 40. Kuvaajan luoma varitaulukko (Juhani Vuorisalo 2019)
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Kuva 41. Lyhytelokuvaan toteutunut luokkahuone (Bandi Nimelta Rasvaton Maito
2019)

Musiikinluokka toimitti lyhytelokuvassa ikdan kuin hahmojen oman huoneen vir-
kaa. Tama oli bandin paamaja, jonka he muokkasivat omanlaisekseen tarinan
edetessa (kuvat 42—-44). Taustan julisteseinan julisteet peittyivat punkhenkisilla
julisteilla ja sisustusesineet seilasivat tilassa luoden tunnelmaa elamisen mer-
keista ja tilan kaytosta. Laajoissa kuvissa kaikki yksityiskohdat eivat valitettavasti
nakyneet ja pienen budjetin vuoksi kierratimme samoja esineita eri tiloissa. Aika-

kautta korostimme etenkin luokan seinan julistekollaasilla.
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KUVAT 42-44. Musiikinluokan kolme eri vaihetta (Bandi Nimelta Rasvaton Maito
2019)

Diskon lavastuksen teemana oli tee-se-itse-henkisyys ja amerikkalaisista nuor-
tenelokuvista tutut koulujen tanssiaiskohtaukset. Tilana koulun jumppasalia ei ha-
luttu piilottaa vaan ennemminkin koristella siten, etta se nayttaisi oppilaiden itse
tekemaltd. Suurena haasteena oli valaisun sovittaminen tilaan, halusimme etta
valonlahteet ja jopa niiden johdot nakyvat kuvissa. Tata varten piti I6ytaa lamp-
puja, jotka istuvat tarkoitukseen ja ajankuvaan. Tavoitteena oli luoda ikdan kuin
suomalainen vahan vasemmalla kadella ja halvalla tehty versio amerikkalaisen

kouludraaman tanssiaisista (kuvat 45—46).
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KUVAT 45-46. Disco-kohtaus (Bandi Nimelta Rasvaton Maito 2019)

Vaikka Béandi Nimeltd Rasvaton Maito onkin tarinaltaan sinallaan ajaton ja klas-
sinen, jotta se voisi sijoittua mihin aikakauteen tahansa, niin sen tapahtumien si-
joittaminen 1990-2000-lukujen valiseen aikakauteen tuo siihen enemman sy-
vyytta. Menneen ajan nostalgia luo lisaa tunnelmaa tarinalle. Lyhytelokuvan lam-
pimat varit ja koko teoksen mitalta viljellyt viittaukset erilaisiin populaarikulttuurin
ilmidihin, saavat aikaan nostalgisen matkan omalla kohdallani takaisin lapsuu-
teen. Lyhytelokuvan tapahtumapaikat tuntuvat tarkeammilta ja aidommilta, ne
ovat Nikon, Pullan ja Paulan lisaksi yksi projektin paahahmoista. Tama ainakin

oli projektissa tavoitteeni.
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6 POHDINTA

Vaikka ajankuvan rakentamiseen onkin olemassa jonkinlaisia saantoja, on niiden
noudattaminen sidoksissa teoksen tarkoitukseen ja kasikirjoitukseen. Nama 10y-
tamani saannoét toimivat mielestani ennemminkin ohjenuorina, joita hyodynta-
malla tai rikkomalla voidaan luoda omalle teokselle sopivia ratkaisuja. Ajankuvan
luominen vaatii kuitenkin aina paljon tutkimustyota ja perehtymista aikakauteen,
johon teos sijoittuu. Aikakautta kannattaa tarkastella aikalaistensa trendien, ilmi-
Oiden ja varimaailman kautta, mutta taman lisaksi kannattaa huomioida myos

muiden jo olemassa olevien teosten tapa esittaa kyseista ajankuvaa.

Jokaisessa menneeseen aikaan sijoittuvassa teoksessa nakyy myos jaanteita
ajasta, jolloin se on tehty. Elokuvan tai tv-sarjan luoma menneisyys on aina mie-
likuva tai representaatio. Se ei ole historiallisesti taysin aito, mutta se voi mukailla
aitoutta uskottavasti, jos sen tekee tarkasti ja oikein. Ajankuvan luomisessa tai-
teelliset vapaudet ovat sallittuja, mutta koska tarinan aikakauden tulee olla tun-
nistettavissa, on taiteellisten vapauksien kayttd rajallisempaa kuin teoksissa,
jotka eivat ole sidoksissa menneeseen aikaan. Tapa esittaa mennyt aika voi olla
karikatyyrinen tai mahdollisimman autenttinen. Se voi olla my6s ihan mita ta-
hansa muutakin. Kuitenkin kaikkien paatosten joko rikkoa tai rakentaa ajankuvaa,

tulee palvella kasikirjoitusta ja ohjaajan visiota seka teoksen tarkoitusta.

Esimerkkiteosten kautta konkretisoitui kuinka eri keinoin menneen ajan tunnel-
maa ja mielikuvaa voidaan luoda. Historiallisesti aitoja tapahtumia ja henkildita
voidaan muokata anakronismin keinoin elokuvan tarinaan sopivammaksi. Ajan-
kuvan luomisessa voidaan kayttda muitakin keinoja kuin vain puvustusta, mas-
keerausta ja lavastusta. Mielikuva menneesta ajasta voi olla polyinen ja kulunut,
mutta se voi myos nayttaa uudelta ja hienolta jos halutaan korostaa tarinan ai-
kaista nykyhetkea. Esimerkkiteoksissa ajankuvan rakentamisessa oli myds huo-
mioitu tarinan aikaa edeltavat ajanjaksot, joiden avulla teoksen ajankuvasta tuli

eletymman ja aidomman nakaoinen.

Itselleni mielenkiintoisinta oli tutkia ajankuvan tahallisen rikkomisen keinoja ja

motivoitua kayttda. Toisaalta anakronismia tulisi valttda menneeseen aikaan si-
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joittuvissa teoksissa, jotta katsomiskokemus sailyisi autenttisena, mutta anakro-
nismia ei tulisi pelata, vaan sitd voidaan kayttaa tietoisesti tehokeinona esitta-
maan kannanotto tarinan aikakaudesta tai aiheesta. Lisaksi tahallista anakronis-
mia voi hyodyntaa komediallisena elementting, teoksen nakokulman korostami-
seen tai sen avulla voidaan tuoda teoksen tarina Iahemmas nykyajan kohdeylei-
soa. Myos menneen ajan estetiikan hyodyntamista teoksessa, joka ei ole tarinal-
taan sidoksissa menneeseen aikaan oli erittain mielenkiintoista tutkia. Visuaali-
sesti kilnnostava ymparisto ja hahmot voivat syventaa tarinan merkitysta ja tun-

nelmaa tuoden teokselle lisaarvoa.

Aiheen tutkimista voisi laajentaa ja syventaa vertailemalla kahta eri genren elo-
kuvaa, jotka sijoittuvat samaan aikakauteen. Naiden avulla voitaisiin konkreetti-
semmin vertailla ajankuvan toteutustapoja ja teoksen genren vaatimaa nakokul-
maa ajankuvasta. Ajankuvan luomisesta olisi myods mielenkiintoista keskustella
elokuvantekijoiden kanssa. Esimerkiksi voisi kartoittaa ohjaajan, kuvaajan seka

lavastajan nakemyksia ja huomioita ajankuvan luomisesta ja rikkomisesta.
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Pricel, Tohokushinsha Film Corporation (TFC), American Zoetrope, Commis-
sion du Film France, Commission du Film lle-de-France. Tuotantomaa: Yhdys-
vallat, Ranska, Japani.

KUVA 10. s. 28
Madame du Barryn muotokuva. Frangois-Hubert Drouais https://en.wikipe-
dia.org/wiki/Madame_du_Barry#/media/File:Madame_du_barry.jpg

KUVA 11.s. 29

Marie Antoinette. 2006. Ohjaus: Sofia Coppola. Tuotanto: Columbia Pictures,
Pricel, Tohokushinsha Film Corporation (TFC), American Zoetrope, Commis-
sion du Film France, Commission du Film lle-de-France. Tuotantomaa: Yhdys-
vallat, Ranska, Japani.

KUVA 12. s. 30

Vasen ylalaita: Marie Antoinette. 2006. Ohjaus: Sofia Coppola. Tuotanto: Co-
lumbia Pictures, Pricel, Tohokushinsha Film Corporation (TFC), American Zoe-
trope, Commission du Film France, Commission du Film ile-de-France. Tuotan-
tomaa: Yhdysvallat, Ranska, Japani.

Oikea ylalaita: Stand and Deliver. 1981. Ohjaus: Mike Mansfield. Levy-yhtio:
CBS. Maa: Iso-Britannia
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Vasen alalaita: Marie Antoinette. 2006. Ohjaus: Sofia Coppola. Tuotanto: Co-
lumbia Pictures, Pricel, Tohokushinsha Film Corporation (TFC), American Zoe-
trope, Commission du Film France, Commission du Film ile-de-France. Tuotan-
tomaa: Yhdysvallat, Ranska, Japani.

Oikea alalaita: Napoleon Sankt Bernhardin solassa. 1802. Jacques-Louis Da-
vid. https://fi.wikipedia.org/wiki/Napoleon_Sankt_Bernhardin_solassa#/me-
dia/Tiedosto:Jacques_Louis_David - Bonaparte franchissant le Grand_Saint-
Bernard, 20 mai_1800 - Google Art Project.jpg

KUVA 13. s. 31

Upp till kamp. 2007. Ohjaus: Mikael Marcimain. Tuotanto: Gétafilm, Sveriges
Television (SVT), Film i Vast, Norsk Rikskringkasting (NRK), Yleisradio
(YLE/FST). Tuotantomaa: Ruotsi.

KUVA 14.s. 32

Upp till kamp. 2007. Ohjaus: Mikael Marcimain. Tuotanto: Gétafilm, Sveriges
Television (SVT), Film i Vast, Norsk Rikskringkasting (NRK), Yleisradio
(YLE/FST). Tuotantomaa: Ruotsi.

KUVA 15. s. 33

Upp till kamp. 2007. Ohjaus: Mikael Marcimain. Tuotanto: Gétafilm, Sveriges
Television (SVT), Film i Vast, Norsk Rikskringkasting (NRK), Yleisradio
(YLE/FST). Tuotantomaa: Ruotsi.

KUVA 16. s. 34

Marie Antoinette. 2006. Ohjaus: Sofia Coppola. Tuotanto: Columbia Pictures,
Pricel, Tohokushinsha Film Corporation (TFC), American Zoetrope, Commis-
sion du Film France, Commission du Film fle-de-France. Tuotantomaa: Yhdys-
vallat, Ranska, Japani.

KUVA 17. s. 36

Marie Antoinette. 2006. Ohjaus: Sofia Coppola. Tuotanto: Columbia Pictures,
Pricel, Tohokushinsha Film Corporation (TFC), American Zoetrope, Commis-
sion du Film France, Commission du Film fle-de-France. Tuotantomaa: Yhdys-
vallat, Ranska, Japani.

KUVA 18. s. 38

Upp till kamp. 2007. Ohjaus: Mikael Marcimain. Tuotanto: Gétafilm, Sveriges
Television (SVT), Film i Vast, Norsk Rikskringkasting (NRK), Yleisradio
(YLE/FST). Tuotantomaa: Ruotsi.

KUVA 19.s. 39

Upp till kamp. 2007. Ohjaus: Mikael Marcimain. Tuotanto: Gétafilm, Sveriges
Television (SVT), Film i Vast, Norsk Rikskringkasting (NRK), Yleisradio
(YLE/FST). Tuotantomaa: Ruotsi.

KUVA 20. s. 41

Marie Antoinette ja hdnen lapsensa. 1787. Louise Elisabeth Vigée Le Brun.
https://fi.wikipedia.org/wiki/Marie_Antoinette#/media/Tiedosto:Marie_An-
toinette_and_her_Children_by %C3%89lisabeth_Vig%C3%A9e-Lebrun.jpg
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KUVA 21.s.42

Marie Antoinette. 2006. Ohjaus: Sofia Coppola. Tuotanto: Columbia Pictures,
Pricel, Tohokushinsha Film Corporation (TFC), American Zoetrope, Commis-
sion du Film France, Commission du Film fle-de-France. Tuotantomaa: Yhdys-
vallat, Ranska, Japani.

KUVA 22. s. 45
I Am Not Okay With This. 2020. Ohjaus: Jonathan Entwistle. Tuotanto: 21 Laps
Entertainment. Tuotantomaa: Yhdysvallat

KUVA 23 s. 46
Collider.com image via STX. https://collider.com/the-edge-of-seventeen-review/

KUVA 24. s. 47
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittgja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 25. s. 48
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittgja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 26. s. 49
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittgja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 27.s. 50
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittgja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 28. s. 50
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittgja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 29. s. 51
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittgja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 30. s. 52
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittgja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 31. s. 53.
Variaberraatio mallikuva. Wikipedia. https://en.wikipedia.org/wiki/Chroma-
tic_aberration#/media/File:Chromatic_aberration_(comparison).jpg
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KUVA 32. s. 54
Sex Education. Jakso 1. 2019. Ohjaus: Ben Taylor. Tuotanto: Eleven. Levittaja:
Netflix. Tuotantomaa: Iso-Britannia

KUVA 33. s. 58
Nikon ja Pullan esituotannon aikaiset puvustussuunnitelmat. 2018. Kollaasit:
Rosa Mukala. Kuvat koottu Pinterestista.

KUVA 34. s. 58

Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel Kirkhope. Kuvaaja: Ju-
hani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Pukusuunnittelija: Rosa Mu-
kala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK). Tuotantomaa: Suomi.

KUVA 35. s. 59

Vasemmanpuoleinen kuva: Paulan esituotannon aikaiset puvustussuunnitelmat.
2018. Kollaasi: Rosa Mukala. Kuvat koottu Pinterestista.

Oikeanpuoleinen kuva: Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel
Kirkhope. Kuvaaja: Juhani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Puku-
suunnittelija: Rosa Mukala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK).
Tuotantomaa: Suomi.

KUVA 36. s. 60

Vasemmanpuoleinen kuva: Essin ja Ellan esituotannon aikaiset puvustussuun-
nitelmat. 2018. Kollaasi: Rosa Mukala. Kuvat koottu Pinterestista.
Oikeanpuoleinen kuva: Valokuva kuvauksista. 2019. Kuvaaja: Rosa Mukala.

KUVA 37. s. 61

Vasemmanpuoleinen kuva: Tytto luokassa esituotannon aikaiset puvustussuun-
nitelmat. 2018. Kollaasi: Rosa Mukala. Kuvat koottu Pinterestista.
Oikeanpuoleinen kuva: Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel
Kirkhope. Kuvaaja: Juhani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Puku-
suunnittelija: Rosa Mukala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK).
Tuotantomaa: Suomi.

KUVA 38. s. 61

Vasemmanpuoleinen kuva: Limp Bizkit t-paitaisen pojan esituotannon aikaiset
puvustussuunnitelmat. 2018. Kollaasi: Rosa Mukala. Kuvat koottu Pinterestista.
Oikeanpuoleinen kuva: Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel
Kirkhope. Kuvaaja: Juhani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Puku-
suunnittelija: Rosa Mukala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK).
Tuotantomaa: Suomi.

KUVA 39. s. 62

Boy. 2010. Ohjaus: Taika Waititi. Tuotanto: Whenua Films, Union Films, New
Zealand Film Production Fund, New Zealand On Air, Te Mangai Paho. Tuotan-
tomaa: Uusi-Seelanti

KUVA 40. s. 62
Luokkahuone - Max Saturation varitaulukko. 2019. Tehnyt: Juhani Vuorisalo.
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KUVA 41.s. 63

Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel Kirkhope. Kuvaaja: Ju-
hani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Pukusuunnittelija: Rosa Mu-
kala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK). Tuotantomaa: Suomi.

KUVA 42. s. 63

Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel Kirkhope. Kuvaaja: Ju-
hani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Pukusuunnittelija: Rosa Mu-
kala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK). Tuotantomaa: Suomi.

KUVAT 43-44. s.64

Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel Kirkhope. Kuvaaja: Ju-
hani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Pukusuunnittelija: Rosa Mu-
kala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK). Tuotantomaa: Suomi.

KUVAT 45-46. s. 65

Bandi Nimelta Rasvaton Maito. 2019. Ohjaus: Samuel Kirkhope. Kuvaaja: Ju-
hani Vuorisalo. Production designer: Rosa Mukala. Pukusuunnittelija: Rosa Mu-
kala. Tuotanto: Tampereen Ammattikorkeakoulu (TAMK). Tuotantomaa: Suomi.



