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1 Johdanto

Opinnaytetydssani tarkastelen naiskuvaa rape-revenge-elokuvissa®. Koska genre
rakentuu Kkosto-tematiikan ymparille, tarkastelen myods koston representaatiota
suhteessa sukupuoleen. Rape-revenge on genrena rajaukseltaan epadméaardinen ja sen
maarittely vaihtelee lahteestd toiseen. Tassa tutkimuksessa rajaan rape-revenge-
elokuvat l&hinn& niihin lajityypin piirteet tayttaviin elokuviin, joita 16ytyy kauhun ja

muiden eksploitaatioelokuvien? piirista.

Paatin rajata aiheeni erityisesti kauhuun ja eksploitaatioon, koska pidan niiden tapaa
kasitelld sukupuolta, yhteiskuntaa ja sen ongelmia erityisen mielenkiintoisena. Naméa
usein marginaaliin putoavat elokuvat tuovat mielestani esille sukupuolen esittdmiseen
littyvia ongelmia paljon raikedmmin kuin valtavirtaelokuvat. Jatkoin rajaustani elokuviin,
jotka ainakin suurimmalta osaltaan liikkuvat reaalimaailmassa, eli ne eivat sisalla

yliluonnollisia elementteja.

Esimerkkeind kayttamani elokuvat olen rajannut koskemaan lahinnd Yhdysvaltalaisia
1970-1980 tehtyja genren elokuvia, mukaan lukien myds muutamia uudempia ja ei
amerikkalaisia elokuva. Taman rajauksen olen tehnyt esimerkkirunsauden lisaksi siksi,
ettd pohjoisamerikkalainen kauhu ja eksploitaatio koki kulta-aikaansa juuri tuon ajan
taitteessa ja sina aikana syntyi useita elokuvia, jotka ovat maarittdneet genren
suuntaviivoja tahan paivaan saakka. Rajauksen tein myds supistaakseni laajaa kenttaa,

enka tassa tyossa siksi kasittele esimerkiksi aasialaisia elokuvia laisinkaan.

Rape-revenge-tarinat ovat luonteeltaan monesti yhteiskunnallisia ja sidoksissa aikansa

poliittisiin  tapahtumiin. Aihetta ei voi taysin sivuuttaa, mutta pyrin keskittymé&aan

! rape-revenge = raiskaus-kosto

2 Exploitation = hyvaksikayttd, hyddyntaminen



erityisesti naiskuvaan ja sukupuolen representaatioon ja tulkitsemaan esimerkkielokuvia
yhteiskunnallisessa kontekstissa paaasiallisesti tasta lahtokohdasta. Erityisesti minua
kiinnosti naisséd elokuvissa se, milla tavalla ne kuvaavat sukupuolta suhteessa

seksuaaliseen vakivaltaan.

Rajasin aiheeni koston teemaan oman lopputydelokuvani, Metsastysmaan, kautta.
Vaikka Metsastysmaa ei pelaa raiskaus-kosto asetelmalla, sen tematiikka liittyy
genreen. Metsastysmaa on tyylittely useampaa kauhun alalajia, ja se kayttaa
hyvakseen naiden alalajien Kliseitd. Kirjallisessa tydssani kasittelen Metsastysmaan
tematiikkaa pohjanani esimerkkinani kayttamat rape-revenge ja kauhu-kostoelokuvat ja

niista tekemani havainnot.

Olen jakanut opinnaytetyoni kuuteen osaan. Johdantoa seuraa rape-revenge-genren
yleinen esittely seka hieman taustoittamista seksuaalisesta vékivallasta ilmiona.
Kolmannessa kappaleessa kasittelen urbaaneissa ympaéristdissa tapahtuvia rape-
revenge-elokuvia, joista olen nostanut kolme elokuvaa lahempaan tarkasteluun. Neljas
kappale keskittyy maaseudulle sijoittuviin genren elokuviin, joista laajemmassa
esittelyssa on kaksi. Viides kappale on yhteenveto, jonka jalkeen siirryn kasittelemaan

omaa lopputytelokuvaani, Metséastysmaata.

Kuva 1. Metsastysmaa ryhmakuva.



2 Rape-revenge

Elokuvagenren rajaus on vaikeaa. Jo pelkastaan kauhu on genrena laaja ja ronsyileva.
Rajanveto on vaikeaa, silla kauhu flirttailee niin science-fictionin, fantasian, kuin
jannityselokuvankin kanssa. Kauhu on aina toiminut armollisena kattogenrenda, jonka
alta monet eksploitaatioelokuvat ovat l0ytaneet kotinsa. Tarjolla on seksploitaatio-,
nunsploitaatio-, blaxploitaatio- ja natsiploitaatioelokuvia, joista |0ytyy kauhuelokuvan
piirteitd, mutta joiden fokus on jossain muualla. Kanadalainen kriitikko ja elokuvatutkija
Robin Wood on maaritellyt kauhun olevan jotain jossa ”“normaalia uhkaa hirvid”
("normality is threatened by the monster”, Read 2000, 26). Hirvi6 voi tietenkin tarkoittaa

mitéa tahansa epanormaalia sarjamurhaajasta avaruudesta saapuvaan tappajakasviin.

Genren maarittely ei ole mydskaan vailla elokuvan budjettiin ja tuotantoarvoon liittyvia
arvotuksia. Varsinkin amerikkalaisessa elokuvassa on taipumus markkinoida isompien
tuotantoyhtididen elokuvia jannityksena tai thrillerina kauhun sijaan, vaikka elokuvan
siséltd vastaisi varsin perinteistd kauhuelokuvan juonta. Thrilleri lupaa tyylikkyytta ja
aikuismaista tarinankerrontaa, kun taas kauhu saatetaan mieltdé viittaavan nuorisolle

suunnattuun halpaan viihteeseen.

Rape-revenge kuvio nousi nakyville elokuvissa 1970-luvulla. Sen luokittelu omaksi
genrekseen on kiistanalaista. Esimerkiksi Jacinda Read, De Montfortin yliopiston
mediatutkimuksen lehtori, esittdd kirjassaan New Avengers. Feminism, femininity and
the rape-revenge cycle (2000) ettei rape-revenge ole kauhun tai muunkaan genren
alainen lajityyppi itsessédén, vaan pikemmin narratiivinen rakenne, joka nayttaytyy
elokuvissa lapi historian. Totta onkin ettd lajityypin piirteet tayttavia elokuvia loytyy
runsaasti monien elokuvagenrejen piiristd. Useimmiten rape-revenge-elokuvista
kuitenkin  puhutaan nimenomaan marginaaligenrejen  puolella, kun taas
"uskottavammat” genret, kuten laki-draama eivat saa tatd maaritelmad, vaikka elokuva
sinallaan tayttaisikin genren paapiirteet. Genren rajat ovat siis hailyvat, mutta yhteisia

paéapiirteitd voi l0ytad. Yksinkertaisimmillaan rakenne on téllainen:



- (paa)henkilo raiskataan / pahoinpidellaan (ja jatetaan kuolemaan)
- (paa)henkild toipuu

- (paad)henkild kostaa kokemansa vaaryyden.

THEIR ONLY LAW IS,
“AN EYE FOR AN EYE"

Kuvat 2,3,4. Rape-revenge ja vigilante -elokuvien kansitaidetta 1970-80-luvuilta.

Tama on tietenkin vain perusranka, joka toistuu erilaisilla variaatioilla lahes kaikissa
kostoelokuvissa. Rape-revenge-elokuvat jakautuvat karkeasti kahteen leiriin:
urbaaneihin ja ruraaleihin tarinoihin. Urbaaneissa tarinoissa seksuaalinen vékivalta on
osa kurjistuneen kaupungin pahuutta, yksi sen vakivallan ilmenemismuodoista.
Kaupungeissa on sisddnrakennettu pelon maantiede, joka sanelee sitd, missa ja mihin
aikaan (naisten) on turvallista liikkua. Maaseudulle sijoittuvat tarinat liittyvéat ruraaliin
eristyneisyyteen ja rappioon. Kaupungin jaadessa taakse jatetddan mydos sivistys, jota

ilman henki ja seksuaalinen koskemattomuus ovat halpaa tavaraa.



Rape-revenge-elokuvat ovat erityisen laheista sukua vigilante -elokuville®. Urbaaneissa
vigilante ja rape-revenge-elokuvissa on paljon samaa. Ne jakavat samat juonelliset
paapiirteet ja niiden paahenkilGilla on samankaltaisia motiiveja toimia. Rape-revenge
korostaa seksuaalista vékivaltaa, vigilante elokuvissa se on myds usein lasna. Rape-
revenge-elokuvat korostavat yksilon kostoa, vigilante laajentaa rankaisun koskemaan
kaikkia "vaarin” kayttaytyvia. Nimenmukaisesti kyse on oman oikeuden jakamisesta. Se,
missé kulkee koston ja oikeuden raja, onkin molempien genrejen ydinkysymys. Vaikka
poikkeuksia 10ytyy, on hyvin selkedd etta varsinkin yhdysvaltalaisissa genrejen
elokuvissa naiset pitavat paahenkilon roolia rape-revenge-elokuvissa, kun taas miehet

hallitsevat vigilante -genrea.

1970-luku toi mukanaan selkean muutoksen amerikkalaiseen kauhuelokuvaan. 1960-
luvun seksuaalinen vallankumous, sosiaaliset, poliittiset ja taloudelliset muutokset seka
uusiutunut elokuvasensuurilaki* pohjustivat tietd aivan uudenlaisen, graafisemman ja
vakivaltaisemman kauhuelokuvan synnylle. Alfred Hitchcockin Psycho (1960) ol
antanut alkusysayksen periamerikkalaiselle slasher -genrelle® ja George A. Romero
muutti yleison mielet ikuisesti brutaalin ahdistavalla zombielokuvallaan Night of The
Living Dead (1968). Tekijat alkoivat toden teolla lunastaa kaksi vuosikymmenta
kauhuelokuvan parissa hoettuja julistuksia "pelottavimmasta elokuvasta mita tulet ikina
nakemaan”. Samanlainen muutos on havaittavissa myds Euroopassa, jossa erityisesti

Italia kunnostautui genren saralla. 1970-luvun italialainen kauhuelokuvan kaanon on

% vigilante= omankadenoikeuden harjoittaja

* 1968 Pohjois-Amerikassa tuli voimaan luokittelu R-rated, joka luotiin vanhan X-rated merkinnan rinnalle.
X-rated merkinta viittasi yleensa pornoelokuvaan ja kaikki merkinnan saaneet elokuvat yleensa miellettiin
pornoksi. R-rated merkinndn ansiosta kauhuelokuvat saivat oman merkintdnsd, joka esti lapsia

nakemasta elokuvan, mutta ei leimannut elokuvaa pornoksi.

® Slasher -elokuvalla tarkoitetaan kauhun alagenressa, jonka tyypillisiin piirteisiin kuuluu psykopaattinen
tappaja, joka vaijyy ja tappaa ison liudan ihmisia mahdollisimman raa’alla tavalla. Vakivalta tallaisissa
elokuvissa on yleensa varsin graafista ja sen nayttamiseen kaytetdédn paljon vaivaa. Slasher on laheista
sukua italialaisille kauhu/rikoselokuvalle, Giallolle, jossa myds yhdistyy oudon tappajan, graafisen
vakivallan ja usein alastomuuden elementit. Myds pienet yliluonnolliset elementit eivat ole vieraita

kummassakaan genressa.



taynna genren klassikoita. Sellaiset ohjaajalegendat kuten Mario Bava, Lucio Fulci ja
Dario Argento olivat elokuvineen muokkaamassa modernin vakivaltaelokuvan syntya.
Tama liikehdinta kaikkineen on varmasti osaltaan ollut vaikuttamassa myo6s rape-

revenge-elokuvien syntyyn.

Vuonna 1974 nahtiin koko rape-revenge-genred muotoileva elokuva: Bo Arne
Vibeniuksen karkea yhden naisen kostotarina Thiller — En grym film (1974, tunnetaan
myo6s nimella They Call Her One Eye). Vuonna 1978 maailma naki viela tanaékin
paivana parhaiten tunnetun genren edustajan, varsinaisen rape-revenge-elokuvien
isoaidin: Meir Zarchin | Spit on Your Grave:n. 1981 / Spit... sai rinnalleen urbaanin rape-
revenge-elokuvan edustajan, Abel Ferraran elokuvan Ms. 45 ja niin myds kostavan
urbaanin naisen arkkityyppi oli syntynyt. Naiden elokuvien rinnalle tehtailtiin paljon
muutakin aihepiiriin sopivaa, mutta ennen kuin ryhdyn kasittelem&an sita tarkemmin,
sanottakoon muutama sana elokuvia ympéardineesta yhteiskunnallisesta tilanteesta

seka seksuaalivakivallan luonteesta tdssa kontekstissa.



2.1 Taustaa seksuaalirikollisuudesta

Alikulkutunnelit, metroasemat, parkkihallit ja Oiset puistot ovat klassisia vakivallan
paikkoja. Lukuisat elokuvat vilisevat kuvastoa, jossa ihmisia raiskataan, hakataan,
tapetaan ja kaapataan mukaan juuri tallaisissa paikoissa. Ne ovat osa urbaania pelon
maantiedettd®, joka on sydpynyt ihmisten alitajuntaan. Todellisuus ei ole paljon tarua
ihmeellisempéaa. On varsin helposti selitettavissa, miksi juuri tdmankaltaiset paikat
muodostuvat vakivaltarikollisuudelle otolliseksi: ne ovat syrjaisia, niissa ihminen on
helppo eristdé ja niistd pakeneminen tai avunsaaminen on vaikeaa. Samaisista syista
tallaisten rikosten tekoaika sijoittuu monesti pimeaan, iltaan ja yohon. Pitaa varmasti
paikkansa, etta tietynlaiset elokuvat ovat omiaan liséamaan ihmisten varovaisuutta
tallaisia paikkoja kohtaan. Elokuvat eivat kuitenkaan ole syynd naissd paikoissa
tapahtuvaan rikollisuuteen, vaan ne pikemminkin heijastavat sitd ja pelaavat jo

olemassa olevilla peloilla, joita ihmisilla on naita paikkoja kohtaan.

Seksuaalinen vakivalta, erityisesti raiskaus, mielletddn urbaanin rikollisuuden ilmioksi.
Toki téllaista rikollisuutta esiintyy muuallakin kuin taajama-alueilla, mutta esimerkiksi
Suomessa raiskausilmoituksia tehd&in eniten kaupungeissa (Honkatukia, 20017).
Feministinen Take Back the Night - liike sai alkunsa vastalauseena naisiin kohdistuvaa
seksuaalista vakivaltaa vastaan 1970-luvulla. Take Back the Night (ota yo takaisin) tai
Reclaim the Night on ympari maailmaa levinnyt liike, jossa jarjestetaan marsseja
(seksuaalista)vakivaltaa  vastaan. Ensimmainen  Thtn  marssi  jarjestettiin

Philadelphiassa, Yhdysvalloissa lokakuussa 1975. Sen taustalla oli nuoren Susan

6 Tutkija Hille Koskela on tutkinut kaupunkitilan, vakivallan pelon ja sukupuolen suhdetta yli kymmenen
vuoden ajan. "Pelon maantiede” termi on tiettdvasti lahtdisin hanen tutkimuksistaan. Kirjailja Anja
Kauranen (nyk. Snellman) julkaisi vuonna 1995 Koskelan tutkimuksiin l16yhasti pohjautuvan fiktiivisen
romaanin nimeltdan Pelon maantiede. Auli Mantila ohjasi kirjan pohjalta samannimisen elokuvan vuonna
2000.

" http://mww.haaste.om. fi/Etusivu/Lehtiarkisto/Haasteet2001/Haaste 12001/124 7666394609



Alexander Speethin murha, joka tapahtui aivan hénen kotitalonsa lahettyvilla. Vaikka
marssien tarkoitus onkin lisata tietoisuutta erityisesti naisiin kohdistuvasta vakivallasta
ylipdataan (perhevéakivallasta, insestista jne.), on monien marssien liikkeellepanevana
voimana ollut urbaanissa ymparistossa tapahtuneet seksuaalisenvakivallan teot.
Esimerkiksi Leedsissa Englannissa jarjestettin Reclaim the Night marssi 1977
vastareaktiona tuolloin ajankohtaiselle sarjamurhaajalle, Yorkshire Ripperille ja taman
toimista kaydylle julkiselle keskustelulle. Yorkshire Ripper, oikealta nimeltddn Peter
Sutcliffe, tappoi kolmetoista naista ja kavi useiden naisten kimppuun vuosien 1975 -
1980 valilla. Tuona aikana poliisi kehotti kaikkia naisia pysymaan sisalla diseen aikaan

oman turvallisuutensa takia.

Rikoksen uhria syyllistava ajattelu ei ole vierasta Suomessakaan. Vanhempi
rikoskonstaapeli Ville Hahl teki vuonna 2009 Joensuun yliopistoon oikeustieteen pro
gradu -tybnsd Helsingissd poliisille  ilmoitetuista, aikuisiin  kohdistuneista
seksuaalirikoksista (Se pani mua vakisin. Tutkielma Helsingissd vuonna 2007
tapahtuneista seksuaalirikoksista ja rikosten uhreista ). Hahl totesi, ettd "Tutkimistani
181 raiskauksesta puolet olisi voitu estaa silla, ettd uhri olisi toiminut yleisesti
hyvaksyttavalla tavalla ” (Savon Sanomat www-sivut, 23.10.2009 ). Hahl kertoo useiden
uhrien olleen tekohetkelld tolkuttomassa humalassa tai lahes tajuttomia. Han puhuu
riskikayttaytymisesta, johon kuuluu mm. (naisten) alkoholin nauttiminen ja vieraiden tai
puolituttujen matkaan lahteminen. Hahl ei itse ndhnyt kommentissaan mitddn vikaa,
vaan puolusti sitd sanomalla sen olleen valistavassa mielessa lausuttu. Vaikka Hahl ei
olisikaan halunnut tokerdlla kommentillaan vihjata, ettd naiset olisivat itse ainakin
osittain syypaita raiskaukseen, heijastaa lausunto surullisesti ilmapiirid, joka yha tuntuu
painostavan seksuaalirikollisuuteen liittyvaa keskustelua Ehka raikeimpid mielipiteita
asiassa edustaa jyvaskylalainen yhteiskuntatieteiden maisteri Henry Laasanen, joka on
miesten tasa-arvon nimissa ollut erityisen huolissaan perattomista raiskaussyytoksista.
Vaikka vaarat rikossyytteet ovat vakava asia, on Laasasen linja kaukana asiallisesta.
Han mm. sanoo: Vaaran raiskaussyytoksen kohteeksi joutuminen miehelle on kuin

raiskatuksi tuleminen naiselle™.

8 http://henrylaasanen.puheenvuoro.uusisuomi.fi/’2010/04/20/vaarat-raiskausilmoitukset
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Hahlin tutkimus, kuten monet muutkin samaa asiaa kasitelleet tutkimukset osoittavat,
ettd tuntematon ’puskaraiskaaja” on itse asiassa varsin marginaalinen ilmio.
Suurimmassa osassa raiskauksista uhri tuntee tekijan ainakin jollain tavalla. Tyypillinen
tallainen tapaus on esimerkiksi Hahlin kuvaama tilanne, jossa nainen lahtee baarista
siella tapaamansa miehen matkaan ja tulee raiskatuksi. Hahlin mukaan kysymyksessa
on riskikayttaytyminen, jota valttamalla myos raiskaukset voitaisiin valttda. Kommentti
muistuttaa  hyvin  paljon  Englannin  poliisin  rikoksen  ehkaisyehdotuksia
kolmenkymmenen vuoden takaa: rikos voidaan estéa jos sen potentiaalinen uhri pysyy
kotona lukkojen takana. On selvaa, ettd ihmiset toisinaan kayttaytyvat holtittomasti ja
jopa saattavat itse itsensa sellaiseen kuntoon, ettd eivat ole kykenevia puolustamaan

itsedén. Tama ei kuitenkaan vahenna rikollisen syyllisyytta tai siirra syyta uhrille.

Psykologian tohtori David Lisak Massachusettsin yliopistosta on tutkinut
seksuaalirikoksia tekevia miehia 20 vuoden ajan. Haastattelussaan CBS kanavan
uutisille vuonna 2010 Lisak sanoo "tuttava raiskauksen” (Acquaintance Rapists) olevan
kaikkein yleisin raiskaustapaus. Lisak kuitenkin huomauttaa, ettd kyse on monesti taysin
systemaattisesti  toimivista raiskaajista. Lisak kertoo, ettd monet hé&nen
haastattelemistaan raiskaajista kayttavat juuri tallaista “riskikayttaytymista” hyvakseen.
He valitsevat uhrikseen heikon vyksilon, eli humalassa olevan ja ’“holtittomasti”
kayttaytyvdn naisen. He saattavat juottaa naisen itsekin tukevaan humalaan, jonka
jalkeen raiskaus on helppoa. Lisak sanoo taman saman toimintatavan toistuvan useiden
seksuaalirikollisten, varsinkin sarjaraiskaajien, kohdalla. Siksi hdn huomauttaakin, etta
niin kauan kun syitd haetaan uhrista ja todistamatta jAdneet raiskaustapaukset, joissa
on sana vastaan sana -tilanne ja humalainen uhri, jatetdan syyttamatta, yhteiskunta
antaa tallaisille seksuaalirikollisille tayden vapauden toimia.

(Washingtoncitypaper.com www-sivut, CBS uutisten haastattelu, 23.4. 2010).

Uusimpana reaktiona raiskauskeskusteluun on Kanadasta, Torontosta vuoden 2011
alussa liikkeelle lahtenyt ja ympari maailmaa levinnyt SlutWalk liike (suom. ’lutka
marssi”), joka muistuttaa toteutukseltaan Take Back the Night -marsseja. SlutWalk sai
alkunsa Torontolaisen konstaapelista, joka totesi, ettd estddkseen itseensa kohdistuvat
hyokkaykset “naisten ei tulisi pukeutua kuin lutkat’ ("women should avoid dressing like
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sluts”). Vastalauseena talle jarjestettiin marssi, jossa monet naiset pukeutuivat "kuin
lutkat” ja kantoivat kyltteja joissa luki iskulauseita kuten “don’t tell us how to dress, tell

men not to rape”.

Jostain syysta raiskaus tuntuu edelleen olevan rikos, jossa rikoksen uhrista yritetddn
tehda osasyyllista ja jossa rikoksen ehkéisyn keinoja yritetaan etsia sen potentiaalisista
uhreista. Naisia vaaditaan rajoittamaan elamaansa, jotta raiskaajat eivat raiskaisi.
Suomessa avioliitossa tapahtuvasta raiskauksesta tuli rikos vuonna 1994. Vasta vuosi
2011 toi mukanaan lainmuutoksen, jossa puolustuskyvyttomassa tilassa olevan
(sammuneen, tajuttoman, liikuntarajoitteisen tms.) ihmisen raiskauksesta tuli raiskaus.
Aiemmin kyseessé oli lain mukaan seksuaalinen hyvaksikaytto, ellei kaynyt ilmi, etta
tekija oli aiheuttanut uhrin puolustuskyvyttomyyden esimerkiksi huumaamalla. Voi olla,
ettd tamankaltainen lainsdadantd, seka mielipideilmapiiri ovat olleet omiaan

vaikuttamaan myds rape-revenge-elokuvien syntyyn.
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3 Kostaja Pimeydesta: urbaanit kostajat

Genre-elokuvissa urbaani ymparistdé on miesten vallassaan pitdméaa aluetta. Siina missa
kaupunkia terrorisoi lahinna miespuoliset kriminaalit ja miesvoittoiset jengit, yhta usein
heitd vastaan asettuu yhden miehen armeija tai lahinna miehista koostuva kostajien
joukko. Naille ikdan kuin vastapainona on joukko naissankarien tahdittamia rape-
revenge-elokuvia, jotka kayttavat samanlaista kuvastoa, jota nahtiin 1970-80-lukujen
taitteen pienen budjetin kaupunki-slashereissa. Nama elokuvat toistavat katsojille tuttuja
kliseita disen kaupungin vaaran paikoista. Mukana on vaistamatta myds heijastuksia
omasta ajastaan ja sen rikollisuudesta.

William Lustigin lajityyppinsd mainio edustaja Maniac (1980) maalailee synkan
kaupunkinakyman, jossa 6iset kadut muuttuvat yhdeksi tappajan riivatun mielen kanssa.
Kaupungin ahdistavuus, pimeys ja todellinen vakivallan uhka on voimakkaasti esilla.
Joe Spinellin loistavasti tulkitseman Frank Ziton vékivallan purkaukset tapahtuvat tutun
maantieteen mukaan syvalla kaupungin syddmesséa, metrotunneleissa, syrjakaduilla ja
parkkipaikoilla. Prostituoidun aitinsa traumatisoima Zito kostaa naisille lapsena
kokemansa vakivallan kuristamalla heidat ja nylkemalla heidan paanahkansa
matkamuistoksi. Aidin korvikkeeksi joutuvat prostituoitu, valokuvamalli, seka yksin
pimedlla liikkuva nainen, joka joutuu Ziton takaa-ajamaksi 0Gisella metroasemalla.
Kuvasto on kuin jokaisen kaupunkilaisen kollektiivisen pelon alitajunnasta. Linkit
tosielaman tappajiin ovat ilmiselvia ja tuovat muutoin varsin vinksahtaneen maailman
astetta |Ahemmas katsojaa. Kohtaus, jossa Zito teloittaa tehosteguru Tom Savinin ja
Hyla Marrowin esittaman pariskunnan naiden autoon, tuo auttamatta mieleen
sarjamurhaaja David "Son of Sam” Berkowitzin, joka piti New Yorkia kauhun vallassa
1970-luvulla.

Hieman erilaista nakokulmaa kaupungin vaaroihin tarjoilee William Friedkinin syrjaan
jadédnyt teos Cruising (1980). Al Pacino on konstaapeli Steve Burns, joka pestataan
peiteoperaatioon selvittiméan New Yorkin homo-undergroundissa tapahtuvia murhia.

Burns soluttautuu nahkahomo-alakulttuuriin, ja ryhtyy etsiméén tappajaa, joka vaanii
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homomiehid undergroundklubeilla ja pimeissa puistoissa. Tuntematon, alamaailmasta
uhrinsa loytava tappaja ja viranomaisten haluttomuus selvittdd asiaa nousevat
voimakkaaksi allegoriaksi tuolloin pinnalle nousseelle AIDS -epidemialle. Kuten
muissakin urbaaneissa murhatarinoissa, kaupunki on saéalimaton, synkka ja vaarallinen.
Maniacissa Frank Zito haki kostoa ja hyvaksyntaa tappamalla naisia, jotka tavalla tai
toisella kayttaytyivat (seksuaaliseesti) "vaaralla” tavalla. Ziton valitsemat naiset olivat
avoimia seksuaalisuutensa kanssa (prostituoidut sekd autossa pelehtiva pariskunta,
joilla on itse asiassa kumppanit toisaalla) ja liikkuivat itsendisesti vaarissa paikoissa
vaariin aikoihin, jolloin he siis "riskikayttaytyvat”. Samalla tavalla Cruisingin nimetén
tappaja rankaisee seksuaalisesti aktiivisia homomiehid, jotka yhteiskunnalliselta
asemaltaan hyvin pitkalti rinnastuvat naisiin. Niinp& pelon maantiede on samanlainen

myds (homo) miehille.
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Kuvat 5,6. Julistetaidetta elokuvista Cruising ja Maniac. Al Pacino etsii murhaajaa, Joe Spinell

taas seuraavaa uhriaan.
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3.1 Urbaanit kostajat

Aivan ensimmaisia lajityyppiin lukeutuvia kostajanaisen arkkityyppeja oli Madeleine,
elokuvasta Thriller- en grym film. Mielenkiintoista kylla, juoneltaan ja puitteiltaan kovin

amerikkalaiselta kalskahtava elokuva tehtiin lAnsinaapurissamme Ruotsissa.

1976 Lamont Johnson kokeili taitojaan rape-revenge-genresséa elokuvallaan Lipstick.
Gordon Stuart niminen saveltaja raiskaa supermalli Chris McCormickin. Gordon joutuu
syytteeseen, mutta pa&see vapaaksi todisteiden puutteen vuoksi. Vapaalla jalalla
Gordon paattaa raiskata myos Chrisin sisaren. Tasta Chris viimein repii pelihousunsa ja
paattdd kostaa Gordonille itse. Lipstick tavoitteli syvéllisempda sanomaa
oikeussysteemin ongelmista ja seksuaalirikollisuuden brutaalista luonteesta, mutta jai
draama-lokeroinnistaan huolimatta suurten elokuvien kaanonista. Toisaalta elokuvaa on
jonkin  verran tulkittu feministisen elokuvatutkimuksen piirissa. Esimerkiksi
elokuvatutkimuksen professori Carol J. Clover huomioi Lipstickin tuovan esille
raiskauksen kulttuurisen kontekstin. Chris on supermalli, ja tuo tytnsa kautta itsensa
esille. Han on nainen joka "kerjaa sita”, eli nainen joka seksuaalisuutensa esiin tuomalla
on riskikayttaytyja ja siis syyllinen omaan raiskaukseensa. Erityisen huomion
elokuvassa saa oikeussysteemi ja sen suhtautuminen raiskaukseen. Chris paattaa
tehda “oikein” ja nostaa syytteen Gordonia vastaan, vaikka hanta varoitellaankin sen
hankaluudesta. Oikeussalissa Gordon sanoo kyseessa olleen vain rajua seksia, johon
Chris oli itse suostunut. Sana vastaan sana tilanteessa valamiehistd uskoo Gordonia ja

tama paasee vapauteen jatkamaan rikoksiaan (Clover 1992, 145).

Tunnettu exploitaatio-ohjaaja Jack Hill teki useamman naisen kostosta kertovan
elokuvan  blaxploitaatioelokuvien®  saralla.  Vuonna 1973  ilmestyi  Coffy,
nimikkoroolissaan sittemmin kulttimaineeseen noussut Pam Grier. Coffy on
sairaanhoitaja, joka lahtee armottomalle kostoretkelle huumerikollisia vastaan, kun

hanen pikkusiskonsa joutuu sairaalaan myrkyllistd heroiinia kaytettyddn. Pam Grier

° Blaxploitaatio on exploitaatioelokuvien suuntaus, joka syntyi Yhdysvalloissa 1970-luvulla. Genren

tarkoitus oli houkutella afroamerikkalaisia katsojia teatterinpenkille. Usein miten blaxploitaatioelokuvat

olivat toimintaelokuvia, joiden sankari oli afroamerikkalainen ja roistot usein valkoihoisia.
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paasi samanlaisiin toimiin vuotta myéhemmin ilmestyneessa blaxploitaatioklassikossa
Foxy Brown (1974). Foxy soluttautuu rikollisringin johtamaan paritusfirmaan
prostituoiduksi kostaakseen agentti poikaystavdnsa kuoleman. Voodoo papin ja
zombiarmeijan apua haettiin elokuvassa Sugar Hill (Paul Maslansky, 1974), jossa

nainen nimeltaan — yllatys, yllatys - Sugar Hill paattaa kostaa poikaystavansa murhan.

Vuosi -81 toi mukanaan Abel Ferraran kolmannen kokopitkdn ohjauksen, Ms. 45:n, joka
naytti tietd urbaanin naisen kostolle. Neiti neljavitosta seurasi Savage Streets (Danny
Steinmann, 1984), sisarensa raiskauksen ja ystavansa murhan kostavan Brendan
tarina. Brendan roolia tulkitsi entinen kauhuelokuvalapsitahti Linda Blair, sekd hanen
mielentilojaan ilmentava, villisti liikkuva kulmakarvansa. Elokuva kasittelee koston
ohella myds Brendan sekd& hanen tyttdjenginsd edesottamuksia ja kahinoita muiden
high school porukoiden kanssa. Savage Streets on genrehybridi, jotain jengielokuvan ja
rape-revengen valilta. Samantapaisia jengi-kosto-elokuvia ilmestyi 80-luvulla
useampiakin, esimerkiksi Young Warriors (Lawrence D. Foldes 1983) sekd Mark L.
Lesterin Class of 1984 (1982) jossa uusi lukio-opettaja Andrew Norris (Perry King)
joutuu kohtaamaan vékivaltaisen teinijengin. Kun héanen vaimonsa raiskataan, eivatka
tavalliset opetusmenetelmat endd auta, paatyy opettajan ja oppilaiden yhteenotto

veriseen lopputulokseen.

Bob Kelljan ohjasi vuonna 1974 suttuisen raiskaustarinan Act of Vengeance.
Elokuvassa amerikkalaisia  elokuvasarjamurhaajia  enteileva, haalareihin ja
jadakiekkomaskiin sonnustautunut sarjaraiskaaja saa perddnsa pahoinpitelemiensa
naisten joukon. Hyvin samantapaisiin kuvioihin paatyi myos Janet Creek elokuvassaan
The Ladie’s Club vuonna 1986. Elokuvan tapahtumat saavat alkunsa kun poliisinainen
Joan Taylor joutuu jengiraiskauksen uhriksi. Kun tekijat paasevat vapaaksi tutkinnan
teknisen virheen takia, Joan perustaa raiskaustukiryhmdn naisten kanssa vigilante-

joukon, joka kiertd& etsiméssa ja kastroimassa vapaaksi paasseita seksuaalirikollisia.

Jonathan Kaplan sovitti tosipohjaisesta tarinasta elokuvan nimelta The Accused (suom.
Syytetty) vuonna 1988. Jodies Foster esittdd Sarah Tobiasia, naista, joka

jengiraiskataan taydessa baarissa todistajien silmien alla. Sarah l&htee etsimé&an
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oikeutta itselleen lakiteitse juristinsa Kathryn Murphyn avulla. Lipstickin tavoin myds The
Accused tarttuu oikeuslaitoksen toimintaan ja kasitykseen siitd, ettd raiskauksen uhri
voisi jotenkin toiminnallaan olla osasyyllinen rikokseen. The Accused tekee kaiken
taman kuitenkin Lipstickid hiotummalla, valtavirtaa mukailevammalla tavalla. Jodie
Foster voittikin roolistaan parhaan naispaaosan Oscarin. The Accused ei kerro kostosta,
vaan oikeuden hakemisesta. Nama kaksi asiaa tosin limittyvat rape-revenge ja vigilante
-elokuvissa. The Accused:a voidaan lukea rape-revenge kontekstissa, mutta genreltdén

se putoaa draaman alle.
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Kuvat 6,7,8. Blaxploitaatio julistetaidetta.

Vuonna 1993 Michael Winner palasi viela kolmen Death Wish elokuvan jalkeen (Death
Wish 1974, Death Wish 1l 1982, Death Wish 11l 1985) vigilante-elokuvien maailmaan,
talla kertaa paéahenkilonddn nainen. Englannissa kuvattu Dirty Weekend perustuu Helen
Zahavin samannimiseen kirjaan. Se on kertomus parikymppisesta Bellasta, joka
kyllastyy jatkuvaan seksuaaliseen ahdisteluun ja huonosti kayttaytyviin miehiin ja lahtee
viilkonlopun kestavalle murharetkelle. Parissa péaivassa Bella on paastanyt paivilta
seitseman miesta ja siirtyy Lontooseen jatkamaan sarjamurhaajan uraansa. Dirty
Weekend alkaa tekstiplanssilla, jossa todetaan: “This is the story of Bella who woke up
one morning and decided she’d had enough.” Tama kyllastyneen naisen tarina olisi

helppo tuomita mustavalkoisesta maailmankuvastaan (ja niin se myos tuomittiin



17

ilmestyessaan) mutta Winner on selkeasti tehnyt elokuvan pieni pilke silmakulmassaan.
Aarimmilleen vedetyt stereotypiat, kuten anarkistifeministin murhanhimoinen irvikuva
Bella seka kuolaavina popliinitakkisetind esitetyt mieshahmot tuovat sysimustan

huumorin kautta esille seksuaalisen ahdistelun ja vakivallan ongelmaa.

Vuosi 2002 toi mukanaan Gaspar Noen toisen kokopitkén elokuvan Irréversiblen. Juoni
on yksinkertainen: Alex (Monica Belucci), tormaa alikulkutunnelissa vieraaseen
mieheen, joka hyokkdad h&nen Kkimppuunsa, raiskaa ja pahoinpitelee hanet
henkihieveriin. Kun hanen ystdvansda Marcus (Vincent Cassel) ja Pierre (Albert
Dupontel) kuulevat tasta, he palkkaavat kaksi roistoa avukseen ja lahtevat jaljittamaan
raiskaajaa pitkin dista Pariisia. Elokuvan rakenne on rikottu perinteisesta kerronnasta ja
tarina naytetaan katsojille lopusta alkuun. Naemme siis ensin raiskaajan kuoleman ja
varsinaisen raiskauksen vasta elokuvan puolivdlissa. Loppu kuvaa seesteistéa aikaa
ennen tapahtumia. Irréversible on saanut paljon kritiikkid osakseen, useimmiten sen
sisdltaman graafisen vakivallan vuoksi. Elokuva on kuitenkin niin yksinkertainen ja
voimakas kuvaus tekojen peruuttamattomuudesta ja ajan tuhoavasta voimasta, etta
teosta kritisoitaessa pelkkdan vakivaltaan takertuminen on haluttomuutta tarttua
vaikeaan aiheeseen. Irréversible esittdd seksuaalisen vakivallan ja murhan juuri niin
brutaaleina kuin ne todellisuudessa ovatkin. Niitd katsoessa ei ole tarkoitus tuntea

mielihyvaéa vaan syvaa ahdistusta.

MyOs suomalaisen elokuvan kentélla paastiin rape-revenge teemojen pariin. Naista
kokeiluista tunnetuimpia lienevat Jorn Donnerin, Martta Tikkasen samannimiseen
romaaniin perustuva, Miesta ei voi Raiskata (1978), sek& Auli Mantilan niin ik&&n kirjaan
perustuva Pelon Maantiede (2000). Donnerin elokuvassa keskigssa on yhden naisen
henkilokohtainen kosto raiskaajalle, kun Mantila taas kuvaa naisvigilante-joukkoa, joka

on ottanut kohteekseen vékivaltaiset miehet.

Tassa luvussa kasittelen tarkemmin kolmea esimerkkielokuvaa, joista jokainen on
naisen kostotarina. Kasittelyyni olen valinnut elokuvat Thriller — en grym film, Ms. 45
sekd The Brave One. Naista jokainen tuo oman nakékulmansa siihen, millainen kostaja

nainen on.
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3.1.1 Thriller —en grym film

Madeleine (Christina Lindberg) raiskataan kun h&n on pieni tyttd. Tapaus vie
Madeleinelta kyvyn puhua. Vanhempiensa maatilalla hanesta varttuu kaunis ja mykka
nuori nainen. Eraana paivana Madeleine mydhastyy bussista. Pysékille sattuu kuitenkin
uusine urheiluautoineen komea Tony, joka tarjoaa hanella kyytia kaupunkiin. Madeleine
nousee Tonyn autoon ja paatyy taman kanssa ravintolaillalliselle. Tony tarjoilee
Madeleinelle viinid ja vie tdméan aterian jalkeen asunnolleen. Kun Madeleine on
sammunut, soittaa Tony paikalle tutun laakarin, joka piikittdd tytdon suonet tayteen
heroiinia. Kun Madeleine vihdoin heraa monen paivan tokkuran jalkeen, ilmoittaa Tony
hanelle, ettd han on nyt koukussa heraoiiniin, eikd selvid 48 tuntia kauemmin hengissa
ilman piikkia. Madeleinen ainut vaihtoehto on jaada Tonyn luokse tdihin prostituoiduksi,
jota vastaan Tony tarjoilee hanelle paivittaiset heroiinipiikit. Maanantait Madeleine saa
pitdd vapaina. Madeleine yrittdd paeta ja raapii ensimmaisen asiakkaansa kasvot
verille. Opetuksena tasta Tony puhkaisee hdnen vasemman silmansa kirurgin veitsella.
Tony Kkirjoittaa Madeleinen vanhemmille kirjeen taman nimissd, jossa han kertoo
Madden l6ytaneen kaupungista ihanan uuden miesystavan, eikd Madde halua nahda
vanhempiaan enaa koskaan. Madeleine saa tietda kirjeesté toisen Tonyn vangin, Sallyn
kautta. Maanantai vapaallaan Madeleine matkustaa tapaamaan vanhempiaan, mutta
saapuu liian myohaan. Vanhemmat ovat masentuneet tyttéarensa Kirjeista niin paljon,
ettd ovat ottaneet hengen itseltdan. Madeleine ryhtyy kayttamaan maanantait
hyddykseen ja opiskelee taistelulajeja, ammuntaa seké ralliautoilua. Kun Sally kuolee,
Madeleine p&attdd toimia. Ensin hanen kostostaan saavat osansa hanen entiset

asiakkaansa ja viimeiseksi tietenkin Tony.

Téallainen juonikuvio kaunistaa Bo Arne Vibeniuksen pahamaineista rape-revenge
klassikkoa Thriller -en grym filmia (1974). Ruotsalainen genre-erikoisuus saa jotkut
amerikkalaisista sisarteoksistaan kalpenemaan graafisella seksilla ja véakivallalla.
Erikoista elokuvassa on pohjoisamerikkalaisiin  elokuviin  verrattuna erityisesti
pornografisten kuvien runsas kayttd. Elokuvassa ei ole ainoastaan paljaita rintoja tai
hienovaraista alastomuutta, vaan suoraa pornokuvastoa kohtauksissa, joissa Madeleine
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on ’asiakkaittensa” kanssa. Elokuvan pidempi puolisko kasittelee Madeleinen
vankeusaikaa sekd hanen valmistautumistaan kostoa varten. Vasta elokuvan
loppupuolella varsinainen kosto saa tayttymyksena ja Tonya Ilukuun ottamatta
Madeleinen kiduttajat paasevat hengestaan varsin helpolla.

Kuva 9. Madeleine valmiina viimeiseen taisteluun.

Vibenius massailee elokuvassaan kahdella ekploitaation peruspilarilla: seksilla ja
vakivallalla. Elokuvan keskipaikkeilla on pitkd montaasi, jossa kuvataan Madeleinen
"tyOskentelyd” prostituoituna seka hanen valmistautumistaan kostotoimiin. On kuin
katsoisi outoa parodiaa nyrkkeilyelokuvista tutuiksi tulleista harjoittelumontaasista, jossa
ndemme sankarin kehittyvan kohti viimeista koitostaan. Thrillerin tapauksessa mukaan
on leikattu niin runsas maara pornoa, ettd kuvaston kayttd alkaa tuntua perverssilta
lioittelulta. On kuitenkin selvaa, ettei kuvaston ole tarkoitus tuoda katsojalle
seksuaalista mielihyvaa, vaan luoda inhoa. Kuvasto, joka normaalissa pornossa olisi

varsin arkipaivaista, muuttuu epamiellyttavaksi ja ahdistavaksi kollaasiksi raiskauksesta.

Pornografia saa vastineensa, kun elokuva siirtyy varsinaiseen kostoon. Madeleinen
suorittamat raa’at murhat naytetdan pornokohtausten tavoin ddrimmaisen massailevina
ylinopeuskuvina. Jokaisesta luodinosumasta ja lyonnista otetaan kaikki irti, kun veri

roiskuu ja ihmiset lentavat kaaressa saadessaan osuman haulikosta. Kuolemasta tulee
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rinnastus seksuaaliselle vakivallalle. Jos nainen ei voi raiskata, nainen voi tappaa. On
Madeleinen vuoro suorittaa penetraatio, ei ruumiinsa vaan aseen avulla. Vibenius on
jaanyt leikkauspoydalla turhankin paljon tunnelmoimaan pitkien hidastusten ja
shokkiarvon kanssa. Hitaat kuvat menettavat auttamatta tehoaan, kun niiden lukuméaara
kasvaa. Vibenius kuitenkin kerédéa elokuvansa kasaan loppukohtauksesta, joka jaljittelee
klassisten spagetti western -elokuvien kerrontaa. Komeat laajat kuvat ja Madeleinen
arvokas ja vakaa paatdés tuhota viimeinenkin vihollisensa on lahes runollista
katsottavaa. Tonyn kuolema on hidas ja tuskallinen, kuten asiaan kuuluu. Harva

eksploitaatioelokuva onnistuu visuaalisesti nain tyrmaavaan lopetukseen.

Thriller ei ole laisinkaan niin rosoinen kuin sen kaltaiselta elokuvalta voisi odottaa.
Kuvakerronta on hallittua, valilla jopa hammastyttavan kaunista. Aikansa trendid, zoom-
linssia muistetaan kayttdd ahkerasti ja valilla kamera siirtyy, vailla mink&énlaista
johdonmukaisuutta, paahenkilén silmiksi. Elokuvan puvustus, sekd muun visuaalisen
tyylin vaikutus nakyy muissa elokuvissa edelleen. Ehk& nakyvimmilladn Thrillerin
vaikutus valtavirtaan ilmenee Quentin Tarantinon kaksiosaisessa kostoelokuvassa Kill

Bill, jossa nahdaan yksisilméinen tappajanainen.

Madeleinesta tehdaan tyhman maalaistyton peruskuva elokuvan alussa, kun han lahtee
sen kummempia miettimétta vieraan Tonyn matkaan. Maaseutu ja kaupunki kohtaavat
rumalla tavalla, kun viaton tyttd viedaan heti ensimmaisena iltanaan viinan, huumeiden
ja rikollisuuden maailmaan. Tavallaan kyseesséa on moderni Punahilkka -tarina, varoitus

nuorille tytéille kaupungin ja tuntemattomien miesten vaarasta.

Thriller vélttda vigilante ja rape-revenge-elokuville tyypillisen pohdinnan vékivallan
oikeudenmukaisuudesta. Ennemmin se esittdd yksinkertaistetun kuvan seksuaalisen
vakivallan vammauttavasta ja mielenhajottavasta voimasta. Madeleine kokee
ensimmaisen traumansa lapsena, kun tuntematon mies hyokkaa hanen kimppuunsa ja
raiskaa hanet. Trauma on niin voimakas, ettd se jattdd Madeleinen pysyvasti
vammautuneeksi, mykaksi. Kun Madeleine joutuu uudestaan aikuisiélla seksuaalisen
vakivallan kohteeksi, muuttuu hanen raivonsa fyysiseksi ja hanesta tulee sadistinen

tappaja. Mink&anlaista epardintia ei ole havaittavissa: Madeleinen kosto on



21

vaajaamaton, ja ennen kaikkea vanhan testamentin mukaisesti taysin oikein. Madeleine
ei pohdi tekojaan, han vain reagoi siihen mita héanelle on tehty. Madeleine on kylman

rauhallinen, jopa vahingoniloinen, kun han ottaa silmén silmasta.

Madeleinen transformaatio ei ole pelkastddan henkinen, vaan myo6s fyysinen.
Sokeutumisen jalkeen han alkaa pukeutua tyylitellysti, valitsemalla silmalappunsa varin
vaatteiden vareihin sopivaksi. Elokuvan lopussa ndemme mustaan silmélappuun ja
pitkd&dn mustaan takkiin pukeutuvan, haulikkoa mukanaan kantavan Madeleinen, joka ei

epéaroi tekojaan. Yhtymakohdat klassisiin lannenfilmeihin ovat selkeasti nahtavilla.

THE MOVIE THAT HAS NO LIMITS OF EVIL!

FIRST THEY TOOK HER SPEECH...

THEN HER SIGHT... ==
WHEN THEY WERE

FINISHED SHE USED _
WHAT WAS LEFT  §

CHRISTINA LINDBERG

Executive Produss BOANVBENIUS  Dinecled by ALEX FRIDOLINSKI - In Eastmancoir
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Kuvat 10, 11. "The movie that has no limits of evil!” lupaa Thrillerin Amerikkalainen juliste
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3.1.2 Ms. 45

Abel Ferrara siirtyi pornosta kauhun pariin toisessa kokopitkdssa elokuvassaan Driller
Killer vuonna 1978. Muutamaa vuotta mydhemmin, vuonna 1981, Ferrara ohjasi

elokuvan Ms. 45, ja loi samalla urbaanin rape-revenge-elokuvan kulmakiven.

Thana on mykkéa, parikymppinen nainen. Han on ujo, asuu yksin ja ty0skentelee
ompelijana tydpaikalla, jossa vain pomo on mies. Eraana paivana matkalla kotiin
Thanan kimppuun kay tuntematon mies, joka raiskaa hanet aseella uhaten. Thana ei
mene poliisin puheille, vaan suorinta reittia kotiin. Kotona h&nta odottaa kuitenkin toinen
yllatys: héanen asuntoonsa on murtautunut mies, joka myds kay Thanaan kasiksi ja
raiskaa taman. Nyt Thana paattdd kuitenkin toimia, ja lyd miehen tainnoksiin kivisella
paperipainolla. Kun han on saanut miehen pois paaltdaan, han viimeistelee tyonsa
tappamalla murtovarkaan tyokalullaan, eli silitysraudalla. Nyt poliisille puhuminen ei ole
enédé vaihtoehto. Thana sahaa ruumiin osiin, sdil66 osat muovipusseihin jddkaappiinsa
ja kuljettaa niitd joka paivA ympari kaupungin roskiksia. Raiskaukset sek& murha
aiheuttavat Thanalle ahdistusta ja painajaisia. Erddnd paivana nuori mies lahtee
seuraamaan Thanaa kadulla. Miehella ei ole vékivaltaisia aikeita, mutta pelokas Thana
paatyy ampumaan hanet 45 kaliiberin pistoolilla, jonka han on itselleen hankkinut.
Seuraavaksi uhriksi joutuu naisia ravintolasta iskeva valokuvaaja. Murhan helppous
antaa Thanalle uutta rohkeutta ja han lahtee vaeltelemaan kaupungin katuja Oiseen
aikaan, mukanaan 45:sensa ja kohteenaan rikolliset miehet. Thana tappaa prostituoitua
pahoinpitelevan parittajan, joukon rydstdaikeissa olevia miehia ja prostituoitua etsivan
sheikin. Oikea ja vaara ja hyva ja paha alkavat kuitenkin sekoittua Thanan mielessa ja
lopulta h&nen uhrikseen kelpaa kuka tahansa miespuolinen henkild. Jopa yliuteliaan
naapurin Phil koira on joutua Thanan koston kohteeksi. Elokuvan lopussa Thanan
murhaputki saa paatoksensa yhtion halloween juhlissa, jossa jokainen mies on
tarpeeksi syyllinen tullakseen ammutuksi. Thanaa ei kuitenkaan ehdi pysayttdmaan
hanen jaljilleen paasseet poliisit, vaan erds juhlien naispuolinen vieras, joka tappaa

Thanan leipaveitsella.
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Ms. 45:n alkuasetelmassa on paljon samaa kuin Thrillerin: paahenkilé on nuori mykka
nainen, joka vakivallan uhriksi jouduttuaan kokee psyykkisen hajoamisen ja muuttuu
itse vakivaltaiseksi. Thrillerissd Madeleineista tulee ikdan kuin hyvaksikayttajiensa
peilikuva: kylma, haikailematon ja vakivaltainen. Thanen muutos on toisenlainen. Han ei
edes yritd etsid hénet raiskannutta miesta, vaan paatyy osoittamaan aseensa keta

tahansa miesta kohtaan.

Ferrara kuvaa maailmaa, jossa nainen on altavastaajana. Urbaani, itsenainen nainen
joutuu jatkuvasti aliarvioiduksi, ahdistelluksi ja jopa hyokkayksen kohteeksi. Miehet
vislailevat naisten peraan kaduilla, tekevat seksuaalisia ehdotuksia ja seuraavat naita
ravintolapoydasta toiseen. Naiset (tdssa tapauksessa Thanan tyokaverit) reagoivat
tdhan lievasti arsyyntyneend, tottuneena ahdisteluun jokapéivaisena asiana. Ferrara
kuvaa kulttuurista tilannetta, jossa nainen voidaan altistaa seksuaalisille vihjailuille ja
jopa ruumiillisen koskemattomuuden loukkaamiselle, ilman etta han saisi siita suuttua.
Ennemminkin se olisi otettava kohteliaisuutena, silla téllainen naisen huomioiminen

osoittaa vain naisen olevan seksuaalisesti haluttava.

Thanan voidaan néhda edustavan sita, millainen olisi ihannenainen sovinistisen linssin
lapi katsottuna: mykka ja alistuva. Han ei sano, eika edes taistele vastaan. Mutta enta
sitten, kun Thana kyllastyy alistumaan? Pelko muuttuu vihaksi, viha vakivallaksi ja
vakivalta lopulta hulluudeksi. Thana ei enda erota tai erottele sita, kuka miehista on
tehnyt vaarin; hénen silmissdan he kaikki ovat. Jos monet tarinan miehistd ovat
karikatyyrejd sovinisteista, voidaan Thana nahda er&anlaisena feministin irvikuvana.
Han on kaikkia miehia vihaava frigidi, jonka mielestd jokainen mies on raiskaaja ja
ansaitsee siksi rangaistuksen. Ferrara on vienyt tdman vastakkainasettelun
aarimmilleen kohtauksessa, jossa Thana kohtaa baarissa miehen, joka valittaa hénelle
tuntikausia entisesta vaimostaan. Ensin vaimo halusi toihin, jonka jlkeen seksi ja ruoka
huononivat ja lopulta mies I6ysi vaimonsa pettamasta hénta toisen naisen kanssa.
Vaimo siis taytti kaikki modernin feminismin mukanaan tuomat uhkakuvat. Thana
kuuntelee miehen avautumista, joka jatkuu puistonpenkilla, syrjdisemmassa paikassa.
Miehen puhuessa Thana vetdé esiin aseen. Mies havahtuu kun ase naksahtaa mutta ei
laukea. Han ottaa aseen Thanalta ja kaappaa miehisesti tilanteen haltuunsa. Miehella ei
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ole minkaanlaista uskoa siihen, ettd Thana kykenisi ampumaan héanet, joten han painaa
aseen omalle ohimolleen ja vetda liipaisimesta. Ase laukeaa ja mies kuolee oman

katensa kautta ja omahyvaisyytensa uhrina.

Ferrara rankentaa elokuvassaan hienosti kuvauksen Thanan mielenterveyden
hajoamisesta. Ensimmaiset murhat toimivat perinteisella rape-revenge ruohonjuuri
tasolla, jossa katsoja saa tyydytyksen néhdessédan inhottavan vdakivallan saavan
rangaistuksensa. Mita pidemmalle Thanan vigilanten ura kuitenkin etenee, sita
pelottavampaa hanen kaytoksestddn tulee. Thanan metsastaessa oisilla kaduilla han
tormaa nuoreen aasialaispoikaan, jonka han nakee yhdessa tyttdystavansa kanssa.
Thana lahtee seuraamaan poikaa aikeinaan ampua tama. Kohtaus muuttaa koko
perinteisen vigilante asetelman ja odotukset p&alaelleen, kun katsoja akkia huomaakin
jannittdvansa uhrin puolesta. Thanan muutos on lipsunut yha pimeammalle puolelle

psyyketta, eikda hanen tekonsa enda ole pelkastadan kansalaisoikeuden nimissa

suoritettuja.

Kuva 12. Viimeinen murharetki.

Elokuvan alussa Thana on harmaa hiirulainen, joka tuskin uskaltaa katsoa miehia
silmiin. Hanen ujo olemuksensa, yksindinen asuntonsa ja holhoava naapurin tati antavat
ymmartaa, ettei Thanan elamaan kuulu seurustelukumppania tai puolisoa. Thanan

"viattomuus” viedaan raa’alla tavalla kun kaksi miestd raiskaa hanet. Thana alkaa
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kayttaa tummia vaatteita, han meikkaa ja laittautuu lahtiessaan iltaisin kaupungille. Ei
kuitenkaan hankkiakseen itselleen seuraa, vaan kuin seireeni, tappaakseen
houkuttelemansa miehet. Raiskaus on taman muutoksen liikkeelle paneva voima, mutta
vasta kun Thana suorittaa ensimmaisen murhansa, alkaa hanen fyysinen muutoksensa.

Thana ottaa ruumiinsa ja seksuaalisuutensa hallintaan vakivallan kautta.

Viimeisella murharetkelladn Thana on pukeutunut nunnaksi. Han esittaa siis
seksuaalisesti koskematonta, "puhdasta” naista. Lopulta Thanaa ei pysayta virkavaltaa
edustava mies, vaan tavallinen nainen, mahdollisesti hanen tyotoverinsa, joka
puukottaa Thanan kuoliaaksi. Synkeampi tulkinta tasta voisi olla, ettd kysymys on myos
naisten valisestd “saadyllisyyden” saatelemisesta seka perinteisten perhekasitysten
puolustamisesta. Thana on seksuaalisesti aktiivinen, naimaton nainen ja uhkaa siksi
my6s muita, "kunniallisia” naisia. Tassa tapauksessa uhka ei kuitenkaan ole miehen
vietteleminen vaan tappaminen. Toisaalta Thanan kuolema on kuin osoitus siita, kuinka
huonoja aaripaat aina ovat. Kostaessaan hirvittdvaa vaaryyttd Thana lankeaa samaan
kuoppaan kuin niin moni vigilante ennen hanta: hanesta on tullut uhriensa ja

hyvéaksikayttajiensa kaltainen.
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3.1.3 The Brave One

The Brave One (2007, suomessa mielenkiintoisesti nimetty Stranger in You) alkaa
tilanteesta, jossa radiotoimittaja Erica Bainin (Jodie Foster) elama jarkkyy hénen
joutuessa yhdessa kihlattunsa kanssa raa’an vakivaltaisen hyokkayksen uhriksi. Erica
selviaa iskusta hengissa, mutta menettdd miehensa. Poliisitutkinta tapauksesta ei juuri
etene tai paranna Erican oloa, joten han paatyy hankkimaan laittoman kasiaseen
omaksi turvakseen. Erdana iltana Erica asioi ruokakaupassa, kun myyjattaren mies
astelee sisdén ja ampuu vaimonsa kuoliaaksi parisuhderiidan paatteeksi. Mies huomaa
Erican todistaneen murhan ja uhkaa tamankin henked, mutta Erican liipaisinsormi on
nopeampi ja hdn ampuu miehen hyllyjen valista itsepuolustukseksi. Nain Erica ajautuu
ensimmaisen Kkerran vigilanten rooliin. Vaikka hanen tarkoituksensa kauppaan
mennessa ei ole tappaa ketd&n, muuttuu perhevakivallan todistaminen vasten hanen

tahtoaan perhevakivallan rankaisemiseksi.

Hieman mydhemmin Erica kohtaa metrossa kaksi nuorta miestd, jotka terrorisoivat
muita matkustajia uhkaavalla kaytoksellaan. Kun muut matkustajat poistuvat, Erica jaa
miesten kanssa yksin metrovaunuun. Miehet [&hestyvat Ericaa. Toinen miehista hivelee
hanen ihoaan veitsellda ja kysyy "You ever been fucked by a knife?”. Erica vastaa
ampumalla kummankin miehen kuoliaaksi. Poistuessaan rikospaikalta Erica miettii:
"Why don't my hands shake? Why doesn't somebody stop me?”. Kohtaus on selkeéa
tribuutti Michael Winnerin vigilante klassikolle Death Wishille. yli 30 vuotta aikaisemmin
iimestyneesta Death Wishista l0ytyy taysin identtinen kohtaus, jossa paahenkilé Paul

Kersey saalistaa rikollisia disessé& metrossa.

Erica haastattelee etsivd Mercerid (Terrence Howard) ja kysyy hanelta, tarisivatko
hanen katensa kun han on virantoimituksessa joutunut ampumaan ihmisen. Mercer
vastaa ei, sillda han on “oikealla puolella”. Nain ajatellen myds Erica on “oikeiden
puolella” ja hanen tekonsa siis hyvaksyttavia. Erican hahmossa ruumiillistuu vakivallan
uhrin kokema trauma, joka muuttaa ihmisen pysyvasti. Han pohdiskelee muutostaan

suorassa radiolahetyksessa ja miettii sité pistetta elamassaan, jolloin han muuttui: kun
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pelko astui hanen elaméansa. Vakivalta ei jata pelkastaan ruumiillisia vammoja, vaan

muuttaa koko ihmista.

Erican muutos tapahtuu kahdessa osassa: trauman kokemisen jalkeen hén ei enda
kykene liikkumaan kaupungissa samalla tavalla kuin ennen. Hanen on vaikea edes
poistua asunnostaan. Ahdistus ja pelko kasvavat niin suureksi, ettd vaajaamatta
tapahtuu toinen muutos: hanestad tulee tappaja. Tilanteen haltuun ottaminen, pelon
voittaminen véakivallalla antaa Ericalle voiman ottaa kaupunki takaisin itselleen, mutta se
syventdd hanen henkildkohtaista muutostaan: hanestd on tullut joku muu, vieras

omassa ruumiissaan. Elokuvan lopussa Erica toteaa: "There is no going back to that

other person. - - This thing, this stranger, she is all you are now.”

Kuva 13. Ensimmdinen tappo. Erica ampuu vaimonsa murhanneen miehen ruokakaupan

hyllyjen valista

Erican kosto kohdistuu ainoastaan miespuolisiin rikollisiin. H&n tappaa perhevékivallan
harjoittajan, kaksi gangsterin alkua jotka uhkaavat raiskata hanet, likemiehen joka on
vastuussa mm. vaimonsa murhasta, nuorta prostituoitua pahoinpitelevdn miehen seka
omat pahoinpitelijansa. Kaikki tarinan naiset nayttaytyvat jollain tavoin Ericaa
avustavassa roolissa. Hanen pomonsa tukee Erican uudenlaista lahestymistapaa radio-
ohjelmaan, hanen tavallisesti ared naapurinsa paikkaa hanen haavansa eraan

kostoretken jalkeen ja lopulta Erican pahoinpidelleen miehen tyttoystava ilmiantaa
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poikaystavansa olinpaikan. Miehet ovat joko hyvia tai pahoja. Etsivd Mercer tutkii
vigilante murhia, mutta paatyy lopulta auttamaan Ericaa. Erica on siis kuitenkin "hyvien

puolella”.

Vaikka Erica ei kosta pelkastaan itsensa vaan myds kuolleen poikaystavansa puolesta,
on selvaa, ettda hanen vakivaltansa on hyvin sukupuolittunutta. Ihmisid vaarin
kohteleva, mutta erityisesti naisia vaarin kohteleva miespuolinen rikollinen joutuu hanen
kohteekseen. Perhevékivalta, ihmiskauppa (prostituutio) ja raiskaus ovat rikoksia, joissa
miehet ovat yleensa tekijoista ja naiset uhreja. Erica on samalla, omaa henkilokohtaista
kostoaan hakiessaan, myos eraanlainen kaikkien naisten Kkollektiivisen koston ja
oikeuden véline. Hanen tekonsa kostavat kaikkea sitd, mitd vastaan esimerkiksi Take
Back the Night -liike on vuosikymmeni& taistellut. Erica epéailee tekojensa moraalia. Han
pitdd tekojaan ongelmallisina, ehka jopa vaarina, mutta se ei kuitenkaan saa hanta
lopettamaan. Kostosta nouseva oikeiden tuntu on voimakkaampi, kuin moraalinen
pohdinta kaikkien ihmishenkien tasa-arvoisuudesta. Nuorta prostituoitua huumattuna ja
autossaan vankina pitava mies kutsuu Ericaa nimelld “super-cunt”. Ei ainoastaan
loukkaus, vaan erityisesti loukkaus naisia kohtaan. “I'll be the last super-cunt you'll ever

see” Erica vastaa miehelle.

Kuvat 14, 15. Paivalla radiotoimittaja, yolla vigilante. Prostituoitua vankinaan pitava mies

nakee viimeisen vihaisen naisensa tormattyaan Ericaan.
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3.2 Yhteenveto

Urbaanin uhri-kostajan toiminta perustuu, ei ainoastaan oman ruumiillisen
koskemattomuuden, vaan myds henkilékohtaisen tilan hallintaan. Kosto on vaistamaton
tapahtuma sen jalkeen, kun hahmolta on riistetty hanen henkilokohtainen
koskemattomuutensa. Hanelle on tehty ruumiillista vakivaltaa, joka muuttaessa hahmoa
fyysisella tasolla muuttaa myds hanen suhtautumistaan ymparéivaan tilaan. Koston
edellytys on se, etta uhri-kostaja ottaa oman ruumiinsa lisdksi hallintaansa myo6s tilan.

Ruumis ja tila otetaan takaisin samalla tavalla kuin ne on vietykin: vakivallalla.

Pelon maantieteella tarkoitetaan erityisesti sitd, miten nainen kokee ymparistonsa eri
tavalla kuin mies — kuinka hén voi liikkua siella (vain koska on nainen) jotta ei asettaisi
itsedadn vaaraan. Laajemmassa merkityksessd pelon maantiede koskettaa kaikkia
kaupunkitilassa liikkuvia: miten me valitsemme reittimme? Kuinka paljon vakivallan
pelko ohjailee sitd, mitd reittia kuljemme esimerkiksi yksin yolla kotin?
Esimerkkielokuvien naiset, Madeleine, Thana sekd Erica menettavat jokainen oman
ruumiillisen koskemattomuutensa seka tilansa. Erica ei pelkda kaupunkitilassa. Han
kulkee niita reitteja joita haluaa kunnes han lahes menettdd henkensa pahoinpitelyssa.
Thana on varuillaan ja pelokas, mutta se ei pelasta hantd raiskaukselta. Loppujen
lopuksi tarkoin valitut reitit tai kavelykumppani eivat auta. Sattuma tyontaa ihmisten
eteen kauheita tapahtumia kaiken aikaan. Kumpikin nainen toipuu ruumiillisista
vammoistaan, mutta seuraavaksi heidan on loydettava tapa ottaa tila takaisin itselleen.
Ainut tapa siihen on voittaa pelko. Madeleine puolestaan hallinnoi pelkoaan ruumiinsa
kautta: hdn on vanki mutta kayttdd kaiken energiansa valmistamalla kehoaan kostoa
varten. Thana ja Erica ottavat yon takaisin — kirjaimellisesti. Kumpikin naisista voittaa
pelkonsa palaamalla siihen tilaan, jossa heille on k&ynyt huonosti. Pelko voitetaan

pelolla; sellaisella, jota naiset nyt itse levittavat.

Kaiken kaikkiaan urbaanit rape-revenge-tarinat kuvaavat varsin tarkkanakoisesti (joskin
karjistetysti) sitd tilannetta, joka lansimaisissa yhteiskunnassa vallitsee vield tanakin

paivana. Satojen Take Back the Night marssien jalkeen kadut eivat tunnu sen
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turvallisimmilta. Raiskaaja on toki rikoksen tekija, mutta yllattaen myés uhrista [6ytyy
monesti syyta. Pelon maantiede on olemassa, mutta on eri asia, tarvitseeko sen olla.
Thana ja Erica kieltaytyivat alistumasta pelolle ottamalla sen omaksi voimavarakseen.
He muuttuvat itse pelon lahteeksi. Elokuvien sanoma tuskin kuitenkaan on se, etta
jokainen voi lopettaa pelkaamisen kayttaytymalla samalla tavalla kuin ne, jotka luovat
pelkoa kaupunkiymparistoon. Ajattelun suunta on kuitenkin oikea: ei tulisi vain ajatella,
miten voidaan valttaa joutumasta uhriksi vaan miten estetaan niita henkiloita, jotka
etsivat itselleen uhria. Auli Mantila tiivisti pelon- ja tilanhallinnan ongelman ja ratkaisun
hyvin haastattelussaan liittyen h&nen elokuvaansa Pelon Maantiede: ” -- Ei niin, etta
ehdotan tallaista silma silmastd -kasittelyd, vaan sita ettd voisimme miettid
kunnioitammeko me ihmisia ymparillamme ja miksi me niitd kunnioitamme. Tavallaan
haluaisin, ettd jokainen meista omalta kohdaltaan aloittaisi seka kunnioittamisen etta
kunnioituksen vaatimisen valittomasti, koska meilla on siihen oikeus ja meilla on siihen

mahdollisuus."°

10 http://www.film-o-holic.com/haastattelut/auli-mantila-pelon-maantiede/
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4 YoOn Silmat: maaseudun rankaisijat

Rape-revenge-elokuvissa on nahtavissa jako urbaaneihin ja ruraaleihin tarinoihin.
Maaseudulle sijoittuvat raiskaustarinat limittyvat helposti urbaani-ruraali -asetelmalla
pelaavien kauhu- ja jannityselokuvien kanssa. Genreissa on paljon paallekkaisyyksia ja

ne pelaavat samankaltaisilla teemoilla.

Jos maaseutu oli toisen maailmansodan jalkeen idyllinen uudelleen rakentamisen ja
ydinperheiden tukikohta, sai se taysin uuden kuvan 60-luvun mukanaan tuomien
sosiaalis-ekonomisten muutosten myota. Akkia maaseutu ei pysynyt tai halunnut pysya
muutoksissa mukana. Suljettujen yhteisojen siséalla aika pysahtyi tai lahti valumaan
taaksepain. Jos maaseutu oli ennen edustanut puhtaita arvoja, oli se nyt
rappioitumassa sukupolvi sukupolvelta moraalittoman roskasakin joutomaaksi.
Periamerikkalainen (ja miksei suomalainenkin) pikkukaupunki olikin onnen tyyssijan
sijasta peséapaikka kuolaaville idiooteille, joille maistui ihmisliha ja joiden seksuaaliset
taipumukset olivat hurjimpia, kuin mikdén mitd kaupungin paheellisuus olisi ikina
saattanut synnyttaa. Nain siis ainakin oli 1970-luvun alussa alkusysayksensa saaneissa
maaseutu-kaupunki asetelmalla pelaavissa kauhuelokuvissa. Alkuasetelmat ovat tuttuja
jo goottilaisista kauhuelokuvista, joissa epaonniset matkamiehet joutuivat hakemaan
suojaa syrjaisesta linnasta, ja moderni kaupunkilaissankari etsi kadonnutta sukulaistaan
oudosta maalaiskylasta. Mutta jos kylia asutti ihmisuhreja harrastavat pakanat ja linnoja
synkkia salaisuuksia kantavat hirvibmaiset aateliset, olivat takamaiden asukit viel& jotain
aivan muuta. Maaseudulla kukaan ei kuullut huutoasi ja ruraalilla eristyneisyydella

pelottelusta tulikin yksi amerikkalaisen kauhuelokuvan suosikki asetelmia.

Todellisen muodon maaseudun kauhutarinoille antoi Tobe Hooperin unohtumaton The
Texas Chain Saw Massacre vuodelta 1974. Tam& yksi modernin amerikkalaisen
kauhuelokuvien tarkeimmista teoksista on tarina kaupunkilaisnuorten matkasta syvan
etelan sydameen, jossa he joutuvat kannibalismia ja muita kierouksia harjoittavan
perheen tappolistalle. Texas Chain Saw Massacren vaikutukset moderniin
kauhuelokuvaan ovat varsin monitahoiset. Se toi arvostelujensa myoéta esille jalleen

kerran sen, miten taysiverinen kauhuelokuva voi siséltdd myds teravaa yhteiskunnallista



32

kritiikkia. Chain Saw Massacre esitteli suurelle yleisélle final girl**

— hahmon, josta on
sittemmin tullut pysyva osa slasher-elokuvagenred. Ennen kaikkea se loi pohjan

alagenrelle, jossa suljetuissa maaseutuyhteisodissa sikidvat epamuodostuneiden

mutanttien klaanit odottivat viatonta kaupunkilaismatkaajaa veitset teroitettuna.

Kuvat 16, 17. Amerikkalainen kannibaali. Gunnar Hansen ja Michael Berryman ikimuistoisissa

rooleissaan Leatherfacena ja Plutona.

Wes Cravenin vuoden 1977 elokuva The Hills Have Eyes (suom. YoOn Silmat) on
Moottorisahamurhien ohella voimakkaasti genreen vaikuttanut elokuva. Matkallaan
Kaliforniaan Carterin perhe jaa jumiin keskelle entistd armeijan testialuetta
autiomaassa. Kukkuloilla heidan ymparilladn vaanii murhanhimoinen kannibaaliklaani,
jonka kohtaaminen johtaa taisteluun elamésta ja kuolemasta. The Hills Have Eyes

summasi kertaheitolla sen, mitd tapahtuu, jos auto rikkoutuu keskelle takamaita, ja

' Final girl on elokuvatutkija Carol Cloverin kehittama termi. Final girl on naispuolinen hahmo, joka

nousee kauhuelokuvan (erityisesti slasher-elokuvan) sankariksi ja ainoaksi eloonjaavaksi hahmoksi.
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moderni hirvid-ikoni Michael Berryman antoi kasvot amerikkalaiselle vuoristojen
mutantille. Elokuvassa on tapahtumiensa osalta myds pienta rape-revenge-tarinan
vivahdetta, mutta ennen kaikkea se tekee kritiikkia Yhdysvaltojen ydinasekokeilujen
seurauksista. Carterien useamman sukupolven Kkristitty ydinperhe kohtaa valtion
kokeiden synnyttdméan hirvioperheen kamppailussa, jossa kumpikin puolustaa verisesti
olemassaoloaan. Elokuva sai jatko-osan vuonna 1985 ja ranskalainen elokuvaohjaaja

Alexander Aja teki siitd myds uudelleenfilmatisoinnin vuonna 2006.

Maaseutu vs. kaupunki jaotteluun ovat paatyneet myos lukuisat slasher-elokuvat. Sean
S. Cunninghamin Friday the 13th on varmasti parhaiten tunnettu leirintdalue haahuilu,
jossa kaupunkilaisteinit kohtaavat kohtalonsa kesdleirin rauhassa. Tatd hyvaksi
havaittua kaavaa ovat sittemmin paatyneet kayttamaan lukemattomat muutkin elokuvat,

ei vahiten Friday the 13th:n lukuisat ja toinen toistaan tympeammat jatko-osat.
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4.1 Urbaani vs. ruraali

Kontrastit kaupungin ja maaseudun valilla korostuvat réaikeasti kaupunki-maaseutu
akselilla pelaavissa elokuvissa ja niiden tekemaa yhteiskuntakritiikkida on vaikea
sivuuttaa. Kaupunki edustaa hyvinvointia, terveytta, vaurautta ja jarkea. Maaseutu on
taas kurjuus, likaisuus, kdyhyys ja sairaus. Rivien valistd annetaan kuitenkin ymmartaa,
etteivat kaupunkilaiset ole ansainneet hyvinvointiaan pelkastaan omilla meriiteillaan,

vaan myds maaseudun kustannuksella.

Pohjatyon genrelle teki John Boorman, joka johdatti katsojat maaseutumatkailun
kauhuihin elokuvassaan Deliverance (suom. Syva Joki, 1972). Nelja Atlantalaista
kaupunkilaismiesta Lewis ( Burt Reynolds), Ed (John Voight), Bobby (Ned Beatty), and
Drew (Ronny Cox) lahtevat viikonlopuksi kanoottiretkelle Cahulawassee -joelle.
Tarkoitus on nahda joki ja sita ymparoima villi luonto ennen kuin energiayhtié tekee
koko laaksosta tekojarven. Kohtaaminen paikallisten kanssa villin luonnon helmassa ei
kuitenkaan suju ongelmitta. Bobby raiskataan ja Lewis paéatyy tappamaan raiskaajan.
Takaisinpaluu sivistyksen pariin  muuttuu kamppailuksi elamésta ja kuolemasta.
Deliverance piirtad tarkat suuntaviivat maaseudunpelkoisille kauhutarinoille.
Kaupunkilaismiehet edustavat urbaania yhteiskuntaa, joka kuvainnollisesti raiskaa
maaseudun (“we’re gonna rape this whole goddamn landscape”). Maaseutu vastaa
kirjaimellisella raiskauksella. Kaupunkilaisten syyllisyys painaa raskaana, kun
kokonainen maalaiskyla on havidmassa ja suuri joukko ihmisid on menettdmassa
kotinsa rahan ja teollisuuden tdhden. Sivistys on vain rahan mukanaan tuoma ohut kuori
ja sen alta paljastuu kaupunkilaismies, joka on yhtad vakivaltainen kuin maaseudun
asukkikin. Yksi elokuvan kuuluisimpia kohtauksia ndhdaan filmin alkupuolella, kun Drew
soittaa yhdessa jalkeenjadneen pojan kanssa klassista country-kappaletta Duelling
Banjos. Heidan lopetettuaan soiton Bobby kaskee Drewta tarjoamaan pojalla muutama
dollari  kiitokseksi. Kohtaus kuvastaa hyvin kaupunkilaismiesten ylimielista
suhtautumista maaseutuun. Modernisaatio on ajanut maaseudun kuoleman partaalle,
eikd anteeksiantoa ole ostettavissa kaupunkilaisten almuilla. Elokuva on sekoitus
jannitys-draamaa, poliittis-sosiaalista kommentaaria sek& rape-revengea. Genre
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erikoisuuden siitda tekee sen suora kuvaus miehen kokemasta seksuaalisesta
vakivallasta. Deliverance toi vanavedessaan muutaman samantapaisen elokuvan, niista
ehka tunnetuimpia Walter Hillin Southern Comfort (1981) seka Robert C. Hughesin
Hunter’s Blood (1986). Vaikka kumpikin pelaa samanlaisilla teemoilla, eivat ne paase

alkuperdaisen innoittajansa tasolle.

The Hills Have Eyesin kannibaaliperhe asettaa vastakkain kaksi perhettd, joista toinen
on saanut hydtyd modernisoitumisesta, kun taas toinen on jaényt sen uhriksi. Carterit
ovat vakavarainen, keskiluokkainen perhe jolla on ty6t, opiskelut, autot ja lomamatkat.
Papa Jupiterin johtamalla ydinlaskeuman tuhoamalla perheella ei ole edes ruokaa.
Kapitalismi ja maailmantalous eivat voi toimia tallomatta joitain jalkoihin. Takamaiden
mutanttiperheet ovat symbolinen osoitus siitd. Kun namé hirvidt sitten kaantyvat
mailleen tunkeutuvia kaupunkilaisia vastaan, ei kysymys endd ole kostosta, vaan
pelkasta elinkamppailusta. Tallaiset hahmot eivat toki ole pelkkda amerikkalaisen
kauhuelokuvan ilmi6, vaan samantapaisia hahmoja I6ytyy myés muiden mantereiden
kauhuelokuvasta (esim. We're Going to Eat You [Hark Tsui, 1980], Wolfcreek [Greg
Mclean, 2005], Hell’s Ground [Omar Khan, 2007]). Naiden elokuvien yhteiskunnallinen

sanoma on siis varsin yleismaallinen.

Carol Clover problematisoi naiden maaseutuasukkien kuvauksen rinnastamalla
kauhuelokuvat vanhoihin western elokuviin (Clover 1992, 137). Clover esittda etta
nama punaniskat ("redneck”) toimivat samanlaisena hahmona, kuin western elokuvien
intiaanit ("redskin”). Kummatkin ovat modernin yhteiskunnan uhreja, joilta on viety maat
ja elinkeino, mutta he ovat samalla kaytdkseltdan niin rappeutuneita ja pahoja
(westerneisséd intiaanit sieppasivat ihmisia, kauhuelokuvissa punaniskat ovat
kannibaaleja), ettei heiddn tappamisestaan pidad tuntea huonoa omaatuntoa. Clover
huomioi, ettd maalais-punaniskasta on tullut kaikista syntipukeista paras, silla hahmo on
nykyaikana poliittisesti korrekti. Hahmo on yleensa valkoihoinen, eikd sidottavissa
tiukasti mihink&dan paikkaan tai rynmaan, vaan aina sijoitettavissa kauemmas itsesta
(Clover 1992, 135).
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4.2 Maaseudun kostajat

Ruotsalainen ohjaajalegenda Ingmar Bergman Kkasitteli seksuaalisen vakivallan ja
koston teemoja vuonna 1960 elokuvassaan Jungfrukéllan (Neidonlahde). Jungfrukallan
on 1300-luvulle sijoittuvassa tarina talollisesta perheestd, jonka nuori neitsyt tytar Karin
raiskataan ja tapetaan raa’asti matkalla kirkolle. Sattumankaupasta murhamiehet
saapuvat Karinin kotiin kysymaan suojaa ja ruokaa. Kun Karinin isd saa tietaa, mita
miehet ovat tehneet, paattdd han ottaa silman silmasta. Elokuva kasittelee koston ja
uskonnon teemoja varsin hienotunteisella tasolla. Se tayttaad kuitenkin kaikki rape-
revenge-elokuvan piirteet ja on ollut innoittajana useampaan moderniin

kauhuelokuvaan.

Wes Cravenin Last House on the Left (1972, uudelleen filmatisoitu vuonna 2009),
seurailee juoneltaan pitkalti samaa kaavaa kuin Neidonlahde. Craven tosin siirsi
tapahtumat moderniin Amerikkaan, jossa rauhan ja rakkauden sukupolven huono trippi
oli jo alkanut. Samantapaisiin tunnelmiin mentiin myds italialaisen Ruggero Deodaton
House on the Edge of the Park:issa (1980). Elokuvia yhdisti samankaltaisen juonen
lisdksi myds nayttelija David Hess, jonka kasvojen ndkeminen saa katsojan selkapiin
karmimaan vield tanakin paivana. Syrjainen talo -asetelmaa kaytettiin hyvéksi myos
vuoden 1976 kanadalaisessa William Fruetin rape-revenge-elokuvassa Death
Weekend. Siina playboy-hammaslaakari Harry matkustaa mallityttdystavansa Dianen
kanssa maalaismaisemiin. Matkalla he kohtaavat paikallisen miesjoukon, jonka Diane
suututtaa ajamalla autoa paremmin kuin nama. Miehet seuraavat pariskuntaa heidan
talolleen. Harry pdésee hengestdén ja kun roistot viela raiskaavat Dianen, on aihetta
kostoon enemman kuin riittdvasti. Death Weekend yritti kalastella - monen muun
elokuvan tavoin - Last House on the Leftin menestykselld ja sita markkinoitiin

Yhdysvalloissa nimell& The House by the Lake.

Sam Peckinpah ohjasi vuonna 1971 synkean rape-revenge kamppailun nimeltdén

Straw Dogs (Olkikoirat). Englannin maaseudulle muuttavat David (Dustin Hoffman) ja
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Amy (Susan George) Sumner ajautuvat ongelmiin paikallisten kanssa. Amyn entinen
rakastaja Charlie raiskaa hanet yhdessa kaverinsa kanssa. Kun kylamiehet hytkkaavat
Sumnerien tilalle, taistelee David heitd vastaan verisin lopputuloksin. Elokuva sai
osakseen paljon arvostelua vakivaltaisuudestaan, sekd& sen suhtautumisesta
seksuaaliseen vakivaltaan (Amy nayttaa nauttivan kun Charlie raiskaa hénet). Straw
Dogsin kuvaus vékivallasta on kuitenkin Peckinpahin elokuvien tapaan monitasoinen ja

se on noussut Deliverancen tavoin suurten elokuvien kaanoniin.

Rape-revenge sai aivan uudenlaisen ulottuvuuden italialaisessa Rino de Silvestron
elokuvassa La Lupa mannara (1976, Werewolf Woman). Daniella Neseri raiskataan
nuorena tyttbna. Tama saa hanet uneksimaan kauan aikaa sitten kuolleesta
sukulaisnaisestaan, jonka sanotaan olleen ihmissusi. Kun Daniella raiskataan
uudestaan ja hanen kihlattunsa tapetaan, manifestoituu hanen raivonsa yliluonnollisella
tavalla: Daniellasta tulee ihmissusinainen, joka houkuttelee miehid kuolemaan
seksuaalisilla avuillaan. Vaikka Silvestron elokuva onkin puhdasta eksploitaatiota, tekee
se mielenkiintoisen rinnastuksen naisen seksuaalisuuden ja luonnon valilla. Daniellan
kokema seksuaalisen véakivallan aiheuttama trauma nousee pintaan ensin painajaisina
ja puhkeaa lopulta hulluudeksi ja toisen, eldaimellisen persoonan syntymiseksi.
Pakanallinen luonnonvoima, ihmissuden persoona kostaa sen, minka painoa tavallinen

kuolevainen nainen ei pysty kantamaan.

Yhdysvaltalaisten rape-revenge-elokuvien yksi todellinen genred méaarittava teos, Last
House on the Leftin rinnalla, on Meir Zarchin klassikko | spit on Your Grave vuodelta
1978. Tama muun muassa kuuluisalle video nasty -listalle*? joutunut elokuva nostattaa

keskustelua vield tdndkin paivand. Se on puhtaan eksploitatiivinen elokuva yhden

12 Video nasty lista syntyi Britanniassa, kun videot saapuivat tavallisten kuluttajien markkinoille 1970-
luvulla. Videoihin eivat pateneet samat ikarajoitukset kuin teatterilevityksesséa oleviin elokuviin ja iso kasa
kauhuelokuvia péaési levitykseen ilman mink&éanlaista ikarajoitusta. Videoiden groteskilla vékivallalla
massaileva kansikuvataide seka ravakat markkinointikampanjat lissivat bensaa liekkeihin kasvavassa
"moraalipaniikissa”. Naitd kauhuelokuvia kuvaamaan syntyi termi video nasty ja lopulta virallinen lista,
johon sisaltyi yhteensa 72 elokuvaa, joita yritettin syyttda Obscene Publications Actiin nojalla

saadyttomyydestd. Vuonna 1984 tuli voimaan Video Recordings act, jonka mukaan kaikki videoelokuvat
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naisen kostosta raiskaajilleen. Elokuvaa on kritisoitu sen sisaltamasta vakivallasta ja
sitd on syytelty naisvihamieliseksi. Silti se on sailynyt genre klassikkona, johon viitataan
yha tanakin paivana. | Spit on Your Grave on innoittanut mm. norjalaisen independent-

elokuvan Hora (2009), ja se on virallisesti uudelleen filmatisoitu vuonna 2010.

Kuvat 18, 19. Maaseutumatkailun vaarat ovat moninaisia. Ihmissusinainen elokuvasta La lupa

Mannara ja kaupunkilaismiehet luonnon armoilla Syvéassa Joessa.

Maaseudun Kkostotarinat ovat luonteeltaan erilaisia kuin kaupunkiin sijoittuvat.
Saadaksemme tarkemman kuvan ndista elokuvista, otan lahempéaén tarkasteluun kaksi

elokuvaa: The Last House on the Left seka | Spit on Your Grave.

piti 1ahettdd British Board of Film Classification:n tarkastettavaksi. Myds ennen syyskuuta 1985 julkaistut
tarkastamattomat videot tuli léhettdd uudelleen tarkastettavaksi. Tarkastamattomien elokuvien
levittamisesta tuli rikos ja video nasty listan elokuvia voitiin syyttdd myo6s tarkastamattoman materiaalin
levittdmisestd. Yhteensa 39 listan elokuvista tuomittiin oikeudessa laittomiksi, ja niiden levitys kiellettiin.
Pahimmillaan nama oikeudenkaynnit johtivat jopa elokuvalevittdjien vankilatuomioihin. | Spit on Your

Grave:a ei ole vielakaan julkaistu Britanniassa leikkaamattomana.
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421 Last House On The Left

Last House on the Left oli Wes Cravenin esikoispitk& elokuva ja siita tuli yksi 1970-luvun
kohutuimmista amerikkalaisista kauhuelokuvista. Iso-Britanniassa se paatyi | Spit on
Your Graven tavoin video nasty -listalle, eika sita julkaistu leikkaamattomana vasta kuin
vuonna 2008. Elokuva muistetaan raakojen murhien ja seksuaalisen vékivallan liséksi
legendaarisesta mainoslauseestaan: "To avoid fainting, keep repeating - it's only a

movie...”.

Tarina saa alkunsa, kun 17 vuotta tayttava Mari Collingwood (Sandra Cassell) saa
vanhemmiltaan lahjaksi rauhanmerkki kaulakorun seka luvan lahtea syntymépaivansa
kunniaksi syrjaiselta kotitaloltaan rock-konserttiin ystavansa Phyllis Stonen (Lucy
Grantham) kanssa. Matkalla radio kertoo vankilapaosta, jossa vapaalle jalalle on
paassyt raiskaaja-sarjamurhaaja Krug Stillo (David A. Hess), seurassaan narkomaani
poikansa Junior (Marc Sheffler), psykopaattinen Sadie (Jeramie Rain), seka pedofiili
ynnd murhamies Fred "Weasel" Podowski (Fred Lincoln). Tytdt tapaavat Juniorin
kadulla ja tiedustelevat olisiko talla myyda marihuanaa. Junior johdattaa heidéat
konnakoplan peséapaikkaan, johon he jaadvat saman tien vangiksi. Phyllis yrittda
karkuun, mutta hanet pahoinpidelladn ja raiskataan. Seuraavana pdaivand Krug
kumppaneineen lukitsee Marin ja Phyllisin auton takakonttiin ja suuntaa kohti Kanadan
rajaa. Talla valin Marin vanhemmat ovat jo alkaneet huolestua tyttérestaan, josta ei ole
kuulunut mitdan. Krugin auto hajoaa juuri Marin kotikulmilla. Nelikko hylkéda auton ja vie
tytot mukanaan metsaan. Kun parempaakaan tekemistd ei ilmaannu, huvittelee Krug
kumppaneineen seksuaalisesti ndyryyttamalla Maria ja Phyllista. Phyllis yrittdd paeta ja
Krug, Sadie seka Weasel lahtevat takaa-ajoon. Junior jd& vahtimaan Maria, joka antaa
talla kaulakorunsa yrittden saada Juniorin vapauttamaan itsensa. Samaan aikaan
Phyllis kuolee Sadien ja Weaselin kasissa. Krug estda Marin pakenemisaikeet, raiskaa
ja tappaa taman. Nelikko paatyy Marin vanhempien talolle, tietaméatta keté talossa asuu.
Hyvantahtoiset Collingwoodin uskovat Krugin tarinan rikkoutuneesta autosta ja tarjoavat
nelikolle yoOsijaa kotoaan. Rikollisten tekoset alkavat paljastua, kun Marin aiti nakee

Juniorin kaulassa roikkuvan peace-merkin ja tunnistaa sen Marin koruksi. Kun &iti viela
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kuulee Krugin puhuvan tyttdjen kohtalosta, ja Marin ruumis |oytyy talon luota jarven
rantaan huuhtoutuneena, on rikollisten kohtalo sinetdity. Marin vanhimmille virkavallan

halyttamista tarkeAmmaksi nousee kosto ja lopputulokset ovat veriset.

Last House on the Leftin aiheuttama kohu ja sensuurihuuma eivat ole yllattavia. Elokuva
oli aikalaisiinsa n&hden varsin suora ja graafinen vakivallan kuvaksessaan. Oman
lisdnsa elokuvaan tuo myo6s vakivaltaan liittyvd noyryytys, alistaminen ja naiden
kohtausten pitkd kesto. Hyva osa elokuvan kestosta kuvaa Marin ja Phyllisin
kamppailua Krugin jengin k&sissd. Vain suhteellisen pieni osa on omistettu Marin
vanhempien kostolle.

Last House on the Left tekee vakivallasta sukupuolettoman. Vékivallalle on kaksi
katalyyttid: mielenvikaisuus (Krugin jengi) ja kosto (Marin vanhemmat). Se on
luonteeltaan seksuaalista, mutta ei perinteisesti sukupuoleen sidottua. Elokuvassa
nahdaan naisten harjoittamaa seksuaalista vakivaltaa, joka oli aikanansa, ja tanakin
paivana, kohtalaisen harvinaista taman tyyppisisséd elokuvissa (lesboraiskaukset ovat
toisaalta arkipaivaa WIP eli women in prison -exploitaatioelokuvissa). Heti elokuvan
alussa Krug, Weasel ja Sadie raiskaavat Phyllisin yndessa. Mydhemmin metsassa Mari
ja Phyllis pakotetaan harrastamaan seksia yhdessa ja Sadie pakottaa Marin
oraaliseksiin. Marin aiti kastroi Weaselin puremalla tdmén peniksen poikki oraaliseksin
aikana.

N\

Kuvat 20, 21. Krugin jengi. Vasemmanpuoleinen kuva on tiettdvasti still-kuva elokuvasta

poisleikatusta materiaalista.
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Marin vanhempien muutos elokuvan alun ja lopun vélilla on huomattava. John ja Estelle
Collingwood esitelldadn ymmartavaisind, moderneina ja huolehtivina vanhempina.
Estelle ei haluaisi tyttdrensa lahtevan kaupunkiin, ei varsinkaan Phyllisin huonossa
seurassa. Isa kuitenkin antaa luvan ja Mari padsee matkaan. He ovat huolissaan, kun
Mari ei ilmesty kotiin, eikd ole edes soittanut, mutta arvelevat kyseessa olevan teini-ian
temppuilut. He jopa paastavat ventovieraan Krugin jengin taloonsa ja tarjoavat ndille
yopaikkaa kadoksissa olevan tyttdrensd makuuhuoneesta. Niin kunnollisia ihmisia he
ovat. Kun he kuulevat tyttdrensd kohtalosta, ei vie kauaa, kun he kokevat
transformaation perheen aidista ja isasta sadistisiksi tappajiksi. Amerikan keskiluokan
siloteltu ulkokuori on helposti murrettavissa. Alla piilee samanlaiset ongelmat ja

demonit, jotka vaivaavat huono-osaisempia.

Estellan liséksi naisen vakivaltaisuutta elokuvassa edustaa Sadie. Hahmo on
psykopaattinen, yhta paha kuin Krug ja Weasel. Hahmossa voidaan ndhda samaa kuin
Russ Meyerin Faster Pussycat... Kill! Kill! (1965) elokuvan Varlassa (Tura Satana).
Varla jengeineen naytti tietd vakivaltaisen ja seksuaalisesti vapautuneen (biseksuaalin)
naisen voimalle. Totutusta ryhmadynamiikasta ja sukupuolirooleista poiketen

rikollisjengin heikoin lenkki ei siis ole sen naispuolinen jasen, vaan Krugin poika, Junior.

Last House on the Leftin tekema yhteiskuntaluokkien vastakkainasettelu ei ole
mitenk&&n hienovaraista. Asia tulee esiin jo dialogissa, kun Krugin jengi halveksii Marin
hyvin toimeentulevia vanhempia. Olivatpa he sitten saavuttaneet varallisuutensa
muiden ihmisten kustannuksella tai ei, saavat he tuntea, millainen raivo mubhii
amerikkalaisen alaluokan riveissa. Last House... tekee esimerkiksi Deliverancesta
poiketen kaupungista toiseuden uhan ja maaseudusta viattoman. Kaikki on hyvin
kunnes Mari ja Phyllis tekevat matkan kaupunkiin. Jos kaupunkilaismiehilla ei ole

mitaan asiaa maaseudulle, ei ole naillakaan tytéilla kaupunkiin.

Wes Cravenin elokuva on kestényt aikaa varsin hyvin. Elokuvasta tehtiin Cravenin
siunauksella (han toimi osatuottajana) vuonna 2009 uudelleenfilmatisointi. Uuden
version ohjasi kreikkalainen elokuvaohjaaja Dennis lliadis. Elokuvassa on taysin samat
hahmot ja tapahtumapaikat, pienilla muutoksilla. Krug ja Weasel (Weasel on tassa

elokuvassa nimeltadn Francis) ovat veljeksi&, eika viimeinen talo vasemmalta ole Marin
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kotitalo, vaan kesamokki. Tapahtumat kuitenkin seuraavat hyvin samanlaista kaavaa.
Elokuva on siloteltu, visuaalisesti kaunis ja sulavasti eteneva kokonaisuus. Sen hahmot
ovat samaistuttavampia ja heissa on enemman tarttumapintaa kuin alkuperéisessa
elokuvassa. Silti se el  kaikista moderneista erikoistehosteistaan  ja
verenvuodatuksestaan huolimatta ole yhta kylméava ja jarkyttava kokonaisuus kuin
Cravenin alkuperainen teos. Cravenin oma versio oli lapikotaisin kylma, rujo ja synkka,
eikd se anna katsojalleen helpotusta edes lopussa. Paha saa palkkansa, mutta
katsojalle jaa silti huono mieli. lliadis on hieman uudistanut elokuvaa ja se saa
huomattavasti valoisamman lopun kuin edeltdjansa. Elokuva korostaa edeltdjaansa
enemman sosiaalisia ongelmia ja niiden seurauksia. Se kertoo rumaa tarinaa
periytyvasta koyhyydesta ja huonosta olosta. Samoja teemoja on kasitelty viimevuosina
myos Iso-Britannian puolella, esimerkiksi elokuvissa Harry Brown (Daniel Barber, 2009)
ja Eden Lake (James Watkins, 2008), joka teki samantapaista sosiaalista kommentaaria
kuvaamalla urbaanin pariskunnan térmaysta lahiéseudun héairikkénuoriin, joille ongelmat
ovat periytyneet sukupolvelta toiselle. lliadis antaa kuitenkin lupauksen paremmasta,
kun Krugin poika katkaisee kierteen paljastamalla isansa teot Marin vanhemmille ja

paasee lopulta itse irti kurjista oloistaan.

MARI, SEVENTEEN,

IS DYING, EVEN FOR HER
THEWORST IS YET
TO COME!

10 AVOID
FAINTING

KEEP REPEATING,
IT'S ONLY A MOVIE
ONLY A MOVIE
.ONLY A MOVIE
ONLY A MOVIE

ONLY A MOVIE
ONLY OVIE
TR

- THE DIRECTOR OF

‘FRIDAY THE 13th’
IS GOING TO SCARE THE HELL OUT OF YOU...AGAIN.

VHS| REPIAY
= Video

Kuva 22. Last House on the Leftin britannialainen videokansi. Etukannessa nahdaan klassinen

teksti “to avoid fainting, keep repeating, it’s only a movie...”
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4.2.2 |Spiton Your Grave

Tuskin on mahdollista kdyda keskustelua rape-revenge-elokuvista ilman etta | Spit on
Your Grave (1978) otetaan esille. Ohjaaja Meir Zarchi ohjasi vain kaksi kokopitkaa
elokuvaa uransa aikana, mutta / Spit... jai yhdeksi kaikkien aikojen puhutuimmaksi
kauhuelokuvaksi. Elokuva julkaistiin kahdesti: ensin vuonna 1978 nimella Day of a
Woman ja toisen kerran vuonna 1980 paremmin tunnetulla nimelld&n | Spit on Your

Grave.

Jennifer Hills (Camille Keaton), New Yorkilainen kirjailija matkustaa kesaksi maaseudun
rauhaan kirjoittamaan kirjaa. Han tapaa nelja paikallista miesta; huoltoaseman pitajan
Johnnyn, tdméan kaksi tyotonta kaveria Andyn ja Stanleyn seka hieman vajaamielisen
ruokalahetin  Matthewn. Miehet hairikdivat Jenniferia huristelemalla jarvella
moottoriveneellaan ja huhuilemalla taman pihalla 6isin. Erdéna paivana Jennifer ottaa
aurinkoa kanootissa, kun Stanley ja Andy ajavat hdnen ohitseen moottoriveneella ja
lassoavat kanootin kiinni. He vetavat kanootin mukanaan rantaan. Jennifer yrittaa paeta
miehid, mutta tormaa metsassa Johnnyyn. Miehet kaatavat Jenniferin maahan, riisuvat
taman ja pitelevat paikoillaan. Johnny huutaa Matthewin paikalle ja tarjoaa Jenniferia
raiskattavaksi. Matthew kuitenkin pakenee paikalta ja Johnny raiskaa Jenniferin. Miehet
poistuvat paikalta vain napatakseen Jenniferin pian uudestaan kiinni syvemmalla
metsassa. Talla kertaa Andy raiskaa hanet, jonka jalkeen Jennifer jatetdan yksin
metsaan. Han saa raahauduttua mokilleen, jossa miehet kuitenkin odottavat hanta. He
saavat Matthewin kannustettua raiskaamaan Jenniferin, mutta tama ei kuitenkaan pysty
suoriutumaan muiden katsellessa ja jattdd homman kesken. Andy lukee pilkallisesti
aaneen Jenniferin kirjoittamaa kirjan alkua ja repii sivut kappaleiksi. Stanley yrittaa
pakottaa Jenniferin oraaliseksiin, mutta tdma menettaa tajuntansa ja miehet lahtevat.
Johnny kuitenkin antaa Matthewille tehtdvaksi tappaa Jennifer, jotta tdm& ei voi
ilmiantaa miehia poliisille. Matthew palaa taloon, mutta ei pysty tappamaan Jenniferia ja
paatyy pyyhkimaan verta Jenniferin iholta veitsen terddn. Han vakuuttaa suorittaneensa

murhan ja miehet poistuvat moottoriveneella paikalta.
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Koko raiskausjakso kestdd yli kaksikymmentd minuuttia ja on tiettdvasti edelleen
pisimpia raiskauskohtauksia elokuvahistoriassa. Sanomattakin selvaa, ettd nama
raiskauskohtaukset ovat suuri syy siihen, miksi elokuvalla on edelleen ongelmia
elokuvasensuurin  kanssa ympari maailmaa. Elokuvakriitikko Roger Ebert teki
elokuvasta vuonna 1980 kuuluisan arvostelun, jossa han kuvailee sita mm. nain: "This
movie is an expression of the most diseased and perverted darker human natures”.*®
Ebert on arvostelussaan erityisen poyristynyt yleison reaktioista elokuvaan. Han kuuli
naytoksessa ymparilladn istuneiden ihmisten kannustavan elokuvassa kuvattua
vakivaltaa. Ebert menee jopa niin pitkalle, ettd sanoo yleison jasenten olevan valillisia
seksirikollisia  kommenttiensa takia. Ebert pitdd yleison reaktioita suoraan
verrannollisina elokuvan tapahtumiin, eikéd nae niiden takana piilevaa vastareaktiota.
Han ei myoskdédn huomioi erityisesti kauhuelokuvayleisossa asuvaa elokuva- ja
teatteriperinnettd kommentoida valkokankaan tapahtumia aaneen. Jopa elokuvan
paatahti, Camilla Keaton on Kkuvaillut miesyleison reaktioita raiskauskohtaukseen
poikkeuksetta epamukavaksi. Marco Starr huomauttaa artikkelissaan J. Hills is Alive,
ettd mieskatsojana oleminen suurimmalta osaltaan miehistd koostuvassa yleisgssa voi
olla varsin pelottava kokemus. Sen tajuaminen, ettd ymparoiva yleis6 on taynna
potentiaalisia raiskaajia voi saada aikaan reaktion, jossa katsoja, vaikka samaistuukin
Jenniferin  hahmoon, kannustaa raiskaajia osoittaakseen yleisossad piileville
potentiaalisille raiskaajille samaistuvansa heihin, eikd uhriin (Clover 1992, 119). Ehka
Starrin analyysi on hieman liioiteltu, mutta ei varmasti taysin tuulesta temmattu. Ei ole
laisinkaan tavatonta, ettd kun katsoja nakee jotain, minkd katsominen tuottaa erityista
epamukavuutta, voi reaktio olla taysin painvastainen kuin mitd normaalisti voisi odottaa.
Kauhistelun sijaan katsoja saattaa jopa kannustaa vékivaltaa osoittaakseen muille (seka

itselleen), ettei kuvasto jarkyta hanta.

Raiskauksia seuraa tietenkin kosto. Kaksi viikkoa kuluu, ja Jennifer palaa hiljalleen
takaisin elamé&an. Han teippaa revityn novellinalun yhteen ja ryhtyy jalleen kirjoittamaan.
Samalla miehet ihmettelevat, miksei ruumista ole vield I|6ydetty. Tarkistuskaynti

Jenniferin mokin ohi osoittaa, ettd Matthew valehteli ja J. Hills on edelleen erittéin

13 http://rogerebert.suntimes.com/apps/pbcs.dll/article?AID=/19800716/REVIEWS/7160301/1023
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elossa. Pian Jennifer soittaa ruokatilauksen kauppaan ja puukolla varustautunut
Matthew lahtee toimittamaan tilausta. Mokilla Jennifer viettelee Matthewn ja hirttaa
taman rantapuuhun. Seuraavana on vuorossa Johnny, joka lahtee vapaaehtoisesti
Jenniferin  kyytiin huoltoasemalta. Jennifer vie taman ensin syrjdiselle paikalle
tarkoituksenaan ampua mies. Han kuitenkin muuttaa mielensa ja vie Johnnyn mokille
kuumaan Kkylpyyn. Kummankin ollessa kylpyammeessa seuraa yksi elokuvan
ikimuistoisimpia kohtauksia, jossa Jennifer kastroi Johnnyn veitsella. Jaljelle jaa Andy ja
Stanley, jotka ilmaantuvat pian Jenniferin mdokille kirves mukanaan. Jennifer kaappaa
miesten veneen, heilauttaa kirveen Andyn selkdén ja silpoo Stanleyn peramoottorilla.

Jennifer ajaa veneelld pois ja elokuva paattyy.

Kuvat 23, 24, 25, 26. Raiskaus, kastraatio, lynkkaus ja kirvesmurha. | Spit on Your Gravesta
[0ytyy kaikki.

Meir Zarchi kirjoitti I Spit on Your Graven kasikirjoituksen kohdattuaan itse naisen, joka
oli juuri raiskattu. Han auttoi ystavansa kanssa alastomana ja verisena puistosta
[oytamansa naisen ensin poliisin luokse. Poliisin luona nainen sai Zarchin mukaan
osakseen erittain huonoa kohtelua ja Zarchi lopulta vaati poliisia viem&an naisen
sairaalaan. Zarchi on sanonut myohemmin pitdneensa juuri tuota hetkeda, hetkea
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raiskauksen jalkeen kaikkein kammottavimpana. Taméa korostuu myods elokuvassa,
jossa naemme toistuvasti Jenniferin raahautuvan verisené eteenpéain toinen toistaan

raaempien tekojen jalkeen.

| Spit on Your Graven osakseen saama negatiivinen huomio on sinallaan yllattavaa, jos
sitd vertaa vastaavanlaisiin elokuviin. Esimerkiksi jo nelja vuotta aikaisemmin ilmestynyt
Thriller — en grym film, sisalsi monilukuisten raiskauskohtausten seassa hard-core
pornoa sekd &arimmaista vékivaltaa. Samoin Last House on the Left oli
brutaaliudessaan vahintdan yhtd vaikeaa katseltavaa. | Spit on Your Gravessa
raiskauskohtaukset, vaikka ovatkin kestoltaan pitkia, on kuvattu vailla seksuaalisesti
graafista materiaalia. Iso osa | Spit on Your Graven huonosta maineesta johtuu
varmasti sen paatymisesta Britannian video nasty listalle. Se ei kuitenkaan selita sita,
miksi juuri tama elokuva néhtiin erityisen paheellisena genrensé edustajana. Osa syy
voi olla Zarchin rakentamassa erityisen kylmédssd maailmassa. Hahmoissa on hyvin
vahan tarttumapintaa. Heista kerrotaan katsojalle vain vahan ja sekin tieto jaa hyvin

pinnalliselle tasolle.

Tarina kerrotaan selkeasti Jenniferin nakokulmasta. Tarina alkaa ja paattyy haneen, se
koituu hénelle. Elokuva on taynna tata tukevia kuvia, esimerkiksi Jenniferin
nakokulmakuvia raiskauksesta. Katsojaa siis ajetaan selkedsti samaistumaan
Jenniferiin, ei hanen raiskaajiinsa. Jennifer ei ole passiivinen uhri. Han taistelee vastaan
jatkuvasti ja lopulta ottaa vastuun rikoksen rankaisemisesta. Kuitenkin hanenkin
hahmonsa on jatetty varsin etdiseksi ja tama saattaa estaa katsojaa taysin asettumasta
hanen sijoilleen. Koston normaalisti tuoma tyydytys jad puolitiehen, kun kosto, vaikka

selkein perustein oikeutettu, tuntuu silti juuri niin kylméalta veriteolta kuin se onkin.

| Spit... riisuu kostoelokuvan rakenteen paljaimmilleen. On rikos ja sitd vastaava
rangaistus. Carol Clover esittaa, ettd elokuva shokeeraa ei siksi ettd sen maailma on
vieras, vaan koska se on liiankin tuttu. Koska katsoja tunnistaa sen esittamaét tunteet ja
reaktiot, mutta ei ole tottunut nakemaan niité niin suoraan esitettyna (Clover 1992, 120).
| Spit on Your Graven rankamainen rakenne pakottaa katsojan kohtaamaan ensin
seksuaalisen vakivallan kauheuden ja sen jalkeisen koston ja vakivallan tunteet ilman

minkaanlaista pakokeinoa. Elokuvaa on syytelty siitd, ettd sen hahmot ovat niin
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“"tavallisia”, ettd heidan tekonsa ovat taysin jarjettomia. Kuten Jacinda Read sanoisi,
elokuvassa ei ole hirvi6ta, silla kukaan elokuvan henkildista ei tayta hirvion maaritelmaa
(Read 2000, 27). Tama on kuitenkin seikka, joka tekee | Spit ..std niin tehokkaan
elokuvan. Sen hahmot eivat ole lahtokohtaisesti epanormaaleja, eikéd heidéan taustallaan
ole mitdédn, mikd selittdisi kauhistuttavat seksuaalisen vékivallan teot.
Yksinkertaisimmillaan mieshahmot edustavat sitd hyvin synkkaa sukupuolikasitysten
puolta, jossa naisen arvo ja itsemaaraamisoikeus ovat loppupeleissd aina miehen
paatettavissa. Vuoristomutanteille tai huonon aitisuhteen traumatisoimalle murhaajalle
ei ole sijaa tassa tarinassa. "Normaalit” ihmiset riittavat kertomaan, kuinka raakaa

alistamista naiset ovat saaneet kohdata sivistysvaltioidemme lahihistoriassa.

| Spit on Your Grave kuvaa miesten valista joukkuehenke& ja ryhmadynamiikkaa
raa’alla tavalla. Miehet suunnittelevat ja toteuttavat Jenniferin pahoinpitelyn yhdessa.
He kannustavat toisiaan raiskaukseen ja yrittavat erityisesti saada joukon heikoimman
lenkin Matthewn suorittamaan saman teon. Kun vallan tasapaino muuttuu ja miehet
ovat Jenniferin koston armoilla, lahes jokainen heista syyttaa seka ryhmaa etta toisiaan
teoistaan. Syy ei ollut heidan itsensa, vaan Johnnyn tai muiden, jotka pakottivat heidat
raiskaukseen. "I am sorry what | did fto you with them, but it wasn’t my idea.” sanoo
Matthew kun han on aikeissa tappaa Jenniferin. Matthew on vajaaalyinen ja muut
selvasti painostavat hanta raiskaamaan. Han kuitenkin yksiselitteisesti raiskaa tai
ainakin yrittéaa raiskata Jenniferin vuorollaan. Ryhmapaine ei riitd perusteluksi sellaiselle
teolle. Stanley anelee armoa Jenniferiltd selittden "It was Johnny made me do it. / didn't
want to do it”: Myds Johnnylta |6ytyy selityksia teoilleen: "This thing with you is a thing
any man would have done. You coax a man into doing it to you and a man gets the

2

message fast. Now look, whether married or not, man’s just a man...” Raiskaus
tapahtui siis koska Jennifer itse kerjasi sita ja eikd Johnny (ollessaan kuitenkin "vain”
mies) voinut hillitd seksuaalisia halujaan. Samat piirteet 10ytyvat myds Oscar palkitusta
elokuvasta The Accused. Myds tdma elokuva kertoo joukkoraiskatusta naisesta, joka
ryhtyy hakemaan oikeutta itselleen lakiteitse. Esiin tulevat samat huomiot
ryhmadynamiikasta ja sukupuolten seksuaalikayttaytymisestd. Joukkoraiskaus

vertautuu joukkueurheiluun, jossa joukkuetoverit kannustavat toisiaan suoritukseen
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(kummassakin  elokuvassa on joukko miehia, joiden kuullaan huutavan

kannustushuutoja raiskaajalle).

Johnny joukkoineen edustaa jollain tapaa stereotyyppistd raiskaajan kuvaa:
valkoihoinen, huonosti toimeentuleva mies, joka on uhrille tuttu. Jennifer taas on 70-
luvun feminismin kasvatti, nainen joka tuntee oman oikeutensa ruumiilliseen
koskemattomuuteen ja taistelee viimeiseen asti sen puolesta. Kaikki vékivalta
elokuvassa on raikean sukupuolittunutta. Miehet tekevat sen vékivallan teon, joka
pahinta, jota mies voi naiselle (tai toiselle miehelle) tehda. Jennifer vastaa téahan
tekemalla saman Johnnylle. Kun Jennifer on vienyt Johnnyn syrjaiselle maalaistielle,
han kaskee Johnnyn riisuutua aseella uhaten. Jennifer osoittaa aseensa kohti Johnnyn
genitaaleja aikeinaan ampua, mutta muuttaa mielensd kuunnellessaan Johnnyn
koottuja selityksid. "Tein mita jokainen mies olisi tehnyt” -selitys saa Jenniferin
vaihtamaan strategiaansa. Han toteuttaa suuren freudilaisen pelon ja kastroi Johnnyn
keittioveitsella.

VIDEO
CASSETTE

THIS WOMAN HAS JUST...

RECOGNITION...
BUT No JURY
IN AMERICA
WOULD EVER
CONVICT HER!

A VIOLENT, SHOCKING STORY OF BLOODY REVENGE.

Jennifer Hills is a New York magazine writer on a vacation in an isolated
countryside. While secluded in the house she has rented, she meets
Matthew, a semi-retarded man who delivers groceries for the local store.
Seeing the reverence and desire that Matthew has for her, some of the
men in town, determined to make Jennifer his first sexual experience,
They kidnap her, strip her, and present her to Matthew. He retreats in
fear, but Johnny rapes her. She escapes.

As she tries to find her way home, the men ambush her, beat her, and
rape her again. They leave her, and she makes her way home
Butinside the house, the men wait for her. When she enters, they beat her
and harrass her. Matthew eventually gives in to his friends’ coaxing and
participates in the rape. The men leave the bloody unconscious woman
on the floor of the house.

Later they return to the house to find out if Jennifer is really dead. Seeing
the men awakes an animal rage within her and she turns into a creature
5 5 1
Wit aosmetons anc unIY ong aoal:. rovelue! Staring CAMILLE KEATON ERON TABOR RICHARD PACE ANTHONY NICHOLS
She kills each man in a unique, elaborate manner. She makes love to produced by JOSEPH ZBEDA

Matthew and then hangs him. She seduces Johnny in the bathtub and written and directed by MEIR ZARCHI
castrates him. The others go out to avenge their friends’ murders, only to RUNNING TIME 98 MIN
confront Jennifer and come to violent and shocking ends.

Al ASTRA VIDEO '

Kuva 27. Tama Astra Videon kansi oli yksi syy miksi / Spit... joutui Video Nasty listalle.
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5 Yhteenveto

Rape-revenge -elokuvat, kuten my6s esimerkiksi perinteiset slasher-elokuvat, on helppo
tulkita ja tuomita naisvihamielisiksi. Paallimmainen asia, joka elokuvista jaa mieleen
littyy naisten pahoinpitelyyn, hyvaksikayttoon ja tappamiseen. Se missa kriitikot
kuitenkin menevat harhaan ndaitd elokuvia tuomitessaan on suora — ja jokseenkin
kummallinen - oletus siitd, ettd katsojia ajettaisiin samaistumaan pahoinpitelijoiden
roolihahmoihin. Lajityypin elokuville on kuitenkin ominaista, ettd katsoja johdatellaan
samaistumaan elokuvan uhri-kostajaan. Lajityyppiin ei kuulu luoda katsojalle
minkaanlaista mielihyvin  tunnetta seksuaalisesta vékivallasta'®.  Painvastoin
raiskauskohtaukset rakennetaan siten, ettd katsoja asettuisi uhrin puolelle. Toisaalta
naita elokuvia on harvoin syytelty miesvihamielisyydesta, vaikka myo6s elokuvien miehet
kokevat yleensa varsin karun kohtalon ja miehia kuvataan usein varsin
epamiellyttavassa valossa. Thana ei epar6i kayttaa aseen kautta loytamaansa valtaa
Ms. 45:ssa, jossa jokainen mies nayttaytyy hanelle kuoleman ansaitsevana raiskaajana.
Dirty Weekend menee karjistyksessaan niin pitkalle, etta esittdda miehet yksiselitteisen
pahoina. He eivat ole sita vain paahenkilon mielestd, vaan jokainen miespuolinen
hahmo, joka ruudulle tuodaan, kuvataan vahintddn epamiellyttavaksi, pahimmillaan

naisia vinaavaksi raiskaajaksi.

Miehille ase ja aseen kayttd on helppo hyvaksya. Se on usein osa heidan sodan kautta
rakentuvaa historiaansa ja liittyy maskuliinisuuden myyttiin, johon aseet ja vakivalta
tiiviisti kuuluvat. Rinnastus aseen ja miehisyyden, erityisesti sukuelinten valilla, on

varsin selked. Mies on vapaa kayttamaan “asettaan”. Joidenkin mielestd kyseessa on

1 Toisinaan rape-revenge elokuvien sekaan luetaan sellaisia elokuvia kuten Forced Entry (Shaun
Costello 1973) tai Sex Wish (1976, IMDB:n mukaan ohjaaja on Victor Milt, joka on ilmeisesti sama henkild
kuin joissain ldhteissd mainittu Tim McCoy. Myds elokuvassa esiintyvd Zebedy Colt on sanonut
ohjanneensa elokuvan [Thrower 2007, 499]). Kyseiset elokuvat tupsahtavat vastaan toisinaan myos
kauhuelokuvan kaanonissa, mutta kyseessa on kuitenkin hardcore porno. Pornoelokuvan tavoin niiden
tarkoitus on tuottaa mielihyvda seksin - tdssé tapauksessa raiskauksen — ndkemisestd. Rape-revenge

elokuvien kanssa niilla on hyvin védhan tekemista.
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jopa biologinen pakko. Tama fallossymbolismi tulee erityisesti esille, kun nainen saa
aseen kayttoonsa. Kun Thana ottaa aseen kateensa, muuttuu hanen koko ulkondkoénsa.
H&n astuu osaksi lansimaista mieskuvaa, hanesta tulee seksuaalisesti aktiivinen,
voimakas ja maaratietoinen. Nain tekevat myos Madeleine seka Jennifer. Aseesta tulee
naisen kasissd uudestaan seksuaalisen vakivallan valine. Kirjaimellisesti tatd on
toteutettu esimerkiksi elokuvissa Baise-moi (Virginie Despentes, Coralie, 2000)
Straightheads (Dan Reed 2007) ja | Spit On Your Grave (Stephen R. Munroe, 2010)
joissa jokaisessa mies raiskataan aseen piipulla.

Erds argumentti rape-revenge-elokuvia ja niiden feministista luentaa vastaan on se,
ettei vakivaltainen naispaéhenkild tee elokuvasta feministista. Vaitds pitdd paikkansa,
mutta toisaalta myoskaan naisiin kohdistuva vakivalta ei tee elokuvasta suoraan
misogyynista. Kasitys siitd, etté rape-revenge ilakoisi naisiin kohdistuvalla vakivallalla,
on harhaanjohtava. Lajityyppi toki pydrii samassa piirissd seksploitaatioelokuvien
kanssa, mutta rape-revengen nk. merkkiteoksista huokuu kuitenkin aivan joku muu, kuin
pelkalla alastomuudella rietasteleminen. Sellaiset elokuvat kuin Ms. 45 tai Last House
on the Left eivat sano etta raiskaus tapahtuu, koska naiset kayttaytyvat huonosti.
Pikemminkin sanoma on, etta raiskaus tapahtuu koska yhteiskunta antaa sen tapahtua -

ja pakottaa yksilon toimimaan sita vastaan.

Rape-revenge-elokuvien esittaméa vakivaltaisen naisen kuva ei ole kuitenkaan vailla
ongelmia. Suuri kysymysmerkki nousee vakivaltaan johtavien syiden paalle. Vakivallan
syy on selva, sen kertoo jo genren nimi. Mutta kysymys kuuluukin, mita nain
aarimmainen reaktio kertoo naiskuvasta? Genrelle on tyypillista kuvata seksuaalisen
trauman kokeneen naisen nopea muutos "normaalista” ihmisesta murhaajaksi. Kosto on
hyvin henkilokohtainen, itseen kohdistuneen vaéaryyden korjaus. Reaktio tuntuu
viittaavan mielenterveyden hajoamiseen. Samankaltaista ajatusta on pyoritelty 16yhasti
joissain vigilante -elokuvissa, joissa miesvigilanten syntyyn johtaa sotatrauma. Kuva on
kuitenkin se, ettd nainen ryhtyy puolustamaan itsedan ja oikeuksiaan vasta sitten, kun
on kokenut itseensa kohdistuneen hyokkayksen. Tassa naiskuvassa on yllattavan
paljon samaa, kuin slasher -elokuvien murhaajan kuvauksissa. Jacinda Read ei laske

rape-revenge-elokuvia kauhuelokuviksi, koska ne eivat hanen tulkintansa mukaan
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sisalla "hirviotd”. Kuitenkin sellaiset hirvidt kuten Norman Bates (Psycho), Frank Zito
(Maniac) tai Donny Kohler (Don'’t go in the House, Joseph Ellison 1980) jakavat samoja
vakivaltaan johtavia syitd rape-revenge-elokuvien uhri-kostajien kanssa. Kaikilla nailla
miehilla on taustallaan vanhemman aiheuttama, ainakin jossain maarin seksuaalinen
seka vakivaltainen trauma, joka on johtanut vékivaltaiseen kaytokseen aikuisena.
Jokainen miehista pyrkii jollain tavalla kostamaan aidilleen, mutta kohdistaa kostonsa
nuoriin naisiin. Samoin esimerkiksi Thana kostaa kokemansa raiskauksen osoittamalla
aseensa jokaista vastaan tulevaa miesta kohden. Bella (Dirty Weekend) kokee
seksuaalisen ahdistelun tuloksena transformaation tappajaksi, jonka kohteena on
jokainen mies. Psychon kaltaisissa kauhuelokuvissa vékivallan ja sukupuolen suhde on
synkeda: nainen (&iti) on naisiin kohdistuvan véakivallan syy. Nainen on siis vakivallan
alkulahde ja siksi — ainakin tappajan mielessa — sen oikeutettu kohde. Toisaalta kuvio
kaantyy toisinpdin monissa rape-revenge-elokuvissa. Seksuaalisen ja véakivaltaisen
trauman aiheuttaa mies, joka johtaa vékivaltaiseen kaytokseen miehid kohtaan.
Misogyniaa ja misandriaa on helppo havaita, jos niita vain tamén kaltaisiin elokuviin

haluaa lukea.

Rape-revenge-elokuvia on luettu myds napaytyksena naisasialiikkeen nousua vastaan.
Elokuvissa on haluttu ndhda viesti miesten ikeen alta nousseille naisten uudelle
sukupolvelle: jos et pysy paikallasi, sinut laitetaan sinne vaikka pakolla. Vaite ei
kuitenkaan tunnu kovin perustellulta, jos genren elokuvien perusranneketta viitsii
silmailla vahank&aéan lahemmin. Lajityypille ominaista on juuri uhrin, eli naisen koston ja
oikeuden korostaminen. Viesti tuntuisi siis ennemminkin olevan: tietéd takaisin vanhaan
jarjestelmé@an ei enéda ole. Rape-revengen voi nahda kasittelyna niille tunteille, joita
seksuaalirikollisuus ja sen rankaiseminen monissa aiheuttaa. Tyytymattomyys
seksuaalisen vakivallan rankaisemiseen viranomaisten taholla johtaa haluun toimia
yksityisella tasolla. Rape-revenge heijastaa ja toteuttaa tallaista véakivaltaisen

oikeudenmukaisuuden fantasiaa elokuvan keinoin.

Huonoimmillaan rape-revenge-elokuvat ovat juuri niin taantuneita vakivallan kuvauksia,
kuin niiden kriitikot vaittavatkin. Véakivallan kuvauksia pelkan vakivallan takia. Genreissa

on kuitenkin paljon hyvaakin. Parhaimmillaan ne avaavat perinteisia lansimaisia
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sukupuolikasityksia ja murtavat niihin liitettyja odotuksia. Jonain paivana yo on otettava
takaisin ja silloin naiset kieltaytyvat jaamasta kotiinsa piiloon ja kohtaavat sitd vastoin

uhkaajansa silmasta silmaan.

THEY'RE FREE, WHITE AND TWENTY-ONE, |
AND DON'T GIVE A DAMN ABOUT ANYONE! & 1 1"

HUNTING GROUND

SCOTT LAWRENCE
MUSIC BY R. 0. DeCORDRE » PRODUCED BY WAYNE CRANFORD AND ANDREW LANE » DRECTED BY HARRY € KERWIN
IN COLOR « AN AMERICAN GENERAL PRODUCTION  [JB] A DIMENSION PICTURES RELEASE R, turmie = |

Kuvat 28, 29, 30. Vahemman tunnettuja. Viimeinen talo missd tahansa on aina paha paikka.
Tomcats - joka tunnetaan myds nimilla Deadbeat sek& Avenged — on julisteestaan huolimatta
tarina miehestd, joka kostaa sisarensa raiskaus-murhan. Ja kylld, vuodelta 1983 l6ytyy
espanjalainen rape-revenge-elokuva nimeltdéan Hunting Ground eli Metséstysmaa. Kuvassa

kreikkalainen videokansi
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6 Metsastysmailla

Tassa luvussa kasittelen omaa opinnaytetyelokuvaani Metsastysmaata. En aio
paneutua tarkkoihin yksityiskohtiin elokuvan tuotannollisista vaiheista, tai selostaa
yksityiskohtaisesti teknisia valintoja. Tarkoitukseni on pohdiskella Metsastysmaata rape-
revenge-elokuvista tekemieni havaintojen valossa ja miettia, miten olen paatynyt

rakentamaan perinteista kauhuelokuvaa taman genren suuntaan.

6.1 Metsastysmaan taustaa

Metsdstysmaa on noin 13 minuuttinen lyhytelokuva, joka on tuotettu vuoden 2010
aikana. Viimeinen jalkiviilaus projektissa tosin venyi vuoden 2011 puolelle, joka on
elokuvan virallinen valmistumisvuosi. Itseni liséksi elokuva on osa kuvaaja Janne

Kerésen seka leikkaaja Anssi Raution opinnaytety6ta.

Oma roolini elokuvassa oli kasikirjoittaja-ohjaaja. Kasikirjoituksen aloitin jo vuoden 2009
syksylla, mutta todellisen muotonsa se sai vasta kevaan 2010 fiktion kasikirjoitus 2
kurssilla. Kasikirjoitus sai alkunsa kaksoissisareni ideasta, joka kasitteli kahden
sarjamurhaajan kohtaamista maantiella. Ajatus oli lAhtenyt amerikkalaisista tosielaméan
murhaajista, joita liikkui 1970-luvun ympari yhdysvaltoja niin monia, ettd herasi
kysymys: mitd jos kaksi tallaista tappajaa kohtaisivat? Lahdin kehittamé&én ideaa
lyhytelokuvan ké&sikirjoitukseksi. Paahenkildiksi nousivat kaksi yhdessa kulkevaa
murhamiestd Kiuru ja Moukari, seka heidan vastaparikseen nuori aikuisuuden
kynnykselld oleva maalaistyttdé Alma. Sarjamurhaaja ajatus jai l6yhaksi osaksi miesten
taustatarinaa. Kun paatin alkaa kehittdd tarinaa eteenpain, totesin hyvin varhaisessa
vaiheessa, etten halunnut tehda slasher -tyyppista elokuvaa. Heti kasikirjoituksen
toisessa versiossa toin mukaan yliluonnollisia elementteja pelk&n sarjamurhaajatarinan
rinnalle. Keskitssa sailyi kuitenkin kahden samankaltaisen, mutta vastakkaisen voiman

kohtaaminen keskella Suomen kesaa.



54

Kasikirjoituksessa oli kirjoitusaikana kolme erilaista suuntaa, joiden valilla palloilin ja

pohdin, mihin halusin tarinan vieda. Lopulta tarina muodostui tallaiseksi:

Elokuva alkaa kohtauksella, jossa naemme Kiurun ja Moukarin ajavan chevyllaan
pienen maalaiskylan halki. He pysahtyvat kylan kaupassa, jossa he saavat kuulla etta
kyldssd on valmisteilla suuret juhlat. Miehet jatkavat matkaansa, mutta |0ytavat pian
maantieltd nuoren Alman, joka makaa keskellda maantieta tajuttomana. He poimivat
Alman kyytiinsd. Kolmikon matka jatkuu syrjaiselle metsaaukiolle, johon he paatyvéat
viettamaan iltaa. Kun pimeys laskeutuu, yrittavat miehet kayda kasiksi Almaan. Jotain
kuitenkin hyokkaa pimeydestd autoa vasten ja Alma paasee pakenemaan metsaan.
Miehet loytavat hanet pian odottamassa pimeyden rajalla. He hyokkaavat Alman
kimppuun uudelleen, mutta nyt metsasta ilmestyy joukko ihmismaisia olentoja. Miehet
sieppaavat soihdut kasiinsa ja lahtevat olentojen peraan, mutta huomaavat pian
olevansa pimeyden ja siella liikkuvien hahmojen ympé&rdimia. Miehet hukkuvat metséan
pimeyteen. Aamulla vain heidan tyhjana seisova autonsa todistaa heidan koskaan

olleen olemassa. Alma kéavelee kotikylaansa aamun sarastaessa. Kylan véaki ottaa hanet

iloiten vastaan ja hanet kruunataan kukkaseppeleella.

Kuvat 31, 32. Valmistautumassa kuvauksiin metsassa ja maantiella.

Metsastysmaa kuvattiin elokuussa 2010. Kuvaukset kestivat hieman yli viikon ja budjetti
oli koulutdiden tapaan pieni; noin 4000 euroa. Paakuvauspaikkoina toimivat Kuokkalan
Museoraitti Lempaaldssa seka Voipaalan Taidekeskus Valkeakoskella. Museoraitti
toimitti ajattoman maalaiskylan virkaa ja taidekeskuksen kupeesta, luontopolun alusta

[6ytyi mainio metsdaukio. Kuvausformaatiksi elokuvaan valittin 16 mm filmi. Yksi syy
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tahan oli yokuvat, joita haluttiin valaista mahdollisimman paljon pelkadn tulen avulla.
Mietin kasikirjoitusvaiheessa valaisuvaihtoehtoja, ja totesin nopeasti haluavani pitaa
yometsan todella sellaisena kun se on: pimeand. Elokuvametsat ovat aina varsin
valoisia keskella synkinta yotakin, mutta tama metséa ei saanut olla sellainen. Kiurun ja
Moukarin soihduista tuli ainut valonlahde, joka metsaan viedaan (nain oli myds oikeassa
kuvaustilanteessa). Tama oli visuaalinen valinta, mutta myds vahvasti kerronnallinen.
Pimeys kétkee sisalleen hirvigita, joiden kaltaisille miehistd tai heidan tulestaan ei ole
vastusta. Se oli myo6s taloudellisesti hyva p&atds, silla metsdn valaiseminen
tyydyttavasti ei olisi onnistunut kaytossa olevalla kalustolla. Syy 16 mm filmin valintaan
oli myos tyylillinen, silla halusimme kuvaajan kanssa elokuvan visuaalisen tyylin
l&henevan 1970-lukujen kauhuelokuvia. Kuvallisina innoittajina toimivat esimerkiksi
Texas Chain Saw Massacre, The Wicker Man (Robyn Hardy, 1973) ja Picnic at Hangin
Rock (Peter Weir, 1976).

Alusta asti oli hyvin selvaa, ettei elokuvaan tehtaisi mitdan tietokone efekteja ja kaikki
tehtaisiin mahdollisimman valmiiksi paikanpaalla. Tuli oli tulta ja "mettan pedot” — kuten
itse metsan hirviodita kutsuin — olivat oikeita ihmisid. Kaytdnnoéssa siis kuusi nuorta
naista ihonmyotaisissa ja varisissa trikoopuvuissa heilumassa keskella pimeaa metsaa.
Soihtujen kanssa koettiin jannittavia tilanteita, kun kavi ilmi etta yksi paanayttelijoista,
Kiurua esittdva Janne Hannula, oli kaytanndssa puolisokea ilman silmalasejaan.

Kukaan ei kuitenkaan vaappunut alas jyrkanteeltd (metsdlokaatio oli kahden syvan

rotkon valissd) eika sytyttanyt metsaa tai itseaan tuleen.

Kuvat 33, 34. Kuvaussihteeri Nina Forsman ja mettan pedot sekd nayttelijat Janne Hannula Ja

Tiina Tanskanen tupakkatauolla harjoittelun lomassa.
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Metsastysmaassa minua kiinnosti jollain tavalla pohtia sukupuolittunutta vakivaltaa. En
kuitenkaan missdan vaiheessa — aivan ensimmaista kasikirjoitusversiota lukuun
ottamatta — rakentanut tata teemaa kovin voimakkaasti nakyvéaksi elokuvassa. Tarina ei
vastaa perinteista rape-revenge-tarinaa eika sukupuolistereotypioilla leikkivaa slasher -
elokuvaa. Pohdinta sukupuolesta ja seksuaalisesta vakivallasta onkin enemman alavire
elokuvassa, jotain joka on luettavissa enemman symbolisella tasolla. En halua liikaa
selittaa elokuvaa katsojille, tai antaa "oikeaa” lukutapaa, silla en usko etta sellaista on
olemassa. Minulle se on kuvaus maailmasta, jossa yhteis0 on I0ytanyt voiman, jonka
avulla pahantekijat pysaytetaan. Tassa yhteisossa rikoksen ehkaisy ei lahde
potentiaalisten uhrien koulutuksella, vaan rikollisten eliminoimisella. Kohtaus, jossa
Kiuru ja Moukari joutuvat metsén olentojen piirittdmiksi on eraanlainen kollektiivinen

kosto; vékivallan tekijoitd ei pelkastaan rankaise heidan uhrinsa vaan voima, joka on

kuin kaikkien vakivaltaa kohdanneiden henget yhdessa.

Kuvat 37, 38. Alkumontaasiin paatyi malliksi monta hyvaa ystavaa
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6.2 Genre kliseet

Metsdstysmaa nojaa useamman kauhun alagenren perinteisiin. Juoni rakentuu
mukaillen seka slasher -elokuvaa ettd maaseutukauhun ja rape-revenge-tarinoiden
kuvioita. Heti elokuvan alussa esitellaan suljettu maalaisyhteis6, jossa aika tuntuu
pysahtyneen. Kiurun ja Moukarin hahmoista, seka heidan autostaan voidaan paatella,
ettd eletddn kuitenkin nykyaikaa tai vahintaan lahimenneisyytta. Kohtaus, jossa Moukari
asioi paikallisessa kaupassa muistuttaa kymmenia samankaltaisia kohtauksia
kauhuelokuvissa. Paikalliset tuijottavat vieraita peitteleméttd, tehden selvaksi etta he
ovat ulkopuolisia. Vield ei ole kuitenkaan selvaa, kenen puolelle katsojan kuuluisi

asettua.

Heti elokuvan alussa katsojille vihjataan, etteivat Kiuru ja Moukari ole vain tavallisia
kesamatkalaisia. Tatd vahvistaa heidan kaytoksensa, kun he loytavat keskella tieta
makaavan Alman. Kiuru kyykistyy hajareisin Alman paalle, asemaan joka estda myos
Alman mahdollisen liikkumisen. Hyvin nopeasti kay ilmi, ettei Almakaan ole taysin
"normaali”. Han ei koe minkaanlaista uhkaa miehista, vaan kayttaytyy alusta alkaen
itsevarmasti. Han ei edes varsinaisesti yritd huijata miehia, silla nama ovat liian
itsevarmoja huomatakseen minkaan olevan pielessa. En halunnut pelata asetelmalla,
jossa heikkoa bimboa esittavasta tytostd kuoriutuukin tappaja. Kuvio on varsin kaytetty
ja tarjoaisi vain vahan yllatyksia. Almassa minua kiinnosti rakentaa hahmo, joka nayttaa

alusta asti itsevarmuutta.

Metsastysmaahan on ripoteltu viitteitd — ja todellisia kliseita - tietyistd alagenreista.
Miesten Chevy pakettiauto tuo kuvan “pahoista miehista”. Kauhu- ja jannityselokuvat
vilisevat kuvastoa, joissa varomattomia ihmisia houkutellaan ja kaapataan
samankaltaisten autojen kyytiin. Juuret ovat tukevasti tosielam&n tappajissa Roy
Norrisissa ja Larry Bittakerissa, jotka vuonna 1979 Kkiertelivat Kaliforniaa Murder-
Mackiksi nimeadmallaédn Chevy pakettiautolla, kaappasivat mukaansa nuoria naisia ja

kiduttivat, raiskasivat ja tappoivat nama syrjaisilla metsateilla.
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Maalaiskaupan pihassa, seka kaupan sisalla on lehmén paakalloja (myds ihmispaéakallo
olisi ollut tarjolla, mutta se ei paatynyt elokuvaan). Eras ikimuistoisin kuolleiden elainten
kokoelma loytyy elokuvasta Texas Chain Saw Massacre, jossa koko Sawyerin
kannibaaliperheen talo on taytetty luilla, turkiksilla ja nahkoilla. Toinen yhteinen piirre
loytyy Metsastysmaan alkutekstimontaasista, joka on toteutettu mustavalkoisilla
valokuvilla. Kuvissa ndemme nuoria naisia viitteellisesti eri vuosikymmenilla. He ovat
keskelld luontoa, mutta kuoleman ympéardimia. Yksi naisista katsoo kuvan ylalaitaan,
jossa nakyy hirressa roikkuvan miehen jalat. Toinen taas on pukeutunut valkoiseen
mekkoon, joka on veren peitossa. Viittaukset vékivaltaan ovat kaikkea muuta kuin
hienovaraisia. Katsojille tehdaan selvaksi, etta tassa paikassa nuorten naisten kanssa ei
heilastella ihan miten tahansa. Myds Moottorisahamurhat alkaa salamavalon
valahdyksilla ja kameran lataamisdanella. Valon valdhtdessa ndemme matanevia
ruumiita, kuin vihjeena menneesta ja samalla tulevasta. Alman initiaatioriitti, joka
paljastuu elokuvan lopussa, tuo slasher -tyyppiseen maaseutukauhuun mukaan
uskonnollisista yhteististd ja yliluonnollisesta kumpuavan kauhun kuviot. Alman
initiaatio ja hanen suljettu kylayhteisbnsd muistuttaa sellaisista elokuvista kuin The
Wicker Man ja Wake Wood (David Keating, 2011).

Metsastysmaa petaa pitkdan maaseutu -slasherin kuvioita. On selvaa, ettd miehet ovat
ne, jotka viela joutuvat uhriksi, mutta kysymys kuuluu miten? Genre kuvio sarkyy, kun
miesten auton kimppuun kay jokin ja Alma juoksee pime&a&dn metsdan. Auton
ulkopuolella normaali maailma on vaistynyt ja sen tilalla on lapitunkemattoman pimea
yometsa, jonka aanet ovat taysin vieraat. Sen sijaan etta Alma kayttaisi perinteisia
metodeja miesten voittamiseen, h&n turvautuu yliluonnolliseen. Metsa natisee,
narahtelee ja heraa eloon heidan ymparilldan. Esiin astuvat metsédn henget, Alman
initiaation voimannayte. Kun aamu sarastaa, Alma palaa kotikylaansa, jossa hanen

kunniakseen on jarjestetty pakanalliset juhlat, kuten elokuvan alussa luvataan.
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6.3 Taistelu yosta

Alusta asti yksi tarkeimpia elementtejd Metsastysmaassa oli naispdéhenkild. Jo heti
ensimmaisesta versiosta alkaen koko tarinaa veti voimakas naishahmo, joka ei alistunut
vakivaltaisten miesten toiminnalle. Vahitellen keskusajatukseksi nousi pimeyden
kayttamisesta eraanlaisena kerronnan elementtind. Pohjana toimi 1970-luvun Take
Back the Night -liike. Ei ole sattumaa, etta liikkeen nimi kdskee ottamaan yon takaisin.
Pimeys on aina ollut uhka, sek& symbolisesti etta kirjaimellisesti. Pelon maantiede ei
koske pelkastaan kaupunkitilaa, se koskee myos vuorokauden aikoja. Kun yo
laskeutuu, muuttuvat myos tutut ja turvalliset kadut vaarallisiksi. Metsastysmaata
suunnitellessa minua kiinnosti ajatus yhteisostd, jossa yo on otettu takaisin, kaikille sen
jasenille. Yon uhkaa ei voiteta valolla, vaan kayttdmalla sen omaa voimaa hyvékseen.
Elokuvassa kuvattu maalaisyhteiso hallitsee vuosisatoja vanhoja pakanallisia perinteita,

joiden avulla yo ei enaa merkitse pelkoa.

Kuva 39. Yometsa

Elokuva toistaa jo Punahilkasta tuttua kaavaa, jossa varomaton nainen lahtee
muukalaisten matkaan. Miehet edustavat seksuaalirikollisen perinteistda mallia.
Todennékadisin raiskaajahan ei ole pusikosta hyokkaava trenssitakkisetda, vaan uhrin

tuttava. Alma ja miehet viettdvat yhdessa tunteja ennen kuin vakivallan uhka tulee
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mukaan kuvioihin. Miehet toimivat kuten seksuaaliset saalistajien tiedetaan toimivan: he
valitsevat helpon uhrin (naisen joka makaa tajuttomana keskella tietd), viettelevat taman

mukaansa, vievat taman paikkaan josta pako tai avunsaanti on vaikeaa ja iskevat.

Alma ei ole tavallinen uhri. Hahmon juuret lepdavat vahvasti rape-revenge seka
vigilante -elokuvien uhri-kostajissa, kuten Erica Bainissa, Madeleinessa ja Jennifer
Hillsissa. Almalta puuttuu kuitenkin uhrin leima. Han toki asettaa itsensa uhrin asemaan,
mutta vain omien tarkoitustensa saavuttamiseksi. Hanen toimiensa takana ei ole
trauma, eikd se ole edes kosto. Mutta oikeudenmukaisuus siitd ei kuitenkaan puutu.
Han on samanlainen saalistaja kuin Kiuru ja Moukari. Han ei kuitenkaan valitse
saalistaan umpimahkaan, vaan kuten kunniallinen metsastaja, hénen saaliinsa on
yhdenvertainen hanen itsenséd kanssa. Jos han on kylméverinen tappaja, ovat hanen

uhrinsa ansainneet kuolemansa.

Elokuvassa seksuaalisen vakivallan trauma ei ole tapahtunut, eikd se paase
toteutumaan elokuvan aikana. Sen tilalla on suljetun maalaisyhteison aikuistumisriitti,
joka vaatii ettd Alma kohtaa kaksi vierasta metsastgjad silmasta silmaan. Alma ottaa
yon takaisin kirjaimellisesti. Han ei kaihda paikkoja tai vuorokaudenaikoja, jotka
saattavat hanet vaaraan. Han jopa suosii niitd. Alma kutsuu yon luokseen, silla yossa
saapuu hanen pelastuksensa. Aika ja paikka, jotka voisivat olla hanelle kaikkein
vaarallisimpia, ovat hanelle kaikkein vahvimpia. Alma on oppinut hallitsemaan yon
voimia ja kayttdd sen henkid hyvakseen voittaakseen vastustajansa ja tullakseen

aikuiseksi yhteisonsa silmissa.

Kuvat 40, 41. Nayttelijat metsassa ja maantiella.
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6.4 Metsastysmaan hirvio

Olen luokitellut Metsastysmaan kauhuelokuvaksi. Mutta kuten rape-revenge-elokuvista
tekeméni havainnot osoittavat, ei genren maarittely tamankaén elokuvan kohdalla ole
valttamatta taysin ongelmatonta. Jos kauhu maaritelladn hirvion kautta, kysymys
kuuluu: kuka on Metsastysmaan hirvio? Edustaako hirviotd tappajakaksikko Kiuru ja

Moukari vaiko Alma seka hanen kylayhteisbnsa?

Kiuru ja Moukari tarjoavat perinteikasta hirvion mallia. Miehista annetaan hyvin vahan
suoraa informaatiota, mutta heidan kaytoksensa kertoo helposti tunnistettavasta
takamaiden tappajasta. Heidan aikeensa Alman suhteen eivat missaan tapauksessa ole
hyvia. Slasher -elokuvan mallin mukaisesti tappaja edustaa hirviéta ja siind mielessa
Kiuru ja Moukari tayttavat hirvion maaritelman varsin taidokkaasti. Mutta he eivat ikina
paase toteuttamaan aikeitaan. Emme voi olla varmoja, mitd he ovat tehneet ennen
elokuvan tapahtumia, ja he hadin tuskin ehtivat edes koskea Almaan, kun vallan
tasapaino muuttuu. Loppujen lopuksi miehet paatyvat uhrin asemaan.

MyoOs Almasta ja hanen edustamastaan yhteisosta 10ytyy hirvion piirteitd. Kysymys on
tarkkaan suunnitellusta saalistuksesta. Jos Kiuru ja Moukari toimivat opportunistisesti ja
hetken mielijohteesta uhria etsiessddn, on Alman valinta selkean suunnitelmallinen.
Murhan erottaa taposta se, ettd murha on suunniteltu. Eikd Alman toimissa oli mitaan

sattumanvaraista.

Kuvat 42, 43. Eri sukupolvien tappajia.
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Alma sekad Kiuru ja Moukari kayttavat hyvin samankaltaisia metodeja. Kumpikin vie
uhrinsa paikkaan, jossa he uskovat olevansa vahvimmillaan. He tayttavat hirvion
maaritelman hyvin samankaltaisilla kayttaytymistavoilla. Suurin ero on saalistuksen ja
tappamisen taustoissa. Jos Kiuru ja Moukari tappavat tappamisen ilosta, on Alman
takana taas kulttuurinen tapa. Alma tulee yhteisosta, jossa nainen ei toimi vasta sitten,
kun jotain on jo tapahtunut. H&n toimii ennen sitd. Hanen on toimittava ennen sita, tai
han ei voi olla nainen laisinkaan yhteisonsa silmissd. Tama johtaa meidat rape-revenge-
elokuvien ikuisen kysymyksen aarelle: kuka elokuvassa on lopulta se pahin? Ne, jotka
raiskaavat, pahoinpitelevét ja tappavat vai ne, jotka asettuvat heitd vastaan. Se on

todennakoisesti maaritelma, joka jokaisen katsojan on itse tehtava.

metsastysmaa

(The Hunting Ground)

www.metsastysmaa.com

Kuva 44. Daniel Stollen suunnittelema Metsdstysmaa juliste
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7 Lopuksi

Millainen naiskuva rakentuu klassisesta rape-revenge-elokuvassa? Nama naiset ovat —
Dirty Weekendin Bellan tavoin — saaneet tarpeekseen. Eivat pelk&staan
hyvaksikayttajistdan, vaan myods néaitd suojelevasta yhteiskunnasta. Uhri-kostaja-
tyyppinen vigilantismi kertoo syvasta tyytymattomyydesta yhteiskunnan tapaan kasitella
vakivaltaa — tassa tapauksessa erityisesti naisiin kohdistuvaa vékivaltaa. Nama naiset
eivat suostu jaamaan kotiin, muuttamaan ulkonakdédan tai kayttaytymaan “yleisesti
hyvaksyttavalla tavalla”. Toisin sanoen, he kieltaytyvat ottamasta yhteiskunnan heille
tarjoamaa osasyyllisyytta omasta pahoinpitelystddn. He paattavat olla osa ratkaisua — ei

osa ongelmaa.

Naiden elokuvien tarkoitus ei ole tuoda nautintoa raiskauksen ndkemisestd, vaan sita
seuraavasta vakivaltaisesta kostosta. Vaikka kosto onkin mielihyvad herattava
kokemus, ei sen tarkoitus ole sanoa, etta jokaisen vaaryytta kokeneen on ihan ok lahtea
ase kadessddn omaa oikeuttaan hakemaan. Tassa piileekin rape-revenge- seka
vigilante -elokuvien ikuinen paradoksi: korjatessaan ongelmaa vigilante muuttuu
uhriensa kaltaiseksi. Elokuvien ydin ei kuitenkaan piile pohdinnassa siitd, onko
vakivaltaan oikein vastata vakivallalla. Pikemmin tarkoitus on haastaa ajattelemaan,
mika johtaa tilanteeseen, jossa ihmisella ei ole endd muuta vaihtoehtoa, kuin puolustaa
itse itsedén. Elokuvien rosoisen pinnan alla piilee oivallus siitd, etta oikea kysymys ei

ole "miten raiskaus olisi voitu estda?” vaan "miten raiskaajaa olisi voitu estaa?”.

Nopeasti katsottuna rape-revenge-elokuvan uhri-kostaja toimii varsin pinnallisella ja
henkilokohtaisella tasolla: naisesta tulee toimija, kun han kokee henkilokohtaisen, usein
itseensd kohdistuvan vakivallan aiheuttaman trauman (tdh&n kontrastina vigilante -
elokuvat, joissa paéhenkild on yleensa mies ja joissa trauma koetaan valillisesti, jonkun
paahenkilon laheisen ihmisen kautta). Uhri-kostaja nayttaa siis kostavan erityisesti
itsensa puolesta. Taman henkilékohtaista verikostoa hakevan naisen takaa paljastuu
kuitenkin kuva myos yhteiskunnallisesta kostajasta. Koston viesti ei kuulu "se joka tekee
minulle pahaa, joutuu karsimaan” vaan “yhteiskunta, jonka antaa pahaa tapahtua

jasenilleen, joutuu karsimaan”.
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Metsastysmaa kuvaa tavallaan yhteiskuntatilaa, johon perinteinen rape-revenge-tarina
vasta pyrkii. Rape-revenge-elokuvassa ndemme tilanteen, jossa yhteiskunta on
epaonnistunut seksuaalisen vékivallan ehkaisyssd sekd sen rankaisemisessa. Tasta
seurauksena on sekd vakivalta, ettda sitd seuraava vigilantismi. Metséstysmaan
maailmassa vakivallan uhka eliminoidaan ennen kuin se ehtii edes kunnolla syntya.
Alma toteuttaa yhteiskuntajarjestysta, jolla on omat tapansa ei-halutun vékivallan
kitkemiselle. TAssd maailmassa ihmisia ei kehoteta sulkeutumaan koteihinsa pimean
jalkeen, vaan taméa ohje annetaan niille, jotka eivat yhteisbn normien mukaan suostu

pelaamaan.

Y0 kuuluu kaikille. On eri asia kuinka otamme sen haltuumme.
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