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teen ja omiin havaintoihin. Opinndytetydssa esitelladan myds kuvallisia esimerkkeja, joiden
kautta vahvistetaan omia havaintoja ja havainnollistetaan vaikeasti sanallistettavia asioita.
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vituksesta kiinnostuneet. Opinndytety6 voi toimia hyvana lahtdkohtana samankaltaisille
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prosessimallin avulla.
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The goal was to make a digital collage and study and describe the creative process of making it.
The author's personal aim was to develop her artistic talent and her own personal style as an illust-
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The research was based on a qualitative research method as well as the author's own observations.
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1 Johdanto

Opinnaytety6ni on toiminnallinen opinndytety6 ja sen tavoitteena on tarkastella digitaa-
lisen kollaasin tekemista luovan prosessin kautta kuvan tekijan nakdkulmasta. Opinnay-
tetydn toteutus on tapahtunut helmikuun 2011 ja marraskuun 2011 valisena aikana.
Tutkielman tarkoitus on maarittaa digitaalinen kollaasi ja miten se eroaa perinteisesta
paperikollaasista ja mitka ovat digitaaliselle kollaasille ominaisia piirteitd. Toiminnallisel-
la opinndytetydllani haluan ennen kaikkea kehittdd omaa luovuuttani ja ammatillista
osaamistani. Kiinnostus aiheeseen on syntynyt lukuisien graafisten kirjojen- ja valoku-
vien kautta. Olen huomannut kiinnostuvani innovatiivisista kuvituksista, joissa on yhdis-
telty rohkeasti erilaisia materiaaleja ja tekniikoita. Kollaasitekniikka tuntuikin luonteval-
ta valinnalta tahan tutkielmaan, silla sen antamat mahdollisuudet kuvalle ovat nahdak-

seni lahes rajattomat.

Opinnaytetyoni paaasiallinen tarkoitus on esitelld luovaa prosessia ja kayttaa hyvaksi jo
olemassa olevaa Filosofian Akatemian luovan tydn opas 1.0 prosessimallia tydskente-
lyssani. Filosofian Akatemia on yritys, joka tekee tutkimus- ja koulutustyéta yrityksille.
Havainnoin tydskentelyani luovan Filosofian Akatemian prosessimallin pohjalta ja ete-
nen sen antamien ohjeiden mukaan. Tarkoituksena on my®s mallintaa oma tydskentely

prosessimalliksi, joka kuvaa tydskentelyn etenemista ja prosessin vaiheita.

Tutkielma on laadullinen, tarkoittaen, etta tieto perustuu luotettavaan tekstiin ja omiin
havaintoihin. Kohderyhmana toimivat graafisesta alasta kiinnostuneet ja kaikki, jotka
haluavat kokeilla digitaalista kollaasitekniikkaa ja luovan prosessin mallia. Kayttamaani
prosessin mallia voidaan pitaa yleispateva lahestymistapa luovalle tydlle. Tyd voi toimia
lahtékohtana saman tyyppisille projekteille. Haasteellisinta on luovan prosessin sanallis-
taminen ja prosessin kulun kirjoittaminen auki. Opinndytetydllani ei ole toimeksianta-
jaa, vaan toteutan tyon itselleni tydndytteend. Aikomuksenani on kayttaa kuvitusta en-
simmadisena kuvana kolmen sarjassa ja toteuttaa valmiit kolme kuvitusta printteina
vaatteissa. En opinndytetyoni puitteissa kasittele prosessia digitaalisesta kollaasista

printiksi vaatteisiin, koska aiheeni keskittyy digitaalisen kollaasin tekemiseen.



Teemana digitaalisella kollaasillani on naisen kasvot. Valitulle teemalle 16ytyy runsaasti
materiaalia. Teemana naisen kasvot on erittdin mielenkiintoinen ja minulle tuttu aiem-
mista kuvituksista. En perehdy tydssani kasvojen kuvaamiseen syvemmin, vaan tarkas-
telu perustuu lahinna prosessin kulkuun ja kollaasin tekemiseen. Haluan, etta kollaasin
toteutus on lapindkyva niin, etta katsoja huomaa heti kyseessa olevan kollaasi eika ka-

sitelty valokuva. Haluan sailyttda kuvassa myos perinteisen kollaasin nakdista jalkea.

Opinnaytetyd koostuu kahdesta osiosta, joista ensimmaisessa pohjustan aluksi omaa
suhdetta aiheeseen ja digitaaliseen kuvittamiseen. Kasittelen ensimmadisessa osiossa
myds kuvan digitaalisuutta, mitd se tarkoittaa ja miten se vaikuttaa kollaasin tekemi-
seen. Avaan kuvan digitaalisuutta pintapuolisesti, silld kuvan digitaalisuus liittyy digitaa-
lisen kollaasin kasitteen avaamiseen. Seuraavaksi maarittelen kollaasin ja pohdin perin-
teista ja digitaalista kollaasia tekniikkana. Pohdin, miten perinteinen kollaasi eroaa digi-
taalisesta, tai eroaako se ollenkaan. Kollaasin kasitteen ymmartamisen vuoksi avaan
kollaasin historiaa ja taidehistoriaa pintapuolisesti. Opinndytetydni ensimmadinen osio
esittelee muutamia esimerkkikuvia, jotka ovat vaikuttaneet minuun kuvittajana, ja jot-
ka vaikuttavat tyoskentelyyni prosessin aikana. Haasteelliseksi osoittautui tiedon 16yta-
minen digitaalisen kollaasin ominaisuuksista ja kasitteesta. Digitaalisen kollaasin maa-
rittdmiseen oli kaytettava tietoja digitaalisen kuvasta, kollaasitekniikasta ja uuden me-
dian taiteen kehityksesta. Tieto, jota kuvan tekemiseen l6ytyy, keskittyy lahinna nyky-
hetken digitaaliseen kuvaan ja digitaaliseen kuvankasittelyyn. Opinndytetytssani paa-
paino on luovassa prosessissa, siksi en kasittele opinndytetydssani kuvankasittelyyn liit-
tyvia asioita. Kuvankasittelyllistd prosessia on helppo seurata opinndytetydni toisessa

0siossa, jossa havainnollistan kuvan tekemista kuvin prosessin eri vaiheissa.

Toisessa osiossa kdydaan lapi luovaa prosessia ja sen vaiheita. Toinen osio perustuu
ammatillisen osaamisen kehittdmiseen ja minulle uuden digitaalisen kollaasitekniikan
opettelemiseen. Luovan prosessin kuvauksen etenemiseen olen valinnut Filosofian Aka-
temian luovan prosessin mallin, joka sopii nahdakseni hyvin nimenomaan kollaasin
tyOstamiseen. Samaa luovan prosessin mallia voi myds soveltaa muuhun luovaan teke-
miseen. Toisen osion tavoitteena on luoda mahdollisimman kattava kuva prosessin ete-

nemisesta ja kehittdd omaa tydskentelya luovan prosessin mallin kautta.



2 Pohjustus digitaalisen kuvan tekemiseen

Intoni kuvittamiseen on saanut alkunsa katutaiteesta. Olen aina ollut kiinnostunut ur-
baanista kulttuurista ja mielestani graffitimaalarit ilmaisevat itsedadn nerokkaasti katuti-
lassa. Nykyaan kuvitukseni hakevat inspiraatioita muodista, vaatteista ja muotikuvista.
Lisdksi olen aina ollut kiinnostunut printeista vaatteissa ja sitd kautta haluaisin toteut-

taa joskus omia printteja vaatteisiin.

Tehdessani ensimmaisia digitaalisia kuvia koulussa tein hyvin yksinkertaisia mustaval-
koisia kuvia ja pelkistin kuviani paljon. Tuolloin minua kiinnostivat erityisesti vektorigra-
fiikalla toteutetut pelkistetyt kasvokuvat. Nykyadn arvostan uusia oivalluksia kuvaan va-
litussa tekniikassa ja selkedd omaa persoonaa toteutuksessa. Innovatiiviset kuvitukset
ovat herattdneet kiinnostukseni yha vahvemmin. Olenkin ostanut ja lainannut paljon
kuvitusaiheisia kirjoja, joissa esitelldan laajasti eri tekijoita ja tyyleja. Lisaksi olen yritta-
nyt selvittda minkalaisia trendeja talld hetkelld vallitsee kuvitusalalla. Téaman vuoden
yhtend trendind kuvituksessa voidaan pitda esimerkiksi kasin paperista leikattua
(Kuval) tai paperista valmistettua kuvaa (Kuva 2) (Computer Arts 2011). Naissa teknii-
koissa minua kiinnostaa erityisesti se, miten kasitydldisyys on nahdakseni saanut ar-
voaan takaisin kuvituksessa. Ottaen huomioon, ettd ymmartadkseni suurin osa tydsta
tehdaan nykyaan lahes kokonaan digitaalisesti. Esittelemissani kuvaesimerkeissa kiin-
nostavaa on, miten kaksi kuvan tekijaa ovat tehneet paperista valineen, jota he voivat

edelleen kayttaa digitalisoituneen kuvituksen maailmassa.

Kuva 1. Julene Harrisonin kdsin paperista leikatut muotokuvat.
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Kuva 2. Yulia Brodskayan paperiliuskoista kasin tehty kasvokuva.

Digitaalisuus on pitkadn ollut minulle kirosana. Kuvituksia tehdessa en ole mielellani
kayttanyt valineena tietokonetta. Huomaan, ettd digitaaliset kuvat ovat mielestani kyl-
mia, kolkkoja ja niistd puuttuu konkreettinen pinta ja tuntu. Olen enemman perinteisen
piirtdmisen ja maalaamisen kannalla edelleen, kun teen kuvituksia. Normaalisti tyds-
kentelen niin, ettd teen kasin suuren osan tydsta ja lopuksi skannaan kuvan digitaali-
seen muotoon. Yleensa tydstan kuvan ldhes valmiiksi ennen digitoimista. Ammatillisesti
on mielestani valttamatonta osata digitaalinen kuvan tekeminen ja ymmartéa erilaisia
digitaalisia tiedostomuotoja, joita eri mediat tarvitsevat. Samalla kyse on mielestani te-
hostamisesta, silla digitaalisuus on tuonut paljon nopeutta kuvan tekemiseen. Kuvien
muokkaaminen digitaalisesti on kasittdakseni paljon helpompaa ja niitd voi muokata la-
hes loputtomiin. Todenndkdisesti tulen itse tekemaan aina osan tydsta kasin, koska
nautin kasilla tekemisesta. Pysyakseni ajan hermolla paivitan tietojani ja taitojani digi-
taalisesta kuvan tekemisesta ja eri tekniikoista internetin ja kirjojen kautta. Toivon,
ettd tdman opinndytetydn myoéta l16ydan vield vahvemmin oman tyylini kuvittajana ja
uskallan rikkoa rajojani kuvituksissa.



Moni kuvantekija kayttaa edelleen tydvaiheissaan perinteisia piirtdmisen ja maalaami-
sen keinoja. O'Neill (2011) esittelee taiteilijan nimeltd El Kaneko, joka tydstaa kaikki
teoksensa edelleen kasin piirtamalla. Mielenkiintoiseksi teokset tekee se, etta katsojana
oletan automaattisesti kuvien olevan digitaalisia kuvakollaaseja, vaikka ne ovatkin lyijy-
kynalla tehtyja piirroksia (kuva 3). Teoksia arvostaa aivan eri tavalla, kun ymmartaa,
miten valtavasti ty6ta valokuvantarkan lyijykynapiirroksen tekeminen vaatii. Samalla El
Kanekon teokset nostavat esiin niitd ennakkoluuloja, joita minulla on digitaalista kuvit-
tamista kohtaan. Koen, etta koneella tekeminen on liilan helppoa ja nopeaa, vaikka
ndinhan asia ei ole. Toisaalta El Kanekon teokset antavat minulle kuvittajana inspiraa-
tiota ja ymmarran, ettd voin valita tekniikakseni minka tahansa kunhan teen sen hyvin.
Silloin oman persoonallisen tyylin omaksuminen on elintarkeaa jos kuvittamisesta aikoo

tehda "leipaammatin”.

Kuva 3. El Kanekon digitaalista kuvakollaasia muistuttava lyijykynapiirros.



Computer arts (2009) esittelee myos toisen artistin Nikki Farquharsonin, joka muokkaa
muotikuvista omia abstraktimpia versioitaan. Nikki Farquharson (2011) kertoo portfolio
-sivuillaan kayttédvansa paljon aikaa ja huolellisuutta tehdessaan kuvituksiaan kasin.
Hanen tyoskentelyddn on mahdollista seurata myds Flickr- sivuston kautta, jossa on
nahtavilld prosessin vaiheita ja video kuvituksen tekemisesta (Flickr 2011). Nikkin kuvi-
tuksissa on kollaasin ominaisuuksia, silla han yhdistéa valokuvia kasin piirrettyyn vii-
vaan ja luo ndin uuden teoksen (kuva 4). Nikkin tdissa on paljon minua inspiroivia ele-
mentteja. Han on osannut yhdistaa kasilla kuvittamisen muotikuvaan todella taidok-
kaasti ja inspiroivasti. Nikkin kuvat inspiroivat minua, koska muotikuva on toiminut mi-
nulle inspiraationa useissa kuvissa, joita olen tehnyt ja han ei ole luopunut kasilla teke-
misesta. Mielestani tussin kaytté kuvissa luo elavaa pintaa, mika antaa eloa kuvalle di-
gitaalisessa muodossa ja luo kuvituksissa kaipaamaani konkreettisen kosketuspinnan

tuntua. Pidan myds kuvituksien perusideasta, jossa valokuva toimii osana kuvaa ja piir-

retty taydentaa kuvan.
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Kuva 4. Nikki Farquharsonin kokeellinen kuvitus musteella, tusseilla ja kollaasitekniikalla.
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Vaikka oma asenteeni kuvittamiseen on kasity6ldinen ja nautin enemman perinteisesta
tavasta tehda kuvaa, haluan tdssa projektissa tehdda suurimman osan tyosta tietoko-
neella. Ilmaisullisesti koen, etta tietokoneella minun on vaikeampi ilmaista haluamaani
tunnetilaa. Digitaalinen kuva ei kuitenkaan mielestani rajoitu vain tietokoneella tekemi-
seen. Koska oma tydskentelyni on suureksi osaksi rajoittunut kasilla tehtyyn, haluan ta-
man opinndytetyon toteutukseen kayttda tdysin digitaalista kuvan rakentamista. Ha-
luan myds rikkoa omia ennakkoluulojani, joiden mukaan en koskaan saa aikaan taysin
itsedni miellyttavaa jalkea tietokoneella. Seuraavassa pyrinkin avaamaan mita on kuvan

digitaalisuus ja kollaasi.

3 Mita on kuvan digitaalisuus ja kollaasi

Tassa luvussa tarkastelen digitaalista kollaasia ja kollaasia yleisesti. Mietin, onko ndiden
kahden valilld olemassa radikaalia eroa vai ovatko ne sama tapa tehda kollaasia eri va-
lineelld. Pyrin seuraavassa kasittelemaan kuvan digitaalisuuden ja kollaasin valista suh-
detta (kuva 5).

Kuvan ¢ 3 Kollaasi
digitaalisuus suhde

Kuva 5. Digitaalisen kuvan ja kollaasin vadlinen suhde.

3.1 Kuvan digitaalisuus

Kuvan digitalisuuteen liittyvan tiedon hankinnassa huomasin, etta tieto painottuu ku-
vaamaan digitaalisen kuvan kasitteitd. Keskityn opinndytetyoni puitteissa enemman
luovaan prosessiin ja kuvan digitaalisuuteen kollaasissa ja kollaasin tekemisessa. Siksi
kuvan digitaalisuutta maaritellessani haluan ottaa mukaan taiteen- ja uuden median
historiaa, joka maarittelee nimenomaan historiallisen nakékulman digitaalistuvan kuvan

ilmaisulliseen voimaan ja sen ominaisuuksia.

Viljanen, Karhunen ja Miettinen (2003) maarittelevat digitaalisuutta niin, etta kaikki tie-

tokoneella oleva tieto on digitaalisessa muodossa. Tarkoittaen, ettd kaikki tieto on nu-



meerisessa muodossa. Numeeriset nollat ja ykkdset muodostavat lopulta yhdistelmia,
joita kone tulkitsee esimerkiksi kuvina. Heidéan mukaansa digitaaliseen kuvaan kaytetty-
ja kasitteita ovat pikseli, piste, kuvan fyysinen koko ja kuvan resoluutio (Viljanen, Kar-
hunen, Miettinen 2003, 20.) En kasittele rajaukseni puitteissa naitd digitaalista kuvaa
madrittdvia kasitteitd sen tarkemmin, koska opinndytetyoni keskittyy toiminnallisen

tydn kuvaamiseen eika avaamaan sitd, mista kuva digitaalisesti koostuu.

Uuden median juuret ovat Triben ja Janan (2006) mukaan 1900-luvun dada-taide
suuntauksessa. Dada-taiteilijat alkoivat kokeilla rohkeasti erilaisia ideoita ja rikkoa tai-
teen rajoja. Sodan teollistumisen ja tekstin ja kuvien mekaanisen tuotannon mydéta voi-
daan sanoa, etta uusi media oli vastuussa informaatioteknologian vallankumouksesta ja
kulttuurin digitalisoitumisesta. (Tribe & Jana 2006, 7-8.) Digitaalisuuden kannalta Tri-
ben & Janan (2006) mukaan lienee tarkedaa myos se aika, kun kotitalouksilla oli varaa
ostaa kotiin oma tietokone. 1990-luvulla tietokoneiden kehityttya tehokkaammiksi niilla
saattoi muokata valokuvia, tehda nettisivuja, renderoida 3D-malleja, editoida videoita
ja luoda aanta. (Tribe & Jana 2006, 10.) Digitaalisen kuvan kehitykseen Laceyn (2002)
mukaan on keskeisesti vaikuttanut painotekninen kehitys. Tekstid ei enaa ladottu, kos-
ka teksti oli digitaalisessa muodossa ja myohemmin kuvat ja grafiikat siirtyivat myos di-

gitaaliseen muotoon (Lacey 2002, 8).

Yleisimmin Laceyn (2002, 9-10) mukaan digitaalinen kuva ilmenee otettuna digitaalisel-
la kameralla, tallennettuna esimerkiksi skannerilla digitaaliseen muotoon, ottamalla
ruutukaappaus videosta tai kuvasta ja myds digitoituna perinteisilta filmeilta. Suuri hyd-
ty digitaalisessa kuvassa on sen helppo levitettédvyys esimerkiksi internetin kautta. Li-
saksi digitaalisessa muodossa on mahdollista tallentaa tiedosto moneen eri muotoon.
(Lacey 2002.) Yleisesti omassa tydskentelyssa kaytan lahes kaikkia mainitsemiani digi-
taalisen kuvan ilmenemismuotoja. Eniten olen kayttényt aikaisempien kuvitus proses-
sieni aikana skannattua kuvaa ja digitaalisella kameralla otettuja valokuvia. En ole kos-
kaan kayttanyt ruutukaappauksia videoista. Video ty6valineena tuntuukin minulle aika
vieraalta, mutta sen takia sita voisi tulevaisuudessa kokeilla. Olen myés digitoinut pal-
jon filmeja ja kayttanyt niita osana aikaisempia kuvituksiani.

Miettiessani kuvan digitaalisuutta huomaan, etta alan vaistamatta ajatella sitd, miten

lopetin valokuvauksen saatuani digitaalisen jarjestelmdakameran. Aloitin uudestaan, kun



ymmarsin, ettd voin edelleen kuvata filmille ja nauttia siitd digitaalisen kuvan ohella.
Kaytan digitaalista valokuvaa hyvin eri tavalla ja eri tarkoituksiin kuin perinteista filmille
kuvattua. Koen, etta digitaalinen kuvaus sopii arkisiin tilanteisiin ja kun haluan saada
oikeita pysyvia ja konkreettisia muistoja kuvaan filmille. Digitaalisessa valokuvauksessa
minua arsyttaa otettujen kuvien suuri maara ja yllatyksettdmyys. Nautin yllatyksellisyy-
desta filmille kuvatessa ja siitd, etta saan tydskennelld kasillani. Esimerkiksi mustaval-
kokuvauksessa nautin eniten pimidssa tyOskentelysta ja kuvien kehittdmisestda kasin
prosessin alusta loppuun. Sama koskee myds kuvittamista. On yllatys huomata, kuinka
negatiivinen asenteeni on digitaalista kuvaa ja kuvan tekemistd kohtaan. Siksi on hyva
haastaa oma ennakkoluulo ja rikkoa se. Taman opinndytetydn puitteissa voin haastaa
omia ennakkoluulojani ja kehittya ndin kuvan tekijana ja 16ytda oman persoonallisen
tavan tehda kuvaa. Luulen, ettd 16ydan oma tyylini yhdistelemallad digitaalista ja perin-

teistd ennakkoluulottomasti.

3.2 Kollaasista yleisesti

Perinteinen paperikollaasi on Digbyn (1985) mukaan lahtdisin idastd. Paperi oli alku-
jaan kallis ja pyha materiaali, jota kaytettiin l1ahinna uskonnollisiin tarkoituksiin. Japa-
nissa 1100-luvulla ensimmaisia kollaasin tekijoita olivat kalligrafit, jotka tekivat sanakol-
laaseja runoista. Myohemmin Persiassa kollaaseja tehtiin nahalla kallisarvoisiin tekstei-
hin ja 1400 - 1500-luvuila tapa muuttui paperin kayttédn. Kollaasitekniikka kulki perin-
teisia kauppareittejd pitkin muualle maailmaan ja eri kulttuurien mukana kollaasi sai
uusia materiaaleja. Euroopassa kollaasit saivat alkunsa kirkollisesta taiteesta, esimer-
kiksi ikonit olivat oman aikansa kollaaseja. Niissa kaytettiin filigraaleja, eli kulta- tai ho-
peakuviointeja, jalokivia ja brokadeja eli koristeellisia kankaita. 1700-luvulle tultaessa
kollaasit alkoivat valloittaa maailmaa postikorttien tulon ja ystéavanpaivan myéta. (Dig-
by 1985, 9.)

Modernin taiteen myé6ta Ferrarin (2000) mukaan 1900-luvulla kollaasitekniikalla tehdyt
teokset saivat sijaansa taiteellisessa ilmaisussa. Kubistit hylkasivat renessanssin aikai-
sen tyylin kuvata kaksiulotteisessa tilassa perspektiivin ja pakopisteen avulla asioita.
Kubismin “synteettisessa” vaiheessa esityksista haluttiin tehda konkreettisempia, jopa
littdmalld mukaan todellisia esineitd. (Ferrari 2000, 37-39.) Kubismin, futurismin ja

konstruktivismin jalkimainingeissa tulivat Ferrarin (2000) mukaan dadaistit. He olivat ir-
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rationaalisia taiteilijoita, jotka pyrkivat pois kauneuden kasityksesta ja todella kyseen-
alaistivat taiteen kasitteen tuomalla arkisia esineitd, kuten pdyta ja tuoli gallerioihin.
(Ferrari 2000, 46-48.) Monet dada-liikkeessa kaytetyt tekniikat, kuten fotomontaasi on
otettu uudelleen kdyttéon uudenmedian mydta nykypdivaan tultaessa (Tribe & Jana

2006, 8). Fotomontaasilla tarkoitetaan tassa yhteydessa monesta valokuvasta koottua
kuvaa, kuten havainnollistavassa esimerkkikuvassa 6.
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Kuva 6. Esimerkki Heartfield Johnin dadaistisesta fotomontaasista: Aadolf-supermies nielee kul-
taa ja kuulostaa falskilta.

3.3 Kollaasin tekeminen

Kollaasin tekemiseen ei ole olemassa kasittddkseni yhta oikeaa tapaa. Brommer (1994)
antaa ohjeita siitd, minkalaisia valineita paperikollaasi vaatii ja miten kollaasi kaytan-
nossa tehdaan. Perus valineina perinteisessa paperikollaasissa voi kayttaa saksia, pape-
ria, limaa, maaleja ja siveltimia. Naiden valineiden alta 16ytyy valtava lista esimerkiksi
erilaisia papereita: l16ydettyja papereita tai kuvia, varipapereita, muokattuja tai valmis-
teltuja papereita. Perinteisesti kollaasi tehdaan keraamalld materiaalia, lajittelemalla se,
muokkaamalla muotoja tai vareja, valmistelemalla ja jarjestelmalld kuvat ja limaamalla
ne pohjaan seka viimeistelemalld. (Brommer 1994, 34-43.) Oppaista ei mielestani ole
hy6tya taiteellisessa ilmaisussa ja oikean sisallon hahmottamisessa. Onneksi kollaasin

tekemista ei rajoita se, milla materiaalilla sen toteuttaa. Kollaasin voi Brommerin (1994,
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32) mukaan tehda lahes mistéd materiaalista tahansa ja valineita on rajattomat maarat.
Kollaasille ominaista on Brommerin (1994) mukaan laaja mahdollisuus kuvalliseen il-
maisuun. Kollaasi ei rajoitu pelkdstdadn kaksiulotteiseen ilmaisuun vaan kollaasi voi
myds olla veistosmainen, jolloin sita kutsutaan assemblaasiksi. (Brommer 1994, 100.)
Omassa tydskentelyssani keskityn kaksiulotteiseen ilmaisuun, vaikka assemblaasin kol-
miulotteisuus kiinnostaa myos. En lahde tekemaan suurinta osaa tydsta perinteisesti
paperikollaasin tekniikoilla tai kolmiulotteisesti, koska keskityn tdman opinndytetyon
puitteissa digitaaliseen kuvan tekemiseen ja sen osaamiseni kehittémiseen. Haluan ra-
jata oman tekemisen valokuvien kdyttoon ja digitaaliseen tydstamiseen, jotta aihe ei

paisu liian laajaksi.

3.4 Suhteeni kollaasiin

Perinteisesti miellan kollaasiksi teoksen, joka koostuu revityista tai leikatuista papereis-
ta tai valokuvista. Sama mielikuva tulee varmasti monelle sanasta kollaasi. Katsottuani
lukuisia kuvia erilaisista kollaaseista alan ymmartaa, miten laaja kasite kollaasi on.
Brommerin (1994) mukaan vaihtoehdot kollaasin tekemiseen ovat rajattomat ja mah-
dollisia yhdistelmia lukuisia Brommer (1994, 32). Se juuri kollaasissa kiehtookin, Iahes
rajaton mahdollisuus. Saantdja ja rajoituksia kollaasin tekemiselle ei mielestani ole ja

tulevaisuus tuo mukanaan jatkuvasti uusia keinoja luoda uusia kollaaseja.

Uudet innovaatiot, teknologia ja vanhojen tekniikoiden yhdistaminen uusiin antaa ym-
martaakseni tekijalleen erittdin luovan ja laajan lahtoékohdan. Ainoaksi kaytettavaksi
materiaaliksi digitaalisessa kollaasissa jaa ymmartadkseni digitaalisessa muodossa ole-
va kuva ja kun digitaalisen kuvan kasitteen mukaan (kts. Luku 3.1) Idhes kaikki tieto
on digitoitavissa niin materiaalia on valtavasti. Jokainen esine on kuvattavissa digika-
meralla ja jokainen paperi skannattavissa digitaaliseen muotoon. Digitaalisuuden myéta
kollaasin kasite on kasittdakseni muuntunut sikali, etta digitaalisen kollaasin tekemi-
seen ei tarvitse enda monia valineita. Ainoastaan tietokone riittda, jos siind on kuvan-
kasittelyohjelma ja internet.

Mielenkiintoni kollaaseihin on saanut alkunsa valokuvaaja David Hockneyn teoksista.
Erityisesti minua kiinnostaa hanen teoksensa, jossa on kuvattu autiomaassa tie. Teos
on toteutettu perinteiselld kertakdyttékameralla ja koottu niin sanotuista “kymppikuvis-

ta” (kuva 7). Hockneyn keino kayttaa kertakdyttokameraa tai polaroid-kuvia ja yhdistel-
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I& niistd maalauksellisia teoksia inspiroi minua valtavasti. Olen tehnyt David Hockney
-tyylisia valokuvakollaaseja aiemminkin (kuva 8). Huomaan, etta kollaasi tekotapana ja

valokuvan kaytté ovat minulle laheisia itseilmaisun keinoja. Ehka juuri siksi haluankin

kehittda omaa taitoani kollaasin tekijana digitaalisella tasolla.

Kuva 7. David Hockneyn teos Pearblossom Highway koottuna kymppikuvista.

Kuva 8. Ensimmainen David Hockneyn tyylinen valokuvakollaasini.

3.5 Digitaalinen kollaasi

Digitaalisella kollaasilla tarkoitan opinndytetydssani tietokoneella valokuvista koottua

kuvaa fotomontaasia, joka toteutetaan kollaasin keinoin niin, ettd se muistuttaa perin-
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teista kollaasiteosta. Digitaaliselle kollaasille Brommerin (1994) mukaan on tyypillista,
ettd se on digitaalisessa muodossa, mutta ei rajoitu pelkastdan tietokoneella tehtyyn
kuvaan. Digitaalisessa kollaasissa voidaan myds kayttda materiaalia, joka digitoidaan
jossain prosessin vaiheessa (Brommer 1994, 88). Useat nykypaivan kuvittajat kayttavat
Brommerin (1994) mukaan tdissadan useampaa kuin yhta tekniikkaa. Tallaisia usean
tekniikan sekoituksia nimitetddan mixed media -nimitykselld. Mixed media ei tarkoita
pelkastaan tekniikoiden sekoittamista, vaan myds monien valineiden kayttdéa. Usein
monien tekniikoiden ja valineiden yhdistdminen tuottaa tuloksenaan kollaasin (Brom-
mer 1994, 32). En mene opinndytetydssani sen syvallisemmin mixed media -kdsittee-
seen, silla se on laajempi kasite, jonka alle kollaasi sijoittuu rajatumpana tekniikka-

naan.

Digitaalisen kollaasin kasitteen ongelma on nahddkseni se, etta sitd on vaikea maaritel -
Ia. Huomaan, etta kuvitusten tekotapaa kuvatessa kaytetadn paljon mixed media- kasi-
tettd. Tuntuu, ettd mixed mediaa kaytetddn paljon kuvaamaan kaytettya tekniikkaa,
jotta ei tarvitsisi luetella kaikkia kaytettyja tekniikoita ja valineitd. Nykyaan on vaikea
arvioida pelkan kuvan perusteella, mikd osa kuvituksista on tehty kasin piirtamalla ja
mika digitaalisesti. Mixed media -kasite ei juurikaan auta kasittdmaan, milla tekniikoilla
lopullinen teos on saatu aikaan. Toisaalta silla ei tunnu olevan merkitystd, koska jalki
voidaan aina digitoida missa tahansa vaiheessa ja sita voidaan ndin aina nimittaa digi-
taaliseksi (kts. 3.1).

Aluksi olin vahvasti sita mielta, etta vain tdysin digitaalisesti toteutetut kuvat voivat
kuulua digitaalisen kollaasin piiriin. Taysin digitaalisella tarkoitan sitd, etta jokainen vai-
he tekemisessa liittyy digitaaliseen kuvaan ja sen madritelmaan (kts. 3.1) ja etta jokai-
nen vaihe on toteutettu poikkeuksetta tietokoneella. Samalla sulkisin kuitenkin pois sen
mahdollisuuden, jonka digitaalisuus antaa kollaasille. Digitaalisen kollaasin piiriinhdn
voisi liittaa kaikki kollaasit, koska ne voidaan digitaalisen kuvan kasitteen mukaan (kts.
Luku 3.1) digitoida esimerkiksi prosessin loppuvaiheessa vaiheessa. En kuitenkaan itse
nimittaisi digitaaliseksi kollaasiksi teosta, jonka tekeminen on toteutettu taysin perintei-
sen kollaasin keinoin ja vasta lopuksi digitoitu. Digitaalinen kollaasi vaatii mielestani

suurimman osa prosessin vaiheista tehtavaksi digitaalisesti.
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Digitaalisen kollaasin tekijoita 16ytyy kylld internetistd, kun etsii hakusanalla digital col-
lage. Maaritelmad, miten rajata kasitteena digitaalinen kollaasi ei |6ydy. Voin vain yh-
distelld kasitteitd uuden median -taiteesta ja digitaalisesta kuvasta perinteiseen kollaa-
sin tekemiseen ja yrittaa paatella mista itse asiassa on kysymys. Oma ndakemykseni on,
ettd digitaalisen kollaasin tulee selkedsti muistuttaa rakennettua kuvaa eika sen tarvit-
se olla realistinen tai jarkeva. Digitaalisen kollaasin voi toteuttaa jokainen tyylilldan ja
tarkedssa osassa on tekijan luovuus. Luovuuden avulla kuvasta voi saada rajattoman

laajan, kun materiaaleja ei ole rajoitettu.

Kimmokkeeni digitaaliseen kollaasin tekemiseen sai Miika Saksin kuvitus, jonka ndin
Image-lehdessa 2010 (Kuva 9). Hanen kuvassaan tiivistyy se, miten miellan digitaalisen
kollaasin. Se on selkeasti koottu eri kuvista, se ei yritdkaan olla valokuvan tarkka doku-
mentointi mistdan tilanteesta tai ihmisesta vaan antaa katsojalle jonkin tunteen. Pidan

erityisesti varien kaytdsta ja nelidmuodosta, joka antaa mielleyhtyman polaroid- kuviin.
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Kuva 9. Miika Saksin Image-lehdessa ollut kuvitus, joka tiivistéa kasitykseni digitaalisesta kollaa-

sista.

3.6 Digitaalinen kollaasi verrattuna perinteiseen kollaasiin

Digitaalisen kollaasin tekemiseen en ole |6ytényt ohjeita ja oppaita, mutta perinteisen

paperi- tai valokuvakollaasin tekemiseen niita 16ytyy paljon. On toki olemassa tutoriaa-
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leja siitd, miten tehdaan digitaalisia kuvituksia ja miten saadaan aikaan erilaisia kuvan-
kasittelyllisia efekteja. Osa paperikollaasia koskevasta materiaalista on kasitydoppaita,
joissa on paljon kuvia ja vahan tekstid. Vaikka digitaalisen kollaasin tekemiseen ei ole
oppaita, voin silti nahdakseni hyddyntaa perinteisen kollaasin tekemiseen tarkoitettua
aineistoa ainakin siind mielessa, miten kollaasia on hyva aloittaa kokoamaan. Mieliku-
vani mukaan digitaalisen kollaasin prosessi on suurin piirtein sama kuin perinteisessa-
kin. Aluksi Brommerin (1994) mukaan kerataan aineistoa, prosessoidaan, sitten aineis-
tosta valitaan kaytettdvat materiaalit ja seuraavaksi kollaasia aletaan kokoamaan.
(Brommer 1994, 88.) Mielestani tarkedan rooliin molemmissa nousee tekijan luovuus,
kun puitteet ovat niin laajat. On tarkedd, ettd on heti vahva pdamaara, mita lahtee te-
kemaan. Digitaalista ja perinteista paperikollaasia yhdistda kasittdakseni rajaton yhdis-
tely, kerdaminen ja kerroksellisuus. Vain taivas on Brommerin (1994) mukaan rajana
kollaasissa, kun yhdistelee eri materiaaleja ja medioita. Lisdksi kokeileminen on valtta-

matdntd, kun puhutaan kollaasin perusluonteen l6ytamisesta (Brommer 1994, 17.)

Perinteisella ja digitaalisella kollaasilla on néhdakseni erojakin. Perinteisessa paperikol-
laasissa on tietadkseni kasin kosketeltava pinta, jota digitaalisesti ei ole mahdollista
saada aikaan. Nahdakseni paperikollaasia on vaikea muokata, kun palat on liimattu pai-
kalleen. Digitaalisessa versiossa taas mielestani kokeilu ja muokkaaminen voi jatkua lo-
puttomiin. Voinkin paatella, ettd digitaalisessa kollaasissa tekeminen voi olla paamaa-
rattdbmampada kuin perinteisessa paperikollaasissa, koska muokkaaminen on helpom-
paa. Digitaalisen kollaasin tekemisessa onkin mielestani tarkedd, ettd osaa lopettaa
muokkaamisen (kts. Luku 4.8). Naitd eroja ja yhtaldisyyksid havainnollistan esimerkki-
kuvalla 10.
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Kuva 10 Havainnollistaa ja tiivistaa digitaalisen kollaasin ominaisuuksia.

4 Prosessikuvaus: naisen kasvot digitaalisen kollaasin keinoin

Prosessia aloittaessani minulla oli idea valmiina, mutta tieto puuttui kaikesta, mika liit-
tyy digitaaliseen kollaasiin. Aluksi tuntui, etta olisi parempi vaihtaa aihetta, koska tietoa
suoraan digitaalisen kollaasin tekemisesta ei juurikaan ollut saatavana. Onneksi paatin
pitdd aiheen ja lahted hakemaan tietoa erilaisista uusmediaa, uusmediataidetta, perin-
teista paperikollaasia ja taidehistoriaa kasittelevista teksteista. Suurena apuna hahmot-
tamisessa taman prosessin aikana olivat lukuisat kuvat, monet kuvantekijat, taiteilijat
ja kuvittajat. Yleisesti inspiraationani toimii muoti, jonka parissa haluan tehda téita tu-
levaisuudessa. Erityisesti muodissa olen kiinnostunut muotikuvista, joiden henkea voi
ehkd nahda aikaisemmissa ja opinndytetyoni puitteissa toteutetussa digitaalisessa kol-

laasissa (kuva 20).

Olen aina ollut tekija, joka oppii nopeasti kaikki mahdolliset ohjelmat ja sovellukset. Mi-
nua eivat ole kuitenkaan koskaan kiinnostaneet tekniset yksityiskohdat. Pidan enem-
man tekemisesta ja kokeilusta. Olen oma-aloitteinen tiedon hankinnan kanssa, jos en
osaa tehda jotain itse. Nykyaan on niin helppo etsia tietoa internetistd. Tutoriaalien ja
esimerkkien kautta voi tehda kuvituksia tai kokeilla uusia tekniikoita. Oma tekniikkani
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kuvituksia tehdessa perustuu ldhes kokonaan perinteiseen piirtémiseen ja maalaami-
seen. Ajan mydéta olen rohkaistunut kokeilemaan uusia tekniikoita ja sekoittamaan nii-
td. Yleensa olen saanut innoitukseni jostain jo valmiista kuvasta, jonka pohjalta olen
lahtenyt miettimaan, miten lopputulos on saatu aikaan. Yleensa tydskentelystani puut-
tuu selkea prosessi, jota voisin kayttad hyvakseni aina uudestaan ja kehittya siind pa-
remmaksi. Opinndytetydni kautta voin oppia hyddyntamaan tata luovan prosessin mal-

lia jatkossa ja kehittyd ndin omassa tydskentelyssa.

Lapikdytyani muutamia luovan prosessin malleja monissa tuntui olevan se ongelma,
ettd ne etenevat suoraviivaisesti, vaikka luova ty® ei mielesténi koskaan etene niin.
Ldysin Filosofian Akatemian luovan tyén oppaasta 1.0 (Jarvilehto 2009), luovan proses-
sin mallin (kuva 10), jonka runko sopii paapiirteisesti omaan tydskentelytapaani. Run-
gon ymparille oli helppo rakentaa omaa tydskentelya kuvaavaa mallia, silla Filosofian
Akatemian prosessimalli salli palaamisen aikaisempiin vaiheisiin ja totesi, ettei luova
prosessi etene aina suoraviivaisesti. Samalla kyseinen prosessimalli toimi omassa ty6s-
kentelyssani auttavana ja ohjaavana ja antoi prosessille punaisen langan. Monesti luo-
van prosessin malli auttoi minua digitaalisen kollaasin tekemisessa ja kohdissa, joissa

tydskentelyni ei edennyt.

Kuvaan seuraavissa luvuissa prosessia sille asetetuista tavoitteista sen valmiiseen muo-
toon. Aluksi esittelen prosessilleni asettamani tavoitteet ja esittelen valitsemani luovan
prosessin mallin. Seuraavaksi esittelen teeman ja kerron sen valinnasta. Prosessin var-
sinaisista vaiheista kerron alustuksen jalkeen, jolloin kdyn lapi luovan prosessin mallin
vaiheet ja mahdolliset kadnnekohdat, jotka vaikuttivat digitaalisen kollaasin luovan pro-
sessin kulkuun ratkaisevasti. Pyrin myds kertomaan lapi prosessikuvauksen onnistumi-
sistani, epdonnistumisistani ja oivalluksistani, siksi ettd kaikilla nailla on merkitysta
omassa kehityksessa ammatillisesti. Epdaonnistumisista oppii aina jotain uutta ja onnis-

tumisten kautta oppii hahmottamaan itselle sopivia tydskentelytapoja.
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4.1 Prosessin tavoitteet

Olen asettanut digitaalisen kollaasini luovalle prosessille yhdeksi tavoitteeksi kehittaa
omaa luovuuttani ja ammatillista osaamistani. Haluan hy6tya prosessista tulevaisuu-
dessa ja ehka jatkaa prosessia opinndytetyon jalkeen. Suunnitelmissani on opinndyte-
tydn jalkeen toteuttaa kaksi kuvaa lisaa ja lahtea kehittdmaan omaa pienta printtivaate
mallistoa. Omat haaveet ammatillisesti ovat yrittdjyydessa ja haluan keskittya teke-
maan kuvitusta yhdellad tunnistettavalla tyylilld. Tama tyyli on kollaasityyli, joka on tek-
niikkana kulkenut mukanani Iapi vuosien. Taman opinndytetydn puitteissa keskityn kol-
laasin tekemiseen digitaalisessa muodossa ja toivon, etta se kehittda digitaalisen ku-

vittamisen taitojani.

Luovuus yleisesti on Jarvilehdon (2009) mukaan harjoiteltava taito siind, missa pyoralla
ajaminenkin. Luovuuden taito puuttuu monilta ja vain harva on saanut sen lahjana.
(Jarvilento 2009, 4.) Luovuuden taito on mielestani mielenkiintoinen asia jos sita voi
kehittda, kuten Jarvilehto sanoo. Olen sitd mieltd, ettd luovemman ihmisen taytyy olla
avoimempi ja innokkaampi kaikkea uutta kohtaa, jotta han voi kehittya luovuudessaan.
Luova ihminen ei mielestani ole luova vain taiteellisesti, vaan han on luova myds arki-
eldmassa. Toivonkin, ettd tdman prosessin jalkeen koen itseni luovemmaksi ja itsevar-

maksi kuvittajaksi myos digitaalisen kuvittamisen piirissa.

Luovan prosessin tutkimiseen liittyy kasittadkseni vaikeuksia, koska luovaa tekemista
on vaikea tieteellisesti tutkia tai edes opettaa. Mielestani absoluuttista tietoa siitd, mi-
ten taidetta tehdaan ei ole saatavilla, koska taiteilijan persoonalla ja ilmaisulla on suuri
merKkitys teoksissa. Anttilan (2006) mukaan luovan prosessin tulee perustua tekijén ole-
massa olevaan osaamiseen, joka realisoidaan tuleviin hankkeisiin. Hdnen mukaansa
kaytanndn tyon prosessiin sisaltyva tutkimus ei siis ole Iahtékohdiltaan lainkaan saman-
lainen kuin traditionaalinen tutkimus, jossa aluksi asetetaan kysymys, josta johdetaan
jokin tutkimusongelma, joka ratkaistaan tai hypoteesi, jonka paikkansa pitavyytta koe-
tellaan. (Anttila 2006 , 425.)

Luovan prosessini yhtend tavoitteena on edeta luovan tydn oppaan 1.0 (Jarvilehto
2009), prosessimallin mukaan (kuva 11) ja pohtia prosessimallin hyodyllisyyttd omassa
tydskentelyssani. Tuloksena pyrin saamaan omalle tydskentelylleni luovan prosessin

mallin, joka ei ole niin yleispateva kuin luovan tyén oppaan 1.0 prosessimalli, mutta
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sen avulla voin helposti havainnollistaa luovan prosessini etenemista. Tarkeimpana ta-
voitteena on tuoda luova prosessi nakyvaksi ja kuvata prosessin eteneminen, sen eri
vaiheet, ongelmat ja onnistumiset. Anttilan (2006) mukaan prosessin kuvauksen on ol-
tava rikasmuotoista, yksityiskohtaista ja laajamittaista, jotta siitd saadaan tarpeeksi
materiaalia prosessin kuvaamiseen. Anttilan mukaan aktiivinen prosessin dokumentointi
on valttdmatontd, silld sen avulla voidaan: seurata tydn edistymistd, erottaa helposti
edistyvat ja vaikeuksia aiheuttavat prosessin vaiheet toisistaan, tuoda esille prosessin
muuten piiloon jadvia osia ja tuottaa aineistoa aiheen saattamiseksi yleiselle tasolle.
(Anttila 2006, 424.) Pyrinkin luovan prosessin kuvauksessani mahdollisimman kuvaile-
vaa ja yksityiskohtaiseen kuvaukseen. Seuraavassa luvussa esittelen luovan prosessin

mallin, jonka pohjalta olen edennyt ja tehnyt pohdintoja omasta tydskentelysta.
4.2 Luovan prosessin mallin esittely

Luova prosessi kuulostaa minusta hyvin yksinkertaiselta, mutta kun miettii, miten sen
sanallistaa, meneekin asia monimutkaiseksi. On vaikea kertoa jokaista ajatusta luomis-
vaiheessa tai sanallistaa muuta kuin konkreettista tekemista. Prosessin aikana on hyva
pitdd kirjaa ajatuksista, ongelmista ja onnistumisista ja inspiraatioista, koska ne unoh-

tuvat helposti.

Anttilan (2006) mukaan luovan prosessin tarkein vaihe on valita malli, jonka mukaan
edetaan. Hanen mukaansa luovan prosessin valmistelussa aloitetaan patevan toiminta-
mallin valinnalla, joka antaa suunnan prosessin alkuvaiheessa. Luovassa prosessissa on
hanen mukaansa useita mahdollisia sisaltdja ja tavoitteita ja ne voivat muuttua, kasvaa
ja saada prosessin kuluessa erilaisia painopisteitda. Luovan prosessin kuvauksen tulee
Anttilan (2006) mukaan kasittda keinot, joilla tekija kuvaa itsensa tunnistavana, syste-
maattisena, reflektoivana, luovana persoonana. Siina kuvataan, mita seikkoja mainitun
kaltaiseen prosessiin sisdltyy ja mika on niiden muoto. (Anttila 2006, 425.) Koin itse
alussa, ettd luovan prosessin mallin tarkka seuraus ei ole minua varten ja aloitin tyén
ilman kunnollista kuvaa ja tarkkaa luovan prosessin mallin tarkastelua. Onneksi kuiten-
kin pian ymmarsin olevani jumissa ja paatin ottaa avukseni Jarvilehdon (2009) luovan
prosessin mallin, aloin ymmartad, ettd tutkiminen ja luova prosessi eivat valttamatta
tarkoita pelkkaa tieteellistd analysointia vaan tassa tapauksessa luovan teoksen luomis-
ta. Esittelen seuraavassa kappaleessa valitsemani luovan prosessin mallin ja kerron ly-

hyesti sen eri vaiheista.
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Valitsin Filosofian Akatemian kurssimateriaaleista luovan tyén oppaasta 1.0 luovan pro-
sessin mallin ja paatin kayttaa sitd opinnaytetyoni luovan prosessin ldhtdékohtana. Huo-
masin, ettd moni asia Filosofian Akatemian luovan prosessin mallin vaiheissa seka tu-
kee omaa tydskentelyani ettd kehittaa sita. Sain luovan prosessin mallista uusia ideoita
ja l8ysin ratkaisuja ongelmiini. Filosofian Akatemian luovan prosessin malli koostuu vii-
desta portaasta (Kuva 11), jotka kokonaisvaltaisesti maarittdvat taiteiden luovaa pro-
sessia. Ensimmaisend vaiheena luovassa prosessi mallissa on Keraaminen, jonka jal-
keen siirrytaan valikoimaan, valikoinnista paastdaan luonnosteluun ja luonnostelusta ja-
lostamiseen ja viimeistelyyn. Tdman periaatteen mukaan pyrin etenemaan oman luo-
van prosessini kanssa ja samassa jarjestyksessa etenee kirjallinen luovan prosessin ku-

vaus.

1. Keraaminen

2. Valikointi

|

3. Luonnostelu

4, Jalostaminen

5. Viimeistely

Kuva 11 Filosofian Akatemian viisiportainen luovan prosessin malli.
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Mielestani luovaa prosessia ei koskaan voi taysin kuvata kaavioilla tai malleilla. Jarvileh-
don (2009) mukaan on syyta huomata, etta luova prosessi ei valttdmatta etene lineaa-
risesti kerdaamisvaiheesta viimeistelyyn. Luova prosessi on hanen mukaansa orgaaninen
tapahtuma, jossa tydvaiheesta toiseen siirtyminen tapahtuu intuitiivisesti ja jossa aiem-
piin tybvaiheisiin voi palata tarpeen niin vaatiessa. Kullakin tydvaiheella on kuitenkin
omanlainen erityisluonteensa ja kutakin tyOvaihetta voi edistda erilaisin luovan tyon
tekniikoin. (Jarvilehto 2009, 6.) Seuraavissa luvuissa kuvaan yksiyiskohtaisesti prosessi-

ni etenemista ja prosessin etenemisen kautta digitaalisen kollaasin tekemista.

Kerron seuraavissa luvuissa prosessini kulusta keradmisvaiheesta, valikointiin ja luon-
nosteluun ja jalostamisen kautta valmiiseen ty6éhdn ja sen viimeistelyyn (kuva 11).
Tama on looginen tapa edetd myds luovan prosessin kuvauksessa. Valilld olen saatta-
nut prosessin vaiheissa palata takaisin aikaisempaan vaiheeseen, mutta olen maininnut
ne tekstissani. Palaaminen aikaisempiin vaiheisiin on poikinut entista parempia ideoita

digitaalisen kollaasini tekemiseen.
4.3 Keraaminen

Nahtyani aikaisemmin esittelemani Miika Saksin kuvituksen (kuva 9) lehdessa paatin,
ettd haluan |ahtea kokeilemaan kollaasin ndkdista kuvitusta digitaalisessa muodossa.
Ideaa kollaasiin hain muotilehdista ja muovikuvista. Aloin kerata lehtia kirpputoreilta ja
kuvia netista. Minulla ei ollut aluksi selkeda mielikuvaa paassani minkalaista digitaalista
kollaasia olin tekemadssa. Jarvilehdon (2009) mukaan on tarkea pitaa kerdys vaihe kritii-
kittbmana (Jarvilehto 2009, 6). Kerdaamisvaiheeseeni sisadltyy tassa opinndytetydssa
teeman kehittely ja materiaalin kerd@aminen. Ideoiden poimiminen on Jarvilehdon
(2009) mukaan hyvin tarkea taito luovassa prosessissa. Poimimisella tarkoitetaan sitd,
ettd saadut ideat ja ajatukset kirjataan heti ylés muuten ne unohtuvat helposti. Siksi
han kehottaakin pitdmaan aina mukana muistikirjaa johon ajatuksia on helppo kerata.
(Jarvilehto 2009, 6-8.) Olen monesti huomannut, etta ideoiden saaminen ei ole ongel-
mani, mutta niiden muistaminen on. Olen ajan my&ta oppinut laittamaan ideat ylos pa-
perille. Yleensa ajatus tai idea tulee kirjattua paperinpalalle tai muulle joka on helppo
kadottaa, siksi olen alkanut pitda mukanani yhta ja samaa kirjaa, jossa kaikki mahdolli-

nen tieto pysyy samoissa kansissa.
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Jarvilehdon (2009) mukaan keraamisvaihe tarkoittaa tutkimuksen tekoa, improvisointia
ja lateraalista ajattelua. Tutkimuksella han tarkoittaa sitd, etta kerataan tiettyyn aihee-
seen liittyen materiaalia. Samalla tdma tapa kehottaa lajittelemaan materiaalit ja yritta -
maan l6ytaa yhtendisyyksia materiaalien kesken. Luovassa ilmaisussa tutkimisen tulok-
sena ei tarvitse olla konkreettista tulosta, vaan itse teos on tulos. Improvisoinnissa ei
ole keraamisvaiheessa tarkkarajaista paamadrad, jonka mukaan toimia. Sen takia se
saattaa synnyttaa valtavan maaran materiaalia, joka on kritiikittdmasti koottua ja josta
on hyva myéhemmin valita. Improvisointi on hyva tapa aloittaa luova ty6 ja se voi
my6s harvoin johtaa valmiiseen tydhon. Improvisoinnissa taytyy kuitenkin olla harjaan-
tunut ja osoittaa omaa ammattitaitoaan, jotta siina voisi onnistua hyvin. Lateraalinen
ajattelu taas on Jarvilehdon (2009) mukaan aarirajoilla tapahtuvaa ajattelua, jonka tar-
koituksena on rikkoa ja muokata teosta. Lateraalisessa ajattelussa provosoidaan omaa
ajattelua karjistamalla ja esittamalla mielettémia vaihtoehtoja ja siind haastetaan omat
vallitsevat ennakkokasitykset (Jarvilehto 2009, 8-12.) Seuraavassa luvussa kasittelen
teeman valintaa keraamisen yhtena vaiheena ja sen jdlkeen kasittelen konkreettista
materiaalin kerdamista. Kerron myds, miten hyddynsin teeman valinnassa ja konkreet-

tisessa materiaalin keruussa tutkimusta, improvisointia ja lateraalista ajattelua.
4.3.1 Teeman valinta: naisen kasvot

Olen aina ollut kiinnostunut kasvoista ja ihmisten valokuvista. Omasta kiinnostuksesta
aiheeseen paatin heti aluksi, etta teen kollaasini kasvoista. Ihmishahmo kuvastaa aina
taiteilijaa ja kuvattavaa, vaatien molempien persoonan nakyvan kuvassa (Katchen
1986, 7). Aluksi en ollut varma, milla materiaaleilla Iahden kasvoja toteuttamaan. Aja-
tuksena oli tehda muotokuvia, mutta kollaasin avulla olisi ollut erittdin vaikea tehda na-
koistd kuvaa, joten paadyin tekemdan kuvaa naisen kasvoista ilman mitaan sen tar-
kempaa rajoitusta. Taté vaihetta voikin nimittda sen paamaarattémyyden takia impro-
visoinniksi, jossa materiaalia ja ideoita oli paljon ja niistéd oli mydhemmassa keradamis-
vaiheessa tehtdva valinta. Prosessini sai ensimmaisen alitajuisen alkunsa tekemastani
kuvituksesta, jonka tein itsendisesti vuonna 2009. Kuvitusta on tarkoitus jossain vai-
heessa kayttaa printtind vaatteissa (kuva 12).
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kuva 12. itsendisesti toteutettu ty6é naisen kasvoista tekniikkana vesivarit ja digitaalinen kuvan-

kasittely.

Kehittelin ideaa mielessani vanhojen kuvitustbideni pohjalta, mietin minkalaisesta ku-
vasta minulle olisi eniten hy6tya ja minkalaisen kuvan tekeminen pitdisi minut ottees-
saan prosessin ajan. Mietin my6s, minkalaisia kuvituksia haluaisin jatkossa tehda. Loin
erilaisia mielikuvia digitaalisesta kollaasistani. Tein tutkimusta, jossa katsoin paljon va-
lokuvaajien kuvia ihmisistd ja kuvituskuvia kasvoista. Suurimmat inspiraationi sain
muotikuvista. Myds mielenkiintoiset kasvokuvat kiinnostavat muotikuvissa (kuva 13).
Mielenkiintoa lisda mallin erikoiset kasvot ja niiden asettelu kuvassa. Muotikuvissa kiin-

nostavimpia ovat mielestani rajoja rikkovat ja graafiset kuvat (kuva 14).

Kuva 13. Mielenkiintoinen ja kaunis kasvokuva Italian Voguesta vuodelta 2010.
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Kuva 14. Graafinen ja kaunis kuva Italian Voguesta vuodelta 2010.

En kasittele opinndytetydssani kasvojen anatomiaa tai nakdisyyden kuvaamiseen liitty -
via asioita, koska kollaasini tarkoitus ei ole tehda valokuvamaisen tarkkaa kuvaa tietyn
naisen kasvoista. Haluan, ettd kasvot, jotka kokoan herattavat tunteita ja ovat ehka

hiukan oudot ja ennen kaikkea ilmentavat kollaasin luonnetta.

Prosessini teema valinnassa tutkimusvaihetta tehdessani kahlasin lapi lukuisia lehtia,
kuvittajien ja valokuvaajien portfolio sivuja ja omia aikaisempia toitani. Niiden pohjalta
tein ensimmaisen valintani valita teemakseni naisen kasvot. Ihmisten kasvoissa on mie-
lestani jotain ajatonta, ajasta ja paikasta riippumatonta. Tapoja kuvata kasvoja on mo-
nia, mutta kasvot itsessaan kiinnostavat ihmisia aina. Minulla oli luovan prosessini alet-
tua vahva mielikuva, millaiset kasvot halusin tehda. Mielikuvani kehittyi luovan proses-
sini aikana ja lopputulos on tdysin erilainen kuin, mita aluksi ajattelin. Prosessin edet-
tya kehittyi mielikuva aatelisnaista muistuttavasta hahmosta, jonka hiuksissa voi nahda
varikkaita lintuja. Kehitin ajatteluani lateraalisesti niin, etta hain inspiraatiota myo6s va-
lokuvien ulkopuolelta. Lintujen ajatuksen sain ystavani tatuoinneista. Hanelld on monta
varikasta lintu tatuointia. Mielettémana ideana kirjasin ajatuksen ylds ja lopulta toteutin
sen lopullisessa kuvassani. Paatds sijoittaa lintuja hiuksiin tuki myds yhta henkilékoh-

taista tavoitettani. Halusin kdyttaa naisen kasvoissa kirkkaita vareja, koska olen yleensa
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aika varovainen vérien kayton kanssa. Seuraavassa luvussa kerron teeman valinnasta

seurannutta vaihetta eli konkreettista materiaalin keraamisvaihetta.

4.3.2 Materiaalin keradminen

Konkreettisen materiaalin keraamisen aloitin vasta kun olin paattanyt teeman digitaali-
selle kollaasilleni. Alun improvisoinnin jalkeen oli lahdettava etsimaan sopivia materiaa-
leja naisen kasvoja varten. Materiaalin kokoaminen alkoi ensin kuvien etsimisellad leh-
dista. Kiersin kirpputoreilla ja kavin |api ystavieni lehtivarastoja. Ainoana kriteerina oli
se, ettd kasvot olivat naiselliset ja valokuvien tuli olla tarkkoja eli epatarkkoja liike kuvia
en voinut ottaa kollaasiini. Olisin voinut tassa vaiheessa hakea laajemmin aineistoa ja
improvisoida kuvien haussa, silla materiaalia olikin aika niukasti. Tama kavi ilmi, kun
lahdin rakentamaan digitaalista kollaasiani. Improvisointia olisi aluksi voinut olla enem-
man myods aiheen maarittelyssa, silld jouduin luonnosteluvaiheesta palaamaan usein
kerdilemaan ideoita ja inspiraatioita. My0s lateraalisen ajattelun koin aluksi hyvin haas-
tavana, vasta loppua kohden osasin rikkoa omia rajojani ja ajatella laajentaa ajattelua-

ni kuvien ulkopuolelle. Oheisessa esimerkkikuvassa 15 on ensimmaisia keraamiani ku-

via lehdistd, jotka digitoin skannaamalla.

Kuva 15. Esimerkkikuvassa osa lehdista keratyista kuvista.
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Esimerkkikuvassa 15 keraamieni kuvien perusteella lahdin hakemaan liséa materiaalia
saman teeman puitteissa. Tuntuu, ettda keradmisvaiheessa haastavinta oli pitéad mieli
avoinna ja olla kritiikitdbn. Alun vaikeuksien jalkeen, kun palasin luonnosteluvaiheesta
(kuva 20) takaisin keradamiseen, sain lopullisen selkedn kuvan digitaalisesta kollaasista-
ni. Kuva ei keskittynyt kuten aikaisemmin yksityiskohtien |6ytémiseen materiaalin ke-
raamisvaiheessa vaan se keskittyi tietyn tunnetilan ja olemuksen I6ytamiseen etsitysta
materiaalista. Keradmisvaihettani olen mallintanut seuraavalla kuvalla (kuva 16), josta

on helppo seurata miten keraamisvaiheeni eteni.

Kerdédminen
Poimil'ninen = sInspiraatioiden etsiminen teemaan
*prosessimallin etsiminen
A
Teeman valinta Materiaalin keradminen
Y \
it +Kasvojen valinta aiheeksi
Improvisointi ™ «Erilaisten mielikuvien hakeminen
Tutkimus Lateraalinen ajattelu
A
Teeman valinta | Y [Materiaalin keraaminen Teeman valinta | [Materiaalin kerd&minen
ot ssenaminen | atail kersamer
sInspiraation hakeminen materiaalin kerdaminen Konkneetiisista kuyissa Iasietatvinen Sivich
SR : P p *Outouden tuominen kuvaan ulkopuolelle
erilaisista kuvitustyyleistd valittuun teemaan

Kuva 16. Havainnollistava kuva keraamisvaiheesta luovassa prosessissani
4.4 Valikointi

Valikointi vaiheessa oli hauskaa se, ettd sen kautta alkoi saada tarkempaa kuvaa min-
kalaista kollaasia oli rakentamassa. Ainakin aluksi koin, ettd minulla oli selvat savelet,
mutta my6hemmin tajusin, etta olin ehka edennyt liilan nopeasti valikoinnista luonnos-

teluun.

Jarvilehdon (2009) mukaan valikointivaiheeseen prosessissa kuuluu dialektinen- ja dia-

loginen metodi ja luokittelu on tarkedssa roolissa. Luovan tyén oppaan mukaan tassa
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prosessin vaiheessa tulee olla kriittinen valikoinnin suhteen ja arvioida, mika materiaa-
lista on kadyttdkelpoista. Dialektiselld metodilla tarkoitetaan téssa sen tarkastelua, mika
toimii ja mika ei, tarkoituksena on I6ytaa joko joukko parhaita tai yksi paras vaihtoehto.
Dialektista metodia kaytetaan tyypillisesti ongelman ratkaisussa. Dialogisella metodilla
taas tehdaan vastakkainasetteluja, joiden avulla saadaan aikaan joko vahvistus tai
kompromissi. Talla metodilla ei saa yhtd parasta ratkaisua, vaan tarkoituksena on so-
vittaa yhteen erilaisia ideoita. Dialoginen metodi ei anna tarkkarajaisia saantdja, vaan
siind@ korostuu intuition tarkeys. Tarkeinta tassa metodissa on se, etta erilaiset ideat tu-
kevat toisiaan. Luokittelun tarkoitus on helpottaa arvioimaan oikeaa materiaalia. Luova
tyo edellyttda edes jonkinlaisia rajoja, koska tdysin rajoitta tapahtuva luova ty6 johtaa
harvoin hedelmallisiin tuloksiin. Luokittelun tarkoituksena on pyrkia l6ytdmaan mate-
riaalien sadnnénmukaisuuksia ja toisaalta uudelleen jarjestamalld 16ytda uusia ideoita.
(Jarvilehto 2009, 13-15.)

Valikointi vaiheessa kaytin eniten luokittelua. Luokittelun avulla oli helpompi etsid ma-
teriaalia ja arkistoida ne loogisesti myohempaa kayttda varten. Lehdista kritiikittomasti
keraamani materiaali piti kdyda useaan kertaan lapi ja samalla kun kavin |api materiaa-
leja poistin osan ja jatkoin vield etsimista. Tama luokitteluvaihe ei tapahtunut nopeasti,
se vaati useita kierroksia materiaalia arvioiden. Kaytin myds dialogista metodia, jonka
avulla mietin jo valmiiksi mika kuva sopisi mielikuvaan. Dialektisella metodilla taas sul-
jin pois osan vaihtoehdoista vallitsevan mielikuvani avulla. Olin téssa vaiheessa projek-
tiani aika kapeakatseinen valitsemani materiaalin kanssa ja onneksi sain hyvan pohjan
muutamalla kuvalla, joiden avulla pystyin viemaan kollaasia useaan suuntaan mydhem-
min. Se mita etsin hakemistani materiaaleista keraamisvaiheessa oli jokin silmiinpistava
tai erikoinen piirre kasvoissa, joka toisi jotain lisaa kollaasiin. Kaytin sitd myds valikoin-
nin perusteena kaikista materiaaleista. Aluksi sain inspiraationi punatukkaisista naisista,
joiden keijumainen olemus antoi paljon ideoita luovan prosessini suunnasta. En vield
tdssa vaiheessa ajatellut haluanko kollaasille taustan vai en, mutta palasin tahankin
vaiheeseen kun palasin luonnostelusta kerdamisvaiheeseen. Valintavaihettani kuvastaa

ohessa (kuva 17), jonka avulla voi hahmottaa miten valintavaiheeni eteni.
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Valinta

Dialektinen metodi Dialoginen metodi

Lajittelu miké toimii mika ei
Mika toimii kokonaisuuden kannalta
*Kuvamateriaalin valinta:

mité tarvitaan lisda *Mielikuvan perusteella:
mitka eivat tule kuvaan mitk& kuvat luovat kokonaisuuden
Luokittelua

Y

*Materiaalin arkistointi mydhempé&é k&yttéa varten

Kuva 17. Havainnollistava kuva valintavaiheestani prosessin kuvauksessani.
4.5 Luonnostelu

Kollaasini luonnosteluvaiheessa sain todenteolla tydstaa kuvaa ja kokeilla erilaisia vaih-
toehtoja. Koska minulla ei ollut heti aluksi selkead kuvaa, mita lahdin kollaasilta hake-
maan sain tehda useita kokeiluja ja palata aina uudestaan keradamis- ja valikointi vai-
heeseen. Vaikka tama vaikuttaa tydlaalta tavalta tydskennella koen sen silti omaksi ta-
vakseni eliminoida vaarat vaihtoehdot konkreettisesti kokeilemalla, miltd erilaiset ase-

telmat nayttavat.

Jarvilehdon (2009) mukaan luonnosteluvaiheessa tapahtuu suurin osa luovasta tyosta.
Hanen mukaansa kuitenkin usein kompastutaan siihen, etta aloitetaan liian nopeasti
luonnostelemaan vailla kunnon perehtymisté aiheeseen. Tama aiheuttaa sen, etté no-
peasti luullaan tyén olevan jo jalostus- tai viimeistely vaiheessa. Tarkeimmiksi tydka-
luiksi luonnostelussa han listaa visioinnin ja hahmottelun. Visioinnille tyypillinen ominai-
suus on tarkka visio valmiista tyostd. Vision voima piilee siind, ettd mita rikkaampi visio
on sitd tehokkaampi se on tekijan kannalta. Tarkeaa ei kuitenkaan ole miettia yksityis-
kohtia vaan luoda intuitiivinen tuntuma lopulliseen kokonaisuuteen. Tama tarkoittaa

sitd, ettd mielikuva, joka syntyy luo mahdollisimman laaja-alaisen kaikkia aisteja kos-
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kettavan vision. Hyvalla visiolla voi ohjata mydhempia tydvaiheita ja luoda uskoa tydn
onnistumiseen. Taytyy silti muistaa, etta visiointi ei sovi kaikille luovan tydntekijdille.
Hahmottelulla taas pyritdadn luomaan tydén ensimmadinen konkreettinen versio. Tassa
vaiheessa tyon suhteen on oltava kriittisempi. Hahmottelussa tarkeaa on luoda suuret
linjat ja saada aikaan jo jotain teokseen jaavaa lopullista materiaalia. Tama vaihe on
kenties palkitsevin. Samalla kun luodaan uutta niin taytyy tiivistda olennaisia materiaa-

leja.

Aluksi kokosin kuvaa konkreettisesti kasin, perinteiselld leikkaa ja limaa tekniikalla,
mutta ymmarsin, ettd olisi nopeampaa siirtdd materiaali suoraan skannattuna koneelle
ja kuvankasittelyohjelmaan. Digitaalisesti kollaasia oli huomattavasti helpompi muokata
ja kokeilla erilaisia vaihtoehtoja. Visiointi oli minulla tydskentelyssa suuressa osassa ja
myds taman tydskentelyvaiheen aikana hain jatkuvasti inspiraatioita toisista kuvista.
Luonnostelu vaihe oli minulle ehka tyoéldin. Koin, ettd olin yha uudestaan luonnostelu
vaiheessa, koska en ollut taysin tyytyvdinen kokoamiini kollaasin alkuihin. Siksi voinkin
sanoa, etta visioni olisi voinut olla rikkaampaa. Minusta tuntui, ettd olin pitkdan jumissa
yhdessa kuvan vaiheessa, aloin ehka liian ahnaasti viemaan kuvaa siihen suuntaan,
jota olin aluksi visioinut, enka kyseenalaistanut valintojani tarpeeksi. Ensimmainen hah-
motelmani koostui Idhinna kahdesta kuvaan jaaneestd elementista: kasvoista ja silmis-
ta. (kuva 18).

Kuva 18. Havainnollistava kuva digitaalisen kollaasin peruselementeista.
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Jalkeenpain ajateltuna hahmotelman ongelmaksi muodostui se, ettd kuva muistutti lii-
kaa valokuvaa ja siksi oli vaikea saada inspiraatiota sen eteenpdin viemiseen. Tarkoi-
tuksenani, kun kuitenkin oli saada aikaan kuva, joka on hiukan omituinen ja herattaa
ristiriitaisia tunteita. Lahdin itsepintaisesti rakentamaan kuvaan hiuksia mielikuvani mu-
kaan punatukkaisten naisten kiharoista. Tata kokeilua ja vaihetta kesti aivan liian
kauan prosessin etenemisen kannalta. Mikdan vaihtoehto ei tuntunut hyvalté ja paa-
dyin lopulta kompromissiin, jossa olin tahtoni vastaisesti ottanut kokonaisena kuvana
sopivat hiukset kasvoille (kuva 19). Koin, ettd kollaasi on menossa vadraan suuntaan,
koska en halunnut ettd muut kuin kasvot koostuvat yhdesta yhtendisesta elementista.

Kuvasta katosi mielestani se kollaasi tyyppinen ilmaisu jota olin hakenut.

Kuva 19. Kuvassa vaihe, jossa punaiset hiukset hallitsivat kollaasin suuntaa.

Kompromissiin paadyttyani, yritin unohtaa kasvot ja keskittya taustaan. Katsoin jalleen
kuvia ja hain inspiraatioita. Edelleen mietin mielessani miten saisin hiukset tehtya jos-
tain muusta kuin yhdesta kuvasta. Lopulta sain idean langoista. Kokeilin aluksi kuvia
erilaisista lankarullista ja muokkasin niiden vareja kuvankasittelylla. En kuitenkaan ollut
tyytyvadinen tuloksiin ja paatin tehda langoista taustan kuvalleni. Alkoi tuntua, etta kaik-
ki valinnat olivat todella kaukaa haettua, yhtendinen punainen lanka alkoi kadota. Jat-

koin kuitenkin sitkedsti valitsemallani tielld ja kokosin taustaa kuvalle (kuva 20).
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Kuva 20. Taustan hahmotelma digitaalisessa kollaasissa.

Pidin tekemisen valilla aina pdivan tai kahden taukoja ja yritin hakea ideoita lukuisista
kuvista ja kuvituksista. Palasin yha uudestaan miettimaan hiuksia ja taustaa element-
teind. Tarvitsinko niitd todella ja miten saisin kuvaan lisaa kollaasimaisuutta. Anttila

(2006, 425) lainaa tekstissadn mielestani osuvasti.

"Shén (1983) kuvaa, miten kdytdnndn toiminta on sen etsimistd, miten  saa
daan syntymdan luovuutta edellyttava tehtdva. Tamdé etsintd, eksploraatio, kasit
tdé etenemisteiden mdérittelyd ja koettelua. Yleisesti ottaen kaikki ajattelu kes
kittyy toiminnan toteuttamiseen. Satunnaisesti, kun eteneminen ei suju tai kun
se tuottaa ei tarkoitettuja seuraamuksia, ollaan pakotettuja reagoimaan toisilla

kuin aiotuilla strategioilla ja tiedoilla. Sellaisissa tilanteissa tekijé siirtyy tarkaste

lemaan jo tehtyja asioita ja tuloksia, joita ryhdytdén tietoisesti arvioimaan.”

Pitkallinen ja raskas vaihe, jossa tyd ei edennyt jatkui pari viikkoa. Avasin tiedoston ja
kaikki mita yritin sille tehda tuntui taysin turhalta. Vasta kerrattuani prosessimallin seu-
raavaa jalostamisvaihetta tajusin, ettd minun tulisi tehda radikaaleja muutoksia. Mallin-

nan luonnosteluvaihettani oheisella kuvalla (kuva 21).
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Luonnostelu

:

Visiointi » *Mielikuvien konkretisointi
‘ syvemmalla ajattelulla

Hahmottelu

*Ensimmainen varsinainen luonnos
*Useita kokeiluja esilaisilla

valituilla materiaaleilla

*Perus elementit kunnossa

Kuva 21. Havainnollistaa luonnostelun etenemista.

4.6 Jalostaminen

Suurimmat muutokset digitaaliseen kollaasiini tein prosessini Jalostamisvaiheessa. Pala-
sin takaisin ensimmaisen luonnoksen peruselementteihin (kuva 18) ja lahdin rakenta-
maan kuvaa lahes uudestaan. Pidin osan keraamastani materiaalista ja kaytin niitd eri
tavalla, muokkaamisen tuloksena kuvasta poistui useita elementtejd ja samalla kuva

lahti rakentumaan lahes itsestaan.

Jalostamisvaiheessa Jarvilehdon (2009) mukaan tarkeda on nakyvan lisdksi se mitd on
jatetty pois. Hdnen mukaansa tydsta poistetut elementit ovat yhtd tarkeitd kun naky-
vaksi jaavat ja oikeaan muotoonsa tyd hioutuu vasta useiden muokkaamiskierrosten
kautta. Kaikkia virheita ei tarvitse poistaa, jos ne ovat tarkoituksen mukaisia. Jalosta-
misvaiheessa tyon ensimmaisesta versiosta aletaan kriittisesti luoda lopullista versiota.
Jarvilehdon mukaan on tarkea on saada aikaan kokonaisuus. Koko jalostamisvaihe pe-
rustuu intuitioon ja luovuuteen ja jotta tydsta saadaan kokonaisuus tulee liikaa huo-
miota vievat elementit poistaa. Teoksesta kannattaa pyytdaa kommenttia ja kdyda kes-

kustelua. Hanen mukaansa ongelmaksi muodostuu keskenerdisen tydn kommentointi,
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koska vain tekijalla on selkea visio kokonaisuudesta. Toisten kommenttien mukaan
muokkaaminen on vaarallista jos siina kadottaa oman punaisen langan. Luovassa tyds-
sa ei Jarvilehdon mukaan voi miellyttéda kaikkia. Jokainen kommentoija tuo mukanaan
oman nakdkulmansa, jolloin on hyva muistaa kuka kommentoi ja mistd nakdkulmasta,
silla jokainen kommentti ei ole merkittdva tyon kannalta. Jarvilehto muistuttaa, ettd ne-
gatiivisista kommenteista ei pida lannistua vaan kdyttaa niité hyvaksi viemaan tyota
eteenpdin. Osaa valinnoista voi puolustaa ja osaan ottaa uutta nakdkulmaa toisten
kautta. (Jarvilehto 2009, 18-22.)

Ensimmaisena merkittdvana kadannekohtana tyén kannalta tuli vaihe, jossa paatin luo-
pua punaisesta tukasta ja kayttad alkuperaisesti hiusten elementiksi tarkoitettuja kuvia
lankakerista hiuksissa (kuva 21). Luovuin aika nopeasti taustasta. Tausta ei ollut kuval-
le merkittava milldaan tavalla ja se ei palvellut kuvan myéhempaa mahdollista kayttoa
esimerkiksi printtina vaatteissa. Punaisten hiusten poistaminen sai aikaan sen, etta
aloin nahda kuvaa uudessa valossa ja sain poistettua elementin, jonka koin hyvin tar-
kedksi ja johon kiinnitin huomiota jatkuvasti. Kuvan saadessa uuden harmaanhohtoisen
varinsa (kuva 21) aloin inspiroitua uudelleen kuvan tekemisesta ja ideoita kuvaan tulvi
mieleen. Ensin ajattelin naisen kuvastavan linnan neitoa tai prinsessaa, mutta en ollut
tyytyvdinen kuvan varittbmaan ja liilan kauniiseen ulkomuotoon. Halusin, ettd kuva he-
rattaa ristiriitaista tunnetta. Ristiriitaisella tunteella tarkoitan tdssa sitd, etta katsoja
tunnistaa kuvan ihmisen ja naisen nakoiseksi, mutta ei valttdmattd pidd ndakemastaan
kun jotain tuttua on muokattu oudon ndkéiseksi. Minun tuli siis muokata kuvaa viela

rajummin ja poistaa turhia elementteja edelleen.
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Kuva 21. Luovan prosessini kadnnekohta, jossa punainen tukka jai pois ja ty6 sai uu-

den suunnan.

Kuvaa hallitsi viela yksi minulle rakas elementti, punaiset huulet. Jarvilehto (2009) ke-
hottaa jalostusvaiheessa "kill your darling”, eli tappamaan itselle tarkeaksi muodostu-
neen elementin. Tarkoittaen, ettd jos jokin elementti kiinnittda huomion kerta toisensa
jalkeen se tulisi poistaa. (Jarvilehto 2009 20-21.) Paatin pelkistaa kuvaa lisaa. Aloitin
huulista. Korvasin ne silmiinpistavalla, mutta kollaasi tyylille sopivammalla hiukan haus-
kemmalla vaihtoehdolla. Lisaksi korvasin toisen silma uudella elementilld ja niin sain
kuvaa lisda eloa ja haluamaani epamukavuutta aiheuttavaa ulkonakda (kuva 22). Paa-
tin my6s samalla mahduttaa naisen kuvaan asunsa kanssa ja toin esiin “pilven”, jonka

padlla nainen kelluu. Halusin, ettd kuva on helposti erotettavissa taustasta eli syvatta-
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vissa. Koen, ettd ndiden muutosten jalkeen kuva alkoi rakentua kuin itsestadan mielen-

kiintoisempaan suuntaan.

Kuva 22. Suun ja silman muutos ja kuvan irrotus taustasta saivat aikaan oudon ulko-

muodon.

Uuden suunnan saaneessa jalostetummassa digitaalisessa kollaasissani oli muuten
kaikki kohdallaan, mutta se kaipasin siihen varia. Aluksi mietin kukkia ja muita varikkai-
ta elementteja kuvaan, mutta lopulta sain idean varikkaista linnuista. Ensin ajattelin,
ettd teen naisen hiuksista lintujen pesan, mutta paadyin upottamaan linnut naisen
hiuksiin. Kootessani erilaisia lintujen kuvia ruutukaappausten avulla internetistd, inspi-
roiduin yhd enemman sateenkaaren vareistd. Kuva toi mieleeni kauan sitten ndkemani
kuvan Carmen Mirandasta (kuva 23). Kai alitajuisesti sen inspiroimana aloin rakentaa
kuvasta enemman hauskaa ja vinksahtanutta kollaasia. Varmasti myds yhtena inspiraa-
tionani toimi erds ystavani, jonka kasivarsia ja selkaa peittavat varikkaat tatuoinnit joi-

den aiheena on erilaiset trooppiset linnut.
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Kuva 23. Laulaja ja nayttelijatéar Carmen Miranda, alitajuisen inspiraation kohde.

Lahes valmiiseen muotoon paassyt kuva olikin Carmen Mirandan ilmentyma jolla oli
valtavan hedelmakorin sijaan paassaan valtava linnuista koostuva peruukki (kuva 19).
Olin tyytyvdinen kuvan téhan vaiheeseen, mutta viela jotain puuttui. Miikka Saksin ku-
vassa naisella oli kadet, jotka toivat mukaan persoonallisuutta. Paatin koittaa miten ka-
det toimivat omassa kuvassani. Hain materiaalia ruutukaappausten avulla muotikuvista,
oikeita asentoja oli vaikea l6ytaa. Halusin, ettd kasissa on sulokas asento ja ne ovat
asun kanssa samassa varimaailmassa eli harmaansavyissa. Kokeilin useita eri vaihtoeh-
toja ja lopulta 16ysin kahdesta eri kuvasta juuri oikeat elementit kuvaani. Koska kuva oli
mielestani viela lilan varikas paatin rauhoittaa vareja kauttaaltaan koko kuvasta. Kun
kuva saavutti tdman pisteen koin sen valmiiksi (kuva 24). Kysyin kommenttia kuvastani
ystavaltani tassa vaiheessa ja hanen reaktionsa oli juuri toivomani. Han kommentoi,
ettd suu nayttaa olevan vaarinpadin tai jotenkin outo. Ystavani ei ole asiantuntija graafi-
sen alan kuvan tekemisessa, mutta halusin testata mikd on hanen reaktionsa katsoja-

na.
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Kuva 24 Valmis digitaalinen kollaasi.

4.7 Viimeistely

Viimeistely vaiheessa Jarvilehdon (2009) mukaan tarkeintd on lopettaa hiomisen lopu-
ton noidan keha. Viimeistelyssa kriittisintda hanen mukaansa on taito osata lopettaa
ajoissa. Viimeistelyyn ei ole olemassa saantdja, mutta luovan tyontekijan harjaantunei-
suus ja intuitio ovat kriittisia tyon tassa vaiheessa. Jarvilehto kehottaa myo6s ottamaan
etdisyytta tyéhon ja aloittamaan vaikka uuden teoksen luovuuden tdssa vaiheessa. Han
myo6s kehottaa kysymaan, ettd herattddkd kuva niité tuntemuksia joita olit ajatellut.
(Jarvilehto 2009.)

Usein tydskentelytapoihini kuuluukin, ettd annan tyon hautua valilla ja katson sita sit-

ten uusin silmin kun olen muutamaa ajatusta rikkaampi. Usein jdlkeenpdin huomaa
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monia yhteyksia erilaisiin kuviin tai teksteihin. Yksi ndkemani asia saattaa inspiroida

aloittamaan uuden teoksen ja luo uusia ndkdkantoja vahvan kuvan tulkitsemiseen.

Anttilan (2006) mukaan kun tydskentely pysahtyy, pdivan paattyessa tai viikonlop-
puisin, projektin lykkaantyessa tai sen paattyessa, muodostuu tilaisuus arvioida siihen-
astista ty6tda, sen lahestymistapoja, seka suhdetta aikaisempiin projekteihin. (Anttila
2006, 425).

Viimeistelyvaiheeseen voi vield liittda niin sanotun loppusilauksen, joka kuitenkin Jarvi-
lehdon (2009) mukaan on vaarallinen vaihe. Loppusilauksessa taiteilijan perfektionisti-
nen luonne saa kuitenkin tayttymystd. Tassa vaiheessa prosessia on varottava jalosta-
misen syOksykierrettd. (Jarvilehto 2009, 22-24.) Itse yritin loppusilausta lisdamalla ku-
vaan tekstuuria, mutta en ollut tyytyvdinen lopputulokseen. Sen sijaan haalistin vareja
hiukan, jotta painoteknisesti kuva olisi helpompi painaa. Lopputuloksena valmis kuva
(kuva 25).

Kuva 25. Viimeistelyn ja varien haalistamisen jalkeen valmis digitaalinen kollaasi.
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Luovan prosessin saapuessa loppuun olin hyvin tyytyvdinen lopputulokseen ja huokai-
sin helpotuksesta. Sain digitaaliseen kollaasiini aikaan kaikkea sita, mita tavoitteeksi
asetinkin. Se on kummallinen, varikas ja painettavissa printtind vaatteeseen. Oheisessa
kuvassa on havainnollistava kaavio Jalostamisvaiheen etenemisesta tassa luovan pro-

sessin vaiheessa (kuva 26).

Jalostaminen

v

muokkaaminen »| *Muokkaamisen seurauksena paluu
takaisin keraamisvaiheeseen

:

Muutos punatukkaisesta
naisesta harmaatukkaiseen

v
muokkaaminen Materiaalin keraaminen
Valikointi
Luonnostelu
Y

1.hiukset muuttuivat T Mibrisie

2. Tausta poistui $

3.’kill your darling”

silmie_n ja suun muutos Niin sanottu loppusilaus ja

4.Varikkyytta kuvaan véreja hillitymmiksi

Kuva 26. Kuvassa jalostamisvaihe ja viimeistelyvaihe kiteytettyna.

Lopuksi vield esittelen koko prosessistani syntyneen mallinnuksen (kuva 27), josta voi
nahda hyvin prosessin etenemisen alusta loppuun. Tama prosessi malli ei ole niin yleis-
pateva kuin valitsemani Jarvilehdon (2009) luovan prosessin malli, mutta se kuvastaa
hyvin minun tyypillista prosessiani. Tama on sikali tarkeaa, ettd kyse on prosessi ku-

vauksesta kuvan tekijan nakdkulmasta.
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tetyon digitaalisen kollaasin tydstamisessa.

Kuva 27. Havainnollistaa henkil6kohtaista luovan prosessin etenemista taman opinnady-
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5 Yhteenveto

Digitaalisen kollaasin kasitteen maarittaminen oli hankalaa lahdekirjallisuuden puutteen
takia. Digitaalisen kollaasin tekijoita loytaa kylla hakemalla esimerkiksi internetistd,
mutta selkedd maadritelmaa en Iéytanyt. Sen takia digitaalisen kollaasin maarittamiseen
kaytin kuvan digitaalisuuteen liittyvia seikkoja ja uuden median taiteeseen liittyvia na-
kdkulmia. Toin my6ds mukaan taidehistoriallista ndkékulmaa, jotta ymmartaa mista kol-
laasi on saanut alkunsa. Digitaaliseksi kollaasiksi maarittelin opinndytetydni puitteissa
teoksen, joka on ainakin jossain prosessin vaiheessa digitoitu ja toteutettu kollaasi tyy-
lisesti. En kuitenkaan sanoisi, etta digitaalinen kollaasi on teos, joka on digitoitu vasta
viimeistely vaiheen jdlkeen. Digitaalisen kollaasin on mielestani padosin oltava digitaali-
sesti tehty kuva. Kollaasin ominaisuuksilla tarkoitan tassa, ettd kuva on selkeasti koottu
monista kuvista ja se ei yritd olla tdysin realistinen. Koottuna useista kuvista kollaasi
tuottaa selkedsti uuden teoksen, joka ei ole tunnistettavissa alkuperdiseen ja myo6s

tama maarittaa sitd millainen digitaalisen kollaasin tulisi olla.

Digitaalisella kollaasilla ja perinteiselld kollaasilla ei ldhteideni pohjalta ole muuta mer-
kittavaa eroa, kuin etta ne on toteutettu eri formaattiin. Digitaalisesta kollaasista puut-
tuu tietenkin fyysinen kosketuspinta, joka taas on paperikollaasille ominaista. Perintei-
sen paperikollaasin tekeminen on sikali tyélaampaa, etta siitd on vaikeampi poistaa ele-
menttejd, kun ne kerran on kiinnitetty. Digitaalisessa kollaasissa taas muokkaaminen
voi jatkua ikuisesti, missa on myds omat vaaransa. Digitaalisen kollaasin tutkimusta oli-
si voinut vield laajentaa kuvan kasitteiden avaamiseen ja kuvan digitaalisuuden syvem-
paan tulkintaan. Esittelemalld suuremman maaran esimerkkeja olisi voinut luoda viela
selvempaa kuvaa, millaisia erilaisia digitaalisia kollaaseja on olemassa. Omassa tutkiel-
massani keskityin lahinna niihin, jotka olivat prosessin kannalta tarkeitd ja minulle mer-
kityksellisia digitaalisen kollaasin maarittamisessa itselleni selkedksi. Halusin opinndyte-
tyollani rikkoa omia ennakkoluuloja digitaalista kuvittamista kohtaa, koen, etta valitse-
malla juuri digitaalisen kollaasin tarkasteluni kohteeksi opin uuden enemman omaa ku-
vitustyylia ilmaisevan tavan tehda kuvituksia. Osaan nyt rohkeammin tarttua tekemaan
taysin digitaalista kuvaa, koska tiedan, etta voin saada aikaan itsedni tyydyttévaa jal-
ked. Aikaisemmin en kokenut digitaalista kuvan tekemista kovin taiteellisena, mutta

luovan prosesini my6ta opin arvostamaan digitaalista kuvan tekemista yha enemman.
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Luovan prosessin sanallistaminen tuntui minusta luontevalta. Aluksi ajattelin, ettd pro-
sessin sanallistaminen olisi haastavin osuus, mutta teksti tulikin kuin itsestdaan. Tar-
keimpdna prosessiosuus antoi minulle varmuutta tekemiseen ja se jasensi tydskente-
lyani selkeammaksi. Aion jatkossakin kayttaa tyodskentelyssani kyseista prosessimallia

ja pyrkia jalostamaan ty6ta pidemmalle jo suunnitteluvaiheessa.

Opinndytetyoni aihetta olisi voinut laajentaa tutkimaan tarkemmin mixed media -kasi-
tettd, koska se on nykyaan yleisesti kaytetty digitaalisessa kuvituksessa. Kuvallista il-
maisua olisi myodskin voinut tutkia syvallisemmin, esimerkiksi ottamalla mukaan nakoi-
syyden kuvaamisen kollaasin keinoin. Lisaksi olisin mielellani halunnut toteuttaa kaksi
muutakin kuvaa joihin sain idean prosessini aikana, mutta rajauksen puitteissa yksikin

kuva riitti.

Opinnaytetyoni itselle tarkein tavoite oli kehittéd omaa luovuutta ja ammatillista osaa-
mista. Koen, ettd onnistuin kehittymaan kuvittajan prosessin aikana. Ennen kaikkea
opin kayttdmaan valitsemaani prosessimallia hyvakseni prosessin aikana. Alussa ajatte-
lin, ettd vertailen prosessimallia omaan prosessiini. Lopulta sain niin paljon vinkkeja
oman tydskentelyn kehittdmiseen prosessimallin kautta, ettd siitd tulikin oleellinen osa
tyoskentelyda. Oman ammatillisen osaamisen kannalta prosessimallin omaksuminen
osaksi tydskentelya on juuri sita kehittymistd, jota hain prosessilta. Luovuuden kehitta-
misen kannalta koin olennaiseksi kayttaa juuri kollaasitekniikkaa, sen antamat lahes ra-
jattomat mahdollisuudet vain inspiroivat minua tekemdan lisda kuvia. Kun kuvani oli
vield kesken sain ideat kahteen muuhun kollaasiin. Kaytan kuvia pitkdaikaisen haaveeni
toteuttamiseen ja painatan ne vaatteisiin. Ehdotin erddlle vaatetusalaa opiskelevalle,
ettd han suunnittelisi projektina itselleen vaatteet joihin painatus tulee ja han oli innois-
saan ideasta. Nain ollen opinndytetydstani poikii mahdollisesti oma yrityksen aloituk-

seen tarvittavat palaset.
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