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Opinnaytetyo késittelee digitaalisten jarjestelmakameroiden kéayttoa pientuotanto-
musiikkivideossa. Tyon painopiste on esittdd DSLR-kameran ominaisuuksia, joita tu-
lee ottaa huomioon kuvatessa kyseisellda kameralla. Tydssa esitelladn kuvaajalle tér-
keimmat lisdvarusteet, joiden avulla kamerasta tulee ammattimaisempi ja helpompi
kasitelld sekd kayttdd kuvauksessa. Tydssa paneudutaan myds 5D Mark I1:n tekniik-

kaan.

Tydssa esitelladn myos lyhyesti digitaalisten jarjestelmakameroiden historiaa seka ky-
seisten kameroiden mekaanisia ominaisuuksia. Kuinka valo kulkeutuu objektiivin lapi

etsimeen ja tallentuu kennolle.

Digitaaliset jarjestelmékamerat ovat alun perin suunniteltu valokuvaukseen, mutta ny-
kyisin niilla pystytadn kuvaamaan myos pitkid elokuvia. Todennédkoisté on, ettéd
DSLR-kameroilla tullaan kuvaamaan tulevaisuudessa enenevassa maarin pienen bud-

jetin tuotantoja niin mainos- kuin elokuvatuotannon puolellakin.

Produktiivisena tyonéni kuvasin musiikkivideon lappeenrantalaiselle Disease of the

Nation yhtyeelle. Kuvaamiseen kdytin Canon 5D Mark 11 -kameraa.
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The subject of this bachelor’s thesis was digital single-lens-reflex cameras in small
production music videos. The focus of this work was to identify features that one
should pay attention to when shooting video with DSLR-cameras. Some of the main
accessories, which make the camera more professional and comfortable to use, were

presented, and. the technology of Canon 5D Mark Il camera was introduced.

Furthermore, some DSLR-history mechanical features, for example how light passes

through the lens into the viewfinder and is recorded to the cell, were presented briefly.

Digital SLR-camera was originally designed for photographers, but nowadays one can
even shoot whole films with it. In the future, the status of DLSR-cameras will increase

in smaller productions in both television commercials and the film industry.

The productive part of this bachelor’s thesis is a music video for a band called Disease

of the Nation filmed with the aforementioned Canon 5D Mark Il camera.
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1 JOHDANTO

Aihe opinnaytetydlleni tuli tarpeesta koota tietoa ja kokemuksia, kuinka digitaalista
jarjestelméakameraa ja sen video-ominaisuuksia voidaan nykyisin hyddyntaa pienissa
elokuva- ja videotuotannoissa. Digitaaliset jarjestelmakamerat eli DSLR-kamerat (Di-
gital Self-Lens Reflex) ovat olleet valokuvauksen ammattilaisten kdytdssa jo useam-

man vuoden ajan.

Talla hetkella edistyksellisin DSLR-kamera juuri videokayttéon on

Canonin 5D Mark Il. Esittelen opinnédytetydssani DSLR-kameran lyhyen historian
paapiirteet ja kameroille tyypilliset tekniset ominaisuudet. Digitaalisilla jarjestelma-
kameroilla on videota kuvatessa ominaisuuksia, joita tulee ottaa huomioon valittaessa
kameraa tuotantoon. Selitdn huomionarvoisimmat yleiset k&sitteet ja kuvaan, miten

niiden kanssa joutuu kuvausvaiheessa elamaan.

Keskityn niin kutsuttuihin tdyden kennon kameroihin. Naissa full frame -kameroissa
on sisélla kenno, jota voi verrata kooltaan 35 mm:n filmikameroihin. Suurimmassa
osassa digitaalisia videokameroita on pienempi kenno, johon kuva piirtyy. Naita kut-
sutaan Croppi-kennokameroiksi. Tayden kennon kamerat ovat hinnaltaan kalliimpia,
mutta niissé ei muuten ole enempaa erikoisominaisuuksia. Teknisesti kamerat ovat
melko samanlaisia. Pitdydyn tekstissani kuitenkin Canonin 5D Mark Il:ssa, koska se
siséltad tdydenkoon kennon ja on kennonsa osalta 1ahempé&né niin sanottua oikeaa

elokuvakameraa.

Digitaalisten jarjestelmakameroiden nopea nousu niin televisio- kuin elokuva-
maailmaan on aiheuttanut kuilun ammattilaisten ja amat6orien véliin. Videokuvauk-
seen ja sen mukana tuleviin ongelmiin kuvatessa digitaalisilla jarjestelmékameroilla ei
ole helposti l0ytyvéaa tai lahestyttavaa tietoldhdetta. Luotettavia Kirjallisia lahteita ei

juuri ole.

Internetissd on olemassa kylla paljon sivuja, jotka kasittelevat digitaalisia jarjestelmé-
kameroita ja niiden video-ominaisuuksia. Ongelmaksi téssa tapauksessa nousee tiedon
paljous. Jokainen haluaa auttaa muita ja kertoa juuri oman kokemuksen kameran kay-
tostd, mutta paljouden seasta on vaikea I0ytaa luotettavia l&hteitd. Digitaalinen video-
kuvaus muuttuu tané paivana niin nopeasti, etta painetut kirjat ovat julkaisupaivanéan

tdynné vanhentunutta tietoa. Tamé péatee varsinkin digitaalisten jarjestelméakameroiden
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nopeaan julkaisutahtiin. Paivitettyéa tietoa on I0ydettavissa internetin foorumeilta, mut-
ta kirjoille tyypillisen jarjestelméllisyyden ja jasennetyn tiedon puute vaatii lukijalta
aikaa koota luotettavia informaatioita yhteen. (Koo 2010, 7.)

Opinnaytetyoni tekninen osuus valittdd minun mielestani huomionarvoisimmat tiedot
asiasta kiinnostuneille. Pyrin siihen, etta lukija saa teknista tietoa kameran ominai-

suuksista kuvaamisen suhteen ja mahdollisesti oppii samalla jotain uutta.

Produktiivisessa osiossa kerron omasta kokemuksestani Canon 5D Mark Il -kameran

kayttdjand. Kuvasin lappeenrantalaisen yhtyeen, Disease of the Nationin, musiikkivi-
deon edelld mainitulla kameralla. Esittelen muun muassa mité kuvaajan on hyva ottaa
huomioon ennen kuvauksia ja kuvausten jalkeen. Kameran pienuus tuo hyotyja mutta
samalla myos haittoja. Edelld mainittujen digitaalisia jarjestelmékameroita koskevien

tiedon puutteiden vuoksi painotun tekstissa omaan osaamiseeni ja kokemukseeni.

Toivon opinnaytetydni tuovan esille sen, mité digitaalisella jarjestelmékameralla vi-
deon kuvaaminen todellisuudessa on. Pienemmissa tuotannoissa raha maarittad toteu-
tustapaa aika ajoin, joten tulee tarkasti ottaa huomioon, mihin kannattaa panostaa, mi-
ka on jarkevad, mitéd haluaa tyoltaan ja mitd sen eteen haluaa tehdd. Opinnaytetyoni
tarkoitus on yrittaa pienentad informaatiokuilua kéyttéjien valilla ja tuoda digitaalisten

jarjestelmakameroiden hyvat ja huonot puolet esiin.

2 DSLR-KAMERA

Digitaaliset jarjestelmékamerat ovat nousseet videomaailmaan kuin varkain. Vuonna
2008 kamerat tulivat entistd enemman esille niin elokuva- kuin TV-alallakin (Maéatta
2010, 2). Kameroiden tullessa suuren yleison tietoisuuteen on huomioitavaa kyseiselle
kameratyypille kuuluvat ominaispiirteet. DSLR-lyhenne muodostuu sanoista Digital

Single-Lens Reflex.

Digitaalisista jarjestelmékameroista kaytetaan yleisesti myos kirjainlyhenteitd HDSLR
sek&d VDSLR lyhenteen DSLR rinnalla (Koo 2010, 7). HDSLR-lyhenne muodostuu
HD-tasoisen videon tuomisesta digitaaliseen SLR-kameraan. Yhdessa namé& muodos-
tava méaritelman HDSLR. (HDSLR Cinema News 2011.) VDSLR lyhennettd nakee

harvemmin ja yleensé tastdkin muotoa Video-DSLR. Kyseisen mééaritelman ollessa
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edeltdjia harvinaisempi epdilen sen olevan suullisesti levinnyt nimitys DSLR-

kamerasta, joka kuvaa videota. Méaritteelle ei 10ytynyt selvié l4hteité tai selityksia.

2.1 Kameratyypin kehitys

Vuoden 1975 lopulla vain harvat olivat tietoisia siitd, ettd maailman ensimmainen di-
gitaalinen jarjestelmakamera oli juuri testattu toimivaksi. Ensimmainen kuva otettiin
joulukuussa 1975. Kuva oli musta-valkoinen ja sisalsi vain 10 000 pikselig, yhden sa-
dasosan megapikselistd. Jokaisen kuvan valmistuminen kesti 23 sekuntia, ja sama aika
meni, jotta kuva tulisi nékyville televisioruutuun. Digitaalisen kuvauksen aika oli al-
kanut. (Busch 2011, 3.)

Digitaaliset jarjestelmékamerat alkoivat kehittyé ajan saatossa. 1990-luvun alun digi-
taalikamerat olivat kalliita, pieniresoluutioisia ja suunniteltu erilaisten kuvaajien tar-
peisiin. Noin tuhannen dollarin arvoisella kameralla pystyi ottamaan kuvan pikaisesti
séhkdpostiisi tai lataamaan sen internetiin. Kalliimmalla, noin 30 000 dollarin kame-
ralla pystyi jo kuvaamaan uutiskuvia ja l&hettdmé&an ne taittajalle minuuteissa. (Busch
2011, 3))

Ensimmaiset kuluttajamarkkinoille suunnatut digitaaliset jarjestelmakamerat tulivat
myyntiin 1990-luvun puolivalissa. Vuosituhannen vaihteeseen mennessad markkinat
olivat kokeneet taydellisen vallankumouksen. Digitaalisten jarjestelmékameroiden
lippulaivana pidettiin tuolloin Canonin EOS D30:t4. EOS D30 julkaistiin syyskuussa
2000, ja se oli suunnattu suuremmille kuluttajamarkkinoille. Téhdn mennessa
jarjestelmakamerat olivat padosin ammattivalokuvaajien tyovalineitd. Canonin kehit-
tdma 3.25 megapikselin CMOS-kenno ja RGB-varisuodin olivat osa EOS D30:n
uniikkia ja hienostunutta digitaalista jarjestelmékameratekniikkaa. Digitaalisista
jarjestelmakameroista pienin ja kevyin runko murskasi kuulopuheet DSLR-
kameroiden jattimaisestd koosta ja raskaasta painosta. EOS D30 tuli varustettuna tek-
niselld kuvaustyylin valintakytkimelld, joka antoi kuluttajien helposti valita esimer-
kiksi automaattitilan sek& ottaa nopeasti ja helposti kuvia. (Canon Camera Story
2001-2004, 2004.)

Digitaaliset jarjestelmékamerat kehittyivat kuvanlaadultaan ja suorituskyvyltaan, kun
Canon toi markkinoilla kaksi huippuluokan DSLR — kameraa. Canon EOS D1 oli

huippuunsa viritetty digitaalinen jarjestelmdkamera, joka hyvan mukautumisensa an-



9

sioista oli parhaimmillaan urheilukuvauksessa seka reportterien matkassa. D1 lansee-
rattiin markkinoille vuonna 2001. Vuoden 2002 puolella Canon toi myyntiin EOS
D1s:n, joka oli my6s suunnattu ammattilaiskaytt6on. D1s:n vahvuudet olivat muoto-
kuvauksessa, mainoskuvauksessa ja maisemakuvauksessa. Molemmat kamerat saivat
erinomaisen vastaanoton alan ammattilaisilta. (Canon Camera Story 20012004,
2004.) Canon 5D Mark Il julkistettiin vuonna 2008, mutta tulen palaan tdhan tarkem-

min luvussa 3, jossa kasittelen kyseista kameraa.

2.2 Kuvalliset ja tekniset ominaisuudet

Single-lens reflex -kameratyypissé etsimeen ohjataan kuva valokuvauksessa kaytetta-
van peilin avulla. Kuvaa otettaessa peili nousee ylds ja kuva tarkentuu joko herkalle
filmille tai digitaalisissa kameroissa olevalle kennolle. Nykyisin markkinoilla olevista
kameroista valtaosa on niin sanotun puoliheijastuskameroita, joissa peili lapéisee va-
loa puoliksi. Nain voidaan ottaa kuvia tai tallentaa videota ilman etsimen pimentymis-
t4. (Yksisilmainen peiliheijastuskamera 2011.) Peiliheijastuskameroiden rinnalle ovat
tulossa uuden tyyppiset peilittomat kamerat, joissa etsimeen tuleva kuva muodostuu

etsimelle séhkdisesti, ei endé heijastamalla (Peilitdn jarjestelmékamera 2011).

Digitaalisissa jarjestelmakameroissa on myds eroa kennon koon puolesta. Full-frame
digital-SLR on digitaalinen jarjestelmékamera, jonka sisalld on 35 mm:n kenno. Téll&
hetkell& suurin osa digitaalisista jarjestelmakameroista sisaltad pienemman kennon
(APS-C). Paasyyna tahan on kennon helpompi ja halvempi valmistus. (Full-frame di-
gital SLR 2011.) Kennon koon suuruus tulee esille niin kuvallisissa ominaisuuksissa

kuin objektiivien oston yhteydessa.

Kuvatessa digitaalisilla jarjestelmékameroilla tdssé tapauksessa Canon 5D Mark Il:1la,
on otetta huomioon kameran mukana tulevat kuvalliset ominaisuudet. Ominaisuuksia
voi joko pitdd hyvina tai huonoina riippuen halutusta lopputuloksesta. Kameran omi-
naisuudet on kuitenkin hyva huomioida, koska muuten lopputulos saattaa yllattaa
leikkauspoydalla.

2.2.1 Dynaaminen valoalue

Dynamic range -kasitetta voi verrata siihen efektiin, kun ajaa autolla pimeéssé tunne-

lissa ja tunnelin pa&ssa loistaa kirkas auringon valo. Ihanteellinen tilanne olisi, kun
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katsoja nakisi eteensd niin pimeén tunnelin kuin kauniin maiseman, joka avautuu tun-
nelin jalkeen. Kamera toimii kuin silmé&. Kuvaaja joutuu valinnan eteen joutuessaan
paattdmaan, haluaako han, etta hdmaran tunnelin padsta loistaa taivaallinen valo vai

ettd sysimustan tunnelin paasta avautuu kaunis maisema.

Digitaalisissa jarjestelmakameroissa kuten myds 5D mk 11:ssa tdamé& dynaamisen valon
vili on suhteellisen pieni. Kirkkaana paivana kuvattaessa varjoissa seisovat ihmiset
sumenevat mustaksi massaksi ja varjossa kuvatessa valkoiset kerrostalon seindt ovat

puhki palaneita.

Kuvausvaiheessa joudutaan olemaan tarkkoja kohteen valaistuksesta ja siitd, etta suu-
ria muutoksia valon voimassa ei syntyisi. Varjojen olisi hyvéa olla mieluummin liian
pehmeitd kuin liian jyrkkid. Jalkik&teen on helpompi lisatd tummuutta kuvaan kuin

tuoda sysimustasta kuvaan jotain informaatiota.

2.2.2 Syvéteravyys

Suomennettuna depth of field tarkoittaa terdvyysaluetta. Teravyysalueella tarkoitetaan
tarkennuskohteen eteen ja taakse ulottuvaa aluetta, jolla kuva on viel& hyvéksyttavan
terava (Ang 2006, 68).

Canonin 5D mk Il:ssa kuten myds muissa tayden kennon digitaalisissa jarjestelma-
kameroissa ja perinteisissa 35 mm:n filmikameroissa terdvyysalue on suhteellisen pie-
ni. Full-frame DSLR -kameroiden etuna on visuaalinen yhtalaisyys niin sanottuihin

perinteisiin harrastajakameroihin nahden.

5D mk Il:lla kuvatessa on syyté ottaa huomioon terdvyysalueen lyhyys. Kohteen pi-
tdminen tarkkana osoittautuu nopeasti erittdin vaikeaksi, ja ndin ollen materiaalista tu-
lee herkésti kayttokelvotonta. Toki tatd voi hyodyntéa taiteellisessa ja kuvallisessa

mielessd, mutta lahtokohtaisesti kohteen tulisi pysya tarkkana.

Digitaalisiin jarjestelmakameroihin tulevien objektiivien suhteellisen hyva valovoima
koituu pienessé tuotannossa akkié haitaksi. Kameran aukko avataan daarimmilleen, jot-
ta saataisiin mahdollisimman hyvin valoa kuvaan. Ndin ollen ylimé&aréisen valaistuk-

sen tarve véhenee, mutta salakavalasti terdvyysalue pienenee minimiinsa. Halvemmil-
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la videokameroilla opittu aukot auki -tekniikka kostautuu jéalkitydstdssa, kun materiaa-

lia katsoessa terdvyysalue ei ylla edes nenénpaasté silmiin.

2.2.3 Bokeh

Teravyysalueen yhteyteen kuuluu késite bokeh-efekti (kuval). Bokeh on yksi tar-
keimmisté syista siitd, miksi kuvaajat ovat siirtyneet kayttdmaan digitaalisia
jarjestelImakameroita. Sana juontuu japaninkielisesta sanasta ”boke”, joka nopeasti
maadriteltyné tarkoittaa sumeuden laatua (blur quality). Bokeh merkitsee kuvassa aluet-
ta, joka on epatarkka tai sumea. Elokuvaajille bokeh ei ole vain esteettisesti miellytta-

va ilmaisukeino, vaan se myos antaa kuvaajalle tyovélineen siirtdd katsojan huomio

haluamaansa esineeseen, henkiloon tai kuvan alueelle. (Koo 2010, 12-13.)

Kuva 1. Kuvan sumeaa / ”’blurria” osaa kutsuun myos bokeh-efektiksi (Koo 2010, 13)

Yleensé nédhdaan, ettd kalliimmat objektiivit tuottavat luonnollisemman ja miellytta-
vamman bokeh-efektin kuvaan kuin halvemman hintaluokan objektiivit. (Carl Zeiss
introduces cine lenses for DLSRs 2010.)

2.2.4 Suljin

Suljin eli shutter on kameran mekaaninen tai elektroninen osa, joka saételee valon
paasya kuvakennolle. Canonin 5D mk Il:ssa oleva suljin on elektroninen, niin sanottu
pyoriva suljin (rolling shutter), joka valottaa kuvia kameran kennolle vertikaalisti juo-
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va kerrallaan. Py6rivéan sulkimen takia nopeasti liikkuvissa kohteissa kuva nayttaa

laahaavan jaljessa. (Maéatta 2010, 14.)

Digitaalisilla jarjestelmékameroilla kuvatessa on siis hyva ottaa huomioon pyorivan
sulkimen aiheuttaa véaaristyma kuvassa. Elokuvallisesti ajateltuna kuvan illuusio sér-
kyy, kun kameraa kaannettéessa pystylinjojen muodot sarkyvat. Taté ikdvaa efektia

voidaan korjata jossain maarin jalkityostovaiheessa.

Suljinaika eli ”shutter speed” miirittdd kuvan valotus ajan. Filmikamerassa suljin
toimii mekaanisesti ja paastaa valon kamerassa olevaan filmiin. Digitaalisissa
jarjestelmakameroissa tdma tehdaan elektronisesti. Suljinaika vaikuttaa kuvan valo-
tuksen lisaksi kuvaan muodostuvan liike epéterdvyyden syntymiseen. Alemmat suljin-
lukemat muodostava valoisamman ja liike-epateravdmman kuvan, kun taas korkeam-
mat suljinajat tuovat kuvaan haméryytta ja teravyytta (kuva 2). (Koo 2010, 20-21.)

Kuva 2. Suljinaika vaikuttaa kuvan liike-epateravyyteen (Koo 2010, 20)

2.2.5 Moiré ja aliasing

Yksi tarkeimmistad huomioon otettavista asioista on videokuvan laskostuminen. Las-
kostumisen (aliasing) seurauksen kuvaan tulee moiré-efektid, joka on erdénlaista ku-
van vaaristymad. Laskostuminen on DSLR-kameroiden ongelma, koska ne on alun pe-
rin suunniteltu valokuvien ottamiseen paljon suuremmalla resoluutiolla kuin mité
video-ominaisuus sallii. Kameran véhentdessa pikselien mééran 5616 x 3744:sta
FullHD- formaattiin 1920 x 1080:een, kamera jatta4 teknisesti juovia pois valista.
(Koo 2010, 35-36.)



13

Tamaé juovikkuus tulee huomattavimmin esiin kuvatessa kohteita, jotka pitévat sisal-
I4&n jotain tiettyé ja jatkuvaa kuviota tai muotoa. Muodon tulee olla kuiteinkin suh-
teellisen tihed. Kuvasta 3 voidaan nahdd, miten moiré- eli aliasing-efekti tulee esiin
kerrostalon seindan, joka on rakennettu tiilistd. Kuva 4 on puolestaan tekninen kuva
aliasing-efektin synnysta.

Digitaalikuvassa, joka on otettu laadukkaalla digitaalikameralla tai skannattu, nakyy
toisinaan outoja raitoja tai vareja. Tasta ilmiosta kaytetd&dn nimed moireé tai laike-
kuvio. IImi6 johtuu siitd, ettd kuvattavan kohteen pintakuviointi (esimerkiksi kankaan
kudos tai rakennuksen julkisivun lahekkaiset, yhdensuuntaiset viivat) muistuttavat
kuvakennon pintakuviointia. Kun kaksi pintakuviointia osuu kohdakkain, syntyy kol-
mas, uudenlainen pintakuviointi. Siita kéytetadn nimitysta moiré. (Mit& on moire?
2006.)

Kuva 3. Moiré nakyy kuvassa kaarevina, sinisind raitoina (Koo 2010, 35)
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How moireé forms:

Pattern 1 Pattern 2 Maoire

Kuva 4. Moiré ja aliasing tenkisené kuvana (Mit& on moiré? 2006)

Tatd kuvan raidallisuuden ilmentymista voidaan vélttaa tiputtamalla digitaalisesta jar-
jestelmékamerasta kuvan tarkkuus (sharpness) vahimmaismaaraansa (Koo 2010, 36).
Tama kuvatyyli on hyvé tallentaa kameran esiasetuksiin, mikéli kuvauspéivélle on

tiedossa mahdollisia ongelmakohteita.

Moiré on yksi niista syistd, jotka puhuvat ammattikameroiden puolesta. Vaikka RED

kamera pitaakin sisallaan viiden megapikselin kennon, on se jo méaaréllisesti tarpeeksi
jopa 4K-kuvanlaadun saavuttamiseen. Canon 5D Mark 11:n 21 megapixelin kenno on

hyvaksi valokuville, mutta ei videokayttoon. (Koo 2010, 36.)

2.3 Lisalaitteet

Puhuttaessa digitaalisista jarjestelmakameroista ja tassé tapauksessa eritoten Canonin
5D mk Il:sta on huomioitava myos erindiset lisélaitteet. 5D Mark 11 on 1&ht6-
kohtaisesti kamera, joka on tarkoitettu valokuvaukseen. Myynnissa olevat kamerat ké-
sittdvat vain rungon, joten kaikki vélineet objektiiveista l&htien tulee ostaa erikseen.
Taman hintaluokan ammattikamerasta ei ole tarjolla erilaisia niin sanottuja KIT-
malleja, joissa kameran mukana toimitetaan objektiivi. Yleensa rungon ostaja tietaa,
mihin tarkoitukseen tulee kameraansa kayttdmaan, ja nain esimerkiksi tarjouksia pyy-

tdmélla saa hankittua kameran ja objektiivin sopivaan hintaan.

Videokuvauksessa tavallinen harrastajajalusta ei valttamatta riita. Toki sill& p&&astaan
kuvamaan tasaista ja paikallaan olevaa kuvaa, joka on muuten melko vaikeaa suhteel-

lisen painavalla, pienikokoisella ja etupainoisella kameralla. Ellei objektiivi ei itses-



15

séan tue tarindn vaimennusta, millimetri kuvaajan kadessé on vaajadmatta metri kuva-

tussa materiaalissa.

Vapaampaa ja ammattimaisempaa kuvausta varten on budjettiin lisattavéa erinéisia
lisdvarusteita, joilla paastaa ladhemmas oikeiden videokameroiden kasiteltavyytta ja
mukautuvuutta. Lisélaitteiden runkona toimiin olkatuki, johon kamerakin Kiinnitetaan.
Erinaiset lisélaitteet liitetdan olkatuen mahdollistamin liitoksiin tukeen kiinni ja ndin
saadaan kokonaisuus. Jossain tapauksissa on parempi hankkia vain muutama lisdva-
ruste, mutta hyvin ldhelle ammattikameraa paastaan vain, kun kaytettavissa on tar-

peeksi rahaa.

Kéyttdjan on myods huomioitava, etté lisélaitteiden madrén kasvaessa myos laitteiston
kokonaishinta olkaa olla jo ammattikameran hintatasolla. Sen jéalkeen tulee taas esiin

kysymys siitd, mitd kameralta oikeasti haluaa ja mihin sitd kokonaisuudessaan kayttaa.

Tarkoitukseni on vain esitella muutama lahes valttdmaton varuste. Nailla lisdosilla
kuvasta saadaan tarpeeksi tasaista, ja kuvaajan on mukava tyoskennelld kameransa

kanssa. Pientuotannossa budjetti on tiukalla ja ylellisyyksista on vélilla luovuttava.

2.3.1 Olkatuki

Olkatuki on vaihtoehto staattiselle jalustalle silloin, kun halutaan kayttaa liikkuvaa
kameraa ilman ajokalustoa. Ne sisaltavat varsinaisen olkatuen liséksi kahvat kasille.
Kun kamera on liitetty kiinni tukeen, voidaan koko rakennelman nostaa olkapaélle.
Néin saadaan parempi tuntuma kameraan ja vaimennettua minimaaliset tarinat, jotka
johtuvat kuvaajan kasista. Kokonaisvaltaisesti tukevampi rakennelma tuo kuvaami-
seen jamakkyyttd, ja kuvaaja pystyy kontrolloimaan kameran lievaa heiluntaa yla-

ruumiillaan.
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Kuva 5. Ammattitason olkatuki DSLR-kameroille (Zacuto 2011)

Jamakka ja hyvin tasapainotettu olkatuki vaatii kayttajaltdan hartioita ja rauhallista
mieltd. Olkatukien hinnat ovat 500-4000 euroa. Rahalla saa yleensa tukevuutta ja laa-
tua, mutta mikali tuki tulee pieneen tuotantoon ja kayttod on suhteellisen harvoin, kel-
paa huokeampikin tuki normaaliin kayttoon. Ulkomailta saa tilattua tukia halvemmal-
la, ja Suomen markkinoilta olevat laitteet ovat huomattavasti hintavampia. Rajala

Proshop myy kuvan 5 tukea 3999 euron hintaan. Kyseessd on Zacuto:n paatuote.

2.3.2 Follow focus

Follow focus (kuva 6) on lisalaite, jolla paastaan lahemmaksi ammattimaisen
elokuvakameran tuntumaa. Lisélaitteen tuoma etu on siind, ettd kuvaajan ei tarvitse
koskea itse linssiin ja ndin ollen varmistaa, ettei kuvaan tule ylimaaréisia tarahdyksia.

Tama apuvalinen on myos ensiarvoisen tarked kamera-assistentille.

Laite pyrkii myods tuomaan tarkennukseen paremman tuntuman. Valokuvaobjektiivien
ongelma videokuvauksessa on se, ettd tarkennusrengas toimii hyvin tarkasti ja lyhyel-
14 vélitykselld. Tarkennus viidestd metrista aarettdmyyteen tapahtuu noin senttimetrin

matkalla. Millimetri objektiivin pyorittdmisessa vastaa helposti metrid kuvassa.
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Videokameroissa tarkennusrengasta tulee pyorittda puolestaan kohtalaisen paljon, jot-
ta paéstéa tarkennusalueen paasta padhan. Suuremmalla valitykselld pystytdan teke-

maan pehmeita skarpin siirtymia.

Kamera-assistentin tydssa follow focus on kuvauksissa elinehto. Assistentin tarkenta-
essa kuvaa ja kuvaajan ollessa liikkeessa kaksi kattda samassa kamerassa vaaditaan
saumatonta yhteystyotd. Myo0s isoissa elokuvatuotannoissa ja ammattilaiskameroissa
kaytetaan follow focusta, jolla assistentin on helppo ja mukava tehda ty6taan. Yleensa
laitteissa on myds valkoinen pinta, johon assistentti tekee omat merkintansa, ja nain

ollen kohteen liikkuessa tarkennus seuraa tarkasti mukana.

Kuva6. Zacuton follow focus (Z-finder 2011)

2.3.3 LCD monitori

Yleensé monitoroinnin avulla ohjaaja pystyy seuraamaan kameramiehen toimintaa ja
nékee jo kuvausvaiheessa nayttelijan tyoskentelyn kuvan rajauksessa. Canonin 5D
Mark Il:n tapauksessa ja myds muiden digitaalisten jarjestelmakameroiden kayttami-
sessa videokuvauksessa on huomattava, ettd kameran oma néayttd on suhteellisen pieni

ja epétarkka vaativissa oloissa.
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Lyhyissa syvéteravyysalueissa liikuttaessa tarkennuksen seuraaminen 5D Mark 11:n
omalta nayt6lta on haastavaa etenkin, jos sekd ohjaaja ettd kamera-assistentti joutuvat
seuraamaan kuvaa samalta naytolta. Yleiseksi lisdosaksi onkin tullut ulkopuolinen
monitori, joka ndyttdd kameran kuvaa kuvaajalle. Isompi ja tarkempi naytté helpottaa
kuvaajaa. Arvokkaammat monitorin sisaltavat esiasetettuja asetuksia, joiden avulla 5D
Mark Il:n kuva saadaan koko nayton kokoiseksi. Normaaliin monitoriin liitettyné ku-
va tayttad vain osan naytosta.

Siséan tulevan kuvan lisdksi monitori pystyy myos lahettdmaan kuvaa eteenpain. Nain
ollen ohjaaja voi istua omalla paikalla ja katsoa tuotostaan vielédkin isommalta monito-
rilta. Canon 5D mk II:n haittana on se, ettd ulkoisen nayton kytkeytyessa kuva katoaa
kameran omalta ndytolta. Nain ollen suora kytkentd kamerasta ohjaajaan pakottaisi

kuvaajan toimimaan vaistojensa varassa.

Yksi Canon 5D Mark I1:n ongelmista on juuri tdamé& monitorointi kuvaajalta eteenpéin
sek& monitoreiden kautta tapahtuvat heijastumat. Varsinkin ulkona tai erittdin valais-

tussa ymparistdssa valo saattaa paikoin jopa estdd monitorin kuvan nédkyvyyden koko-
kaan. Ndma monitorien ongelmat hairitsevat niin kuvaajaa kuin ohjaajaakin. Tarpeek-

si monimutkaisilla laitteilla paastaa kuitenkin lahemmas mukavampaa kaytettavyytta.
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Kuva 7. Monitori Canon 5D Mark 1I:n yhteyteen (Monitors 2011)

Taman hetken teknisesti laadukkain monitori on TVLogicin VFM-056WP 5.6 tuuman

naytolla ja monipuolisilla ominaisuuksilla (kuva 7).
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2.3.4 ND-suodin

ND lyhenne tulee sanoista ”neutral density”. ND-suodin (kuva 8) kiinnitetdan linssin
etupuolelle ja sen tarkoitus on vahentda valon mééraa, joka tulee kennolle. Varsinkin
kotivideotasoa kalliimmissa videokameroissa on kameran oma, sisdinen ND-suodin,
mutta tdma ei pade DSLR-kameroihin. Normaalissa valokuvauksessa, kuvattaessa
digitaalisella jarjestelImakameralla, kuvan ylivalottuessa kuvaaja joko séatdd aukkoa
kiinni (suurempi f-luku) tai nostaa suljinaikaa (kenno valottuu lyhyemman ajan). Mi-
kali kuvaan halutaan pienté syvateravyysaluetta, tulee kuvaajan jattdd aukko mahdolli-

simman auki ja nostaa suljin nopeutta.

Digitaalisella jarjestelmdkameralla kuvattaessa videota on normaalin” videokuvan
saamiseksi suljinnopeus lukittava 1/50 sekuntiin. N&in ylivalottuneen kuvan kohdalla
voidaan enaa saataa kameran aukkoa. Aukkoa pienentdmalld paastaan eroon kuvan
kirkkaudesta, mutta samalla kuvasta haviaa kapea syvateravyys alue ja sen mukana tu-
leva kuvallinen ilmaisukeino. T&t4 varten ND-suodin on yksi DSLR-videokuvaajan
paatarvike. Suotimien hankinnassa kannattaa olla tarkkana, koska valmistajia on mo-
nia. Pitdd myds huomioida, ettd mikali kameran objektiivi on huippuluokkaa, on myos
suotimen oltava kallis. Halpa suodin ei ole valttamaétta tarpeeksi korkealaatuinen, ja

nain objektiiville tuleva kuva on suotimen takia sumea. (Koo 2010, 83-86.)

Kuva 8. ND-suodin, joka kiinnitetd&n pyorittamalla objektiiviin (ND-suodin 2011)

Digitaalisia jarjestelmakameroita kéytettdessa on otettava huomioon, ettd kaikki lisé-
suotimet, linssin suojat, polarisaatiosuotimet tai vastaavat kiinnitetdan objektiivin etu-
puolelle. Néin ollen parhaan mahdollisen kuvanlaadun saamiseksi suotimien tulisi olla
objektiivien kanssa laadullisesti samalla tasolla. Toki on hyva hankkia peruskayttéon

halvempia suojalaseja linssin eteen, mikéli tietdd menevansé esimerkiksi kuvaamaan
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metséan. Markkinoilla on my6s olkatukeen kiinnitettavia suodintelineitd, joihin saan

filmikameramaisesti kiinni eri suotimia myos useamman kappaleen kerrallaan.

2.3.5 Magic lantern

Puhuttaessa Canon 5D Mark Il:een saatavilla olevista lisélaitteista tulee yleensa mie-
leen vain ulkoisia vélineitd, joilla kamerasta voidaan rakentaa parempi ja ammattimai-
semman nakoinen. Kyse on osista joita voi ostaa misté vain ja tuotteita on laidasta lai-

taan niin laadullisesti kuin rahallisestikin.

On kuitenkin tuotava esille yksi ja tdlld hetkelld ainut laatuaan oleva “lisdlaite” Canon
5D Mark 1l:n (sekd muutamaan muuhun Canonin DSLR-kameraan), joka ei maksa
kayttajalle yhtdan mitaan. Kyse on kameran siséisesté eli jarjestelmétasolla tapahtu-
vasta paivityksestd. Kameraan tehdaan ajoittain Canonin toimesta jarjestelman eli
firmwaren paivityksid. Nailla yritetddn poistaa jotain kdyttajien huomaamia ongelmia
kameran kéytettdvyydessa tai niill& korjataan jokin ohjelmiston virhe. Laiteethan ovat

pohjimmiltaan pieni& tietokoneita.

Magic lantern on Tramm Hudsonin luoma jarjestelma paivitys digitaalisille jérjestel-
méakameroille ja tdssa tapauksessa Canon 5D Mark Il:lle. Péivityksen asentamisen jal-
keen kameraan tulee uusia ominaisuuksia, joilla kamera lahenee suuremman hinta-
luokan videokameroita ohjelmiston kautta. Kameraan tulee muun muassa néyttoon
aanen tasojen mittarit, manuaalinen gain-arvon kontrollointi, zebra-raidat seké& crop-
markit eri kuvasuhteille (16:9/2.35:1/4:1). (Magic Lantern Firmware Wiki 2011.)

3 5D MKIII

Tassé luvussa paneudun tarkemmin tulevissa kuvauksissa kayttamééani Canonin 5D
mk Il malliin (kuva 9). 5D mk Il on kuitenkin padasiallisesti suunniteltu valokuvaus-
kameraksi, ja kameran kayttajalle tastd on joko etua tai haittaa. Talla hetkella pelkén
rungon keskihinta on noin 2100 euroa, mutta sen saa halvimmillaan alle 1900 eurolla
(MBnet.fi 2011).
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Kuva 9. Canon 5D Mark Il (Canon 5D Mark 11 2011)

Canon 5D mk I1 julkistettiin syyskuun 17. vuonna 2008. Se oli ensimméinen digi-
taalinen jarjestelmékamera, joka kuvasi 1080p-videota. Esiin nostavana ominaisuute-
na on muun muassa se, ettd 5D mk I11:n kenno on kooltaan suurempi kuin esimerkiksi
paljon kalliimmissa Red One -kameroissa. Tdma kennon koon suuruus tuo 5D mk 11:n
kuvaan paljon kapeamman syvéteravyysalueen, kuva on nain ollen kuvallisesti eloku-
vamaisempi. (Canon EOS 5D Mark 11 2011.)

5D mk 11 on Canonin digitaalisista videota kuvaavista jarjestelmakameroista ainut, jo-
ka sisaltaa taysikokoisen kennon (Comparing the Canon 1D Mark IV, 5D Mark 11 and
7D 2009). On kuitenkin huomioitavaa, ettd varsinkin 7D on saanut jalansijaa video-
kuvauksen maailmassa. 7D:n halvempi hinta, noin 1234 euroa (Canon EOS 7D 2011),
60 kuvaa sekunnissa nauhoittava video-ominaisuus (resoluutiona 720p) sek& Canonin
huokeampiin EF-S-objekteihin tuleva yhteensopivuus ovat monelle syitéa jattad 5D mk
I hankkimatta.

5D mk Il:n etuna ja haittana on kameran kokonaisvaltaisuus. Kamera sopii aktiiviselle
harrastajavalokuvaajalle erittdin hyvéna ja pitkdikaisend valokuvauslaitteena, mutta
aarimmaiseen urheilu- tai potrettikuvaukseen 5D mk Il on alitehoinen. Videoalan
aloittelevalle uurastajalle kamera on laadukas ja huokea videokamera, mutta koti-
videokayttoon sité ei voi suositella. Canon 5D Mark 11 edustaa mielestani eréanlaista

kultaista keskitietd ja on omalla monipuolisuudellaan my6s suunnattu suoraan erédélle
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kayttajarynmalle: videokuvauksen aloittelijalle, joka haluaa myos valokuvata. Itsekin

kuulun tdhan kohderyhmaén ja odotan mallin seuraavaa sukupolvea.

3.1 Tekniikka

3.2 Runko

5D mk 1l on DSLR-kamera eli yksisilmainen peiliheijastuskamera ja toimii tdiman pe-
riaatteen mukaan. Peili on puolildpaiseva, joten kamera pystyy tallentamaan ja otta-

maan kuvia samalla, kun kuva nékyy kameran etsimessé (kuva 10).

1=valo

2=linssit

d=pelli

4=tarkennus ruutu
S=pentaprisma
6=valotus mittari
1=etsin

8=autofocus sensori

Kuva 10. Digitaalisen jarjestelmakameran rakenne siséltapain (Busch 2011, 12)

Kamera kuvaa videota 25 tai 24 (23.976) kuvaa sekunnissa FullHD-1080p-videota.
Silla voi myos kuvata heikompilaatuista 640 x 480 laadun standardia SD-videota ku-
vausnopeuden ollessa 25 kuvaa sekunnissa. Sen CMOS-kennon tarkka koko on 24 x
36 mm niin videon kuin valokuvienkin kuvaamisessa. Kenno on kooltaan jopa 20 ker-

taa suurempi kuin normaaleissa HD-kameroissa. (Winston 2011.)

Kameran rungossa on kaksi LCD-ndytt6d. Kameran takana sijaitsevalta kolmen tuu-
man nayt6lta hallitaan kameran jarjestelma- ja kuvausasetuksia. Taman néyton kautta
kuvataan ja katsotaan kuvattuja otoksia. Kameran paalla sijaitseva naytto on tarkoitet-
tu asetusten pikaiselle tarkastukselle. Sielld ovat tiedot niin akun varauksesta kuin sul-
jinajasta. (Maatta 2010, 5.)
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Kameran runko nayttaa paallisin puolin hyvin samanlaisesta kuin kilpailijansa. 17 eri
painikkeen ominaisuudet tulevat jarjestelmékameroita kayttdneelle nopeasti tutuksi.
Video-ominaisuuksia tarkastellessaan Canonin 7D-kameraa késitelleet saattavat aluksi
olla epétietoisia. 5D mk Il:ssa ei ole erillista videokuvauksen kaynnistyspainiketta,

vaan kuvaus aloitetaan saatopyoran keskelta 10ytyvéasté painikkeesta.

Canon 5D mk I1:n suljin on elektronisesti ohjattu verhosuljin ja sulkimen valotusaika
on 30-1/8000 sekuntia (1/3 arvon askelin) (EOS 5D Mark Il: Tekniset tiedot 2011).
Videokuvauksessa ndin nopeasta sulkimesta on hyotya ainoastaan silloin, kun nopeasti
liikkuva kuva halutaan pyséyttaa teravaksi pysaytyskuvaksi. Tarkein syy siihen, miksi
sulkimen nopeutta ei saisi kasvattaa kuvaustilanteessa liikaa, on se, ettd videokuvaan
ei tulisi luonnotonta vaikutelmaa. Vaikka suljin toimisi kuinka nopeasti tahansa, kuvia
tulee 25 sekunnissa. Esimerkiksi kuvattaessa 1/1000 suljinajalla taytyy tuhannesosa-
sekunnissa tallennettua kuvaa pitaa paikallaan 1/25 sekunnin ajan, kunnes toinen kuva
otetaan. (Hedgecoe 1992, 41.)

Suljinnopeuden hyoty tulee esille, kun halutaan hidastaa kuvaa mahdollisimman pal-
jon sdilyttden kuvan luonnollisuus. Normaalisti kuvattaessa 25 kuvaa sekunnissa suljin
on auki 1/25 sekunnin, ja ndin kuvaan muodostuu liike-epateravyyttd. Tama on luon-
nollista normaalissa videokuvassa, mutta hidastuksiin se tuo teennéisyytta. Kuvattaes-
sa mahdollisimman nopealla suljinajalla kuvista tulee selkeita ja ndin syntyy vaiku-

telma pyséhtyneesté ajasta, kun kuvaa hidastetaan jalkikateen.

3.3 Objektiivit

Yksi tarkeimmista digitaalisen jarjestelmakameran ominaisuuksista on mahdollisuus
vaihtaa objektiiveja. N&in saadaan kuvia darimmaisista tarkennusetéisyyksista makro-

kuvaukseen saakka. (Adapt a manual lens to your DLSR 2010, 70.)

Digitaalisten jarjestelmakameroiden heikkous on 8-bittinen pakkaus variavaruudessa.
Ainut tapa, jolla voidaan saada mahdollisimman tarkkaa, tasaista ja hyvét vérit omaa-
vaa kuvaa on kuvata mahdollisimman tarkoilla linsseilld. Linssin laatu vahentaa pak-
kauksen mééaraa ja helpottaa jalkityoston tekemistd. Naiden objektiivien hinta on
1800040000 euroa. (Cinema Style Lenses 2010.)
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Pienimuotoisessa tuotannossa on selvéd, ettd ndma edella mainitut &&rimmaiset am-
mattitason objektiivit eivat sovi budjettiin. On kuitenkin muistettava, etta esimerkiksi
Canonilla on laaja valikoima objektiiveja 5D Mark I1:een. Ndiden hinnat ovat 700 eu-

rosta muutamaan tuhanteen euroon.

Vaihtoehtona on myds hankkia niin sanottuja tarvikeobjektiiveja. Tunnetuin naista
merkeistd on Tamron. Tamron tekee huokeita objektiiveja harrastajien kéayttoon eri
kameramerkeille. Mikali tuotos ei ole tulossa elokuvateatterilevitykseen vaan esimer-
kiksi mainosvideoksi yrityksen kotisivuille tai esille YouTube-videopalveluun, ovat
nama objektiivit varteen otettavia vaihtoehtoja. Hinnat voivat olla jo puolet halvempia
kuin vastaavilla Canonin L-sarjan objektiiveilla. Naméa huokeammat objektiivit ovat

my0s turvallisempi valinta vauhdikkaaseen kuvaukseen.

Prime-objektiivit ovat suomennettuna kiintedpolttovalisia objektiiveja. Monet
ammattilaiset suosivat juuri objektiiveja joiden kanssa ei voi zoomata kohteeseen.
Kiintedn polttovalin objektiivit ovat laadultaan parempia ja niilla saa otettua tarkempia
kuvia. Koska prime objektiivit eivat sisélla liikkuvia osia, toisin kuin zoom-
objektiivit, niiden lasipinnat ovat parempi laatuisia. Zoom-objektiiveista joutuu myds
maksamaan enemman, mikali haluaa samaa laatua, kuin kiinteapolttovaliset objektiivit
tuottavat. Prime-objektiivien eduksi nousee myos niiden keveys. (Advantages of a
Prime Lens 2011.)

Kerronnallisessa kuvauksessa prime-objektiivit palvelevat kuvaajaa hyvin valovoi-
maisuuden ja edullisen hintansa takia. Kiintedpolttovaliset objektiivit pitavat kuvaajan
lilkkeessd kameransa kanssa ja nédin tdma ei tyydy kuvaamaan tietysté pisteesta kayt-
tden zoomia. Koska kaikilla linsseilla ei voi kuvata kaikista paikoista ja kaikki linssit
tuota samanlaista visuaalista jalked, ovat kuvaajan aivot koko ajan tyossa kiinni ja
nain kuvan visuaalisesta laadusta tulee parempaa. Kotivideoiden suurin ongelma” on
juuri zoomin kaytossa. Kuvaaja ei haluaisi vaihtaa kuvauspaikkaa helppouden nimis-

s&, vaikka kuvattava tapahtuma tai kohde sité vaatisikin. (Koo 2010, 42.)

Kiintedpolttovalisié objektiiveja ostettaessa on hyva aloittaa 50 mm:std. Muun muassa
Hitchcock oli 50mm:n objektiivin kaytt4ja ja kuvasi jopa 90 prosenttia elokuvasta
”The West Side” kyseiselld polttovililld. 50 mm:n polttovélista on hyva siirtyd niin

pienempiin kuin suurempiin polttovaleihin. Laajemmassa paéssé tulevat polttovalit
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35 mm, 28 mm ja 24 mm. Tele& kéytettdessa seuraava askel olisi 85 mm ja siité
135 mm. (Koo 2010, 54.)

Puhuttaessa objektiivien polttovaleistd on huomioita, ettd luvut referoituvat 35 mm:n
filmikameroissa kaytettavien objektiivien polttovaleihin. Tayden kennon DLSR-
kamerat vastaavat kyseisia filmikameroita, ja ndin ollen 24 mm:n laajakulmaobjektiivi
tuottaa yhta laajan kuvan niin 35 mm:n filmikameralla kuin Canon 5D Mark Il:1la.
Niin sanottujen croppi-kennoisten kameroiden kennon pienuuden johdosta on poltto-
valin luku kerrottava valmistajan méérittelemalla arvolla, jotta saadaan objektiivin
vastaavuus 35 mm:n filmikameraan. Canonilla tdmé kerroin on 1.6. Pienen laskutoi-
mituksen jalkeen kyseisen 24 mm:n objektiivi tuottaa 38,4 mm kuvan pienemmalla
kennolla (24 x 1,6 = 38,4).

Kuvaajan halutessa kuvata yhté laajaa kuvaa kuin Canon 5D Mark 11, 24 mm:n objek-
tiivilla on kuvaajan otettava huomattavasti laajempi linssi kayttoonsa. Tassa tapauk-
sessa 15 mm:n objektiivi tuottaa kennolle 24 mm vastaavan laajuuden (24 / 1,6 = 15).
Telepdassa esim. Canon 7D kuvaaja saa 300 mm:n objektiivista oikeasti irti 480 mm:&
Canon 5D Mark Il kuvaajan tyytyessa tuohon objektiivin mainitsemaan 300 mm:iin.

Suhdeluvulla on hyo6tynsé ja haittansa.

Canon 5D Mark 11 sisaltaa runkoon asennetun mikrofonin. Kolme aukkoa rungossa
paastavat aanen elementille. Sisédén rakennettu mikrofoni on vastaava kuin koti-
videokameroista 16ytyva. Tama sisdinen mikrofoni ottaa my6s voimakkaasti nauhalle
rungon kasittelysta kuuluvat kahinat. (Audio Performance of Canon 5D Mark Il Ca-
mera 2010.)

Canon 5D Mark I1:ssa on myos siséén tulo ulkoiselle mikrofonille 3.5mm liitdnnén
kautta. Liitin tunnistaa ulkoiset danityslaitteet ja ottaa oman siséisen mikrofonin pois
kaytosta. (Audio Performance of Canon 5D Mark 11 Camera 2010.)

Pientuotantoké&ytdssé kameraan saa jonkin tason &anté sisdén, mutta erillinen aanitys
on suositeltavaa. Kameran omaa mikrofonia ei kannata ottaa pois paalta, koska talléin
saadaan kuvaan leikkausta varten referenssidéni ja daritapauksissa jonkin lainen vara-

aani. Kotivideokuvaukseen kameran oma mikrofoni sopii vallan mainiosti. Pitad vain
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ottaa huomioon, ettd rungon néppaily ja hierominen taltioituu ikdvana kahinana aani-

raidalle.

4 PRODUKTIIVINEN

Tassa luvussa késittelen opinnédytetydni produktiivista osuutta. Opinnaytetyoni kasitte-
lee digitaalisten jarjestelmakameroiden kéayttamista ja hyddyntdmista pientuotanto
musiikkivideossa. Produktiivisena tyoné kuvasin lappeenrantalaisen Disease of the
Nation -yhtyeen musiikkivideon Killers Of The Death. Tulen myohemmaéssé vaihees-
sa jalkikasittelemaan videon. Videon ohjasi opiskelijatoverini

Kai-Pekka Kangasméki. Kangasméki on myds videon késikirjoitta ja leikkaaja seka

Disease of the Nation -yhtyeen kitaristi.

Tulen paneutumaan kronologisesti tyon edistymisen eri vaiheisiin idean kuulemisesta

kuvauspaivan lopettamiseen.

Musiikkivideon ohjauksesta, kasikirjoituksesta ja leikkauksesta vastasi Kai-Pekka
Kangasmaki. Tuotantojarjestelyita hoitivat Niko Koivistolainen, Ville Rajala, Katarii-
na Liukkonen ja Kai-Pekka Kangasmaki. Apulaisohjaajana seka kuvaussihteerina
toimi Niko Koivistolainen. Kuvauksesta vastasi Ville Rajala. Valaisijoina olivat Katri
Luotonen ja Heini Kérkkainen. Maskeerauksen hoiti Heidi Honkala. Jalkikasittelyn

videolle tyostéa Ville Rajala. Animointi ja grafiikat ovat Katri Luotosen kasialaa.

Liitteend (1) on Kouvolan Sanomissa ilmestynyt lehtiartikkeli musiikkivideomme ku-

vauksista seka liitteena (2) kasikirjoituksen hahmotelma.

4.1 Ennen kuvauksia

Noin hieman yli puoli vuotta sitten maaliskuussa 2011Kangasmaéki otti minuun yhte-
ytta ja kertoi idean uudesta musiikkivideosta. Video tulisi hanen yhtyeelleen Disease
of the Nationille. Kangasméki kysyi innostustani lahted kuvaamaan ja jalkitydstamaan
kyseisté teosta. Tassa vaiheessa ei ollut vield tarkempaa tietoa siitd mitd tuleman pitaa,
mutta tuntien Kangasméen aikaisemmista musiikkivideoprojekteista seka koulun kaut-
ta tehdyistd pienemmistd tuotannoista tiesin paéasevani osallistumaan taas yhteen spek-

taakkeliin.
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Harkittuani asiaa jonkin aikaa sain kuulla tulevan videon idean. Videon kuvaus-
paikkana tulisi olemaan sairaala, jossa tapahtuisi mita eriskummallisin terveyskeskus-
kaynti. Juoni ei ollut viel& julkistettavassa vaiheessa, joten sain tyytya hahmotelmaan.
Jollain tavalla ruhjoutunut potilas tulisi sairaalaan ja yrittaa saada siella itselleen hoi-
toa. Padosan esittdja joutuisi muun muassa synnytyksen keskelle seka kokisi jonkin-

laisen matkan huumaavien aineiden vaikutuksen alaisena.

Visuaalisesti video tulisi olemaan pitkalti Lars von Trierin Riget —sarjaa (Riget 1994,
Riget 11 1997) mukaileva. Ideana oli siis hairiintynyt sairaala kertomus menemétta
kuitenkaan liian pitkélle. Visuaalisuudella tarkoitan tassa tapauksessa varimaailmaa ja
tunnelmaa seka yleistd ilmapiiria. Emme siis kopioisi Rigetia tarinallisesti tai muuten-

kaan.

Saatuani hieman liséa tietoa paasin mielessani visualisoimaan tulevaa videota. Olim-
me sopineet Kangasmaen kanssa, etté saisin alkuun miettié ideaa itsendisesti ja néin
perustaa omaa nakemystani tulevaan. Toki ohjaaja pitd4 huolen omasta kannastaan,
mutta projektin aloitus vaiheessa ideoille on aina tilaa.

Videon kuvaajana oli kontollani myds kamerakaluston hankkiminen. Ohjaajan kanssa
kaydyista keskusteluista oli tullut selvéksi, etta jalki saisi olla mieluiten HD — laatua
eli 1080p resoluutota ja laadullisesti niin hyvéa, kuin on mahdollista. Yhdessa aikai-
semmassa musiikkivideoprojektissa kaytetty Canon 7D oli vakuuttanut minut ja oh-
jaajan. Melko yksiselitteisesti kameraksi valittiin Canon 5D Mark 11, jollaisen omistin

jo valmiiksi.

Olin ostanut kameran itselleni alkuvuodesta 2011. P&&tos juuri kyseisen kameran os-
tamiseksi syntyi muutaman kuukauden tarkalla internetseurannalla. Lukuisten arvoste-
lujen ja vertailujen perusteella oli vakuuttunut tulevasta hankinnastani. AV-alan opis-
kelujen lomassa harrastukseksi muodostunut valokuvaus vain vahvisti valintaani. Ca-
non 5D Mark Il on my6s puoliammattimainen valokuvauskamera, mihin tarkoitukseen
se on luotu. Seuraavalla laatutasolle astuessa olisi kameran hinta kolminkertaistunut ja
niin ammattilaiseksi en tule itse&ni naill4 ndkymin kouluttamaan, ettd tulisin tarvitse-
maan niin laadukasta kameraa. Lukemieni arvostelujen my6té tdmé hinta ei olisi tuo-

nut endd liséarvoa videopuolella.
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Kameran valinta kuvauksiin avasi monta porttia sulkiessa siiné sivussa muutaman.
Ohjaaja oli suunnitellut, ettd video kuvattaisiin ké&sivaralta. Ndin saadaan kuvaan au-
tenttista heilumista ja aiheen ollessa hieman héiriintynyt katsoja mukautuu tunnel-
maan paremmin. Késivaralta kuvaaminen myos helpottaa kameratyoskentelyé itse ku-
vatessa, kun tiedossa olisi mahdollista kohteen seuraamista. Jalustalta kuvattuna video

ei olisi ollut huono, mutta olisi mielesténi jattanyt jonkinlaisen etéisyyden tunnelmaan.

Koska Canon 5D Mark 11 on kamerana pieni ja tarkoitettu valokuvaukseen oli k&siva-
ra kuvauksessa ongelma, jonka pystyy ratkomaan vain aikaisemmin tekstissa mainittu
olkatuki. Olkatuen saimme lainaan kouvolalaiselta mediatuotantoyhtié Medialouhok-

selta.

Kameran tekniset ominaisuudet oli myds huomioitava sekd kuvausten etta kuvaamisen
suunnittelussa. Ensimmainen huomion arvoinen asia on dynamic range. Téalla tarkoite-
taan laitteen suurinta ja pieninta valoisuuden arvoa, jonka laite pystyy taltiomaan. Tata
dynaamista valoisuuden méaréa tai vélia mitataan f-arvoin tai valoisuus arvona, joka
ilmaistaan luvun kaksi potenssina. Kun dynamic range on 10 f-arvoa sen voi laskea
olevan 1024 eri valoisuus astetta. (Demystifying HDR — High Dynamic Range Myths
And Truths 2009.) Canon 5D Mark Il pystyy toistamaan DSC 102db (17-stop) valoi-

suus kuvasta kymmenen eri valoisuus arvoa (Adams 2010).

Obijektiivin valinta ei ollut hankalaa, koska olin ostanut kameran kanssa samaan ai-
kaan Canonin 24-70mm 2.8 L USM linssin. Kyseisen linssin valinta kuvauksienkin
kannalta oli oivallinen. Aukolla 2.8 pystyimme kuvaamaan myds hieman pienemmas-
sé& valon méarassa, mutta kylkidisena tulee erittdin pieni syvaterdvyys. Aukon pienen-

tdminen toisi lisdé pelivaraa kuvan skarpin paikallaan pitdmiseen.

Aarimmaisiin hatatapauksiin kameralaukustani 16ytyi myds 28 mm 1.8 kiintea-
polttovélin objektiivi seka vastaava 1.8 kiinted 50 mm. Naill& kahdella olisimme pys-
tyneet kuvaamaan jo melko hdmérassa, mutta olisi lisdénnyt minulle lis&a paanvaivaa
kuvaajana. Aukon ollessa 1.8 skarpin pitdminen liikkuvassa kohteessa on todella vai-
keaa. Téssa vaiheessa toivoin, ettd emme joutuisi kuvaamaan videota tdmankaltaisissa

aariolosuhteissa.

Tassa vaiheessa oli aika laittaa projekti hautumaan, koska kesé oli tuloillaan ja ty6-
ryhmaldisilla muutakin tekemistd. Videoprojekti oli kuitenkin laitettu liikkeelle.
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4.3 Projekti etenee

Kuvauspaikan valinnan jalkeen oli aika alkaa tehdd kuvasuunnitelmaa kasikirjoituksen
pohjalta. Kangasmaki oli saanut ké&sikirjoituksen valmiiksi ja opiskelija toverimme
Katariina Liukkonen jarjestanyt kuvauspaikaksi Kotkansaarella sijaitsevan terveys-

keskuksen. Sieltd 16ytyi kokonainen kerros meidan kayttoéomme.

Musiikkivideon kasikirjoitus etenee lyhyesti seuraavasti. Mies juoksee sairaalaan pi-
halle kadess&én iso avohaava. Sieltd hdn suuntaa kohti sairaalan sisétiloja ja edelleen
kohti info-tiskid. Infon henkilékunta ei ota kuuleviin korviinsa paéhenkilon vaivaa ja

ohjaa miehen odottamaan vuoroaan.

Pa&styaan vastaanotolle kaden tutkimisen sijaan paéhenkil6lle tehdaén tahystys pera-
paan kautta. Melko vékivaltaisen toimenpiteen saattelemana padhenkild kévelee pitkin
kaytavaa ja kohtaa seuraavan tohtorin. Laékari joutuu hatatapauksen johdosta ojenta-

maan paadhenkildlle varusteensa ja rientdd avustamaan pyortynytta henkil6a.

Viereisesta huoneesta tuleva laakéri tempaisee miehen toimenpidehuoneeseen luulles-
saan hanta laékariksi. Pa&dhenkilomme joutuu keskelle synnytystd, jossa hénta opaste-
taan johtamaan tilannetta. Ainoa pakokeino tilanteeseen on viereisella pdydélla oleva
rauhoittava ruiske. Ruiskeen otettuaan mies joutuu huumausaineiden valtaan. Visuaa-

lisesti tdhan kohtaan videota tulee animaatiota, joten tata kohtaa ei tarvinnut kuvata.

Laakarit nappaavat huumausaineiden vaikutuksen alaisena olevan miehen matkaansa
ja kuljettavat hénet pois sairaalan tiloista. Viimeisessa kohtauksessa ndemme tyton,

joka odottaa vuoroaan saman sairaalan kaytavalla. Laakéri kutsuu hanet huoneeseen-
sa. Lopullinen huipennus on ladkarin osoittautuminen asken néhdyksi paahenkiloksi,

joka huumepéissaén riehui sairaalan kaytavilla.

4.4 Kuvauksen suunnittelua

Saatuani lukea késikirjoituksen kokonaisuudessaan aloin suunnitella tarkemmin
videon visuaalista puolta videosta. Olin aikaisemmin kesélld 2011 ollut mukana lyhyt-
elokuva-projektissa, joka kuvattiin samassa Kotkansaarella sijaitsevassa terveyskes-

kuksessa. Kuvaukset suoritettiin vield tdsmalleen samoissa tiloissa.
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Paasin paassani hahmottamaan sairaalan eri paikkoja kohtauksittain. Olin myos
kuvausryhmaésta ainoa, joka oli aiemmin kaynyt tilassa. Kuvauksellisesti positiivisena

puolena kyseisessd kuvauspaikassa on ymparistén autenttisuus.

Canon 5D Mark Il:lla kuvattaessa ensimmainen huolenaiheeni oli kuvauspaikan va-
laistus. Kangasmaden suunnitelmat Riget-sarjan hdmaraan tunnelmaan toi mukanaan
valaistuksen merkityksen kuvauksissa. Jokaisen kohtauksen uudelleen valaisu olisi
tullut nain pienen budjetin musiikkivideossa hankalaksi, joten kuvauksellisesti ajatte-

lin meidan parjaéavan niin paljon tilan vallitsevalla valolla kuin mahdollista.

Muutamaa péaivéaa ennen kuvauksia kavimme Niko Koivistolaisen kanssa tarkistamas-
sa tulevan kuvauspaikkamme. Olimme saaneet ohjaajalta alustavat pohjapiirrokset eri
kohtauksista. Piirrokset olivat siis kohtauspohjaisia, koska Kangasmaki ei tiennyt tu-
levan kuvauspaikan tarkkoja tietoja. Allekirjoittaneen ja Koivistolaisen vastuulla oli
siis sovittaa ohjaajan sovittamat tapahtumat kuvauspaikalle. Aloitimme projektin kier-
tamélla kuvauspaikkaa ympari kohtaus kohtaukselta. Kangasmaki oli ajatellut parin
kohtauksen paikantuvan kaytéavilla oleviin T-mallin risteyksiin tai kulmauksiin. N&ist4

kumpaakaan ei 16ytynyt kuvauspaikalta.

Ongelmallisista kohtauksista selvittiin sill, ettd kdytimme kuvauspaikan kaikki mah-
dolliset kuvaussuunnat hyddyksi. Esimerkiksi kohtaus, jossa potilas odottaa kaytavélla
tohtorille paésya kuvattiin aulatilan kayttdméatonta seinda vasten. Nopeasti katsoja ku-

vittelee, ettd olisimme kuvanneet hanta kaytavan toiselta puolelta.

Kaésikirjoitus ja ohjaajan antamat pohjapiirrokset sisélsivat paljon kohtaamisia. Ka-
vimme Koivistolaisen kanssa myos télté saralta koko kasikirjoituksen lapi kronologi-
sesti. Nain ei kuvauspaivana tulisi eteen tilanteita, joissa ndyttelijoiden liikkeet olisi

silmiinpistavia ja epasymmetrisié.

Viimeisend oli paikan valaistuksen tarkistus. Saimme yll&ttya positiivisesti valon maa-
réan vuoksi. Huoneiden perusvalaistus tulisi hoitumaan ilman ammatti valaisukalustoa.
Kaytavélle saataisiin myos hyvin perus valaistus ilman valaisua. Muutamien loiste-

putkien toimimattomuus toisi vain tunnelmaa. Lopuksi teimme viel& korjaukset ohjaa-

jan antamiin pohjapiirroksiin, kaikki oli nyt valmiina kuvauspaivéé varten.
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4.5 Kuvataan!

Kyseisen videon kuvauksen olivat ensimmaiset konkreettiset ja aidot kuvaukseni
Canon 5D Mark ll:lla. Lisévarusteena oli Medialouhokselta saamamme olkatuki ja
LCD-néaytt6. Olin joskus aikaisemmin kokeillut pitad kyseistd kokoonpanoa olkapaél-

lani, mutta nyt kyseista rakennelmaa piti kannatella kokonainen paiva.

Ensikosketukseni kuvaustuntumaan oli positiivinen. Olkatuen ansiosta rakennelma oli
tukeva ja LCD-néytto toi kuvaa isommaksi sekd vahan paremmin nahtavéksi. Lievaa
etupainoa oli toki havaittavana, koska kyseinen olkatuki ei sisaltanyt vastapainoa se-
léan taakse. Sellainen oli toki suunnitteilla rakentaa ylimaaraisilla kiinnikkeilld, mutta

se jai rakentamatta.

Aloitimme ulkokuvilla, jossa kameran tuli olla paikoillaan. Olin ottanut varalta mu-
kaan myds jalustan, mutta lahtékohtana oli kuvata kaikki kuvat olkatuelta. Kunnolli-
sella olkatuella ja liikkuvilla lanteilla saa kuvaan yllattdvan mukavan nékdisen tun-
nelman. Kuvaa ei voi verrata jalustalta kuvattuun, mutta ei myoskaan Steadycam-
kuvaan. Steadycam:in kanssa kuvasta tulee paljon kelluvampaa, kun olkatuella kuvaan

sain eraanlaisen keinumisen.

Olin heti ensimmadisen kohtauksen jalkeen positiivisesti yllattynyt DSLR:n ja olkatuen
yhdistelmé&an. 174 cm:n pituisena olin enemman kuin tyytyvainen kameran késitelta-
vyyteen ja kannateltavuuteen. Isommat kamerat ovat vagjadmatté isoja ja hankalampia
kdyttaa.

Tullessamme kuvaamaan sisatiloihin tuli kamerasta esiin ensimmainen tekninen on-
gelma, rolling shutter. Tarkoituksena oli paikallaan seurata siséan ryntaavaa paa-
henkil64, joka kameran ohi juoksisi kohti info-tiskia. Tdma nopea seuraaminen olisi
aiheuttanut tilasta 16ytyvan pilarin pystysuoran muuttumisen vinoksi. Kuvan vééris-
tyma olisi aiheuttanut epatoivotun efektin kuvaan ja kuvasimme liikkeen kahdessa

osassa ilman nopeita horisontaalisia kameraliikkeité.

Sisatiloihin paastessd kameran visuaalinen ilme paési esille. Kuvasimme aukolla 2.8,
joka toi kuvaan toivottua syvateravyytta. Polttovalin ollessa joko 50 mm tai 70 mm oli

kuva mielestani hyvan nakoista. Tamaé oli juuri se syy miksi olin kameran itselleni
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hankkinut. Kohteen nousivat esiin taustastaan ja tuloksen ollessa HD-laatuista en voi-

nut olla kuin tyytyvainen.

Kuvan tarkentaminen oli kuvausten aikana eniten tarkkuutta vaativa toimenpide. Au-
kon ollessa edell&d mainittu 2.8 oli syvateravyysalue erittdin pieni. Tassa tilanteessa ol-
katuessa kiinni ollut follow focus oli hyvin tarked. Mukanani olevat 1.8 aukon

50 mm:n ja 28 mm:n prime-objektiivit saivat onneksi jaada laukkuun. Valaisijoiden
ansiosta emme joutuneet missadn vaiheessa kuvaamaan niin hdmaréssa, etta ndin va-
lovoimaisia objektiiveja olisi pitanyt ottaa kayttoon. Tuloksena olisi ollut hyvin pieni,

ehkapa liiankin pieni syvéteravyys.

Joissakin kohtauksissa huomasin ikavékseni, ettd 24—70 mm:n objektiivini telepa ei
yksinkertaisesti riittanyt. POV-kuvat kohtauksesta, jossa potilas huitoo penkkien péaal-
I& kérpésid, olisivat kaivanneet 100 mm:n tai jopa pidempaakin putkea. Toinen vas-
taava tapaus tuli esille, kun piti kuvata potilaan laulua samalla, kun laékarit kantoivat
hanté pois. 70 mm:& oli jaalleen liian v&han ja jouduin kdvelem&an nayttelijaryhmassa
kiinni. Etaisyys heihin olisi ollut mielekk&&dmpad, etté en olisi jaanyt heidan tonimak-

seen.

Medialouhokselta saamamme olkapéatuen ansiosta nayttelijoiden liikkeiden seuraa-
minen oli enemman kuin miellyttavaa. Toki jouduimme jattdmaan nopeat liikkeet ta-
ka-alalle. Esimerkkind nosta kohtauksen, jossa potilas vedetd&n synnytyssaliin kayté-
valtd. Kohtaus kuvattiin huoneen sisalta, ja oli helppoa seurata kohdetta ovelta sangyn

aareen. Olkapaatuen keveys ja helppokayttdisyys auttoivat toiminnan toteuttamisessa.

Paivan edetessa alkoi olkatuki painaa hartioita yhd enemman ja enemman. Tuli ei ol-
lut pehmustettu. Muotoillut, mutta kovaa muovimaista ainetta olevat tuet olkapéaélle ja
vastatuki vatsan seudulle eivét olleet enda niin ergonomisia kuin kuusi tuntia aiemmin.
Yritin pienentaa olkapéélle tulevaa painetta sijoittamalla hupparin olalle, mutta tdima
toi kuvaamiseen hieman epévakautta. Paine olkapa&ssa laski, mutta riippuva huppari
olkapaélla alkoi olla enemmaénkin henkinen taakka.

Yksi syy olkapdiden kipeytymiseen oli myos olkapéétuen vastapainon puute. Vaikka
kokonaisuus ei sinallaan ollut painava, jatkuva késien jannitys kehon etupuolella saa
olkalihakset nopeasti lukkoon. Lihasten vasyminen tai voimien uupuminen ei ollut

tassa tapauksessa ongelman ydin. Mikali olkapaatuessa olisi ollut vastapaino, tai sii-
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hen olisi rakennettu sellainen, ei kameran painoa olisi kokoajan tarvinnut tukea ké&si-
varsien varaan. Tallaisen tuen saa nopeasti koottua hauenleuoista sekd muista av-alan
perustarvikkeista, mutta jostain syysta se jai rakentamatta. Ei jaa ensi kerralla en tule

unohtamaan tuen kokoamista, vaikka siind menisikin aikaa.

4.6 Kokemukset

Ensimmaéisend oivalluksena tuli vastaan se, miten kuvauksessa tulee automaattisesti
kaytettya nditd prime-objektiivien polttovalien “tasoja”. Minun tapauksessani, kun ob-
jektiivina oli 2470 mm:n zoomi. Polttovélid hakiessa hyvat kuvat tulivat melkein 18-
hes aina polttovaleille 24, 28, 35, 50 ja 70. Jostain syystd myos juuri ndmaé luvut ovat

erikseen merkitty objektiivini kylkeen eréanlaisiksi merkkipaaluiksi.

Tarkastellessani edell&d mainittuja polttovaleja Elokuvakonepaja P. Mutasen sivuilta
(Mutanen 2011) huomasin 35 mm filmiobjektiivien toistavan melkein samoja prime-
lukuja. 18, 25, 35, 50, 85, 100, 135 ja 180 ovat suosituimmat polttovélit kameralle
kuin kameralle. Lahteita en aiheeseen l6ytanyt, mutta epdilen vahvasti lukujen olevan

enemman kuin sattumaa.

Myaos nédiden kuvausten jalkeen olen tormannyt vastaavaan ilmidon. Nailla poltto-
valeilld haettu syvyyden vaikutelma miellyttaa eniten silmaé. Asia kiehtoo sitd enem-
man, mitd enemman sita miettii, ja tulenkin tulevaisuudessa etsimaan tietoa siitd, mika

naissa tietyissa polttovéleissa on niin kiehtovaa.

Olen tullut jalkeenpdin siihen tulokseen, ettd olkapéaatuen avulla kuvattu materiaali on
jotenkin luontevamman oloista kuin isoilla olkapéaalle sijoiteltavilla rakennelmilla. Se,
ettd DSLR-kameralla kuvatessa kameran painopiste on poissa ruumiista tuo kuvaan
keveyttd. Omien kokemusten perusteella isot olkapdédkamerat jaméhtavat kehon kans-
sa samaan painopisteeseen ja pieninkin liike vartalossa valittyy suoraan kuvaan. Myos
ruumiinrakenteeni pienuus tuo esille DSLR-kameroiden kéytettyyden hyvét puolet.
DSLR-kamerat saadaan myos tasapainoon vartalon vaakalinjan mukaan. Olkatukien
ansiosta kameran saa asetettua suoraan kasvojen eteen ja selkapuolelle voi tehda vas-
taavasti tasapainotuksen joko ruumiin ulkopuolelle tai suoraan niskan taakse. Myos
yleensd keskiruumiiseen tuleva tuki auttaa paineen levidmisté olkapaalta. Normaaleil-
la isoilla videokameroilla kameran koko paino tulee yhden hartian varaan. Se vaatii
pidemman péaalle olkavarren lihaksilta paljon, kun kameraa joudutaan suorastaan pi-
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tdmaan ylh&alla hartiavoimin. En edes voisi kuvitella sitd, kuinka kipeét lihakseni oli-
sivat olleet useiden tuntien kuvauspaivan jalkeen, mikéli kuvaukset olisi tehty olka-

paalle tulevalla kameralla.

Seuraavaa videon tulen myds kuvaamaan DSLR-kameralla, mikali vain mahdollista.
Kameran kayttoon ja sen ominaisuuksiin kannattaa perehtya tarkoin, jotta siitd saa
ulos mahdollisimman hyvaa kuvaa niin laadullisesti kuin visuaalisestikin. Tulen myG6s
perehtyméan tarkemmin noihin tiettyihin polttovaleihin ja pyrin pitdytymaan niissé,
kun kyseessa on videon kuvaaminen. Canon 5D Mark Il on my®os erittdin helppokayt-
toinen videokamera. Nykyisin, kun DSLR-kamerat ovat suuressa kaytossa valoku-
vauspuolella ja sellainen on jo melkein joka perheessd, on siirtyminen Canon 5D
Mark I1:1la kuvaamiseen erittdin helppoa. Muutama painike on tullut lis&a ja tutut pai-
nikkeet hieman eri kohdassa runkoa kuin aiemmin, mutta kéytettavyydeltdan kamerat
ovat samankaltaisia. Toki on huomioitava se, ettd manuaaliasetusten kaytté on enem-

man kuin suotavaa.

5 YHTEENVETO JA LOPPUSANAT

Opinnaytetyon aihetta valitessa en kiinnittanyt huomiota siihen, kuinka tulisin saa-
maan aiheesta tekstia paperille tai kuinka paljon pystyisin 16ytamaan siihen lahteitéa
kaytettdvakseni. Tutkimukseni tuli sisdisesta kiinnostuksesta aihetta ja tekniikkaa koh-
taan. Canon 5D Mark 11 on noussut media-alaa opiskelevien kiinnostuksen kohteeksi
niin edullisuudellaan kuin teknisilla ominaisuuksillaan. Alaa opiskelevat ja alalta val-
mistuvat saavat késiinsa niin ammattitason valokuvauskoneen kuin myds vakavasti

otettavan videokameran.

Tyoni edetessé tuli todellisuus vastaan, kun aiheeseen liittyvaa lahdemateriaalia oli
saatavilla erittain niukasti. Digitaalisten jarjestelmakameroiden tekninen kehitys on ol-
lut niin valtavaa, ettd kirjojen kirjoittajat eivat ole pysyneet perdssa. Alan vield kehit-
tyessa hirvedd vauhtia olisi tosin jarjetonta lahted kirjoittamaan kirjaa. Sen ilmestyessa
tekniikka olisi jo vanhaa ja pelkkiin perusteisiin pohjautuva kirja olisi laihanlainen.

Jouduin tutkielmaani tehdesséni tukeutumaan useimpiin verkkol&hteisiin. Selattuani
lapi kymmenia aihettani koskevia sivuja ja keskusteluja huomasin ihmisten halun ja-
kaa omia kokemuksia muiden tietoisuuteen. Onneksi akanoiden seasta alkoi 10ytyé jy-

Vid, ja sain mielestani mainittavimman arvoiset l&hteet luetteloitua. Naisté sain laajen-



35

nettua ymmarrystani alaan ja kiinnostukseni tata kasvavaa alaa kohtaa kasvoi entises-
taan. Ammattilaisten vehkeisiin ndhden saat edullisesti erittdin monipuolisen kuvaus-

valineen, jolla voi my0s ottaa valokuvia kummin kaiman syntymapaivilla.

Erikseen muista pitdd mainita yksi I6ytamistani lahteistd, joka on selvasti ylitse mui-
den. Osoitteesta http://nofilmschool.com I6ytyva opas The DSLR Cinematography
Guide. Kyse on kyseisen sivuston tekemasté kirjasta, jonka kaikki sivuille kirjautuneet
kaytt4jat voivat ladata omalle koneelleen maksutta. Kirjan luettua lataaja voi paattaa
haluaako tukea sivuston toimia ja lahjoittaa heille parhaaksi katsomansa summan. Mi-
taan velvoitetta tahan ei ole. Kirja itsesséén pitaa sisallaan kaiken, mita esimerkiksi
mind halusin pohtia omassa opinnaytetydssani. Se vastaa juuri niihin kysymyksiin joi-
hin painettu kirjallisuus ei anna vastausta johtuen vanhentuneesta tiedosta ja mihin in-
ternetista etsien saa kayttaa tunteja ja tunteja aikaa. Harmikseni paésin tutustumaan
tdhan oppaaseen vasta tyoni jalkipuolella, kun satuin vahingossa kuulemaan siita.
Epdonni oli kuitenkin myds onni, koska ndin taydellisesti kootun opuksen jalkeen tar-
peeni juuri timdan opinndytetyon tekemiseen olisi hiipunut olemattomiin. Kirjan esiin
nostaminen nain lopussa olkoon kunnianosoitukseni heille, jotka ovat tuon teoksen

rakentaneet.

Produktiivisessa tydssé péasin tutustumaan Canon 5D Mark Il:lla videoimiseen. YlIa-
tyin positiivisesti kuvaustuntumasta. Kamera oli erittdin mukava kayttaa, kun oli tot-
tunut digitaalisten jarjestelmékameroiden rakenteeseen ja valikoihin. Ylimaaraisia

painikkeita ei juuri ole ja kaikki tarvittava on kompaktissa rungossa.

Kameran heikkoudet nousivat kuvatessa myos esille. Nopeat seuraamiset seka digitaa-
lisen kohinan muodostuminen vahéisessa valossa aiheuttivat miettimistd. Opinndyte-
tyoni yksi paatarkoituksista onkin tuoda esille juuri naita heikkouksia, jotta jokainen

voi jo kuvauksia suunniteltaessa ottaa huomioon ndma kameratyypin ominaisuudet.

Olen erittédin tyytyvainen, etta olen hankkinut itselleni juuri kyseisen kameran. Minul-
la ja Canonin 5D Mark Il:1la on pitk& tulevaisuus edessamme. Lisélaitteiden sekd ob-

jektiivien takia tieddn myds, mihin tulen viikkorahani sijoittamaan.
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FADE IN.

EXT. SAIRAALAN PIHA - AAMUPAIVA

MIES juoksee ladhikuvassa. Hanella on kadessa iso, verta
vuotava haava. Han pysahtyy ja ndkee sairaalan. Han juoksee
siséaan.

BIISTI ALKAA

INT. SAIRAALAN AULA (0:00-0:25)

MIES ryntda ovista sisddn ja loytaa katseellaan infon /
ilmottautumisen. Han juoksee tiskille.

Tiskillad on vittumainen VIRKAILIJA, joka puhuu puhelimeen
ystavalleen, mutta joutuu keskeyttamaan kun MIES tulee
tiskille. VIRKAILIJA kuuntelee MIEHEN hatdista selitysta ja
antaa hanelle paperin taytettavaksi. Mies ottaa paperin
vastaan hieman hamill&aan, mutta suttaa siihen nopeasti
jotain. VIRKAILIJA napyttelee tietokonetta, MIES on
kdrsimaton. VIRKAILIJA nayttaa lopulta kadellaan mihin
suuntaan MIEHEN pitaa lahtea.

INT. SAIRAALAN KAYTAVA (0:25-0:33)

Mies kay istumaan kaytavalla olevalle odotustuolille /
sohvalle. Haava on ilkedn nakdéinen ja MIES pitelee sita
kivuliaasti. Kohta ovi avautuu ja LAAKARI kutsuu miehen
sisdan. Mies nousee ja Jjuoksee sisaan.

INT. TOIMENPIDEHUONE (0:33-57)

LAAKARI ohjaa MIEHEN toimenpidepdydidlle, ja kdskee hianen
ottaa housut pois ja kayda kyljelleen. MIES on hieman
ihmeissaan ja yrittaa nayttaa, etta kadessdhan se vika on,
mutta LAAKARI ei kuuntele, vaan toistaa ohjeen. MIES kay
poydalle.

Nidemme, kuinka LAAKARI rasvailee MIEHEN takana jotain
letkua. MIEHELLA on odottava katse. LAAKARI ldhestyy letku
kdadessd MIESTA, ottaa kyljestd kiinni ja tydntdd letkun
sisaan.

MIES on kauhuissaan ja kovat kivut p&alla. LAAKARI survoo
letkua kaikin voimin sisd&n. LAAKARI kdintida MIEHEN
mahalleen ja neuvoo miesta katsomaan nayttdad, jossa nakyy
missa letku menee MIEHEN suolessa.
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INT. SAIRAALAN KAYTAVA (0:57-1:42)

MIES ontuu kaytavalla, kasi edelleen verta vuotavana.
Thmiset kdvelevadt hanen ohi. Hanta wvastaan tulee kaytavalla
LAAKARI 2, jonka MIES pysdyttdid. LAAKARI 2 ji& kuuntelemaan
mitd MIEHELLA on asiaa ja on l3hddéssid selvittidmididn
tilannetta, kunnes han yhtakkia huomaa kaytavalla
sairaskohtauksen saavan IHMISEN.

LAAKARI 2 ojentaa MIEHELLE takkinsa ja stetoskoopin ja
juoksee auttamaan kaatunutta. MIES huutaa taman peraan,
mutta huuto keskeytyy, kun HOITAJA luulee MIESTA laidkariksi
ja hakee hadnet mukaansa. MIES yrittada selittaa, etta han
vain pitdda LAAKARI 2:n takkia, mutta HOITAJA ei kuuntele.

INT. SYNNYTYSHUONE (1:42-2:18)

MIEHEN suu valahtaa auki. Hinen edessdian on SYNNYTTAVA
NAINEN verisend ja todella kivuliaan nékdisena. Vieressa on
kannykkdkameralla SYNNYTTAVAA NAISTA kuvaava AVIOMIES.
HOITAJA tyontaa MIEHEN lahemmas ja antaa talle maskin
kateen.

MIES tuijottaa kauhusta jaykkanad, ja kaikki muut tuijottavat
MIESTA. MIES huomaa sivussa ruiskun, joka on "ladattu". H&n
ottaa sen, pistaa itseensa, irvistaa oudosti ja tamén
jalkeen hymyilee.

POV kuva, kun MIES katsoo SYNNYTTAVAA NAISTA. Kuva alkaa
muuttua oudommaksi, ja kun kamera laskee naisen
sukupuolialueen kohdalle, niin sieltd tulee
sateenkaarimaista suihkua ynna muuta.

Sateenkaareet ja muut pydrivat miehen ymparilla ja tayttavat
kuvan.

ANIMAATIO-0OSUUS (2:18-2:55)

Animoitu MIES on varikk&dssad maailmassa, vuoren huipulla.
Kuva aukeaa ja paljastuu, etta vuori on televisioiden
ympardimanad, joiden ruuduissa on hymyilevia ja laulavia
suita. Taivaalla lentelee varikkaita lintuja.

Léhikuvaa MIEHESTA, joka hymyilee. Hinen katseensa kaantyy
taivaalle. Hanen ylleen lentaa jattilaiskotka, jolla on
sukset jalassa. He liitevat lapi psykedeelisen taiwvaan.
Kaden haavan tilalla on hymyileva laastari.

(CONTINUED)
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CONTINUED:

Ruudun lapi lentaan yhtakkia vareiltdadn muista poikkeava
liskomainen otus. MIEHEN ilme muuttuu epdilevaiseksi ja

jattilaiskotka laskee hanet alas. Kuva avautuu ja MIEHEN
ymparilla olevat telkkarit alkavat vuotaa verta, ja koko
taivas muuttuu psykedeeliseksi.

Haarukka ja veitsi tanssivat aukealla, verisessa
auringonlaskussa. Hampurilainen avaa itsedan Jja sieltéa
paljastuu vampyyrin hampaat. Taivaalla lentaa
silikonitisseja, jotka sylkevat ©ljya. Vihaisia sienia
kasvaa maasta. Haava aukeaa hurjaan verenvuotoon.

Mies koittaa juosta karkuun, mutta hirvio pitda hanen paasta
kiinni. MIES huitoo paniikissa ympdrilleen. Han huitoo
vuoren huipulla ymparillaan pdrraavia hirvéoita.

INT. SAIRAALAN KAYTAVA (2:55-3:42)

MIES jatkaa huitomista sairaalan kaytavalla penkin paalls,
suu vaahdossa ja karpaslatka kadessaan. Han tuijottaa hullun
lailla héanen léahettyvilla olevia ihmisia ja valilla han
nuolee kammentansa. Han itkee ja nauraa samaan aikaan, Jja
valilla "nékee" ymparillaan asioita.

VARTIJA juoksee paikalle, ja selattaa MIEHEN. Han laittaa
miehen rautoihin ja lahtee raahaamaan téata pois pitkin
kaytavaa, MIEHEN naama kameraan pain. MIES laulaa viimeista
kertosaetta.

Vastakuvassa kaikki aiemmit nadhdyt hahmot (bandin jédsenet)
pyorittelevat paitansa ja poistuvat kuvasta. MIES on jo
kaukana kaytavalla.

BIISTI LOPPUU.

INT. SAIRAALAN KAYTAVA
THMINEN istuu odotusaulassa. Kuuluu oven avaus.

LAAKARI 3
"Virtanen."

IHMINEN nousee ylos ja kavelee ovelle. Kamera nousee ylos ja
ndemme LAAKARI 3:n olevan sama, kuin juuri asken sekoilleen
MIEHEN. MIES/LAAKARI 3 tekee saman ilmeen kuin huumetta
ottaessaan, hymyilee autuaasti, katsoo kameraan silmaa
iskien ja sulkee oven.

FADE OUT.



