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Friedrich Kuhlau was a German composer of the period of Classicism and early
Romanticism. He moved to Denmark at young age, where he worked in the court.
In his lifetime Kuhlau was well known and respected composer, but in today he
has fallen into the shadow of other composers of his time.

This thesis consists of a written report and a concert held on September 4th,
2020. The purpose of this thesis was to present composer Friedrich Kuhlau. The
thesis aimed to explore the composer’s life and the works heard at the concert.

This thesis presents Friedrich Kuhlau as a composer, discussing his works from
a flutist's perspective. The backgrounds of the works are presented, and the
structures are analysed based on the source material.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni koostuu kirjallisesta raportista ja konsertista. Opintojeni aikana
olen monesti huomannut, etta huilisteille tuttu ja tarkea saveltaja Friedrich Kuhlau
on huilupiirien ulkopuolella vahemman tunnettu. Siitd sain idean opinnaytetyo-
honi, jossa pyrin esittelemaan Kuhlauta ja hanen kamarimusiikkiaan. Ohjelmiston
konserttiin loin huilistin nakokulmasta ja pyrin valitsemaan teoksia savelta-
januransa eri vaiheilta. Teoksissa on myos nahtavissa hanelle tunnusomaisia sa-
vellystekniikoita, kuten esimerkiksi teema, muunnelmat ja viimeisen osan rondo-

muoto.

Opinnaytety6 pureutuu Kuhlaun elamaan ja hanen musiikkiinsa. Elamasta kerron
kirjallisessa osuudessa ja ohjelmalehtisessa. Musiikista kerron konserttilehti-
sessa ja kirjallisessa osuudessa analysoin konsertissa kuultuja teoksia. Kum-
massakin kaytan lahteina Jorgen Erichsenin kirjoittamaa kirjaa Kuhlausta ja tut-
kimuksia. Pyrin myds avaamaan Kuhlaun kayttaman savellysmuodon fantasian

tarkoituksen hanen aikansa musiikissa.

Opinnaytetyon konsertti pidettiin 12.9.2020 Tampereen ammattikorkeakoulun
Satamakadun salissa. Soittamassa kanssani olivat lida Kulo, huilu, Tahti Mar-
jukka Oksanen, sello ja Ulla-Emilia Lohi, piano. Pidimme yhdessa heinakuun ja
elokuun aikana tiiviit harjoitukset trion ja duon kanssa. Aikaa harjoitteluun ei ollut
liammin johtuen eri paikkakunnilla asuvien aikataulueroista. Harjoituksissa pa-
neuduimme teoksien luonteisiin ja pyrin kertomaan soittajille teoksien taustoja.
Kirjallisen materiaalin lukemisen aloitin jo tammikuussa 2020. Etsin my0s lisaa
materiaalia aina elokuun 2020 puoleen valiin asti. Ennen konserttia valmistin ma-

teriaalin pohjalta konserttilehtisen, joka I0ytyy opinnaytetyon liitteista.



2 ERITYISSANASTO

Adagio Hitaasti

Allegro Nopeasti

Allegretto Hilpeasti, kevyesti
Allegro moderato Kohtalaisen nopeasti
Allegrissimo Erittain nopeasti

Ariette con variazioni  Ariette muunnelmineen. Ariette on pieni aaria, eli laulu.

Andante con moto Kayden, tasaisesti tunteella

Con espressione lImeikkaasti

Canzonette Laulu

Larghetto Leveahkosti, hieman largoa kevyemmin
Malinconica Surumielinen, haikea, alakuloinen

Tema con Variazioni  Teema ja variaatiot

Tempo giusto Tarkasti tempossa



3 FRIEDRICH KUHLAU

3.1 Elamasta

Friedrich Kuhlau syntyi 11. syyskuuta 1787, Johann Carl Kuhlaun ja Anna Dorot-
hea Charlotte Seegernin yhdeksantena lapsena Ulzenissa, Saksassa. Han oli yk-
sitoistalapsisen perheensa pojista nuorin. Isa Johann Kuhlau oli ammatiltaan ar-
meijamuusikko ja soitti oboen lisaksi huilua ja jousisoittimia (Erichsen, 2011, 28—
29).

Perhe muutti todennakdisesti isan tyopaikan takia Luneburgiin Kuhlaun ollessa
seitsemanvuotias. Tuolloin tapahtui myods onnettomuus, jossa rikkoutuneen lam-
pun lasinsirpaleet vaurioittivat Kuhlaun oikean silman, sokeuttaen sen loppuela-
maksi (Erichsen, 2011, 30). Onnettomuuden seurauksena han joutui viettdmaan
toipilaana pitkan ajan vuodelevossa. Piristaakseen poikaansa, vanhemmat aset-
tivat vanhan klavikordin pojan vuoteen viereen. Kuhlau oppi nopeasti soittamaan.
Kun Kuhlau oli toipunut onnettomuudesta, vanhemmat kannustivat hanta musii-

kin opiskelun pariin, vaikka perhe oli vahavarainen.

Vuonna 1800 Kuhlau aloitti koulun Hampurissa, Altonan Christianeumissa ja val-
mistui sielta kaksi vuotta myéhemmin (Erichsen 2011, 34-35). 20-vuotiaana han
paasi Christian Friedrich Gottlieb Schwencken oppilaaksi. Paasy Schwenken op-
pilaaksi oli jo kunnia itsessaan. Neljan vuoden jalkeen Schwencke ylisti Kuhlauta
todeten, ettei han enaa voi opettaa oppilaalleen mitaan ja ettd Kuhlau on seka
emotionaalisesti etta alyllisesti todella musikaalinen. Schwencken antama luotta-
mus Kuhlaulle auttoi hanta saamaan kustannussopimuksen Breitkopf & Hartelille
(Erichsen 2011, 45, 49).

Kun Napoleonin armeija miehitti Hampurin ja siita tuli osa Ranskaa vuonna 1810,

muutti Kuhlau Kédpenhaminaan. Kuhlau pelkasi varvaysta armeijaan ja muusi-



kon uran katkeamista, vaikka olikin puoliksi sokea. Kbopenhaminassa han eli het-
ken aikaa nimella Kaspar Meyer. Han vaihtoi kuitenkin hyvin pian takaisin oman

nimensa, kun varvaamisvaaraa ei enaa ollut.

3.2 Urasta

Kuhlau konsertoi ahkerasti, ja vuonna 1813 julkaistiin hanen ensimmainen oop-
peransa. Die Rduberburg (Ryovarien linna) oli suuri menestys (Erichsen 2011,
118). Samaan aikaan hanet palkattiin hoviin ja han sai Tanskan kansalaisuuden.
Rahallisesti menestys oli hyvin vaatimatonta, mutta Kuhlau alkoi saada nimea
Tanskassa. Viimeistaan 1828 julkaistu Erlenhligel (Haltiavuori) nosti hanet tans-
kalaisten silmissa heidan omaksi saveltajakseen. Teoksen ensiesitys oli prinssi
Friedrichin ja prinsessa Wilhelminen haissa. Alkusoiton loppu sisaltdd Tanskan
kansallishymnin, ja se esitettiin Kbbpenhaminan teatterissa vuosien 1828-1829

aikana kuusisataa kertaa (Fairbanks, 1975, 8).

Kuhlaun ensimmaisen oopperan aikaan vanhemmat muuttivat poikansa luokse
Koodpenhaminaan. Vahan sen jalkeen hanen nuorempi siskonsa seurasi vanhem-
piaan. Kuhlau elatti nyt itsensa lisaksi myos kolmea muuta henkiléa. Han valitteli
kirjeissaan useasti Breitkopf & Hartelin vaatimattomia korvauksia teoksistaan, ja
vuonna 1822 kustantaja kieltaytyi julkaisemasta enaa Kuhlaun teoksia. Kieltayty-
misen syyta ei tiedeta. Taman jalkeen han teki yhteistyota muun muassa ranska-
laisen kustantajan Farrencin, lontoolaisen Wesselin ja Leipzigissa toimivan Pe-
tersin kanssa (Fairbanks, 1975, 8-9; Erichsen 2011, 126—-130).

3.3 Tapaa Beethovenin

Kuhlau ihaili suuresti Ludvig van Beethovenia. Tilaisuus tutustua Beethoveniin
tuli Kuhlaun Wienin matkallaan vuonna 1825. Tapaamisen jarjesti Tobias Haslin-
ger Badenissa. Paikalla oli myds kourallinen muita henkildita. lllan aikana Kuhlau
ja Beethoven tutustuivat ja improvisoivat toisilleen pienia kappaleita. Aamulla

Kuhlau sai Beethovenilta viestin, jossa tama pahoitteli omaa osaamattomuuttaan



improvisoida samppanjan vaikutuksen alaisena. Allekirjoituksena oli: "Muista sil-

loin talldin sinun Beethoveniasi”. (Erichsen 2011, 268).

3.4 Viimeiset vuodet

Vuonna 1826 Kuhlaut muuttivat Lyngbyhyn. Taalla Kuhlauta kohtasi suuria vas-
toinkaymisia, kun hanen vanhempansa kuolivat 1830. Seuraavana vuonna Lyng-
byn talo paloi ja sen mukana koko Kuhlaun omaisuus ja keskeneraiset teokset.
Naiden vastoinkaymisten seurauksena Kuhlau sairastui vakavasti ja joutui vietta-
maan jonkin aikaa sairaalahoidossa. Friedrich Kuhlau kuoli 12. maaliskuuta
vuonna 1832. Hanen hautajaisensa pidettiin Pyhan Pietarin kirkossa Kodpenha-
minassa 18. maaliskuuta. Tilaisuudessa hanen l|aheinen ystavansa runoilija
Christian Winther (1796—1876) luki omia runojaan ja musiikkina oli Kuhlaun oma
savellys, Trauermarsch (surumarssi). Kuninkaallinen teatteri piti hanen kunniak-
seen myos muistokonsertin (Fairbanks, 1975, 9-10; Erichsen 2011, 368-370).
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4 TEOSESITTELYT

4.1 Soolofantasia huilulle G-duurissa op. 38 nro 2

Kuhlaun kolme soolofantasiaa huilulle (op. 38) julkaistiin 1822. Ensimmainen ja
kolmas fantasia on savelletty W.A. Mozartin (1756—-1791) Don Giovannin teeman
pohjalta ja toisessa Kuhlau on kayttanyt tuolloin suosiossa olleen canzonetten,

L’agitation d’amoren teemaa.

Antonio Bianchin (1758—-1816) saveltama kokoelma kaksitoista italialaista laulua
(chansons) oli soolo fantasioiden savellysaikaan hyvin suosittu yleison keskuu-
dessa. Bianchi toimi muun muassa hovilaulajana prinssi Nassaun hovissa Weill-
burgissa. Han teki uraa myohemmin kansallisessa kuninkaallisessa teatterissa
Berliinissa (Hansell, 2001).

Friedrich Kuhlau kommentoi soolofantasioitaan Petersille, kustantajalle, seuraa-
vasti: "Ne ovat juuri sellaisia kuin toivoitte: kevyita, miellyttavia ja kuitenkin vai-

kuttavia”.

4.1.1 Fantasia

Sanana fantasia on hyvin laaja. Sen merkitys muuttuu asiayhteyden mukaan. Ta-
man hetken puhutussa kielessa silla viitataan yleensa mielikuvitukseen, haavee-
seen, mielikuvituselamaan tai johonkin muuhun mika ei ole silla hetkella oikeasti
olemassa. Se voi my0s tarkoittaa tarinaa tai kaunokirjallista teosta. Sanan mer-

kitys yleiskielessa on sama kaikissa eurooppalaisissa kielissa (Hrtyan 2016, 9).

Sanakirjan maaritelma fantasialle musiikissa on seuraava; Vapaa instrumentaa-
liteos, improvisatorinen muoto ilman sitovaa muotoa (duden.de). Fantasia on sa-
vellysmuotona mainittu jo 1300- ja 1400- luvuilla. N&in ollen se on kasitteena mu-

siikin historiassa jo kohtalaisen vanha. Sen merkitys vaihtelee kuitenkin eri aika-
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kausilla. Friedrich Kuhlaun elinaikana (klassismin ja romantiikan ajan taite) fan-
tasialla viitattiin savellysmuotona vapaammalla tyylilla savellettyyn teokseen. Te-
okset olivat kuitenkin aina instrumenteille savellettyja. Zsuzsanna Hrtyan kirjoit-
taa pro gradu -tutkielmassaan Die Fantasie fiir FI6te im Wandel der Zeit taman
johtuvan siita, etta saveltajat katsoivat laulussa sanojen maarittavan lilkkaa mihin
melodian suuntaa piti kehittaa. Soitin oli vapaa naista vaatimuksista (Hrtyan,
2016, 10-13).

4.1.2 Rakenne

Ensimmainen osa on esitysmerkiltdan Tempo giusto. Osassa on kaksi varsi-
naista teemaa (g-molli), joista ensimmainen alkaa toonikalta ja toinen savellajin

dominantilta.

Teemojen jalkeen lahtee vikkela kuudestoistaosanuottinen kehittelyjakso, joka
kay hetkellisesti Es-duurissa ja palaa sitten taas g-molliin ja ensimmaisen teeman

kaikuihin. Osa paattyy kromaattiseen kuvioon, joka johtaa teoksen toiseen osaan.

T i to //-_\ . -T/_\
TEET— e e £ £ F o e .
—+ i = = Li‘“’i“ E

con passione

KUVA 1. Ensimmaisen osan teemat. Tahdit 1-8 ja 33—41.
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Teoksen toinen osa, Ariette con variazioni, Andante con moto on muunnelma-
muotoinen. Kuhlau kaytti tuotannossaan paljon muunnelmia, mutta huilumusii-

kissa hyvin saastelidasti. Osan alussa esitellaan Canzonetten teema (G-duuri).

Ariette con variazioni

KUVA 2. Toisen osan alun Canzonette teema. Tahdit 1-16.

Sitten Kuhlau lahtee muuntelemaan teemaa oktaavihypyin ja rytmiikan keinoin.
Variaatioita seuraa kolmaskymmeneskahdesosanuottijuoksutus, joka johtaa tee-

man mollimuunnelmaan.

KUVA 3. Mollivariaatio (g-molli). Tahdit 81-88.

Lyhyen mollivariaation jalkeen siirrytdan codaan ja takaisin G-duuriin, jossa tee-

maa esitelladn patkissa. Teos loppuu rauhalliseen toonikan (g1-g2-g1) oktaavi

hyppyyn.

4.2 Duo kahdelle huilulle op. 10a nro.2

"Jos kaksi erinomaiset huilistin taidot omaavaa huilistia haluaa viihdyttaa itseaan
duetoilla, silloin emme voi suositella mitaan muita teoksia viimeaikaisten teosten
joukosta yhta ehdottomasti kuin ylla mainittuja”, nain Allegemeine musikaliche
Zeitung kirjoitti Kuhlaun ensimmaisesta huiluduetto kokoelmasta op.10. Duetto

(1814) on Kuhlaun varhaisempaa tuotantoa.
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Friedrich Kuhlaun duetot huilulle poikkeavat aikalaisten kirjoittamista pituudel-
laan, harmonian moninaisuudella ja, ettéd ne oli savelletty konsertointimielessa
eikd pedagogiikkalahtoisesti, kuten esimerkiksi saveltajien Antonio Reichan
(1770-1836) ja A. B. Furstenaun (1792—-1852) tuotanto, kirjoittaa huilisti Ann Ko-
zuch Fairbanks tohtorin tutkielmassaan, joka kasittelee Kuhlaun musiikkia kah-
delle, kolmelle ja neljalle huilulle. Erichsenin kirjasta saa myds kuvan, etta Kuh-
laun isa laittoi poikansa saveltamaan jo varhaisessa vaiheessa teoksia huilulle.
Saveltajan isa kaytti poikansa savellyksia todennakdisesta omassa opetustyds-
saan. Hanen huiluduettonsa op. 39 (1821-1822) on omistettu saveltaja ja huilisti
Firstenaulle (Erichsen 2011, 258). Kuhlau on todennakoaisesti itse soittanut myos

huilua.

4.2.1 Rakenne

Allegrissimo on sonaattimuotoinen. Osan ensimmainen teema esitelldaan D-duu-
rissa. Tasta siirrytaan g-mollin ja sen dominantin kautta A-duuriin ja lopuksi takai-
sin D-duuriin. Toinen osan teemasta leikittelee oktaavihypyilla. Kehittelyjakso 1ah-
tee d-mollissa mutta vaihtuu hyvin pian G-duuriin. Kehittelyjakso sisaltaa paljon
dramaattisia ja leikillisia savyja. Kehittelyjakso paattyy A- duurissa, josta palataan
D-duuriin. Osan lopun huipentuma on rakennettu ylds ja alas kulkevista kahdek-

sasosakuvioista. Lopussa on viela D-duurin toonikan kolmisoinnun kertausta.

Dueton toinen osa Tema con Variazioni, Larghetto con espressione malinconica
sisaltaa teeman ja nelja muunnelmaa. Muunnelmat leikittelevat rytmiikalla ja tun-
nelmilla. Osa on koskettavan melankolinen ja esittelee hyvin huilun haikeita sa-

vyja.

Dueton lopettaa rondomuotoinen (A-B-C-B-A-C’ A) Rondo, Allegretto, joka lahtee
D-duurissa. Rondo on savellysmuoto, jota kaytetdaan instrumentaalimusiikissa.
Rondo koostuu joko viidesta osiosta (A-B-A-C-A) tai seitsemasta (A-B-A-C-A-B-
A). Klassismin ajan rondo on kehittynyt ranskalaisen barokin kosketinsoitinmusii-
kin rondeausta. Rondomuotoa omassa tuotannossaan kaytti esimerkiksi L. van

Beethoven (DeVoto, Britannica Academic).
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Osan Rondon teemoja esitellaan lisaksi A- ja C —duurissa ja a- ja g-mollissa.
Kuhlau kayttaa osassa Albertin bassoa, joka oli suosittu savellys menetelma klas-
sismin ajan kosketinsoitinmusiikissa. Han myos imitoi itseaan. Naista molemmat

ovat hyvin tunnusomaisia Kuhlaun savellyksille (Fairbanks, 1975, 28).

4.2.2 Albertin basso

Domenico Alberti (1710-1740) oli venetsialainen saveltaja. Han kaytti cembalo-
sonaateissaan yksittaisiksi saveliksi hajotettuja sointuja, joita toisti kaavamaisesti
jarjestyksessa tasaisessa rytmikuviossa. Klassismin aikakaudella Albertin bas-
soa kayttivat teoksissaan muun muassa J. Haydn (1732-1809), L. van Beetho-
ven (1770-1827) ja W. A. Mozart (1756—-1791) (Britannica Academic).

4.3 Trio G-duurissa

Grand trio G-duurissa op. 119 (1832) oli tilaustyd lontoolaiselta Rudolph Wes-
seltd. Se on alun perin savelletty kahdelle huilulle ja pianolle. Teos oli ensimmai-
nen talle kokoonpanolle ja oletettavasti tilaus sisalsi useampia teoksia. Kuhlau
sovitti siita myoOs version, jossa toinen huilu on korvattu sellolla. Kuhlau kuoli en-
nen kuin trio ehdittiin julkaista, ja ndin ollen se jai ainoaksi kyseisen kokoonpanon
teokseksi hanen tuotannossaan. Teoksesta Kuhlau Kirjoitti kustantajalleen 10.
joulukuuta vuonna 1831 seuraavasti: Teos on hilpean luonteinen, nerokas mutta
ei vaikea esittaa; juuri niin kuin toivoittekin (Erichsen, 2011, 348) '. Erichsen to-
teaa kirjassaan Friedrich Kuhlau, Ein deutscher Musiker in Kopenhagen, teoksen

olevan Kuhlaun huilumusiikissa vahiten klassisin teos.

17 Sie ist heitern Charakters, brilliant, und doch nicht schwer auszufiihren; grade so wie Sie es
wilnschen” (Erichsen 2011, 348).
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4.3.1 Rakenne

Teos koostuu kolmesta osasta. Allegro moderato osa on sonaattimuotoinen. Osa
on rakennettu pitkalti siten, etta ensin piano esittelee teemat ja sitten huilu ja sello
toistavat jo kuullun. Toinen ja kolmas osa rakentuu myos hyvin pitkalti samalla

periaatteella.

All® moderato ;
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KUVA 4. Trion ensimmaisen osan teema. Tahdit 1-11.

Toinen osa Adagio patetico on tunnelmaltaan hyvin tunteikas ja varsinkin kolman-
teen osaan verrattuna syvallisempaa Kuhlauta. Osa on A — B — A muotoinen.
Tama muoto on tyypillista Kuhlaun teosten toisille osille, kirjoittaa Fairbanks toh-
torintutkielmassaan. Tassakin osassa piano esittelee teeman (Es-duurissa) ja sit-
ten huilu ja sello toistavat sen ilman pianoa. Teema on lyyrinen ja tdynna lampi-

mia savyja.
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KUVA 5. Toisen osan teema. Piano tahdit 1—4 ja huilu ja sello tahdit 5-8.

B-osan c-molli tuo osaan dramatiikkaa, josta liikkutaan B-duurin kautta lopun Es-
duuriin. Lopun Allegro on kuin hyppaisi toiseen maailmaan, toisen osan lyyrisyy-
den ja syvien tunteiden jalkeen. Leikkisa allegro on kirjoitettu rondomuotoon (A-

B-A-C-B + coda), johon Kuhlau oli selvasti ihastunut.

Rondon innostus on ehka lahtdisin syvasta ihailusta Beethovenia kohtaan. Piano
esittelee ensimmaisen teeman (G-duuri), jonka huilu ja sello kertaavat. Toinen
teema kulkee D-duurissa. Seuraavaksi alun teema palaa hieman muunneltuna ja
tata seuraa uusi lempeampi ja lyyrinen teema Es-duurissa. Taman lyyrisen tee-
man esittelee huilu ja sello erikseen ja yhdessa. Piano ei osallistu temaattisen
materiaalin soittoon. Taman osion lopussa stemmat kayttavat palasia toisesta
teemasta. Lopussa palataan G-duuriin.
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5 KONSERTTI

5.1 Suunnittelu ja harjoittelu

Opinnaytetyon konsertti jarjestettiin Satamakadun salissa 12.9.2020. Alku ke-
vaan 2020 aikana paatin kokoonpanot ja kysyin soittajat trioon. Duoparin sovin
alkukesan aikana. Ohjelman halusin harjoittaa ilman musiikin ohjausta, jotta voi-
sin luoda kuvaa omasta ohjaamisen osaamisen tasosta ja oppia minkalaista on
luoda konserttikokonaisuus itse. Konserttiajankohdan ja varauksen sain sovittua

elokuussa 2020 tuottajan kanssa, kun koulun uudet tilat tulivat kayttoon.

Konsertissa soittivat lisakseni lida Kulo huilua, Ulla-Emilia Lohi pianoa ja Tahti
Oksanen selloa. Trion ja duon kanssa sovimme kevaalla aloittavamme yhteiset
harjoittelut heinakuun lopussa, mutta eri paikkakunnilta tulevien soittajien takia
harjoittelujakso siirtyi elokuulle. Harjoittelujaksomme oli hyvin tiivis, ja varsinkin
triolle olisi pitanyt antaa enemman yhteista harjoitteluaikaa. Tiukkojen aikataulu-

jen takia tama ei kuitenkaan onnistunut.

Harjoituksissa pyrimme ajan puutteen vuoksi luomaan selkedn kokonaiskuvan
heti ensimmaisissa harjoituksissa. Pyrimme kaymaan isoja kokonaisuuksia lapi
ja harjoituksien lopussa katsoimme yksityiskohtia. Triosta ja duosta tein myos

analyysia valmiiksi harjoituksiin ja kavin taustatietoa Iapi soittajien kanssa.

Henkilokohtaisesti harjoitusprosessi oli hyvin stressia aiheuttavaa. Aikaa ei ollut
paljon ja olisin halunnut harjoittaa teokset parempaan kuntoon, kuin missa ne
olivat konsertissa. Sooloteokseen pystyin onneksi kayttamaan enemman aikaa.
Opin kuitenkin tassa prosessissa, miten harjoittaa kamariteoksia ja arvioida tar-
vittavaa harjoitusaikaa. Kiire pakotti myos suunnittelemaan harjoituksia tarkem-
min. Suunnittelu loi harjoituksille rakennetta ja harjoituksemme varsinkin trion

kanssa olivat myds hyvin keskittyneita.
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5.2 Konserttiraportti

Konsertin nimeksi annoin Kuhlauta yksin, kaksin ja kolmin. Konserttiin sain lai-
naksi hyvan kameran ja aanityslaitteen. Ystavani lupautui myos huolehtimaan
naista konserttitilanteessa. Koronaviruksen takia yleison maara oli rajoitettu 20
henkiloon. Taman takia sovimme tuottajan kanssa, etta mainostan konserttia vain
suullisesti perheelleni ja tuttavilleni. Oli ilo huomata, etta tasta huolimatta konsert-

tiin saapui kuuntelijoita.

Konsertissa esitin ensin soolon, jota seurasi huiluduetto ja viimeiseksi esitimme
trion. Soolo valikoitui ensimmaiseksi, koska se mielestani esittelee Kuhlaun hui-
lukirjallisuutta hyvin ja vaatii paljon keskittymista. Duo oli kokonaisuutena kevy-
empi, joten se sopi hyvin soolon ja trion valiin. Trio on Kuhlaun viimeisia toita ja
myOs romanttisimpia. Tasta syysta se sopi minusta konsertin loppuun. Ennen

sooloa toivotin yleisdn tervetulleeksi ja kerroin viela hieman konsertista.

Konsertti oli minulle ensimmainen moneen kuukauteen. Huomasin jannittavani
tilanteessa paljon enemman kuin normaalisti. Konsertin jalkeen totesimme myos
muiden soittajien kanssa, ettda menihan se ainakin lapi ja yhdessa tultiin loppuun.
Satamakadun sali oli ymparistona tallaiselle konsertille erinomainen ja soittajalle
mukava soittaa. Hulilistina oli ihanaa soittaa salissa johon soittimen aani ei imey-
tynyt ja jossa huilun &aani soi hyvin myads soittajalle. Harmittamaan jaivat konsertin
jalkeen soolon katkeamiset ja trion epapuhtaudet. Sooloa olin kuitenkin jo pitem-
paan soittanut. Trio oli konsertin teoksista haastavin ja myds keskeneraisin.
Haastavan teoksesta teki se, etta teos oli savelletty ensin kahdelle huilulle ja pia-
nolle. Konsertissa soitimme kuitenkin version, jossa toinen huilu oli korvattu sel-
lolla. Tama teki triosta haastavan, eteenkin sellistille. Duosta en konsertin jalkeen

osannut sanoa mitaan.

Kuuntelin konserttinauhoituksen konsertin jalkeen, jotta saisin kuvan konsertin
kulusta kuuntelijan nakokulmasta. Minusta olin onnistunut teosvalinnoissa ja jar-
jestyksesta. lkava kylla varsinkin trion keskeneraisyys otti korvaan. Ongelmia oli

kaikilla osa-alueilla, puhtaudessa, tempoissa ja yhteissoitossa. Duossa oli myos
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kuultavissa tempojen hidastumista, mutta muuten se oli mielestani kokonaisuu-
tena parempi. Onnistuimme mielestani kuitenkin soittamaan kiinnostavasti ja tuo-
maan haluamiani asioita esiin. Naita olivat muun muassa duon ja soolon viela

aika kevyt soitto-ote ja trion vahan romanttisemmat savyt.

Olen tyytyvainen, etta sain toteutettua konsertin oikean yleison edessa ja tutustua
saveltajaan syvemmin opinnaytetyon ansiosta. Sovimme my0s trion kanssa jat-
kavamme teoksen harjoittelua ja esittamista. Kysellessani konsertin jalkeen
kuuntelijoita sain positiivista palautetta mielenkiintoisesta konsertista. Toivon,
etta konsertillani innostin kuuntelijoita kuuntelemaan ja soittamaan Friedrich Kuh-

laun musiikkia.
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6 POHDINTAA

Aloittaessani opinnaytetyoni taustamateriaalin hankintaa huomasin nopeasti, etta
suurin osa kirjoitetusta materiaalista oli joko tanskaksi tai saksaksi. Loysin loppu-
vaiheessa etsintaa myos englanninkielistd materiaalia. Tanskankielista materiaa-
lia pystyin vain vahan selailemaan ja vertaamaan ymmartamaani tekstia saksan-
kieliseen materiaaliin, joten tata materiaalia ei ole kaytetty tyossa. Paadyin lopulta
kayttamaan Jorgen Erichsenin kirjoittamaa elamakertaa Friedrich Kuhlau — Ein
deutscher Musiker in Kopenhagen, ja Ann Kozuch Fairbanksin tohtorintutkielmaa
paaasiallisina lahteina. Naihin lahteisiin paadyin, koska Erichsenin kirjoittama
elamakerta on viimeisimpia laajoja kokonaisuuksia Kuhlausta. Echriksenin nimi

mainitaan myos monesti Kuhlauta kasittelevien tekstien lahteissa.

Kuhlaun elamasta ja savellyksista on kohtuullisen paljon materiaalia. Ongelmaksi
koin vain, etta se on hyvin pitkalti samoihin Iahteisiin nojaavaa. Uusin materiaali
koostuu paaosin Erichsenin tekemaan tutkimukseen Kuhlaun elamasta. Savel-
lystuotannosta I0ytyy jonkin verran opinnaytetoita, paaosin oopperoista ja piano-
tuotannosta. Kuhlaun savellystuotanto on kieleltdan hyvinsaman kaltaista. Savel-
lykset olivat usein tilaustoita teatterille seka kustantajan pyynnosta tietylle soitti-
melle. Tama on voinut vaikuttaa siihen, etta hanen musiikkinsa on painunut suu-

rimmalle yleisolle taka-alalle, vaikka oli hyvinkin suosittua hanen elinaikanaan.

Saksankielentaidollani oli valtava merkitys materiaalin lapikaynnissa. Pystyin esi-
merkiksi lukemaan Erichsenin kirjaansa sisallyttamia Kuhlaun Kirjoittamia kirjeita
alkuperaiskielelld, josta sain ehka paremman vaikutelman hanen persoonastaan,
kuin jos olisin lukenut kdannettyja versioita. Kirjeet avasivat myos hieman Kuh-

laun ajan ymparistoa aikalaisen silmin.

Kirjallinen osa opinnaytetyosta oli itselleni haastavin osio. Tekstin tuottaminen ei
ole minulle luontaisinta. Tarpeeksi sujuvaa tekstia ja sisalloltaan riittavan laajaa
kokonaisuutta kirjoittaessa ja muokatessa olen kokenut kehittyvani tassa tai-

dossa. Taitoni etsia, arvioida ja vertailla materiaalia ovat kehittyneet myds. Kon-
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sertin harjoitusprosessista ja konsertista sain luotua kokonaiskuvaa mita osa-alu-
eita on hyva painottaa seuraavaksi omissa instrumenttiopinnoissani ja ryhma-

tyoskentelytaidoissa.
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LITTEET

Liite 1. Konsertin kasiohjelma

Kuhlauta yksin, kaksin ja kolmin

Freya Frischknechtin opinn&ytetydkonsertti Friedrich Kuhlaun musiikista huilun

nékokulmasta.

Satamakatu 17
12.9.2020
klo 18.30



Soolofantasia huilulle G-duurissa op.38 no. 2
Duetto kahdelle huilulle D-duurissa op.10a no.2

Grand Trio G-duurissa op. 119

Huilu: Freya Frischknecht, lida Kulo
Sello: Tahti Oksanen
Piano: Ulla Emilia Lohi
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Friedrich Kuhlau
Friedrich Kuhlau syntyi 11. syyskuuta 1787, Johann Carl Kuhlaun ja Anna Dorot-

hea Charlotte Seegernin yhdeksantena lapsena Ulzenissa, Saksassa. Han oli yk-
sitoistalapsisen perheensa pojista nuorin. Isa Johann Kuhlau oli ammatiltaan ar-
meijamuusikko ja soitti oboen lisaksi huilua ja jousisoittimia.

Perhe muutti luultavasti isan tydpaikan takia Lineburgiin Friedrichin ollessa seit-
semanvuotias. Tuolloin tapahtui myds onnettomuus, jossa rikkoutuneen lampun
lasinsirpaleet vaurioittivat Kuhlaun oikean silman, sokeuttaen sen loppuelamaksi.
Onnettomuuden seurauksena han joutui viettdmaan toipilaana pitkan ajan vuo-
delevossa. Piristadkseen poikaansa, vanhemmat asettivat vanhan klavikordin
pojan vuoteen viereen. Kuhlau oppi nopeasti soittamaan. Toivuttuaan onnetto-
muudesta Kuhlaun vanhemmat kannustivat hanta musiikin opiskelun pariin,
vaikka perhe oli vahavarainen.

Vuonna 1800 Kuhlau aloitti koulun Hampurissa, Altonan Christianeumissa ja val-
mistui. 20-vuotiaana han paasi Christian Friedrich Gottlieb Schwencken oppi-
laaksi. Paasy Schwenken oppilaaksi oli jo kunnia itsessaan. Neljan vuoden jal-
keen Schwencke ylisti Kuhlauta todeten, ettei han enaa voi opettaa oppilaalleen
mitaan ja etta Kuhlau on seka emotionaalisesti etta alyllisesti todella musikaali-
nen. Schwencken antama luottamus Kuhlaulle auttoi hantd saamaan kustannus-

sopimuksen Breitkopf & Hartelille.

Kun Napoleonin armeija miehitti Hampurin ja siita tuli osa Ranskaa vuonna 1810,
muutti Kuhlau Kéopenhaminaan. Kuhlau pelkasi varvaysta armeijaan ja muusi-
kon uran katkeamista, vaikka olikin puoliksi sokea. Kbopenhaminassa han eli het-
ken aikaa nimella Kaspar Meyer. Han vaihtoi kuitenkin hyvin pian takaisin oman
nimensa, kun varvaamisvaaraa ei enaa ollut.

Friedrich Kuhlau konsertoi ahkerasti ja vuonna 1813 julkaistiin hanen ensimmai-
nen oopperansa. Die Rauberburg (Ry6varien linna) oli suuri menestys. Samaan
aikaan hanet palkattiin hoviin ja han sai Tanskan kansalaisuuden. Rahallisesti
menestys oli hyvin vaatimatonta, mutta Kuhlau alkoi saada nimea Tanskassa.
Viimeistdan 1828 julkaistu Elfenhlgel (Haltiavuori) nosti hanet tanskalaisten sil-
missa heidan omaksi saveltajakseen. Teoksen ensiesitys oli prinssi Friedrichin ja
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prinsessa Wilhelminen haissa. Alkusoiton loppu sisaltda Tanskan kansallishym-
nin ja se esitettiin Kodpenhaminan teatterissa vuosien 1828-1829 aikana kuusi-
sataa kertaa.

Ensimmaisen oopperansa aikaan Kuhlaun vanhemmat muuttivat poikansa
luokse K66penhaminaan. Vahan sen jalkeen hanen nuorempi siskonsa seurasi
vanhempiaan. Kuhlau elatti nyt itsensa lisaksi myos kolmea muuta henkilda. Han
valitteli kirjeissaan useasti Breitkopf & Hartelin vaatimattomia korvauksia teoksis-
taan ja vuonna 1822 kustantaja kieltaytyi julkaisemasta enaa Kuhlaun teoksia.
Kieltaytymisen syyta ei tiedeta. Taman jalkeen han teki yhteistyotd muun muassa
ranskalaisen kustantajan Farrencin, lontoolaisen Wesselin ja Leipzigissa toimi-

van Petersin kanssa.

Kuhlau ihaili suuresti L. van Beethovenia. Tilaisuus tutustua Beethoveniin, tuli
hanen Wienin matkallaan vuonna 1825. Tapaamisen jarjesti Tobias Haslinger
Badenissa. Paikalla oli myds kourallinen muita henkiloita. lllan aikana Kuhlau ja
Beethoven tutustuivat ja improvisoivat toisilleen pienia kappaleita. Aamulla Kuh-
lau sai viestin Beethovenilta, jossa tdma pahoittelee omaa osaamattomuuttaan
improvisoida shampanjan vaikutuksen alaisena. Allekirjoituksena oli, "muista sil-
loin talléin sinun Beethoveniasi”.

Vuonna 1826 Kuhlaut muuttivat Lyngbyhyn. Taalla Kuhlauta kohtasi suuria vas-
toinkaymisia, kun hanen vanhempansa kuolivat 1830. Seuraavana vuonna Lyng-
byn talo paloi ja sen mukana koko Kuhlaun omaisuus ja keskeneraiset teokset.
Naiden vastoinkaymisten seurauksena Kuhlau sairastui vakavasti ja joutui vietta-
maan jonkin aikaa sairaalahoidossa. Friedrich Kuhlau kuoli 12. maaliskuuta
vuonna 1832. Hanen hautajaisensa pidettiin Pyhan Pietarin kirkossa Ké6penha-
minassa 18. maaliskuuta. Tilaisuudessa hanen laheinen ystavansa Christian
Winther luki omia runojaan ja musiikkina oli Kuhlaun oma savellys, Trauermarsch
(surumarssi). Kuninkaallinen teatteri piti hanen kunniakseen myds muistokonser-
tin.

*Christian Friedtich Gottlieb Schwencke s.1767 k.1822 oli saveltaja, pianisti, kustantaja, teoreetikko, mate-
maatikko ja kriitikko. Hanen opettajiaan olivat Carl Phillip Emmanuel Bach, J. S. Bachin poika, ja Johann-

Phillipp Krinberg. Han toimi urallaan kanttorina Johanneksen kirkossa, Hampurissa ja kirkkomusiikin johta-

jana.



Soolofantasia huilulle G-duurissa op.38 no.2

Kuhlaun kolme soolofantasiaa huilulle (op.38) julkaistiin 1822. Ensimmainen ja
kolmas fantasia on savelletty W.A. Mozartin Don Giovannin teeman pohjalta ja
toisessa Kuhlau on kayttanyt tuolloin suosiossa olleen canzonetten*, L’agitation
d’amoren (saksankielisestd nimesta vapaasti suomennettu, vain hellasti hellii
kukkivissa lehdoissa) teemaa.

Friedrich Kuhlau kommentoi soolo fantasioitaan Petersille, kustantajalle, seuraa-
vasti, "Ne ovat juuri sellaisia kuin toivoitte: kevyita, miellyttavia ja kuitenkin vai-
kuttavia”.

Soolofantasia huilulle no.2 op.38 on kaksiosainen.

Ensimmainen osa on esitysmerkiltdan Tempo giusto. Osassa on kaksi varsi-
naista teemaa (g-molli), joista ensimmainen alkaa toonikalta ja toinen savellajin
dominantilta. Teemojen jalkeen lahtee vikkela kuudestoistaosanuottinen kehitte-
lyjakso, joka kay hetkellisesti Es-duurissa ja palaa sitten taas g-molliin ja ensim-
maisen teeman kaikuihin. Osa paattyy kromaattiseen kuvioon, joka johtaa teok-
sen toiseen osaan.

Teoksen toinen osa, Ariette con variazioni, Andante con moto on variaatiomuo-
dossa. Kuhlau kaytti tuotannossaan paljon variaatiota, mutta huilumusiikissa hy-
vin saastelidasti. Osan alussa esitellaan Canzonetten teema (G-duuri). Sitten
Kuhlau lahtee varioimaan teemaa oktaavihypyin ja rytmiikan keinoin. Variaatioita
seuraa kolmaskymmeneskahdesosanuotti juoksutus, joka johtaa teeman molli-
variaatioon. Lyhyen mollivariaation jalkeen siirrytddn codaan ja takaisin G-duu-
riin, jossa teemaa esitellaan patkissa. Teos loppuu rauhalliseen toonikan (g1-g2-

g1) oktaavi hyppyyn.

*Canzonetten on saveltanyt italialainen baritoni ja saveltdja Antonio Bianchi (1758—-1817), joka
toimi muun muassa hovilaulajana prinssi Nassaun hovissa Weillburgissa. Han teki uraa myéhem-

min kansallisessa kuninkaallisessa teatterissa Berliinissa.
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Duo kahdelle huilulle op. 10a no.2
Savelletty 1814

”Jos kaksi erinomaisen huilistin taidot omaavaa huilistia haluaa viihdyttaa itseaan
duetoilla, silloin emme voi suositella mitaan muita teoksia viimeaikaisten teosten
joukosta yhta ehdottomasti kuin ylla mainittuja”, kirjoitti Allgemeine musikaliche

Zeitung Kuhlaun ensimmaisesta huiluduetto kokoelmasta op. 10

Teoksen ensimmainen osa Allergissimo, on sonaattimuotoinen. Osan ensimmai-
nen teema esitelldaan D-duurissa. Tasta siirrytdan g-mollin ja sen dominantin
kautta A-duuriin ja lopuksi takaisin D-duuriin. Esittelyjakson toinen teema leikitte-
lee oktaavihypyilla. Kehittelyjakso lahtee d-mollissa, mutta vaihtuu hyvin pian G-
duuriin. Kehittelyjakso sisaltaa paljon dramaattisia ja leikillisia savyja. Kehittely-
jakso paattyy A- duurissa, josta palataan D-duuriin. Osan lopun huipentuma on
rakennettu ylOos ja alas kulkevista kahdeksasosakuvioista. Lopussa on viela D-
duurin toonikan kolmisoinnun kertausta.

Dueton toinen osa, Tema con Variazioni, Larghetto con espressione malinconica
sisaltaa teeman ja nelja muunnelmaa. Variaatiot leikittelevat rytmiikalla ja tunnel-
milla. Osa on koskettavan melankolinen ja esittelee hyvin huilun haikeita savyja.
Dueton lopettaa Rondo, Allegretto. Osa on nimensa mukaisesti rondomuotoinen
(A-B-C-B-A-C’ A) ja lahtee D-duurissa. Rondon teemoja esitellaan liséksi A ja C
— duurissa ja a ja g- mollissa. Kuhlau kayttaa osassa Albertin bassoa, joka oli
suosittu savellysmenetelma klassismin ajan kosketinsoitinmusiikissa. Han myds
imitoi itsedan. Naista molemmat ovat hyvin tunnusomaisia Kuhlaun savellyksille.
Friedrich Kuhlaun duetot huilulle poikkeavat aikalaisten kirjoittamista pituudel-
laan, harmonian moninaisuudella ja silla seikalla, etta ne oli savelletty konsertointi
eikd pedagogisesta nakokulmasta, kuten esimerkiksi Antonio Reichan ja A.B.

Firstenaun huiluduettotuotanto.

Teos: Trio G-duurissa



29

7(8)
Grand trio G-duurissa op. 119 (sav. v. 1832) oli tilaustyd lontoolaiselta Rudolph
Wesselta. Se on alun perin savelletty kahdelle huilulle ja pianolle. Teos oli ensim-
mainen talle kokoonpanolle ja oletettavasti tilaus sisalsi useampia teoksia. Kuh-

lau sovitti siita myos version, jossa toinen huilu on korvattu sellolla. Kuhlau kuoli

ennen kuin trio ehdittiin julkaista, nain ollen se jai ainoaksi kyseisen kokoonpanon
teokseksi hanen tuotannossaan. Teoksesta Kuhlau kirjoitti kustantajalleen 10.
joulukuuta vuonna 1831 seuraavasti "Sie ist heitern Charakters, brilliant, und
doch nicht schwer auszufiihren; grade so wie Sie es wiinschen” (Teos on hilpean
luonteinen, nerokas mutta ei vaikea esittaa; juuri niin kuin toivoittekin). Jorgen
Erichsen toteaa kirjassaan Friedrich Kuhlau, Ein deutscher Musiker in Kopenha-

gen, teoksen olevan Kuhlaun huilumusiikissa vahiten klassisin teos.

Teos koostuu kolmesta osasta. Allegro moderato osa on sonaattimuotoinen. Osa
rakentuu siten, etta ensin piano esittelee teemat ja sitten huilu ja sello toistavat jo
kuullun. Toinen ja kolmas osa rakentuu myos hyvin pitkalti samalla periaatteella.
Toinen osa, Adagio patetico on tunnelmaltaan hyvin tunteikas ja varsinkin kol-
manteen osaan verrattuna syvallisempaa Kuhlauta. Osa on A-B-A muotoinen.
Tama muoto on tyypillista Kuhlaun teosten toisille osille, kirjoittaa Ann Kozuch
Fairbanks tohtorin tutkielmassaan, joka kasittelee Kuhlaun musiikkia kahdelle,
kolmelle ja neljalle huilulle. Tassakin osassa piano esittelee teeman (Es-duu-
rissa) ja sitten huilu ja sello toistavat sen ilman pianoa. Teema on lyyrinen ja
taynna lampimia savyja. B osan c-molli tuo osaan dramatiikkaa, josta liikutaan B-
duurin kautta lopun Es-duuriin.

Lopun Allegro on kuin hyppaisi toiseen maailmaan, toisen osan lyyrisyyden ja
syvien tunteiden jalkeen. Leikkisa allegro on kirjoitettu rondomuotoon (A-B-A-C-
B + coda), johon Kuhlau oli selvasti ihastunut. Rondon innostus on varmasti lah-
toisin syvasta ihailusta Beethovenia kohtaan. Piano esittelee ensimmaisen tee-
man (G-duuri) jonka huilu ja sello kertaavat. Toinen teema kulkee D-duurissa.
Seuraavaksi alun teema palaa hieman muunneltuna ja tata seuraa uusi lem-

peampi ja lyyrinen teema Es-duurissa. Taman lyyrisen teeman esittelee huilu ja
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sello erikseen ja yhdessa. Piano ei osallistu temaattisen materiaalin soittoon. Ta-
man osion lopussa stemmat kayttavat palasia toisesta teemasta. Lopussa pala-

taan G-duuriin.

Fantasia

Fantasia on savellysmuotona mainittu jo 1300- ja 1400-luvuilla. Nain ollen se on
kasitteena musiikin historiassa jo aika vanha. Sen tarkoitus on kuitenkin vahan
erilainen eri aikakausilla. Friedrich Kuhlaun aikana (klassismin ja romantiikan
ajan taite) se tarkoitti sdvellysmuotona vapaampaa tyylia. Teos oli kuitenkin aina
instrumentille savelletty. Voi olla, etta saveltajat katsoivat laulussa sanojen maa-
rittelevan liikaa mihin melodian suuntaa piti kehittda. Soitin oli vapaa naista vaa-
timuksista. Sanakirjan* maaritelma fantasialle musiikissa on seuraava; Vapaa

instrumentaaliteos, improvisatorinen muoto ilman sitovaa muotoa.

*Duden.de
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