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MUSTA

Tama opinndytetyd on monologi, kasvutarina, essee ja tutkielma, jonka keskiossd on musta.
Yhden varin kautta kasitellaan taiteilijaidentiteetin ja oman ilmaisun kehittymisté. Musta on linkki,
joka yhdistaa eri teemat toisiinsa.

Ensimmaisessa osiossa kerrotaan, miten taideopetuksella voi olla merkittava rooli taiteeseen
littyvien kasitysten muodostumisessa. Opettajien mielipiteillda ja henkilékohtaisella maulla on
kauaskantoisia seurauksia, jotka saattavat luoda vaaristyneen ajatuksen eri taidemuotojen
valisesta hierarkiasta.

Toinen osio kasittelee piirroksen arvoa itsendisend taidemuotona, kuinka monet tekijat ovat
vaikuttaneet sen kehittymiseen, ja mika on piirtAmisen asema téana paivana. Liséksi tarkastellaan
piirroksen ja varin valistd, pitkdan jatkunutta debattia. Luvun paattaa ylistys hiilipiirroksen
monipuolisuudelle, sen pitkalle historialle ja demokraattisuudelle.

Kolmannessa luvussa pohditaan taidegrafiikan viehéatystd, sen mysteerisid puolia ja uniikkia
mustaa. Grafilkkan historian kautta avataan painotaidon sekd mydhemmin valokuvan roolia
mustan ja valkoisen nousemisessa informaation véreiksi. Sivussa kyseenalaistetaan
varihavaintojemme luotettavuus optiikkaan seka filosofiaan nojaten.

Neljannessa osiossa nostetaan esiin mustan moninaiset merkitykset ja mielikuvat. Niiden myota
reflektoidaan, kuinka mustavalkoiset taideteokset eroavat vdrillista tunnelmaltaan ja
tulkinnoiltaan. Niin ikaan tarkastellaan tiukasti rajattua varipalettia oman, tunnistettavan kuvallisen
ilmaisun keinona.

Tutkielman péaétteeksi syvennytddn mustan ambivalenssiin ja ailahtelevaan asemaan varien
joukossa. Varien historian ja variopin kehitysvaiheiden kautta pohditaan, onko musta sittenkdan
vari. Loppukaneettina palataan mustan ikuiseen mysteeriin.

Tuloksena musta néhdaan uudella tavalla ja havaitaan muutos varisuhteessa. Lisaksi
ymmarretdan monivaiheisen matkan merkitys taitelijaidentiteetin kehittymisessa.
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ON BLACK

This thesis is a monologue, a story of growth, an essay and a treatise, the focus of which is on
the colour black. The development of self-expression and artist identity is addressed through one
colour. Black is a link that connects different themes to each other.

The first part discusses how art education can have a significant role in the formation of
perceptions affiliated with art itself. The opinions of teachers and personal taste have far reaching
consequences, which may create a distorted view on the hierarchy between different art forms.

The second part handles the value of drawing as an independent art form, how many factors have
affected its development, and where drawing stands today. Additionally, the long on-going debate
between drawing and colour is examined. The part concludes with a praise to the versatility of
charcoal drawing, its long history and property of being democratic.

The third part addresses the appeal of printmaking, its mysterious sides and unique blacks.
Through the history of graphic arts, the role of printing is introduced, and later that of photography,
with black and white rising to be the colours of information. Additionally, the credit we give to the
perceptions of colour is questioned, relying on optics and philosophy.

The fourth part presents the various meanings and visions of black. The thesis reflects on how
grayscale artworks differ in their colour atmospheres and interpretations, and examines a tightly
controlled colour palette as a recognizable expression of oneself.

Finally, the thesis delves into the ambivalence of black and its erratic status among colours. With
the help of the history of colours and colour study, the thesis discusses whether black even can
be considered a colour. Ultimately, the thesis delves back into the infinite mystery of the colour
black.

As a result, black is perceived in a novel way, and attitude towards colours becomes altered.
Furthermore, the significance of the arduous development of artist identity is understood better.

KEYWORDS:

black, colours, chromatics, art of drawing, printmaking, painting, history of art
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1 JOHDANTO

"The most beautiful of all colors is black.”
Tintoretto

Tama opinnaytetyd on omistettu mustalle, maailman vanhimmalle varille, ikuiselle
mysteerille. Tulevilla sivuilla luotaan syvaa intohimoani mustaa kohtaan ja suhteemme
aaltoilevaa historiaa. Kielletysta kiehtovaan variin, hetkellisesta romanssista vihaan ja
lopulta uskolliseen ystavaan. Samalla muotoutuu tarina taiteilijaidentiteettini ja ilmaisuni

kehityksestéa.

Taiteellinen tydskentelyni on viimeisten neljdn vuoden ajan keskittynyt mustaan ja
mustavalkoisuuteen. Jo ennen tuottamieni kuvien valtaamista kyseinen vari alkoi hallita
mieltymyksiani ja estetiikkaani arkisemmissa yhteyksissa. Nykyaan suhtaudun mustaan
jopa pakkomielteisesti: ympar6in silla itseni naurettavuuteen asti, en saa siita
tarpeekseni. Lasné ei ole mitddn ennusmerkkeja siihen kyllastymisesta. Kiintymykseni
vaikuttaa ainoastaan syvenevan ajan kuluessa, ja syrjahypyt véreihin koittavat yha
harvemmin. Samanaikaisesti kasvaa uteliaisuuteni mustan historiaan, siihen liittyviin

uskomuksiin ja symboliikkaan.

Aihe on laaja, moniulotteinen seka varsin henkilokohtainen, enka pyri kasittelemaan sita
kylman analyyttisesti ja asiallisesti. En tahtda kattavaan yleiskatsaukseen, vaan
syvennyn itselleni olennaisimpiin ja kilnnostavimpiin puoliin. Selkeaan lopputulokseen tai

katarsikseen paatyminen ei ole ensisijainen tavoitteeni.

Aloitan kertomalla varhaisesta taidekasvatuksestani, ja siitd, millaisen varien ja
taidemuotojen arvohierarkian se loi mieleeni. Kerron, miten se ajoi minut umpikujaan, ja
kuinka l6ysin tien ulos. Piirrosta kasittelevasséa osiossa keskityn hiilleen mutta sivuan
maalauksen ja piirtAmisen vastakkainasettelua taidehistoriassa. Grafiikan yhteydessa
pohdin mustavalkoisuuden suhdetta informaatioon ja sitd, kuinka varillisten kuvien
lukeminen eroaa mustavalkoisista. Mustaan liittyvat merkitykset ovat mukana
seuraavassa luvussa, jossa tarkastelen monokromaattista estetiikkaa ja sen tuomaa
tunnistettavuutta eri taiteilijoiden tuotannossa. Viimeisena kayn |api variteoriaa, tiedetta

ja mustan asemaa vérien joukossa.

Kasittelen aihetta l&hteiden kanssa keskustellen, kuvien ja vapaan pohdinnan kautta.

Lahdeaineistostani nostan esiin yksityiskohtia, jotka luovat kontekstia pohdinnoilleni.



Historiaa, tiedettd, kuriositeetteja. Tarkeimmat Idhteeni ovat Michel Pastoureau’n Black:
The History of a Color (2008), John Harveyn The Story of Black (2013) seka John Gagen
varien historiaan kasittelevéat teokset. Kerron omista teoksistani, vaikutteistani seka
kayttamistani materiaaleista, ja analysoin suosikkiteoksiani omasta ja muiden

tuotannosta. Kursivoidut tekstipétkat ovat ajatusfragmentteja, muistoja seka tunteita.

Kuva 1. Conrad Jon Godly, Genesis#30, 6ljy ja pigmentti paperille, 2011 (Conrad Jon
Godly: 2011 Genesis).



2 MATKA ELI KUINKA VAPAUDUIN MAALAAMISESTA
JA VAREISTA

"That God is Colouring Newton does shew
And that the Devil is a Black outline, all of us know.”

William Blake

kummallista, miten lujasti lapsia koitetaan pita& erossa mustasta
ihmeellista, kuinka aikansa elaneet nakemykset
ja henkilékohtaiset mielipiteet saattavat rajoittaa opetusta

kasittAmatontd, miten syvalle opettajien vaittamat voivat juurtua

Ala-asteella vahaliiturasioista oli otettu mustat liidut pois. Opettaja sanoi, etta niista tulee
vain sotkua. Vesivéripaleteissa ei tietenkaan ollut mustaa tarjolla, mutta ei ollut puuvéri-
laatikoissakaan. Muistan, kuinka melkeinpa jokaisen kuvaamataidon tunnin alussa
kuului luokasta huudahdus, “saako kayttdd mustaa?”. Ani harvoin vastaus oli
mydnteinen. Varhaisen lapsuuteni kuvataiteeseen musta ei kuulunut. Musta, harmaa ja
valkoinen eivat ole véareja, eikd niita siksi ollut tarpeen kayttda. Taiteen kuului olla

varikasta, ja mieluiten iloista.

Aitini oli innokas kuvataiteen harrastaja, on aina ollut. Matkoilla ensimmaiset ja
tarkeimmat kohteet olivat taidemuseoita. Veljeni tylsistyi jo ajatuksesta, mutta mina
jaksoin ainakin tovin tallustaa Aitini ja isoditini perdsséd Ateneumissa, vaikka en
ymmartanyt, miksi he huokailivat jokaisen Edelfeltin 4aressd. Ymmarsin kuitenkin, etta

maalaukset ovat hienoja ja niista pidetaan.

Kun olin ala-asteella, aiti hakeutui avoimeen yliopistoon opiskelemaan kuvataiteen
perusopintoja. Talomme kulmassa oli rakennuksen valoisin huone, siita aiti laittoi
itselleen ateljeen. Istuin katsomassa héanen tytskentelyaan, vaikka tarpatti haisi pahalta.
Pyysin saada kokeilla 6ljymaalausta, silla niilla kuulemma oli tehty kaikki taidehistorian
merkkiteokset. Sain pienen pohjan, jolle piirsin lohik&d&rmeen &ariviivat. Pahaksi
onnekseni &iti oli juuri kdymassa flaamilaisen maalauksen kurssia. Han laittoi minut
tekemaan ensin umbralla pohjamaalauksen ja sen jalkeen etenemaan ohuin lasuurein.

Varien kayttva puolestaan ohjasi oppi impressionismista. Pilvistd ei saanut tehda



valkoisia eikad taustan uhkaavasta vuoresta mustaa, silla kaikkialla on véareja. Kauhean
santillinen tdm& maalauksen maailma, mietin. En uskonut, ettd voisin koskaan oppia
maalaamaan Oljyvareilla, eikd minusta siten voisi tulla taiteiljaa. Jatin maalaukseni

kesken. Taidankin haluta olla isona toimittaja. Taide olkoon harrastus.

onko se nyt ihmekaan, ettad suhtautuu maalaukseen jaykasti,
jos kymmenvuotiaana haluaa vain leikkid mutta joutuu
sivelemaan tarpatinkatkuisia lasuureja ja Rembrandtkin oli

mielestani ihan tylsa

Ylaasteella kuvataiteen erikoisryhméassa, kuten pienimuotoisten paasykokeiden
l[apaissyttd joukkoamme kutsuttiin, sai kayttdd mustaakin. Heti alussa oli
hiilipiirrostehtava, pian sen jalkeen piirrettiin tussilla. Pidin hiilestd, se tuntui sopivan
kateeni. Harvoin siltikdaan oli tehtavia, joissa nimenomaan hiili olisi ollut tekniikkana.
Meilla oli pari tuntia mallipiirustusta (joka oli suuri tapaus, ovet lukittiin ja ikkunat peitettiin
verhoilla, silla koulun pojat yrittivat tirkistella alastonta mallia), silloin kaytettiin hiiltd ja

litua. Muulloin maalattiin tai kaytettiin varikynia.

Kahdeksannen luokan lopulla aloitin opinnot Rovaniemen kuvataidekoululla. Muut
oppilaat olivat aloittaneet monia vuosia aiemmin ja saaneet laajan perusopetuksen. Mina
hyppasin mukaan silloin, kun oli jo aika valita erikoistumislinja. Valitsin piirustuksen ja
grafiikan tydpajan, silla edelleen ajattelin, etten voisi oppia maalaamaan. Eika minun
tarvinnutkaan oppia, olinhan tunneilla vain harrastuksen vuoksi, jotta minulla olisi
tekemista kodin ulkopuolella ja nékisin ikaisiani ihmisid. Piirtdminen oli kivaa, vaikka
ujostutti nayttdd muille tuotoksiani. Grafiikka tuotti vaikeuksia, mutta pidin siita joka
tapauksessa. Minulla ei ollut paineita, silla kunnianhimoni oli suuntautunut

kirjoittamiseen.

Kun siirryin lukioon, tarjoutui heti ensimmaisen syksyn alussa mahdollisuus kokeilla
toimittajan tyota. Lapin Kansaan oli suunnitteilla nuortensivu, ja aidinkielen opettajat
varvasivat lupaavia kynaniekkoja sita toteuttamaan. Menin ensimmaiseen tapaamiseen,
ja samassa olin jo tekeméassa ensimmaisia haastattelujani. Olin ikionnellinen. Nain
silmisséni urakehityksen kauniin kaaren, Tampereen toimittajakoulun, tyén Helsingin
Sanomissa, juttukeikkoja ulkomailla, ehka kirjeenvaihtajan pesti Ranskassa. Tasta se

lahtisi. Tein ankarasti toitd koulun ohessa (ja sen kustannuksella), useampia juttuja
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kuukaudessa, gallupeja, kolumneja, kuvituksia, otin vastaan kaikki tyot mitd sain.
Kuvitukset olivat kevytta tyota, ne valmistuivat ilolla ja ajallaan. Tekstien kohdalla tilanne
oli toinen. Jokaisen deadlinen koittaessa olin aina yhté kauhuissani ja uuvuksissa. Tiistai-
illat kuvataidekoululla olivat henkireikani, sain levéata kuvien parissa. Puolentoista
vuoden kuluttua jouduin toteamaan, ettd sana ei sittenkaan ole kutsumukseni. Kaannyin

takaisin kuviin.

Edesséni oli suunnaton dilemma ja haaste. Jos halusin taiteilijaksi, oli pakko oppia
maalaamaan. Olin muutaman kerran kurkistellut maalareiden kaytavaan, ihmetellyt,
kuinka jotkut ovat kyenneet kesyttamaan maalit. Nyt pyysin paikkaa heidén joukostaan.
Tunsin olevani vieraalla maaperélla, ja jalleen olin jaanyt perusopetusta paitsi. Pelotti,
mutta oli pakko uskaltaa. Maalauksen tydpajassa vaadittiin, luonnollisestikin, runsasta
varien kayttba. Koin sen vieraana ja vaikeana, mutta sain paljon positiivista palautetta.
Aloin varittdéd myds piirroksiani, niin uusia kuin vanhojakin, jotta oppisin ajattelemaan

kuvia vareissa.

Opin kayttamaan vareja, mutta en oppinut maalaamaan. Kasittelin sivellintd kuin kynaa.
Joskus harvoin tartuin leveaan pensseliin ja vedin laajassa kaaressa varia kankaalle.
Opettajat olivat mielissaén, hienoa, viimeinkin ekspressiivisyyttd, maalauksellisuutta,
mutta maalaus ei enda ollut minun. Isot kankaat, suuret liikkeet, viitteelliset vedot ja

kirkkaat varit, ne kaikki olivat vieraita, pakotettuja. Tunsin olevani huijari.

en enaa tieda miten edeta
maalaukseni ovat hengettomia
niist puuttuu maalauksellisuus, sanovat

mutta ei sitd tule pakottamallakaan

Katsellessani kuvia vanhoista teoksistani ja tekemistani kuvituksista muistan, miten
nautinnollista oli piirtd& lyijykynalla, toisintaa varillista maailmaa harmaaskaalaisena,
kuinka tunsin sen olevan vahvuuteni, ja miten monokromaattiset piirrokset miellyttivét
minua yksinkertaisessa tyylikkyydessaan. Siita huolimatta paadyin aina lisaamaan varia,
jotta voisin mieltdd kéatteni jaljen valmiiksi teokseksi. Kaytin pohjaan, eli
lyijykynapiirrokseen, aina paljon enemméan aikaa kuin varikerrokseen, ja usein
varittdminen sarki sydameni. Siksi lakkasin tekemasta tarkkoja luonnoksia, ja piirsin
maalauksieni pohjalle vain aariviivat. Toki varikynat, vesivarit ja 6ljymaalit tarjosivat myés
nautintoa, mutta lopputulos ei nayttanyt enaa omaltani. Paradoksaalisesti piirsin yha

vahemman, kun paatin alkaa tosissani omistautua taiteelle ja tavoitella kuvataiteilijan
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koulutusta seké uraa. Piirtaminen varasti aikaa ja huomiota maalaamiselta, johon minun

tuli suuntautua ollakseni uskottava.
hylkasin rakkaani, jotta voisin olla Oikea Taiteilija

Sama ajattelu piti pintansa monta vuotta. Kuvataidekoulusta [&hdettydani maalasin
vahemman, mutta aina vain varikkaammin. Hapuilin muutaman vuoden, yritin vapauttaa
siveltimeni, ilotella, keskitty& suuriin linjoihin, tehda oikein. Into oli silti auttamatta poissa
ja edistys vahaista. Hyvana vuonna saatoin kyeta tuottamaan viitisen maalausta, mutta

eraana en tehnyt yhtakaan.

Kun aloitin opintoni Turun Ammattikorkeakoulun Taideakatemiassa syksylla 2016, olin
luottavainen: nyt viimeinkin oppisin maalaamaan kunnolla. Toisin kavi. Opettajien
kommentit sekd muiden maalaamisen ja maalausten ndkeminen nostivat heti esiin
kaiken sen, mitd minulta uupui. Ei kulunut kahtakaan kuukautta, kun harkitsin jo opintojen
keskeyttamista ja taiteen hylkdamista. Jos aiemmin tunsin olleeni huijari, niin nyt olin
jotain paljon pahempaa. Itsearvostukseni oli nollassa ja taiteellinen Kkriisini

eskaloitumassa taytta vauhtia.

Piirustuksen perusteiden kurssi esti loppuromahdukseni. Opettajamme ei aseta
kursseillaan tekniikoille rajoituksia, silla hdnen mukaansa mika tahansa voi olla
piirtamista. Perusteiden tunneilla tavanomainen piirtdminen oli sanattomasti toivottua.
On mahdollista, ettd aloitin maalaten jotain pientd, mutta kangertelun jalleen alettua

vaihdoin isoon paperiin, lyijykynaén ja hiileen. Kaikki muuttui.

Materiaali miellytti, helpotti, ei tarvinnut valikoida siveltimi&, piirrin liikkui kuin kateen
kasvaneena. Varien jattdminen tuntui autuaalta, sain syventyd kuvaan, sommitteluun,
tunnelmaan ilman varien miettimista, eikd tydskentelya keskeyttanyt siveltimien pesu,

maalien lisaaminen paletille, kuivumisen odottaminen.
olin yhta kuvan kanssa

Lyhyessa ajassa, palavalla innolla syntyi Distance (kuva 2) ja sen jalkeen lukuisia muita
hiilipiirroksia. Muistelisin opettajien ja opiskelutovereiden kommentoineen jotain "oman
jutun I6ytamisestd”, tai ehka ne ovat vain sanoja paani sisaisesta keskustelusta. Tunsin
viimein tekevani jotain oikein. Taide tuntui taas hyvalta, tuotti nautintoa ja antoi energiaa.
Innostuksesta huolimatta en luopunut maalaamisesta kertaheitolla. Maalasin viel& parin
kuukauden ajan satunnaisesti, yritin yhdistdd maalausta piirrokseen (kuten monet muut

luokkalaiseni ansiokkaasti tekivat) ja vaihtaa varit harmaaskaalaan. Ajattelin piirtdmista
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valiaikana, lepona, etsimisend. Mydhemmin palaisin maalaamaan tosissani, tekemaan

oikeita teoksia.

Kuva 2. Distance, hiili paperille, 75 x 58 cm, 2016.

Lopullinen ero koitti pian. Sain jalleen kerran kritiikki& pikkutarkasta jaljestani,
ekspressiivisyyden ja maalauksellisuuden puutteesta, teosteni pienesta koosta. Miten

vasynyt olinkaan kuulemaan samaa jankkausta. Vuosi toisensa peraan, opettaja
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opettajan jalkeen, eikd koskaan kunnon perusteluita. Taisin itked, vain silkan

turhautumisen vuoksi.

en ymmarra miksi ei saisi paneutua pieniin yksityiskohtiin,
miksi ei saa olla tarkka

mika on tama ianikuinen vaatimus tehda suuria liikkeita, isoja
teoksia, olla niin kovin ekspressiivinen

miksi pitaa vakisin pyrkia eroon omasta tyylista, tavoitteista, mausta

Sain toki joitain kehuja, varini olivat ihan kivoja, aiheetkin kai, mutta kaikki muu
maalauksissani  vaikutti olevan pielessd niin  opettajien  kuin  monien

opiskelutovereidenkin mielesta.

ja se tyOpaja, jonka vetaja sanoi, etten tule koskaan kehittymaan maalarina
tekniikkani on surkea mutta ideat hyvia,

olisi parempi, jos joku lahjakkaampi maalari toteuttaisi ne,

suututti niin pirusti, tuhosin kommentit kirvoittaneet maalaukset

talloin niitd, revin kankaat, hakkasin kiilat rikki

Kevaan 2017 jalkeen en ole maalannut. Sinda vuonna annoin pois ensin éljymaalini, sitten
akryylit, vesivarit, ja lopulta myo6s varikynét, tussit seka pastelliliidut. En varsinaisesti
paattanyt heivata varillisyytta lakatessani maalamasta, mutta piirtdessa varit tuntuivat

keinotekoiselta lisélta, turhilta ja vastenmielisiltd. Siis menkdot nekin. Ei tule ikava.

Jos tahanastinen tekstini on kuulostanut lahinnd katkeralta vuodatukselta, tdynna
kaunoja opettajia ja antipatiaa maalausta kohtaan, niin haluan nyt oikaista kasityksen.
Olin ajoittain katkera, usein vihainen, toisinaan turhautunut, kateellinenkin, mutta en
enda. En voisi kirjoittaa aiheesta, ellen nakisi vaikeuksien merkitysta lopputulokselle.
Jatkuva ekspressiivisyyden vaatiminen perustui opettajien  henkilokohtaisiin
mielipiteisiin, ja vastarintani vahvisti omaa makuani. En alkanut "abstrahoida”, "tanssia
siveltimelld”, ’leikitelld”, “antaa maalausteni eldd”, silld se olisi ollut vastoin
mieltymyksiani ja tavoitteitani. SiitAhdn tédssd on kysymys, itseni ja ilmaisuni
loytamisesta, niiden vahvistamisesta. Siitdhan tassa on kysymys, itseni ja ilmaisuni

I6ytamisesta, niiden vahvistamisesta.

Kaikista kommenteista tarkein oli se, etté olen maalarina menetetty tapaus. Perin juurin
asiaton, opettajan suusta sopimaton kommentti, hirved loukkaus. Se kuitenkin ohjasi

minut oikeaan suuntaan. Kiitos siita.
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oikeastaan oli todella onnekasta, ettd minulle sanottiin,
ettei minusta koskaan kehity kunnon maalaria,

muuten olisin varmaan yhé itkeméassa maalipurkkien aaressa

tai vaihtanut ravintolakouluun

Kuva 3. Viimeinen (séilynyt) maalaukseni.
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3 PIIRROS

hiili on luonnosvaline,
piirustus on aina vajaa,

ei se voi olla oikea teos

Paansisainen kamppailuni piirustuksen asemasta jyllasi pitkdan, ja edelleen saatan
ajautua tuntemaan alempiarvoisuutta maalareihin ndhden. Olen n&hnyt ja kuullut saman
hierarkiakasityksen vaivaavan muitakin piirtdjia ja taidegraafikoita, jossain maarin
valokuvaajiakin. Kyse ei ole niinkdan siitd, ettemme arvostaisi omaa taidettamme ja
taitojamme, vaan siitd, mitd muut vaikuttavat arvostavan. Museot seka galleriat suosivat
varikyllaisia maalauksia, kuvanveistoa ja kokeilevia, huomiota herattavia taidemuotoja,
kuten audiovisuaalisia kokonaisuuksia ja yha villimpia installaatioita. Hiljaisemmat,

perinteisemmat, usein kooltaan pienemmaét piirrokset seké vedokset jaavat marginaaliin.

Luulin, ettd min& ja muut piirtdjat olemme kuvitelleet jakolinjan tai ainakin liioitelleet sita.
Kun kavin lapi Turun Taidemuseon seké& kahden turkulaisen kutsuperiaatteella toimivan
gallerian nayttelyhistoriaa, osoittautui tuntuma taydeksi todeksi. Opiskeluaikanani
(2016-2020) Turun Taidemuseon paanayttelytiloissa tai pienemmassa Studiossa ei ole
ollut yhtakaan nayttelya, joissa piirros tai grafiikka olisivat padosassa. Molempia on ollut
kokoelmanayttelyissd ja osana yksityisnayttelyitd, mutta vetonauloina ovat olleet
maalaukset. (Turun Taidemuseo: Nayttelyt.) Vuonna 2017 aloittaneen Makasiini
Contemporaryn 52 nayttelysta vain viisi ei ole painottanut maalausta. Viidesta kolme on
maadriteltavissa kuvanveistoksi, yksi pdaasiassa valokuvaksi. Tana syksyna (2020) oli
esilla japanilaisen kuvataiteilijan Yuichiro Saton piirroksia. (Makasiini Contemporary:
Exhibitions.) Vuodesta 1985 toimineen Auran Gallerian lahimenneisyys on ainakin
hieman monipuolisempi. Maalauksilla on siellakin ylivalta, mutta nakyvyytta saavat myos
veisto ja nykyddn harvinaisempi lasitaide. Vuosien 2014—-2020 aikana graafikoiden
nayttelyita on ollut ”jopa” viisi. Piirrosta on nahty maalausten mausteena, ainoa piirroksen
valokeilaan nostanut nayttely oli vuonna 2017, kun esilla oli samaisen Saton teoksia.
(Auran Galleria: Exhibitions/Nayttelyt.) Tein vastaavia huomioita muidenkin gallerioiden

ja museoiden nayttelyhistoriasta, mutta en erittele niitd tarkemmin.
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Naiden kolmen instanssin kohdalla on toki kyse vain muutaman ihmisen mausta ja
valinnoista. Heidan p&&atoksidan kuitenkin savyttavat oletukset siitd, mitd ihmiset
haluavat néahda ja ehka ostaa. Katsojien maku puolestaan muovautuu sen perusteella,
mitd vaikkapa juuri Turun Taidemuseossa on esilld. Jokainen galleria ja museo on
asemassa, joka luo yleistlle kasitystd oikeasta ja esittdmisen arvoisesta taiteesta.
Lisdksi  Turussa  kuraattorien valinnat vaikuttavat  suoraan koulumme
kuvataideopiskelijoihin. End& en ihmettele lainkaan, miksi maalauskurssit ovat aina
tayteen ahdettuja, mutta grafiikan kursseille ei useinkaan ilmoittaudu tarpeeksi

opiskelijoita kurssin toteutumiseksi.

Huomionarvoista on myds esilla olevan taiteen varimaailma, eli sen runsaus ja raikeys.
Varikkyys on edelleen suosiossa, kuten on aina ollutkin muutamia lyhyita ajanjaksoja
lukuun ottamatta. Maalausten ja veistosten pintavérien rinnalle on ilmestynyt muita, jopa
silmillemme voimakkaampia vérejd, kuten videoita sekd valotaidetta esimerkiksi
neonvaloveistosten muodossa. Olen lisaksi kiinnittanyt huomiota nykyisen tekstiilitaiteen
ravakkaan palettin. Lahes saanndonmukaisesti nykyinen tuore tekstiilitaide on

suorastaan lakahdyttavan varikasta.

Viela muutamia vuosia sitten tAma huomio olisi saanut minut lannistumaan ja yrittamaan
mukautua trendiin sekad kuraattorien makuun. Nyt néen tilaisuuden erottua massasta.
Mustavalkoisuus seké ennen kaikkea piirroksen hapeileméatdn nostaminen taiteellisen
tyoskentelyn keskidon on ehka radikaalein tekniikkavalinta, minka taiteen kentalla voi

tdna paivana tehda.

Maalauksen saamassa huomiossa ei tietenkdan ole mitdén uutta. Lansimaisen taiteen
historia on pddasiassa maalauksen historiaa. Sivussa on kulkenut kuvanveisto, ja vasta
reilun sadan vuoden ajan katse on kohdistettu muihin taidemuotoihin. Viime vuosisadan
aikana syntyi lukemattomia uusia tekniikoita, mutta maalaus sdilytti kruununsa. Tama
saattaa vaaristad ymmarrystamme eri taidesuuntauksista, kuten Leslie Jones (2012, 10)
huomauttaa surrealismin ja dadan suhdetta piirtdmiseen kasittelevédssa kirjassaan.
Hanen mukaansa piirtaminen oli molempien ensisijainen valine ja ajattelun kulmakivi.
Surrealistit venyttivat perinteisen piirroksen rajoja, kehittivat liudan uusia piirtamisen
muotoja sekd muita omintakeisia tekniikoita. Siitd huolimatta erityisesti surrealismin

kohdalla taidehistorioitsijat keskittyvat maalaukseen ja veistoon.

Surrealistit arvostivat suuresti piirtdmisen kykya kaivautua suoraan alitajuntaan, uniin ja

mielikuvitukseen. Piirtaminen onkin valitdmampi kuin mikdan muu tekniikka. Se on
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omiaan nopeaan ajatteluun ja ohikiitavien ideoiden muuttamiseen kuviksi. Piirrokset ovat
kuin muistiinpanoja, ja piirtdminen hyvin lahella kirjoittamista, silla kirjaimetkin ovat vain
joukko vakiintuneita viivoja.

piirtiminen on ajattelua

Rakkauteni piirtdmiseen pohjaa suurelta osin materiaalin tuntuun; jokainen kynéa on oma,
uniikki yksildnsa, jokainen paperi tuntuu erilaiselta hiilen tai kynan alla, piirtimen liikkkeen
voi kuulla, ja liikkkeen tuntee paljon vahvemmin kuin maalatessa. Oma kasi on saumaton
lisa piirtimien valikoimaan, hiiltd voi levittda tai pyyhkia sormin, kAmmenelld, koko

kyynarvarrella. Ihon rasva kiinnittaa hiiltd paperiin, mista voi olla hyotya.
piirtaminen on koskettamista

Jos joutuisin valitsemaan yhden ainoan vélineen loppuelamékseni, ottaisin ehdottomasti
hiilen. Voisin pitdé pitki puheita (ja toisinaan pidankin, jos joku suostuu kuuntelemaan)
hiilen upeudesta. Hiili on vaatimaton materiaali, joka usein jaa raikedmpien,
vaikuttavampien tekniikoiden varjoon. Kaikessa yksinkertaisuudessaan hiili on
uskomattoman rikas. Se on kova, terava, pehmea, herkka, vahva, hidas, nopea. Hiilella
voi vetaa pitkid, rajuja, suuria viivoja tai jarjestella yksittaisia polyhiukkasia. Piirros voi
syntyé joko parissa hengenvedossa tai kuukaudessa. Moni ei vaikuta tietdvan, kuinka
pitkaan hiiltd voi tydstaa. Itse vertaisin sen notkeutta ja muokattavuutta dljymaaleihin.
Riippuen paperista seka kaytetysta hiilesta voi mustaksi piirretyn alueen palauttaa lahes
puhtaaseen valkoiseen. Toistaiseksi suurikokoisin teokseni Wine, Cigarettes & You
(kuva 4), jota tyostin kuuden kuukauden ajan, opetti minulle hiilesta ja paperista paljon.
Se osoitti, kuinka pitkdan paperi kestaa, kauanko hiiltd voi lisita ja poistaa ennen paperin

vasymista.
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Kuva 4. Wine, Cigarettes & You, hiili paperille, 100 x 150 cm, 2017.

Ironisesti teosteni koko kasvoi ja jalkeni muuttui paikoin ekspressiivisemmaksi, kun
vaihdoin maalit hiileen. Hiilen kasittely tuntuu toisinaan enemman maalaamiselta,
etenkin kun liikuttelee hiilipélya siveltimelld. Esimerkiksi aiemmin mainittu Distance seka
Darkness on the Edge of Town (kuva 11) ovat omaan silmé&éni sangen maalauksellisia,
ja jalkimmaisesta Ioytyy sitd kauan perdénkuulutettua ekspressiivista liikettd kaden
taydeltd. (Teoksen tumma aalto on vedetty veteen kastetulla kédelld.) Darkness ei
edennyt tavoittelemaani suuntaan, veden lisédminen oli tuhoamisyritys, joka loi uutta.
Paperi ja piirtimet ovat materiaalina herkempia ja vaativat enemmaén varovaisuutta kuin
kankaat ja maalit, mutta maalausten kanssa en juuri koskaan uskaltanut ottaa riskeja.
Kun piirrén, olen rohkea. Tiedén teknisen taitoni olevan niin hiottu, etté voin huoletta
rikkoa saantoja. Lisaksi paperi ja hiili eivat maksa juuri mitaan, joten taloudellista tappiota

ei sokkona kaahatessa koidu.

Hiilen demokraattisuus on yksi sen viehattavimmistad puolista. Dadaistitkin arvostivat

hiiltd, ja piirrosta ylipdataan, juuri sen antiporvarillisuuden vuoksi (Jones 2012, 13).
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Taidelaatuinenkaan hiili ei paljoa maksa, ja kayttokelpoista hiiltéd saa ilmaiseksikin. Ei
tarvitse kuin kadyda nuotiopaikalla, naapurin kakluunilla, salaman iskemalla puulla. Tai
sytyttda tulitikku. Hiiltd ja tuhkaa voi sekoittaa 6ljyyn ja saada ndin maalia. Veteen
sekoitettuna hiilip6ly tuottaa kevyttd mustetta, ja kun muste on kuivunut, voi sen paalle
jatkaa saumattomasti kuivalla hiilella piirtden. Mustelaveerausta muistuttavaa jalkea
pystyy myods kumittamaan, ominaisuus, jota perinteiselld musteella ei ole.
Mahdollisuudet ovat loputtomat ja tarjolla jokaiselle. Erityisille tyovélineille ei ole tarvetta.
Levittamiseen kay sormi, teroittamiseen kivi. Poistoihin sopii vaikka pehmea leivanpala,
kuten 1800-luvun Ranskassa, jossa hiilipiirtajat pitivat leivdnmurua yhtena tarkeimpana

tydkalunansa, ja sai sen vuoksi lempinimen "pyha leipa” (Mayhew 2016, 146).

Demokraattisuudesta johtuen tekniikan hiominen yha pidemmalle ja pidemmalle tuntuu
erityislaatuiselta, jokainen voi tuntea ja tietaa millaista hiilella piirtdminen on, ja sita kautta
ymmartaa paremmin mitd teoksen valmistuminen on vaatinut. Liséksi hiili tarjoaa useita
herkullisia mahdollisuuksia kayttda sita vaarin, totutusta poiketen. Yksityiskohtaisuus,
silkka vélineen jalustalle nostaminen seka teoksen suuri koko ovat muutamia yllattavia
keinoja. Viime aikoina olen viehtynyt pikkiriikkisyyteen. Hiili mielletddn sotkuiseksi ja
suurpiirteiseksi, minka vuoksi silla on erityisen hauskaa tehda tarkkoja
miniatyyripiirroksia. Pienessa koossa on myds kapinahenkea pitkdan jatkunutta suuren
koon ja vauhdikkaiden eleiden vaatimusta vastaan. Scary Thoughts (kuva 5) on yksi

pienimmista piirroksistani.

Niin valitdn ja nopea valine kuin piirtdaminen onkin, on se samanaikaisesti vahvasti
sidoksissa aikaan ja historiaan. Paperi ja hiili ovat molemmat joskus eléneiden kasvien
jaannoksia, tarkoituksella tuhottuja. Kerran elaneestd, kuolleesta materiaalista, luodaan
jotain uutta, joka herdad uudelleen eloon, ja parhaassa tapauksessa eldd vuosisatoja.
Yksinkertaisen, vahaisen muuttuminen olemustaan suuremmaksi, joissain konteksteissa
jopa ylimaallisiksi, on jotain aarettéman kaunista. Vanhojen piirrosten ja vedosten — jotka
edelleen puhuttelevat, ovat ajankohtaisia ja koskettavia — ndkeminen hiljentdd minut, ja

varmasti monet muutkin.



Kuva 5. Scary Thoughts, hiili paperille, 13,5 x 7 cm, 2020.
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4 VEDOS

Ensikosketukseni grafiikkaan oli ollut Rovaniemen kuvataidekoululla. Muut oppilaat
olivat saaneet jo jonkin tasoisen perehdytyksen aiempina opintovuosinaan, minulle koko
aihe oli tuntematon. En ensimmaisia kovapohjaetsauksiani tehdessani tiennyt, mille
jatkumolle tekniikka asettuu, mistad on kyse ja miksi tata tehdaan. Muistan vain, etta oli
vaikeaa, mutta kiehtovaa, piirtdd kuparilaatalle kuvaa, joka likimain maagisten
prosessien jalkeen siirtyi peilikuvana pehmealle paperille. Prosessista en ymmartanyt

tuon taivaallista.

Toisen opintovuoden syksyna Turussa peruin viime hetkella osallistumiseni maalauksen
opintojaksolle. Edeltavdn kesan ajan olin odottanut, josko maalaus alkaisi jalleen
kiinnostaa, mutta romanssimme oli kuihtunut. Halusin vain piirtda, mutta jarkeni kaski
tarttua tilaisuuteen oppia jotain uutta. Arkaillen vaihdoin grafiikankurssille. Grafiikan
maailma vaikutti paikalta, joka elaa tiiviisti kytkoksissa taidehistoriaan, mutta joka on aina
omassa erityisyydessaan hieman ulkopuolinen. Ja jos musta on jossain arvossaan, niin

grafiikassa.

Ennen kurssin alkua yritin muutamassa paivassad haalia perustiedot taidegrafiikan
historiasta, eri menetelmistd ja taiteilijoista. Olin siirtymassa uudelle, vieraalle,
potentiaalisesti vaaralliselle alueelle, joten valmistautuminen oli valttdmatonta. Turun
paakirjaston taideosastolla eteeni avautui uusi maailma. Kaikki erilaiset tekniikat, tavat,
ilmaisut, jaljet, mahdollisuudet!

kuin piirrosta, mutta arvostetumpaa

Sanoin siirtyvani grafiikkaan voidakseni laajentaa piirtdmista, mutta siirto oli suoraa
jatkumoa. Uuden tekniikan ja sille ominaisen piirtimisen opettelu muutti "tavallista”
piirtamistani. Koska grafiikassa jalki oli pysyvéaa ja sita piti miettid huolella, pystyi hiilen
parissa ottamaan rennommin. Jos joskus olin kokenut hiilen tarttuvan paperiin kuin rutto
vaikka sité vain hipaisee, nyt hiili tuntui ilmankevealtd ajatukselta. Grafiikka viimeistaan
vahvisti ajatukseni hiilen vapaudesta. Vedokset voivat nayttdd samalta kuin
hiilipiirrokset, mutta monella tavalla grafiikka on hiilen vastakohta. Grafiikka on kaikkea
muuta kuin demokraattista. Suurin osa grafikan menetelmista vaatii erityiset tilat,
harvinaisia ja kalliita valineitd seké tietoa ja opetusta. Jos ei tieda mitd on tekeméassa,

voi saada vahinkoa aikaan paitsi materiaaleille, myos itselleen. On toki myds
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saavutettavampia, yksinkertaisempia tekniikoita, kuten monotypia ja linoleikkaus, jotka

onnistuvat suppeammillakin valineilla.

Grafiikan teknisyys pukee minua. Laattojen, prassien, painomusteiden ja lukemattomien
myrkkyjen maailmassa huolellisuus ei ole rike. Pikkutarkkuudesta ja pedanttiudesta ei
saa moitetta, painvastoin. Tarkkuus on hyve ja etu, oli kyse sitten tilojen yllapidosta tai
kuparilevyn reunojen viilaamisesta 45 asteen kulmaan. Teknistd osaamista voi hioa
loputtomiin, silld koskaan ei voi hallita kaikkea. Prosessissa on aina mukana sattuma,

joka jattaa jalkensa.

Litografia vetda minua puoleensa vahvemmin kuin mikddn muu tekniikka, silla siind
yhdistyvat luonteva piirtaminen sek& hienostunut prosessi, johon yksityiskohtiin
painottuva huolellisuuteni on omiaan. Grafilkan menetelmista se lienee monimutkaisin.
En viela uskalla sanoa osaavani kuin varhaisimmat alkeet, ja virheitad sattuu useammin
kuin onnistumisia, mutta se tulee hyvaksya. Tekniikan perusta, tuhansia vuosia vanhat
kalkkikivet, maaraavat tyodskentelyn. Kiveen kerrostuneet materiaalit kayttaytyvat
ennalta-arvaamattomasti, ja niilla on toisinaan voima vaikuttaa lopputulokseen
enemman kuin taiteilijalla. Harjaantuneinkaan litografian taitaja ei aina valttaméatta osaa
sanoa, mikad prosessissa meni vikaan. Kivet tuovat tekniikkaan ajan ja sattuman
kesyttdamattoman tekijan. Lisdksi kivid hioessa voi paljastua fossiileja. Piirtdessa voi

koskettaa aikaa, mutta litografiassa se on vaistamatonta, seka paljon konkreettisempaa.

Kuvataiteen samettisimmat, upottavimmat mustat elavat grafiikassa. Koen grafiikan ja
mustan suhteen erityiseksi, ja vedosten musta on aktiivisempi, vahvempi ja olennaisempi
kuin muissa tekniikoissa. Suhteessa on jopa runollisuutta, kuten vaikka mezzotintossa,
jossa laatta ensin kovalla ty6lla rouhitaan niin karkeaksi, ettd vedostuu silkkaa mustaa,
ja vasta sitten siloitetaan valoa esiin. Grafiikka syntyi mustasta, eika siina tarvitse selitella
varien puutetta. Aikana, jolloin varivedostus ei ollut viela mahdollista, pyrkivat jotkut
graafikot luomaan koodiston varien ilmaisemiseen mustavalkoisissa vedoksissa.
Mustavalkoisen kuvan ei itsessddn koettu olevan puutteellinen, mutta esimerkiksi
heraldiikka vaati vari-informaatiota. Vedoksissa saattoikin esiintya varien alkukirjaimia,

tai tietyin kuvioin toteutettu pinta vastasi eri vareja. (Pastoureau 2009, 122-123.)

monivariset vedokset saattavat kertoa
runsaammasta harjoittelusta, harjaantuneesta tekniikasta
mutta ne eivat ole pelkastaan varillisyytensa vuoksi

mustavalkoisia parempia
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eikd joku joskus sanonut, etté taitava graafikko osaa ilmaista

kaikki varit mustalla ja valkoisella?

Euroopassa grafiikka alkoi kehittya 1400-luvun puolivalissd, samanaikaisesti kirjapainon
kanssa. Tuolloin kehitettiin ensimmainen syvapainomenetelm&, metallikaiverrus. Pian
sen jalkeen keksittiin etsaus, joka tuotti samankaltaista jalkea huomattavasti vahemmalla
vaivalla. Uudet tekniikat vaativat oman musteensa, varin, joka olisi k&sin kirjoitettua
tekstida vahvempi. Pian joka painolla oli omat reseptinsad intensiivisen, kestavan
painomusteen sekoittamiseen. Vastaavaa vakevad mustaa ei teksteissa eika kuvissa
ollut aiemmin nahty. Mustasta tuli tarked, nékyva ja muodikas. (Pastoureau 2009, 114—
117.)

grafiikka on uusi musta

Vedostettu musta on aivan toista luokkaa kuin piirretty tai maalattu. Painomuste ei ole
ainoastaan paperin pinnalla, vaan prassien puristus tydntaa sen paperin kuitujen lomaan
ja sisdan. Painomusteen ja paperin valilla tapahtuu kemiallinen reaktio, joka vahvistaa jo
sellaisenaankin syvaa ja kestavaa mustaa entisestdan (Pastoureau 2009, 117). Taman

vuoksi vuosisatojakin vanhojen vedosten ja kirjojen pigmentti on kuin vasta painettua.

Meille on historiantunneilla opetettu, miten merkittava kdanne Euroopan historiassa
kirjapainotaito oli: sivistyksen, kehityksen, uskonmullistuksen ensiaskel. Historia
korostaa painettua sanaa, vaikka kuvienkin muutos oli radikaali. Keskiajalla kAytannéssa
jokainen kuva oli monivarinen, mutta varsin sukkelaan grafiikan kehittymisen jalkeen
suurin osa yleisesti saatavilla olevista kuvista oli mustavalkoisia. Kun valkoiselle paperille
painetut kuvat ja sanat alkoivat nopeasti levitd, nousivat musta ja valkoinen muiden
varien joukosta omaksi universumikseen, ja lopulta tiedon, uutisten ja tarinoiden

varimaailmaksi. (Pastoureau 2009, 114, 119.)

Painetut kirjat, tekstit ja kuvat ovat hiljalleen kouluttaneet meidét luottamaan mustaan
valkoisella, mutta voisiko mustavalkoisuus olla aidosti todenmukaisempaa? Véarien
aistiminen on taysin subjektiivista. Varien muuttuvuus, suhteellisuus ja vaihtelu valon
mukaan rassasi jo antiikin filosofeja, kuten Platonia, joka totesi, ettemme nae yhtakaan
varia taydellisend, vaan aina sekoittuneena muihin vareihin, tai valon ja varjon
vaaristamina (Gage 1993, 13). Jokainen ihminen, ja jokainen eldin, nékee varit erilaisina.
Linnut nékevét ultraviolettivalon, jolloin vihred on niille violettia (Tedore, Nilsson 2019),
ja meidan silmiimme vaatimattomat, ruskeanharmaat naaraslinnut voivatkin olla uroksille

huumaavaan varikyllaisia. Koirien maailma on vain violettia ja keltaista (Kaspar, Badridze



24

& Maximov, 2013.) Kaikki kuitenkin nékevat valon ja varjon, eli mustan ja valkoisen.
Meille 6tokoiden varoitusvéari on keltamusta, mutta tosiasiassa niiden merkkikieli,
varoitus, perustuu kovaan kontrastiin (Langley, 2015.) Ihmisen silmén toiminnassa
ensisijaisesti varia aistivat tappisolut ovat toisarvoisia valoa ja varjoa arvioiviin
sauvasoluihin ndhden, mink& vuoksi varisokeus jaé usein huomaamatta (Gage 1999, 31;
Gage 2006, 200.) Valon mé&araa aistitaan sekd sauva- ettd tappisoluilla, mutta yllattaen
ne vaikuttavan reagoivan vahvemmin pimeyteen kuin valoon. Syy voi piilld evoluutiossa,
tarpeessa l0ytdéa suoja tai havaita saalistajan piilopaikka. Valkoisen alisteisuus mustaan
nahden voi lisdksi selittdd valinnan painaa mustaa valkoiselle, eika toisinpain. (Harvey
2013, 9 & 286.)

Valokuva jatkoi grafiikan seka kirjapainon aloittamaa mustavalkoisen tiedon levitysta.
Mustavalkovalokuva on kuitenkin korvattu varilliselld, ja meidan aikamme ihmiset
kokevat mustavalkoisten valokuvien liittyvddn vanhaan, menneeseen maailmaan.
Kastanin (2018, 201 & 207) mukaan tdm& tekee harmaasavyisten uutiskuvien
katsomisesta helpompaa, silla varien puute sitoo ne turvallisesti menneisyyteen. Kuvissa
nakyvat kauheudet eivét tunnu koskettavan meita, vaikka kuva olisikin tuore. Varillisen
kuvan kohdalla tilanne on toinen. Vari tekee kuvasta ajankohtaisen, ja vaatii meilta

reaktiota sek& toimintaa.

Mustavalkoisuus voi herkasti olla tietoinen klisee, oikotie taiteellisuuteen ja
uskottavuuteen (Kastan 2018, 201; Pastoureau 2009, 184). Koen taman péatevan
kuitenkin vain valokuvaan ja elokuvaan, joissa kahden valinnan vastakkainasettelu on
arhakoin. Tunnistan sen seurauksen omassa tavassani katsoa elokuvia, mustavalkoista
filmi& katson enemman taiteellisuutta arvioiden. Mustavalkoiset valtavirtaelokuvat ovat

nykyaan harvinaisia, joten jo yllattava valinta saa katsojan terastaytymaan.

Varivalokuvauksen kehityttyd valokuvaajat suosivat edelleen mustavalkoisuutta. Varien
poissaolo ei tosin vaikuttanut alun alkaenkaan hetkauttavan ketdan, vaikka jotkut
pyrkivatkin tuottamaan varivalokuvia esimerkiksi kasin vérittden. Ensimmainen
varivalokuva tehtiin (Kastan korostaa, ettei valokuvia oteta, vaan tehdaan) vuonna 1861,
mutta varifilmia oli varsinaisesti saatavilla vasta 1930-luvulla. Kun varivalokuva yleistyi
ja valtasi kotialbumit sekd mainokset, taidevalokuvaajat ymmarrettavasti pitaytyivat
harmaaskaalalla. (Kastan 2018, 197-200.) Suosin mustaa ja niukkaa varipalettia
samasta syysta. Katujen, mainosten, loputtoman kuvavirran lak&hdyttava varikkyys saa
aikaan vastareaktion. Vareja on jo tarpeeksi, liikaakin, joten rakennan pakopaikkaa:

vaihtoehtoista, varitonta todellisuutta.
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5 MUSTA TODELLISUUS

mustavalkoisuus on:
muistoja

unia

mielen kuvia
alitajuntaa
informaatiota
draamaa
epatodellisuutta
tarinaa
nostalgiaa
universaalia
vierasta

ajatonta

Edellisessa luvussa kerroin, miten kirjapainotaito, grafiikka ja mydhemmin valokuva
erottivat mustan ja valkoisen muista vareista omaksi ulottuvuudekseen, tiedon paletiksi.
Ennen sitd musta oli, ja on yhd edelleen, mysteerien ja symbolisten merkitysten
kyllastama véri. Painomuste ei ole peittanyt tata alleen. Kontrasti mustan ja valkoisen
valilla on draamaa, muistoja, haaveilua, jotain toden ja jarjen ulkopuolella. Musta on

unien, yon ja tuntemattomien voimien savy.

Merkitykset ovat kaikille tuttuja ja osa niistd universaaleja. Pahuus, kuolema, epaonni,
masennus, suru, pelko, mutta myds valta, tyylikkyys, hedelmallisyys, vahvuus, &ly. Tuore
tutkimus osoittaa merkitysten iskostuvan lapsiin varsin varhain, ja jo 5—10-vuotiaat lapset
yhdistavat mustan eparehellisyyteen, pelottavuuteen seka aggressiivisuuteen, ja
mielikuvat jopa vahvistuvat aikuisuudessa (Kramer & Prior 2019). Omalla kohdallani
vastaavia mielleyhtymia edistettiin koulun liséksi kotona. Aitini ja mummoni kertoilivat
tarinoita korpiksi muuttuneesta noidasta, kuinka pihapuussa naurava harakka ennustaa
kuolemaa, seka tietenkin varoittivat mustista kissoista. Hivenen vartuttuani aiti vaitti
kivenkovaan mustiin pukeutumisen aiheuttavan masennusta, myrkyttavan ihmisen. Han
ei kyennyt ymmartama&an, miten mustasta voi nauttia ja haluta siiten verhoutua.

Varjattyani hiukseni mustaksi muutuin kuulemma pahaksi. Saman vaitteen kuulin toiselta
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l&heiseltéani vuosia mydhemmin, taydella vakavuudella. Merkitykset ja jopa niista
juontuva taikausko elda ja voi hyvin. Joten kun Pastoureau (2008, 193-194) kirjansa
lopussa uumoilee mustan olevan nykyisin neutraali, kesy, arkinen, vain vari toisten

joukossa, on han auttamatta irrallaan todellisuudesta.

Mustaan ladattujen merkitysten johdosta mustavoittoiset teokset herattavat aivan
toisenlaisia mielikuvia kuin varilliset. Harvey (2013, 284-285) kertoo pohtineensa
valokuvaaja Robert Mapplethorpen nayttelyssd saman valokuvan monokromaattisen ja
varillisen version eroavaisuutta, paatyen lopulta seuraavaan: ”If pressed, | might say that
the monochrome image seems to want to tell me something, while the colour seems
there to be enjoyed”. Esimerkiksi tunnelman muutoksesta nostan yhdysvaltalaisen
kuvataiteiljan Christian Rex Van Minnenin (s.1980) kaksi sommitelmaltaan
samankaltaista omakuvaa (kuva 6). Ensimmdinen on 6ljymaalaus, toinen monotypia.
Silmiini maalaus on koominen, hieman kitsch, taiteiljaa ja taidehistoriaa kohtaan

sarkastinen. Monotypia nayttaytyy uhkaavana ja melankolisena.

Kuva 6. Christian Rex Van Minnen, Self Portrait as Interior Decorator, 6ljy levylle, 2015
ja monotypia, 2015 (Christian Rex Van Minnen: 2015; Instagram @van_minnen 2015).
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Silloin talldin pohdin, milta teos tuntuisi vastakkaisella varimaailmalla toteutettuna.
Yhdysvaltalainen, monialainen kuvataitelija Christopher Michael Hefner on pitaytynyt
vuosien ajan harmaaskaalassa, ja kehittanyt oman, nykyaikaisen tapansa kayttaa hiilta.
Han hyddyntdd mielestani ansiokkaasti mustan konnotaatioita. Hefnerin teos TRIPOD
(2017) (kuva 7) sai minut kuvittelemaan sen varillisena. Varikkaana piirros voisi saada

sOpo6ja, kepeitéd sévyja, mutta mustavalkoisena siihen kiinnittyy jopa eroottisia mielikuvia.

Kuva 7. Christopher Michael Hefner, TRIPOD, hiili paperille, 2017 (Instagram
@christophermichaelhefner 2018).
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Suomalainen taidemaalari Kari Vehosalo (s.1982) on tunnettu fotorealistisista,
tummasavyisistd maalauksistaan. Hanen palettinsa on rajattu, keskittyen mustan,
harmaan ja sinisen savyihin. Vehosalo palkittiin vuonna 2017 Ars Fennica-palkinnolla, ja
siihen liittyvassa haastattelussa han tiivistdd elegantisti syynsd monokromaattiseen
ilmaisuun. “Savyjen tarkoituksena on etdannyttda katsoja kuvien aiheuttamasta
valittomasta tunnereaktiosta, jotta teosten taustalla olevat ajatukset padasisivat

selkedmmin esiin.” (Gustaffson 2018.)

Samassa haastattelussa Vehosalo perustelee millintarkkaa fotorealismiansa sanoin,
jotka olisin toivonut itse lIoytaneeni vuosia sitten. Han toteaa valokuvamaisuuden olevan
strateginen keino, jonka ansiosta katsoja syventyy teokseen ainakin hetken pidempaan,
ja ehtii siten myds pohtia kuvan ajatuksia. “Pikkutarkkuudessa on viettelyvoimaa”.
(Gustaffson 2018.) Voiko tuon kauniimmin ja vastaansanomattomammin asiaa ilmaista?
Vehosalon sanat saavat minut tuntemaan jopa kiitollisuutta. Pikkutarkkuus ja fotorealismi
eivdt aina ole turhaa pipertamistd, brilieerausta, mielikuvituksettomuutta,
vanhanaikaisuutta, vapautuneisuuden ja rohkeuden puutetta, kaavoihin kangistumista,
puuduttavaa dekoratiivisuutta. Esimerkiksi Vehosalon teos Unabomber Home (2017)
(kuva 8) ei ole mitddn edelld mainituista. Fotorealismi on tietoinen valinta, aivan kuin
abstraktiokin, eikd yhtadn vahempiarvoinen. Kokemukseni mukaan tdmé& on suurelle
osalle niin kutsutusta taidevéestd mahdoton ajatusleikki. Karkeimmat arvostelijat
syyttavat valokuvamaisuutta "massojen” kanssa flirttailusta, pyrkimyksestd tehda
"maallikkoja” miellyttavaa taidetta (mika hirvittava rikos!). He ohittavat todellisuuden,
jossa ainakin osittainen abstraktio vaikuttaa kohonneen suosituimmaksi estetiikaksi.
Kaiken taman vuoksi hienoa, ettd maassamme arvostettu taiteilija puolustaa klassista
taidokkuutta, joka tuntuu olleen postmodernina aikana ylenkatsottua. Viela hienompaa

on se, etta siitd palkitaan. Trendi on ehka kaantymaisillaan.
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Kuva 8. Kari Vehosalo, Unabomber Home, 2017 (Yle 2018).

Vuoden 2012 Nuori Taiteilija-palkinnon voittanut Ville Andersson (s.1986) on toinen
arvostettu kotimainen kuvataiteilija, joka hapeileméattd nayttdd teknisen osaamisensa.
Anderssoninkin paletti on pitkélti monokromaattinen. Anderssonin tussipiirrokset

tarjosivat minulle aikanaan rohkeutta julistaa omat piirustukseni itsenaisiksi teoksiksi.
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Monet hanen teoksistansa viittaavat kuvallisesti taidehistoriaan ja teosnimet muun
muassa musiikkiin sek& kirjallisuuteen. Yksi suosikeistani on Dreyer (kuva 9), jossa

muotokuvaperinne rikkoutuu kasvojen tyhjalla, valkoisella alueella.

Kuva 9. Ville Andersson, Dreyer, tussi ja kyna paperille, 39 x 29 cm, 2012 (Ville
Andersson: Selected Works 4).

Yksi tunnetuimmista mustalle omistautuneista kuvataiteilijoista on yhdysvaltalainen Ad
Reinhardt (1913-1967), joka alkoi 1950-luvun alussa tuottaa abstrakteja, mustia

maalauksia, tavoitteenaan saavuttaa piste, jossa maalaukset ovat ainoastaan
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maalauksia ilman muotoa, merkityksia ja sisaltoa (Harvey 2013, 277; Kastan 2018, 174).
Reinhardtin maalaukset eivat kuitenkaan ole mustia, vaan ne koostuvat aarimmaisen
tummista lahisdvyistd. Romanialainen taiteilija Victor Man (s.1974) on kayttanyt
vastaavaa palettia figuratiivisissa maalauksissaan. Molempien taiteilijoiden teokset
vaativat aikaa ja silman tottumista, jotta aluksi silkalta pimeydeltd nayttavastd kuvasta
I6ytaa kuvan. Maalaukset ovat kuin yo, kun varit katoavat |ahes kokonaan. Siina misséa
Reinhardt pyrki irrottautumaan taidehistoriasta ja kaikesta merkityksesta, Man palaa
siihen toteuttaen renessanssin teoksia "pimeind” (kuva 10). Omaan silmdani Manin

teokset nayttavat silta, miltd yo tuntuu. Ne ovat pelottavia, vieraita, ja varjoissa voi

piileskella mitd vain.

Kuva 10. Victor Man, nimetén, 6ljy kankaalle, 33 x 38 cm, 2015 (Galeria Plan B: Victor
Man).

Minua sykahdyttavat taiteilijat, jotka ovat luoneet oman miniuniversuminsa, erillisen

ulottuvuuden, joka limittyy tdhan maailmaan, mutta on silti sen ulkopuolella. Rajatiloja,
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joista I0ytyy jotain tuttua, jotain samaistuttavaa, mutta ei logiikkaa. Hetken ajan voi luulla
ymmartavansa niiden lainalaisuudet, tajuavansa kuvissa tapahtuvat asiat ja tuntevansa
niissa elavat hahmot, mutta juuri silloin ne karkaavat otteesta. Mainitsemistani taitelijoista
Andersson, Vehosalo, Hefner sekd Man ovat onnistuneet tdssd. Se on minunkin
tavoitteeni. Haaveilen siitaq, ettd vuosien, jopa vuosikymmenien kuluttua teokseni
muodostavat selkean jatkumon, oman maailmansa. Toivon voivani toteuttaa itseéni ja
ideoitani kaikilla tekniikoilla, jotka minua kiehtovat, ja silti jokaisessa nakyy selkeasti oma
jalkeni. Haluan, etta taiteestani kasvaa kartta, joka laajenee teos teokselta, ja jonka
katsoja voi hahmottaa sitd selkedmmin, mitd useampia palasia nékee, mutta

kokonaisuus ei koskaan taysin aukea.

Tiukkaan rajattu varipaletti on mita oivallisin keino pitaa tekniikoiltaan ronsyileva tuotanto
tunnistettavana. Samalla estetiikka sailyy hallittuna, harkittuna ja tyylikkdana. Ja eihan

mikaan parivaljakko ole yhté elegantti kuin musta ja valkoinen?

Kun pidin itse&ni maalarina, ndin sen ainoana mahdollisena suuntautumisenani. En
piirtanyt, en juuri edes luonnostellut, en valokuvannut, paitsi satunnaisesti jotain
maalauksieni malliksi. En kasitellyt lankaa, en kankaita, en paperia. Museoissa ja
gallerioissa ohitin veistokset ja vedokset kylmasti, joskus harvoin saatoin hathataa

vilkaista.

kyllahan minun taiteen ystavana pitaa katsoa lapi kaikki mita
tanne on esille raahattu

ihan sama vaikka ei kiinnosta

Vilpittdman mielenkiintoni omistin pelkastddn maalauksille. Katsoin oppiakseni, enka
halunnut oppia kuin maalaamaan. Maalauksesta irtautuminen vapautti minut paitsi
vareista, myos kaksiulotteisuudesta. Vaikka keskityn edelleen piirrokseen ja grafiikkaan,
olen enenevassa maarin innostunut tekstiilitaiteesta, veistosta, installaatiosta, pinnasta
irtautumisesta — kaikesta siitd, mita ylenkatsoin maalarina. Suunnanmuutoksen jalkeen
aloinkin varsin nopeasti kokeilla kaikenlaisia vieraita tekniikoita. Taide tuntuu tata nykya
leikkikentdlta, ei suorittamiselta ja ulkopuolisen arvostuksen tavoittelemiselta.

Uteliaisuuden ja mielikuvituksen ruokkiminen on tarkedmpéaa.

Ja toisin kuin koskaan ennen, uskon omaan mielikuvitukseeni. Loysin oman varini ja
k&siini sopivat tekniikat, ja sitd mytten paasin syvemmalle ideoihini. Aiemmin pyrin
kehittelemdan vaen vangalla suuria aiheita, ideoita ja sanomia tauluihini. lIman niita

harvoin edes aloitin. Nyt olen kiinnostunut pienista tarinoista, henkilokohtaisesta
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merkityksesta, ohikiitavistd ideoista. Tydskentelen nopeammin ja tuotan runsaasti
teoksia, silla tekemisen nautinto on aivan uudella tasolla. Tietenkin kyseenalaistan usein
aiheeni ja teemani, senhan voi sanoa olevan ammatillisen kehityksen edellytys, mutta
useammin luotan niiden arvoon. On paljon helpompaa seista teosteni takana ja tuntea
ne omakseni, kun en enaa tydskentele muita varten, muiden asettamilla ehdoilla.

Valitsen suuntani itse, minne ikind se johtaakaan.

Kuva 11. Darkness on the Edge of Town, hiili paperille, A3, 2017.
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6 MUSTAN RAJAT

"Nothing is black; really, nothing is black.”
Frida Kahlo

Jos joku on kysyva lempivarid, ei vastaukseksi yleensa kelpuuteta mustaa, eikd ehka
valkoistakaan. Mustaan selvasti mieltyneelle henkildlle kysymys esitetddnkin usein
tasmennettyna sivulauseella “jos mustaa ei lasketa”. Musta, valkoinen ja lapsensa
harmaa joutuvat yhd kamppailemaan asemistansa vdareind, ainakin arkisissa
yhteyksissd. Jokainen niistd on kuitenkin saanut Varin arvon jopa yllattavan varhain.
Vérihistoriassa mustalta tuo arvo on valilla riistetty pois, kun taas seuraavassa aallossa

se on kruunattu vareista jumalallisimmaksi, kaiken aluksi.

Saatamme helposti kuvitella tietomme véreistd perustuvan johonkin ikiaikaiseen
totuuteen, mutta variopin historia on aaltoileva ja nykytiedon valossa kummallisuuksia
pullollaan. Yrityksia jarjestella vareja erilaisiksi kartoiksi ja kaavioiksi oli lukuisia, mutta
meille niistd monikaan ei kay jarkeen. Nykyinen perusvarijarjestelméa, punainen, sininen
ja keltainen sekd musta ja valkoinen, ilmaantui vasta 1500- ja 1600-lukujen vaihteessa
(Gage 1999, 14.) Valon véreista saatiin vahvistusta vajaa sata vuotta myéhemmin, kun
Sir Isaac Newton julkaisi kuuluisien prismakokeidensa tulokset kirjassansa Opticks
(1704). Newtonin spektri vei mustalta sen paikan varien joukosta (Pastoureau 2009,
147-148), ja samaa argumenttia mustan kyseenalaistajat kayttavat tanakin paivana.
Vaikka Newton ei antanut mustalle sijaa spektrilla, soi han sille paljon huomiota, tutkien
mustan synty&, ja miksi se nielaisee valon (Harvey 2013, 192). Johann Wolfgang von
Goethen Varioppi (1810) haastoi Newtonin ndkemyksen valosta, antaen enemman
arvoa Aristoteleen ajatuksille. Goethelle musta oli ehdoton, primaarinen vari. (Harvey
2013, 226-227.) Varioppi on kuvataiteen kannalta olennaisimpia aihetta kasittelevia

kirjoja, ja Goethen variympyraé kaytetddn edelleen opetuksen perustana.

Taiteessa tavallisimpia varijarjestelmia on kaksi, additiivinen ja subtraktiivinen.
Additiivinen ké&sittelee varia valon ja subtraktiivinen pinnan, pigmenttien ja niiden
sekoittamisen kannalta (Gage 1999, 14; Gage 2006, 216—-217). Additiivisen variteorian
mukaan musta ei ole véri. TAma todistetaan heijastamalla valon kolme perusvéria —
sininen, punainen ja vihred — toisiensa paalle limittdin asetettuina ympyrdina, jolloin
keskelle iimestyy valkoinen. Mustaa ei saa millaan kalvojen yhdistelmalla, joten musta ei

ole vari. Yksinkertaistetun subtraktiivisen teorian mukaan musta on vari, silla sita on
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saatavana eri pigmentteind, ja kolmea perusvarid, sinistd, punaista ja keltaista,
sekoittamalla saa aikaan mustan — ainakin teoriassa. Juuri taméan ristiriidan vuoksi

paadymme usein toteamaan, ettd musta on ja ei ole vari.

Vaikka mustassa voi nahda haivahdyksia muista vareista, ei mustalla kuitenkaan ole
asteita. On mahdotonta kuvitella, saati sitten luoda, vaaleaa tai kirkasta mustaa siten
kuin voimme luoda, ndhda ja kuvitella vaalean sinisen tai kirkkaan vihrean (Harvey 2013,
8.) Arjessa saatamme puhua haalistuneesta mustasta vaikkapa vaatteiden kohdalla,
mutta tuolloin kyse on oikeammin joko harmaasta tai todella tummista vareista riippuen
kaytetysta variaineesta. Samoin puhuttaessa savyllisesta mustasta, kuten sinimustasta,
puhutaan tosiasiassa darimmaisen tummasta sinisesta. Voiko véri olla véri, jos siltd

puuttuu vareille tyypillinen ominaisuus eli eri savyt ja kirkkaudet?

Tama ei kuitenkaan missaan nimessa tarkoita, ettd musta olisi yksiulotteinen. Vaikka
mustalla ei ole savyja, on silla silti — ja juuri siksi — oma rikkautensa. Onko se Kkiiltava,
matta, karhea vai siled, onko se ohutta, lapikuultavaa, paksua, muovista vai samettista,
maalia, painovaria, hiiltd vai kangasta? Havainnollistan vivahteiden runsautta kahta
triptyykkia vertaamalla. Ranskalainen maalari Pierre Soulages (s.1919) on omistanut
vuosikymmenid mustalle ja julisti vuonna 1979 teoksiensa olevan outrenoir, mustan
tuolla puolen (Harvey 2013, 279). Maalauksissaan han pelaa mustan tekstuureilla ja
kiilloilla (kuva 12). Nuoremman polven saksalainen kuvataiteilija Gregor Hildebrandt
(s.1974) on toteuttanut triptyykkinsd magneettinauhalla (kuva 13). Erilladn néahtyna

teokset vaikuttaisivat hyvin mustilta; yhdessa esitettynd molempien musta heikkenee.



Kuva 12. Pierre Soulages, akryyli kankaalle, 181 x 244 cm, 2009 (Art Critique: Agenda chargé pour Pierre
Soulages).

Kuva 13. Gregor Hildebrandt, FAITH, magneettinauha kankaalle, 204 x 300 cm, 2001 (Artnet: Gregor
Hildebrandt).
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Toinen esimerkki variaatiosta on kuvataiteilija Marko Vuokolan maalauspari And (1996)
(kuva 14). Heti ne ndhdessani mieleeni tuli Josef Albersin kirja Varien vuorovaikutus
(1963), jonka ansiosta jokainen varioppia kuvataiteen osana opiskeleva paasee
askartelemaan varipaperin palasista konkreettisia esimerkkeja varien muuttuvuudesta.

Vuokolan maalauksessa nahdaan mustien vuorovaikutus.

Kuva 14. Marko Vuokola, And, akryyli akryylilevylle, 2 x 443 x 29,5 cm, 1996 (Galeria Anhava: Marko Vuokola).

Huolimatta mustan nyansseista ja eri syvyyksistd ihminen ei ole koskaan n&hnyt
todellista mustaa. Taydellinen musta on hypoteettinen, sitd ei 16yda luonnosta, eika
ihminen ole toistaiseksi sitd kyennyt valmistamaan. Jokainen musta pinta heijastaa

silmaan jonkin verran valoa, jonka maara voi olla jopa 10 % siitd, mita valkoinen paperi
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heijastaa. Mikali musta pinta nayttda mustalta, on valo valkoista, ja mikali valo taittuu

johonkin vériin, mustaan ilmestyy savy, esimerkkina sinimusta. (Harvey 2013, 8.)

Yksi luonnon syvimmista mustista 10ytyy rusettiparatiisilinnun (Lophorina superba)
sulkapeitteesta. Rusettiparatiisilinnun sulkien rakenne eroaa muista linnuista, mika
mahdollistaa uniikin varin. Tavallisesti sulkien ruoti, siita jakautuvat hoytyliistakkeet ja
niistd edelleen jakautuvat hdytysateet ovat asettuneet samansuuntaisesti muodostaen
littedn pinnan, josta valonsédteet pystyvat kimpoamaan Iluoden havainnon
pinnanmuodosta ja varista. Rusettiparatiisilinnulla hoytysateet kaartuvat ruotiin nahden
ylospain ja ovat tdynné pienenpienia vakasia. Valon osuessa niihin sateet eivat paase
heijastumaan pois, vaan jaavat kimpoilemaan sulan rakenteiden keskelle, kadoten
lopulta kokonaan. Tutkijoiden mukaan rusettiparatiisilinnun sulkiin osuvasta nakyvasta
valosta jopa 99.95 % imeytyy, kun tavanomaisemmista mustista sulista valon heijastuma
on kolmesta viiteen prosenttia. Muutamilla muillakin paratiisilintuihin kuuluvilla Iajeilla on
vastaavia mustia sulkia, ja niiden arvellaan kehittyneen korostamaan koiraiden

sulkapuvun kirkkaanvarisia osia. (McCoy & al. 2018.)

Rusettiparatiisilinnun musta jadd vain hieman vajaaksi vuonna 2003 kehitetysta
Vantablackista, joka imee jopa 99.965 % néakyvasta valosta. Heijastuman maara on niin
pieni, ettei ihmissilma enaa kykene erottamaan pinnanmuotoja, jolloin kappale vaikuttaa
kaksiulotteiselta muistuttaen lahinnd ammottavaa tyhjyyttd. Vantablackin varivaikutelma
perustuu samankaltaiseen pintarakenteeseen, joka tekee paratiisilintujen sulista
ultramustia. Voidaan lopulta puhua ainoastaan vaikutelmasta, silla kyseessa ei ole vari,
vaan materiaali. Se muodostuu mikroskooppisista, pystysuorassa linjassa olevista
nanohiiliputkista, joihin valo jaa vangiksi. (Surrey Nanosystems: About Vantablack.)
Supermustan keksiminen luonnollisestikin innosti taiteilijoita, mutta yritys antoi
intialaiselle kuvanveistgjalle Anish Kapoorille yksinoikeudet Vantablackin kéyttdon

taiteessa (Surrey Nanosystems; Kastan 2018, 165).

Musta kasitetdan valon vastakohtana, ja absoluuttinen musta olisi valon kuolema.
Absurdilta kuulostava idea mustasta valosta on kiehtonut seka taiteilijoita etté tieteilijoita.
Nakymaton valo ja nakdkykymme ulkopuoliset varit askarruttivat 1800-luvun tutkijoita,
johtaen infrapunasateilyn seka ultraviolettivalon havaitsemiseen (Harvey 2013, 225).
Rontgensateiden I6ytaminen vuonna 1896 sai taiteilijat kiinnostumaan mustasta valosta,
pyrkiméaéan ilmaisemaan sita kuvallisesti ja taltioimaan valokuviin (Gage 1999, 234-239,
302; Gage 2006, 61). Ukrainalais-venalainen kuvataiteilija ja taideteoreetikko Kazimir

Malevits (1879-1935) kirjoitti vuonna 1920 uskovansa, vastoin yleistd ymmarrysta, etta
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sekd musta etta valkoinen I0ytyvét varispektriltd. Lausahdus saattoi perustua vastikaan
havaittuihin Fraunhoferin viivoihin, tummiin kaistaleisiin valon tietyilla aallonpituuksilla.

(Gage 1999, 234.) Musta valon ajatus johdattaa mustan mysteerisyyden ytimeen.

Vaikka niin musta kuin pimeyskin ovat teoreettisesti valo- ja variaistimuksen puutetta,
valon poissaoloa, emme nae mustaa varid tyhjana pisteend, emmeka koe pimeaa
silkkana valottomuutena. Molemmat ovat olemassa, selkeéasti lasna, vaikka niiden ei
kuuluisikaan. Musta sekd pimeys ovat kuin paradoksaalisia, kdanteisid aistimuksia,
havainto havainnoitavan puutteesta: varitobn vari, poissaolon lasnéolo, nakyva
nakymaton. "There is nothing to see (and you’re seeing it)”, kuten Eugene Thacker
kirjoittaa. Naistd kahdesta mustan voi sanoa olevan pimeyttd vahvempi, silla musta on
muutakin kuin pime&da, mutta taydellinen pimeys aina mustaa. (Thacker 2014, 17-18, 52
ja56.)

pimeys on tapa kuvailla mustan ajatusta, ideaa

tavoittamattomuutta

Kahtiajakoisuuden vuoksi ei ole lainkaan yllattavaa, ettd pimeydelld ja mustalla on syvia
merkityksia uskonnoissa ja mystikassa. Huomattavan moni maailman uskontojen
alkukertomuksista alkaa pimeydesta, ensimmaisesta yosta, tyhjyydesta ilman valoa
(Pastoureau 2009, 20-22; Harvey 2013, 17-18; Kastan 2018, 168—-169.) Sveitsildisen
Conrad Jon Godlyn (s. 1962) teos Genesis#30 (kuva 1) on kuvaelma maailmasta ennen
luomista ja viittaa todennékoisesti Raamattuun. Vastaava, mutta kolmesataa vuotta
vanhempi kuvaus ajasta ennen aikaa l6ytyy Robert Fluddin (1574-1637), englantilaisen
fyysikon, matemaatikon, filosofin ja mystikon, vuonna 1617 julkaisemasta teoksesta.
Vedos on valkoiseen rajautuva musta nelikulmio. Muodon jokaista sivua reunustaa teksti
et sic in infinitum (ja siten ikuisuuteen). (Gage 2006, 207; Kastan 2018, 171-172;
Thacker 2014, 48.) Fluddin voi ajatella tavoitelleen kuvausta loputtomasta avaruudesta,

ikuisuudesta, luomisesta ja sité edeltaneestd kaaoksesta.

Musta on alku, mutta my6s loppu. Mustaan paattyvat valo, vari, aistit, elama ja
ymmarrys. Kaikki se, mika jaa tietomme ja kasityskykymme ulkopuolelle, pukeutuu
mustaan ja piiloutuu pime&dan. Musta haastaa ymmarryksemme vareista, ja yhdessa
pimeyden kanssa koettelee aistiemme ja ajattelumme rajoja. Pimean pelottavuus voi
osin perustua tdhén. Ehkd emme pelkaa pelkastdén sitd, mika vaijyy varjoissa, vaan

myds sita, mitd pimeys pohjimmiltaan on.



40

Vaikka pimeys on kauhistuttava, tuntematon, maailma ennen elam&a ja mahdollisesti
sen jalkeen, voi se toisaalta olla ylimaallinen, pyha, taivaallinen. Pyhan pimeyden
mietelma 16ytyy monista uskonnoista. Kristillisessa mystiikassa ajatus on elanyt jo
varhaiskeskiajalta, jolloin teologi ja filosofi Pseudo-Dionysios Areopagita julkaisi aihetta
kasittelevia teksteja. Yhtena esimerkkind han kéyttdd Vanhan Testamentin tarinaa
Siinai-vuoren tapahtumista. Tarinassa Mooseksen noustessa vuoren huipulle h&n ensin
kohtaa haikaisevan kirkkauden, jollaisena jumalien ilmentym& useimmiten
luonnehditaan. Valo kuitenkin vaistyy, ja Mooses astuu arvoitukselliseen pimeyteen,
johon Jumala on katkeytynyt. Pimeydessa Mooses luopuu tietoisuudestaan ja liittyy
osaksi kaikkeuden ylittavaa entiteettia. Pimeys on tassa yhteydessa seka konkreettista
ettd kuvainnollista, valon, aistien, tietoisuuden ja kasityksen héalvenemista
olemattomaan. (Thacker 2014, 21-26.) Koska Jumala on kaikkea sit4, mita ihmiset ja
maallinen todellisuus ei ole, voi Jumalan olemus olla ainoastaan nakymatonta, pimeytta

— ja mustaa.

Mustan paattymaton arvoitus on sen kiehtovin puoli. Sanat eivat koskaan riité kertomaan
kaikkea alun, lopun ja ikuisuuden sévysta. Se tekee mustasta kauneimman kaikista
vareista.
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7/ LOPUKSI

Johdannossa kirjoitin, ettei kirjallisella opinnaytety6llani ole varsinaisia tavoitteita. En
uskonut kirjoittamisen ja siihen liittyvan taustatutkimuksen tekemisen johtavan oikein
mihink&&n, mité nyt ehk& oppisin vareista jotain uutta. Olin vaarassa. Viiden luvun aikana

moni asia muuttui.

Oletin, etta nain intensiivinen syventyminen mustaan kitkisi monomaniani pois, ujosti
jopa toivoin sita. Olin tassékin vaarassa. Vuoden ajan luin mustasta, ajattelin ja tarkkailin
sita, kirjoitin ja puhuin siita (prosessin aikana moni ystavani joutui yhtakkisen tietoiskun
uhriksi). Oli haastavaa rajata aihetta ja hillitd himo kertoa kaikesta, mika kiehtoo. Vaikka
luin kaksi kattavaa, ainoastaan mustaan keskittynyttd teosta, olisi niihinkin ollut
roppakaupalla lisattdvaa. Paljon jai sanomatta, lukuisia aiheita kasittelematta. En usko,
ettd mistddn muusta varista voi I0ytda yhtad runsaasti jutun juurta. En vieldkaan
kyllastynyt, vaan kertynyt tieto ja uudet oivallukset vain vahvistivat liittoamme. Olen
aiemmin mieltdnyt mustan eri savyt virheiksi, puutteiksi, ja harmistunut kun mustat
vaatteeni ovat riitasointuisia. Kun opin, etta aitoa mustaa pigmenttia ei vield edes ole, on
ankaruuteni hellittdényt. N&en eri savyt, varikkdan mustan, rikkautena. Se on antanut
paljon ideoita kuvalliseen ilmaisuun ja tehnyt katsomisesta mielenkiintoisempaa.
Olkoonkin, ettéd en saanut tyhjentavaa vastausta siihen, onko musta vari. Argumentit ovat

vakuuttavia molemmilla puolilla, mutta yhdistettya niita ei saa.

Yllattavampaa oli varisuhteeni muuttuminen. Etsin tietoa mustasta, mutta eniten opin
muista vareistad. Jos aiemmin luulin tuntevani variopin melko hyvin, nyt tiedan, ettéa en
tiennyt juuri mitddn. Menetin luottoni vareihin ymmarrettyani, kuinka vaihtelevaa niiden
nakeminen on, mutta arvostukseni niitd kohtaan kasvoi siita huolimatta. Kaiken lukemani
mydta maailma nayttédd aivan uudelta, mutta en kuitenkaan tunne lainkaan halua palata

varilliseen ilmaisuun.

Ennen opinnaytetydtani tunsin tarvetta selitella jatkuvasti seka itselleni ettd muille, miksi
en maalaa tai kayta vareja. Vaikka rakastinkin piirtdmistéd ja koin vapautuneeni
maalauksesta, kannoin olallani luovuttamisesta syyttavaa pirulaista. Saanndéllisin
valiajoin mieleni perukoilla nosti paataan varien kayttédn komentava kriitikko, joka satti
mustavalkoisella mukavuusalueella pysyttelemisestd. Nyt molemmat ovat vaienneet.

Tunnen valintojeni olevan osoitus vahvuudesta, omasta visiosta, askeleista kohti
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ilmaisua, jonka voi hapeileméatta ja ylpeasti tuntea omakseen. Viiva on valttini ja musta

muusani.

Kirjoitan tatd mustiin vaatteisiin verhoutuneena mustan péydan daressa, allani musta
jakkara, poydalla kuusi mustaa muistikirjaa, ymparillani kymmenittain mustanpuhuvia
kuvia, enkd mihinkdan toiseen variin vaihtaisi. Viimeistdén tdssa vaiheessa lienee
kuitenkin paikallaan kertoa, ettei minulla ole mitaan vareja vastaan. Syksy on tuloillaan,
jaruska hiljalleen varittdméassa lehdet ikkunani takana. Omenapuiden oksat notkuvat yha
loistokkaan punaisista hedelmista. Varit sykahdyttavat minua siind missé keta tahansa,
ja varikyllaiset maalaukset puhuttelevat minua enemman kuin moni ehkd uskookaan.
Saattaa olla, etté jonain paivana musta tekee tilaa muille vareille, ja palettini laajenee

uudelleen. Silloin olen kuitenkin valinnut varit itse.

olen viime aikoina ollut tosi innoissani vareista,
ihan kuin nyt kun en enda kayta vareja, kun ei ole pakko,

voin viimeinkin nauttia niista
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