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Opinndytetyéni aiheena on selvittdd eri mahdollisuuksia hankkia rahoitus 30 -
minuuttiselle televisioelokuvalle. Késittelen aihetta kayttden esimerkkitapauksena omaa,
ensimmaistd ammattimaisesti toteutettua fiktioelokuva hanketta. Elokuva sai rahoituk-
sen kevaéllad 2011 kolmen vuoden kehittelyn jalkeen. Tuon esiin sellaiset rahoituskana-
vat, joiden kautta rahoitusta voi hakea ammattimaisesti toteutettaviin elokuvahankkei-
siin. Liséksi kéyn lapi, millainen prosessi rahoituksen saaminen oli: alkaen késikirjoi-
tusideasta ja paattyen myonteisen rahoituspaatoksen syntymiseen. Jokaisen elokuvapro-
jektin eteneminen tuotantoon on tapauskohtainen, eikd tutkielmani ole yleisluontoinen

kaava tai ohje, vaan kuvaus yksittaisen elokuvaprojektin kehittelysta.

Kayn aluksi lapi sellaiset rahoituskanavat, jotka olivat keskeisimmésséa osassa lyhytelo-
kuvani rahoittamisessa. Tuon esille, millaisia keskusteluita kdvimme yhdessa tuotanto-
neuvojan seka tuottajan kanssa. Perehdyn enemmaén kasikirjoituksen kehittelyprosessiin,
siihen, kuinka valmistauduin myymaan elokuvan rahoittajille ja miten varsinainen
myyntitilanne sujui. Lopuksi kuvailen, millainen tilanne oli, kun rahoituspaatos lopulta
syntyi. Jalkeenpdin ajateltuna suurin taistelu liittyi kasikirjoituksen kehittelemiseen,
josta kirjoitin kolmen vuoden aikana 21 versiota ja viel4 kuvaustenkin aikaan mietin

sisallollisid muutoksia rahoittajien niin vaatiessa.

Opinndytetyoni pohjautuu konkreettiseen tutkimukseen, jota olen tehnyt ja teen koko
opinnaytetyoprosessin ajan kun etsin elokuvaprojektilleni rahoitusta. Lahteindni kaytan
eri asiantuntijalausuntoja, joina voidaan t&ssa tapauksessa pitaéd esimerkiksi rahoitusin-
stanssien paattdjien keskusteluita ja vastauksia esittamiini kysymyksiin. Kaésitteiden

maarittelyn apuna kaytan www-sivustoja.

Asiasanat: TV—elokuva, rahoitus, rahoittaminen.



ABSTRACT

Hiltunen Jussi 2011. How to fund film for television - a media student’s point of view.
Bachelor’s Thesis. Kemi-Tornio University of Applied Sciences. Business and Culture.

Degree Programme in Media Arts. Pages 35.

The thesis project aims to investigate a variety of opportunities to acquire funding for a
30-minute television movie. | approach the topic from the perspective of myself, using
the example of my debut film, which received funding in the spring of 2011 after three
years of development. | will present those financial channels which provide funding for
film projects carried out professionally. In my thesis | will present what kind of steps
are involved in obtaining funding. I will start with the emergence of the manuscript fol-
lowed by presenting different patterns of financial phases and finally, I will discuss how
the funding is finally granted. Obtaining funding for a film is always situationally de-
termined. Therefore, this thesis does not aim at providing a general formula or instruc-

tion, but at giving one example of how things happened in this project.

First, | review those financial channels which were the most important part for funding
my short film. I go through what kind of conversations we had with the producer as well
as the discussions with the representatives of financial channels. I will look into the
script development process, how to prepare to sell the film to financiers and how the
actual sales succeeded. Finally, I describe what the situation was when the funding was
finally granted. In retrospect, it seems to me that the biggest job was the development of
the manuscript. | wrote 21 versions during three years. The most recent additions to the

movie were made when we were already filming.
This thesis is based on a practical research which I conducted when searching for fund-
ing for my film. The answers which | received, for example from the producer or finan-

ciers, are used as a source in this work. Web sites have been used to define the concepts.

Key words: film for television, funding, financing
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyossani selvitdn konkreettisen esimerkin (oman elokuvaprojektini) kautta
mika/mitk& ovat sellaisia rahoituskanavia joiden kautta voin 16ytd4 hankkeelleni rahoi-
tuksen, niin ettd se on mahdollista ammattimaisesti toteuttaa. Ammattimaisella tarkoitan
sitd ettd elokuvalle hankitaan ns. kolmikantarahoitus, jonka merkityksestda myéhemmas-
sé luvussa lisdd. Kaupunkien ja kuntien myontdmat pienemmat kulttuurituet, taideapu-

rahat, nuorisoapurahat ja muut pienehkot tukirahat jatan opinnédytetyoni ulkopuolelle.

Valitsin aiheen koska se hyddyttdd oman unelmani tavoittelua ja elokuvaprojektini ke-
hittelyd. Tutkimuksellani on kaksi pddongelmaa. Elokuvan, varsinkin fiktiivisen eloku-
van, tuottaminen ja tekeminen mielletd&dn monesti etuoikeudeksi josta vain Taideteolli-
sen korkeakoulun opiskelijat padsevét nauttimaan. Lapissa tuotetaan vain harvoin pai-
kallisten itsensa tekemié elokuvia Eteld-Suomeen verrattuna. My6s rahoituksen saami-
nen on kenelle tahansa haaste, silla elokuvan tuotanto on hyvin kallista ja siksi kaikKi
kehitteilla olevat hankkeet eivat aina p4ady tuotantoon asti. Liséksi lyhytelokuvien ny-
kyrahoituksen tilanne on vuonna 2010 heikennyt, kuten Suomen elokuvasédation teetta-

ma selvitys Suomalaisen lyhytelokuvan strategiasta osoittaa (Pallassalo 2011).

Kaytan tutkimukseni esimerkkitapauksena omaa hankettani, fiktiivistd TV-elokuvaa
“Hiljainen viikko” joka t&ta kirjoittaessa on juuri valmistunut. Tavoitteeni oli 10ytaa
hankkeelleni rahoitus ja levityskanava, joka siis tassé tapauksessa olisi televisiokanava.
Mikali onnistuisin téssa, projektista tulisi urani ensimméinen elokuvahanke joka toteu-
tetaan ns. ammattituotantona, niin ettd taustalla olisi oikeat rahoittajat ja tekijoille mak-
setaan tyostaan palkkaa. Toimin elokuvan kasikirjoittajana ja ohjaajana.



2 TV - ELOKUVA JA SEN TEKIJAT

Jotta padsen tutkimukseni alkuun, on syytd méaaritella kasitteista keskeisin, eli mik& on
TV-elokuva? Elokuvia ja niiden formaatteja voidaan maaritella niiden pituuden ja jake-
lukanavien perusteella. TV—elokuvaksi sanotaan teosta jonka paaasiallinen jakelukanava
on televisio. Kyse ei valttamatta aina ole lyhytelokuvasta, vaan myos pidempia elokuvia
voidaan joissain tapauksissa tehdd suoraan televisioon. Lyhytelokuva ngdhdadn monesti
uraansa aloittavan ohjaajan “harjoitustyonad”, kayntikorttina tulevaisuuteen ja mahdolli-
suutena todistaa oma osaaminen. Pitk& elokuvateatterielokuva on alun perin tarkoitettu
nahtdvaksi elokuvateatterissa ja niiden pituudet ovat yleensé aina véahintdédn 80 minuut-
tia. Pitkien elokuvien budjetit saattavat olla jopa kymmenkertaisia lyhytelokuviin ndh-
den, mutta tamék&an ei ole ndin yksioikoista silla elokuvani budjetti oli lopulta n.
200 000 euroa, kun esimerkiksi Oskari Sipolan ensimmainen pitka elokuva Elokuu teh-
tiin n. 800 000 euron budjetilla. Kotimainen megamenestys Napapiirin Sankarit tehtiin
puolestaan n. 1,7 miljoonan euron budjetilla, kun taas edelld mainitun Oskari Sipolan
lyhytelokuva “Ei Kenenkddn Maa” kuvattiin vain 50 000 euron budjetilla. (Suomen

elokuvasaatio 2010.)

Sari Volanen YLEnN yhteistuotannoista méérittelee TV-clokuvan niin: “audiovisuaali-
nen teos jonka paéasiallinen levityskanava on televisio, esimerkiksi YLE”. Elokuvan
tekijat puolestaan ovat henkil0sto jotka elokuvan toteuttaa. Lahestyn aihettani yhden
elokuvahenkildstéon kuuluvan roolin, ohjaajan ndkdkulmasta. Elokuvaochjaaja maaritel-
ld&n esimerkiksi ndin. Elokuvaohjaaja on elokuvatuotannossa henkild, joka maarittelee
elokuvan taiteelliset ja kerronnalliset piirteet. Elokuvaohjaaja on hyvin merkittdvassa
asemassa elokuvan kerronnallisen kokonaisuuden ja tunnelman aikaansaamisessa. (Wi-
kipedia 2011.)



3 RAHOITUSKANAVAT

Jotta rahoituksen saaminen olisi mahdollista, taytyy tietdd kanavat mista sitd voi hakea.
Jos kasikirjoituksella on jo kokenut tuottaja, han luonnollisesti tietdd mistd ja kuinka
tuotantotukea haetaan, mutta ohjaajan itsenséd on myds hyva olla selvilla rahoituskuvi-
oista. Oman hankkeeni kohdalla olin aluksi itse henkild joka piti yhteyttd tuotantoneu-
vojiin. Sain myds ensimmaisen késikirjoitustuen, kun elokuvallani ei vield ollut tuotta-
jaa. Kun tuottaja lopulta 16ytyi, hén toimi linkking rahoittajien ja minun vélill4. Suo-
messa televisioelokuvan rahoituksen yhteydessd puhutaan monesti ns. kolmikanta rahoi-
tuksesta jolla tarkoitetaan tuotantotukea joka tulee kolmelta eri instanssilta. Naméa ovat
Suomen elokuvaséétio, Yleisradio ja Audiovisuaalisen kulttuurin edistdmiskeskus. On
my0s hyva muistaa ettd Suomen elokuvasaatio on néisté keskeisin, silla sen tarkoitus on
tukea kaikkea elokuvan tekemista: pitkid elokuvia, lyhytelokuvia sekd dokumenttielo-
kuvia. Yleisradio rahoittaa pitkid naytelméelokuvia harvemmin kuin Suomen eloku-
vasaatio, mutta on ainoa televisiokanava Suomessa, joka rahoittaa ja esittada lyhyteloku-

via. Avekilta puolestaan ei voi hakea tuotantotukea yli 40 minuutin pituisille hankkeille.

3.1 Suomen elokuvaséatio

Suomen elokuvasditid maédrittelee itsensd ja toimintansa seuraavasti. “Suomen eloku-
vasaation tehtavéna on tukea ja kehittdd kotimaista elokuvatuotantoa ja elokuvien levit-
tdmistd ja esittdmistd.” (Suomen elokuvasditio 2011). Suomen elokuvasaatiota pidetddn
merkittdvimpéna kotimaisen pitkdn ndytelméelokuvan rahoittajana. Elokuvaséation
verkkosivuilta voi myos tarkastella aikaisesmmin tehtyja tukipaatoksid, joista selviaa etta
tuotantotukea on saanut 1 — 3 lyhytelokuvaa tuotantokokousta kohti. Vuonna 2010 Elo-
kuvasaatio piti 7 kokousta ja 7 lyhyttd ndytelméelokuvaa sai tuotantotukea. (Suomen
elokuvasaatio 2010.)

Suomen elokuvasaatiolla ja Yleisradiolla on muutaman viime vuoden aikana ollut yh-
teishanke, jonka tarkoituksena on tuottaa kolme — neljd lyhytelokuvaa joita S&éatio ja
YLE yhteisesti tukevat. ”Suomen elokuvasaation ja YLE TV1:n yhteinen hanke tarjoaa
kahden edellisen vuoden tavoin nouseville ja uransa alussa oleville kasikirjoittajille ja
ohjaajille mahdollisuuden tehda novellielokuva. ” (Suomen audiovisuaalisen alan tuotta-

jat ry). Kyseinen hanke oli alun perin tavoite jota pidin hyvanad mahdollisuutena, mutta
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lopulta novellielokuvia ei tuotetukkaan sina vuonna kun elokuvani tehtiin. Syyné pidin
Yleisradion budjettiongelmia, jotka vaikuttivat suureen osaan alan toimijoista. T&na
vuonna Novellielokuvahanke jalleen toteutuu, ja vuonna 2012 sen alla valmistunee jal-

leen kolme lyhytelokuvaa nousevilta tekijoilta.

3.2 Audiovisuaalisen kulttuurin edistaimiskeskus

AVEK myontaa tukea elokuvan eri lajityyppien kehittelyyn ja kulttuurivientiin, audio-
visuaalisen alan tekijoiden jatko- ja tdydennyskoulutukseen seka festivaalien ja tapah-
tumien jarjestamiseen. Lisdksi AVEK myontad tukea lyhyt-, dokumentti- ja animaatio-
elokuvien sekd mediataideteosten tuotantoon. Avekin toiminta nojaa tekijadnoikeusmak-

suista jaettaviin varoihin (Audiovisuaalisen kulttuurin edistamiskeskus 2011).

Selaillessani Avekin toimintakertomuksia huomaan etta kaikki elokuvahankkeisiin koh-
distetut apurahat ovat suunnattu lyhyt — ja dokumenttielokuville. Kesdkuun 2010 tuki-
paatokset kertovat seuraavaa. Paatoksia myontaa tukea on tehty yhteensa 24. Tuenmaara
vaihtelee pienemmaéstd 2 000 euron tukisummasta suurempiin 45 000 euron tukiin. 24
hankkeen joukossa on 21 dokumenttia, 2 lyhyttd fiktiota sek& 1 animaatio. AVEK
myonsi elokuvahankkeelleni tuotantotukea 30 000 euroa. (Audiovisuaalisen kulttuurin
edistamiskeskus 2011.)

3.3 Yleisradio

Yleisradio on valtion omistama julkisen palvelun yhtid, jonka suurin osa rahoituksesta
tulee Yleisradion kerd&misté lupamaksuista. Yliopettaja ja YLE -tutkija Ari Alm (2011)
Kirjoittaa ettd Yleisradio on ollut koko 2000-luvun alun talousvaikeuksissa panostettu-
aan 90-luvun lopulla voimallisesti mm. digitalisoimiseen ja sisaltotarjontansa laajenta-
miseen. Sen paélle nousi vuosikymmenen lopulla YLEn rahoitusmallin muuttamisen
jadminen avoimeksi, jolloin jokavuotiset sadstoleikkurit ja pelko tehda pitk&aikaisia
sitoumuksia kohdentui mm. raskaaseen teostuotantoon eli fiktioon ja tv-elokuviin. Ylen
rakenteiden purkaminen ja talouden tasapainottaminen on jatkunut koko 2000-luvun.”
(Alm 2011.)
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Vuonna 2009 kun oman elokuvani rahoituskuvioiden pohdinta alkoi juuri olla ajankoh-
taista. YLE oli leikannut ulkopuolisten tuotantojen rahoitusosuuksia, jonka pelk&sin
vaikeuttavan myds oman elokuvani toteutumista. Hallitus keskusteli rahoitusuudistuk-
sesta jolla Ylen rahoitus pyrittdisiin jatkossa takaamaan. ”Yle-vero” olisi tullut ns. me-
diamaksuna jokaisen talouden maksettavaksi, mutta siihen kohdistui heti alkutekijoissa
niin voimakasta vastustusta etta se ei tullut voimaan. Yle-vero olisi kdytdnnossa tarkoit-
tanut sitd ettd jokaisen talouden, riippumatta siitd omistaako television vai ei, olisi pité-
nyt maksaa samansuuruinen mediamaksu. Vastustuksesta johtuen asia siirrettiin seuraa-
van hallituksen paatettavéaksi. Tassa lyhyt uutinen aiheeseen liittyen: Tv-maksun tule-
vaisuutta pohtiva tyéryhma on paatynyt esittdmaén, ettd kaikki kotitaloudet ja yhteisot
Suomessa maksaisivat samansuuruista ’Yle-veroa”, jolla Yleisradion toiminta jatkossa
rahoitettaisiin. Helsingin Sanomain mukaan kansanedustaja Mika Lintildn (kesk.) ty6-
ryhma harkitsi pariakymmenté ehdotusta Ylen rahoitusmalliksi.

Tyoryhmé hylkasi ajatuksen Ylen rahoittamisesta budjettimallilla, koska tdmé& antaisi
poliittisille paéattajille liikaa valtaa Ylen toimintaan. Myos ajatus mainosrahoituksesta on

hylatty. Tyoryhma antaa ehdotuksensa ensi kuun alussa.

Ajatuksena on, ettd uusi ”Yle-vero” kattaisi kaiken Ylen toiminnan, siis myos radion ja
Internet-palvelut. Nykyisin Ylen vuosibudijetti on 415 miljoonaa euroa. My6hemmin
palattiin takaisin televisiolupamaksu jarjestelméén (Wikiuutiset 2009).

Projektini oli kuitenkin riippuvainen Yleisradiosta, sill& se olisi ainoa televisiokanava,
jolla olisi potentiaalinen esityspaikka lyhytelokuvalleni. YLE TV 1:11a pyorivad Uusi
Kino esitti ennen maanantain myohaéisilloissa lyhytelokuvia. Ohjelmapaikan pituus oli
30 minuuttia. My6hemmin, Yleisradion “uudistuksen” aikaan my6s Uuden Kinon koh-
talo oli epdvarmaa, mutta myéhemmin vuoden 2011 vaihduttua Uusi Kino siirtyi YLE
Teemalle ja ohjelmapaikaksi vaihtua torstain myohaéisilta.
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4 KASIKIRJOITTAMINEN

Elokuvan kasikirjoitus ei ole kirjallisuutta. Kasikirjoitus on suunnitelma, jonka avulla
elokuva voidaan kuvata. Mité tarkempi suunnitelma, sitd tehokkaammin itse tuotanto eli

kuvaukset sujuvat. (Elokuvantaju 2010).

Jokainen kasikirjoittaja tyostaa tekstidan tavalla, jonka on parhaaksi tydmenetelmaksi
itselleen kokenut. Monessa tapauksessa varsinaista késikirjoitusta edeltdd muita valivai-
heita joita voivat olla synopsis, step outline ja treatment. Synopsiksella tarkoitetaan ly-
hyttd, n. yhden liuskan tiivistelmaa elokuvan tapahtumista. Synopsiksen perusteella
saadaan myos vaikutelma, elokuvan pituudesta, tyylilajista, tapahtumapaikasta ja henki-

I6istd. Tassa esimerkkind oman elokuvani synopsis:

Hiljainen viikko, on episodirakenteinen tarina kahdesta toisilleen entuu-
destaan tuntemattomasta henkilostd, joita ampumavélikohtauksesta aiheu-
tuva syyllisyys yhdistdd. Aki on jarjestyksenvalvojana yokerhossa, missé
odottamaton ampumavalikohtaus tapahtuu. Tuntematon mies tulittaa ihmi-
sid sattumanvaraisesti. Kati on lukiolaistyttd joka nakee siskonsa Lauran
menehtyvan ampujan luoteihin. Lauran poikaystdva Panu syyttaa tapahtu-
neesta jokaista ymparilldén: Katia koska tdma saapui myohasséd hakemaan
heitd yokerhosta ja Akia, joka on vetdnyt yokerhon oven kiinni Lauran
silmien edessé.
Step Outlinella tarkoitetaan menetelméé, jossa elokuvan draamalliset “askeleet” lista-
taan luettelomaisesti. Draaman askel ei siis ole kohtaus, vaan useamman kohtauksen
muodostama tapahtumasarja, jolla on merkittdva vaikutus kokonaisuuden eteenpéin
viemiseksi. Treatment on puolestaan useamman sivun hahmotelma elokuvan sisallgsta.
Treatment voi sisaltad jo tarkempia yksityiskohtia elokuvan tapahtumista ja esimerkiksi
hahmojen valist4 vuoropuhelua eli dialogia. (Oppimateriaali, k&sikirjoittamisen késittei-

t4 ja tehtdvia 2010.)

Oman hankkeeni kohdalla kirjoitin elokuvasta yhteensa 21 ké&sikirjoitusversiota, kahden
ja puolen vuoden kehittelyjakson aikana. Tyomenetelm& sujui niin ettd Kirjoitettuani
yhden version kasikirjoituksesta, annoin muiden lukea ja kommentoida késikirjoitusta.
Vasta valmiin kasikirjoituksen pohjalta Kirjoitin paivitetyn synopsiksen. Tyon alussa
menetelma oli toisinpain, ja kirjoitin ensin synopsiksen, koska sen avulla oli helpompi
huomata, miké tarinassa on oleellista ja miké ei tarinaan kuulu. Kasikirjoituksesta saatu
palaute ja ehdotukset avasivat aistini yha paremmille dramaturgisille ratkaisuille, joiden
mukaan Kirjoitin kasikirjoituksesta uuden version. Kehittelyjakson aikana kasikirjoituk-

seni luki yli 30 henkil64, joiden joukossa oli tuottajia, dramaturgeja, rahoittajia, naytteli-
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JOIt4, kavereita ja opettajia. Paaasiallisena apuna kasikirjoituksen kehittelyssd minulla
oli dramaturgi, joka oli mukana kehittelyssa ensimmaisestd versiosta — viimeiseen. Ka-

sittelen my6hemmaéssé luvussa myds dramaturgin tyota.

4.1 Idea késikirjoittamiseen

Vuoden 2008 kevadlla sain vahvan tunteen siité, ettd minun pitdisi kirjoittaa elokuvaka-
sikirjoitus ja yrittdd tehda siitd elokuva. Olin juuri ollut silminn&kijéné tilanteessa, missé
parikymppinen mies saapui autolla yokerhon eteen ja ampui ensin kaksi laukausta auton
sisdlta kivaarilla ja nousi sen jalkeen kadulle ja jatkoi ihmisten ampumista kasiaseella.

Lopulta ampuja surmasi itsensa.

Tapahtumahetkelld ja muutama péaiva sen jélkeen, tilannetta oli edelleen vaikea kasittaa.
Todellisuus teki siitd epatodellista. Ihmisen kohdatessa jotain mitd on vaikea heti hy-
vaksyd, menee hetki prosessoidessa, uskoako kokemaansa vai ei. Muistan ajatelleeni,
kun pakenin ammuskelua ettd mit& oikein pakenen, ei tdméa voi olla todellista. Eras ys-
tavani joka silloin oli tapahtumapaikalla kanssani, jdhmettyi paikoilleen eiké kyennyt

liilkkumaan ennen kuin kaskin hantakin suojautumaan.

Muistan elévésti kuinka menin aamuyo6lld &itini kotiin, missd han nukkui miehensa
kanssa. Heratin &itini ja totesin hanelle mitd oli juuri tapahtunut. Silla hetkellg, herates-
s&an siihen ettd hanen poikansa ilmoittaa ndhneensa kolmen ihmisen kuolleen silmiensa
eteen, han kykeni vain ihmettelemédén maailman menoa. Aamulla &itini tuli halaamaan
minua ja keskustelimme asiasta. Huomasin hanen nyt olevan hiukan poissa tolaltaan
siitd mahdollisuudesta, ettd olisin saattanut olla yksi uhreista edellisyon valikohtaukses-
sa.

Matkalla Rovaniemeltd takaisin kotiini Tornioon ajattelin myos niitd ihmisié jotka oli-
vat menetténeet laheisiddn ammuskelussa. Kuolleet olivat joidenkin laheisid ja mietin,
kuinka vaikeaa heidan oli selvitd menetyksestdén. Vakivalta oli vaikuttanut vahvasti
mya0s niihin, joihin se ei kohdistunut suoraan. Tilanteen kaantdopuolena oli ihmisten
ldhentyminen — muistutus siitd, kuinka tarkeitd l&heiset ihmiset meille kaikille ovat.
Miné ja ystdvani olimme jakaneet yhdessa kokemuksen joka tulisi olemaan ainutlaatuis-

ta valillamme.
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Kotiin paastyani minulla oli mielikuva siitd millaisen kasikirjoituksen aiheestani haluai-
sin tehdd. Painuin l&ahes suoraan koneelleni hahmottelemaan ensimmaista versiota sy-
nopsiksesta ja edessa tulisi olemaan kolmen vuoden késikirjoitus ja kehittelyjakso yl&, —

ja alamékineen.

4.2 Lapin lisa —projekti mukana késikirjoituksen kehittelyssa

Kun ryhdyin valmistelemaan kasikirjoitusta, alkuperdinen tarkoitukseni oli tehda siita
tunnin mittainen ja esityspaikkana olisi Yleisradion Kotikatsomo. Vaikka minulla oli
kokemusta lyhytelokuvien kasikirjoittamisesta ja ohjaamisesta ja aikaisesmmat elokuva-
ni olivat voittaneet palkintoja, tiesin ettd kasikirjoitukseni saattaminen tuotantoon tall4

koulutus, - ja kokemuspohjalla olisi varsin haasteellista.

Onnekseni  Lapissa oli juuri aloittanut Lapin Lisa -elokuvakasikirjoitusten
kehittelyhanke, jonka kautta minun oli mahdollista saada ammattimaista palautetta
kasikirjoituksestani. Lapin lisd on pohjoissuomalaisten elokuvaideoiden pysyva ja ym-
parivuotinen kehittelyjarjestelmd, joka tuo kansalliset rahoittajat Pohjois-Suomeen koo-

tusti kuulemaan pohjoisen elokuvaideoita kerran vuodessa. (Lapin lisa 2010.)

Lapin Lisén kautta tutustuin Anja Kolehmaiseen, joka toimi fiktiokasikirjoitusten dra-
maturgina ja palautteenantajana. Tapasimme Anjan kanssa ensimmaisen kerran Sodan-
kylan elokuvajuhlilla vuoden 2008 kesékuussa, ja esittelin hanelle idean jonka pohjalta
halusin elokuvani kirjoittaa. Palaute oli kannustavaa joten ryhdyin kirjoittamaan kasi-

Kirjoitusta seuraavaa tapaamistamme varten.

Tapasimme Anjan kanssa seuraavan kerran vuoden 2008 marraskuussa Rovaniemell&
jarjestetyilla Arktista Vimmaa media, - ja elokuvafestivaaleilla, jolloin minulla oli val-
miina ensimmadinen versio. Anja kannusti minua, koska aiheeni oli ajankohtainen ja
halusin Kirjoittaa psykologisesti tarkkanakoista elokuvaa, jota Suomessa aika harvoin
nykypaivand nékee. Samoilla festivaaleilla edellinen lyhytelokuvani Punainen Hetki
voitti padpalkinnon, jonka toivoin osaltaan auttavan tilanteessa, kun joskus kertoisin

rahoittajille tai tuottajille kuka olen ja mité olen aikaisemmin tehnyt.
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Palauteistunnon jalkeen kehittely jatkui siten ettd tapaisimme s&annollisesti
muutaman kerran vuodessa ja ensi vuoden alussa jarjestettéisiin tarinaputki, mihin
kaikki "lapinlisélaiset” lahettdisivat kasikirjoituksensa ja ammattilaisista koostuva
raati valitsisi kehityskelpoisimmat elokuvaehdotukset tydpajaan joka my6hemmin
huipentuisi tarinamarkkinoille, missd jokainen jatkoon valittu kasikirjoittaja paasisi

’pitsaamaan” eli esittelem&&n ideansa elokuva-alan keskeisimmille rahoittajille.

Olin ehtinyt kirjoittaa jo useamman kasikirjoitusversion, kun helmikuussa 2009 avautui
haku Tarinaputkeen. Valitsijaraatiin kuuluivat fiktion puolella Anja Kolehmaisen liséksi
Tapio Piirainen, joka muistetaan parhaiten elokuvistaan Poliisin Poika (1998), Raid
(2003) ja Bodomin Legenda (2006) jotka h&n on ohjannut ja késikirjoittanut. Doku-
menttielokuvia oli valitsemassa pitkanlinjan dokumenttielokuvaohjaajat Jouni Hiltunen

ja Jouko Aaltonen.

Ehdolla oli 28 hanketta joista 15 oli fiktioita ja loput 13 dokumentteja. Tarinaputkeen
valittiin lopulta yhdeksén hanketta, 5 dokumenttia ja 4 fiktiota joiden joukossa omakin
kasikirjoitukseni oli. Olin iloinen ja yllattynyt, silla valinta oli varmistanut paasyni te-
hostettuun kasikirjoitustydpajaan, loppuvuoden tarinamarkkinoille rahoittajien eteen

seké rahallisen palkkion tekemésténi tyosta.

Seuraavaksi oli ryhdyttdva miettimaan miten 1dytéisin elokuvalleni tuottajan. Tuntemat-
tomana tekijana olisi hyodyllista 16ytad kokenut tuottaja, mutta asiaan liittyi erds on-
gelma. Uraansa vasta aloittelevan ké&sikirjoittajan on vaikea lahestyd ohjaajia, tuottajia
ja rahoittajia, jos kasikirjoitukselta puuttuu kasvot. Tarkoitan télla ettd tuotantoyhtiot,
televisiokanavat ja saatiot vastaanottavat koko ajan uusia kasikirjoituksia, joihin heidén
pitéisi 10ytaa aikaa tutustua. Kun teksti tulee kokeneelta tekijalta, silla on parempi mah-
dollisuus paatya pinon paallimmaiseksi kuin tuntemattoman tekijén. Toinen pulmallinen

asia oli Lapin tuottaja tilanne: fiktioelokuvia tuottavia yhtioité ei juuri ollut.

Ensimmaisen tuottaja joka luki kasikirjoitukseni, oli Cine Works Oy tuotantoyhtion
tuottaja/kuvaaja Petri Rossi jonka tapasin Torniossa huhtikuun alussa 2009. Tapaamisen
oli alustanut ja jarjestanyt opettajani Kemi-Tornion ammattikorkeakoulusta, joka oli
myo0s valittdnyt kasikirjoituksen Petrille. Keskustelumme aikana huomasin ett4 Petrill&

oli ollut vaikeuksia suhtautua kasikirjoitukseen, kun han oli lukenut sen tietdméattd mi-
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nusta tai tekemisistani mitaan. Mutta palaverin aikana, kun kasikirjoitus sai kasvot ja
persoonan se herasi hanen mukaansa henkiin ihan eri tavalla. Paasin kertomaan itsestani
ja miksi kirjoitan juuri téllaista tarinaa, keskustelimme rakenteesta ja henkiloista, dra-
maturgiasta ja siitd mihin suuntaan kasikirjoitusta hdnen mielestaan pitéisi kehittaa. Ta-
paaminen ei lopulta johtanut yhteistydhon tdmén hankkeen kohdalla, mutta ovet jaivét
auki tulevaisuuden varalta — liséksi nyt tiesin, kuinka kasikirjoituksia tarjotaan ja miten

niista puhutaan.

Kuten aikaisemmin toin esille, Hiljaisen viikon, kirjoittaminen lopulliseen muotoonsa
vei ldhes kolme vuotta, miké voi tuntua pitkélta ajalta kun ajattelee varsinaisen eloku-
van katselukokemuksen pituutta suhteutettuna tyon maaraén. Robert McKee toteaa kir-
jassaan Story, ettd kasikirjoittajan on pidettdva mielesséan, ryhtyessaan tyostamaan ta-
rinaansa, ettd rakkaus aiheeseensa on oltava suuri, jotta kiinnostus omaan tekstiin séilyi-
si kehittelytyon alusta loppuun. Aiheen on oltava niin voimakas ja kirjoittajalle tarked,
ettd sille on valmis antamaan useita vuosia eldmastaan. (Story: Substance, Structure,

Style and The Principles of Screenwriting 1999.)

Minulle se oli yksi tapahtuma eldmaésséni, josta sain voiman Kirjoittaa. Aiheeni on sel-
lainen joka, hyvin valitettavaa kylla, ruokkii itse itsednsa: tata Kirjoittaessa kotimaas-
samme on jalleen sattunut ampumavalikohtaus, joka on vaatinut kuolonuhreja. Itse asi-
assa, kun tilannetta ajattelee tarkemmin, Suomessa on kuollut yli 50 ihmist& aseellisissa
yhteenotoissa viimeisen kymmenen vuoden aikana. Tavallaan olen siis tydskennellyt
vuorovaikutuksessa aiheeni kanssa, silla jarkyttavat tapaukset ovat muistuttaneet minua

kuinka tarkeéa tasta on tehda elokuva.

Nykyéén késikirjoittamisen yhteydessa puhutaan paljon ns. kehittelyhelvetistd, joka siis
tarkoittaa kdytanndssa kasikirjoituksen ylikehittelyd” niin ettd tekija on vaarassa kadot-
taa sen ytimen mistd on alun perinkin tarinansa halunnut kirjoittaa. Itse en, ainakaan
tdman hankkeen kohdalla, nahnyt tata kovin ongelmallisena — silla kyse on mielestéani
kyvystéd suodattaa ymparilta tulevaa palautetta, niin ettd tarina séilyttdd syddmensa. Tot-
ta kai palaute tulee aina ottaa vastaan, silld monesti muilla on sellaisia ajatuksia joita ei
ole itse tullut ajatelleeksi. Monesti ne paransivat minun tekstiani, mutta toisinaan ne
kuuluivat roskakoriin. Tekijalla itsellaan taytyy olla langat kasissaan, niin etta kokonai-

suus pysyy kasassa vaikka sitd horjutetaan. Siksi olen samaa mielta siité, ettd tarkeinta
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on kulkea se matka ilman oikoteita ja kasvaa sen mukana — mieluummin kuin kiiruhtaa

perille keskenerdisena.
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5 PITCHAAMINEN

Pitch = Englantilainen lainasana, jolla viitataan idean, kasikirjoituksen tai elokuvan
myymiseen (Elokuvantaju). Pitchaus tarkoittaa siis elokuvaidean myymista tuottajalle
tai rahoittajalle. Pitchausta voi myos harjoittaa silloin kun kasikirjoittaja kertoo eloku-
vaideastaan ensimmaisen kerran vaikkapa kaverilleen tai kelle tahansa. Mina pitchasin
ensimmaisen kerran ideaani elokuvasta, Hiljainen viikko, kouluni kasikirjoituskurssilla
opettajalle ja koulutovereilleni. Sen jélkeen pitchasin ideani Anja Kolehmaiselle, josta
mybdhemmin tuli elokuvan dramaturgi. Seuraavissa kappaleissa kasittelen pitchaamista

julkisissa tilanteissa ja rahanhaku tarkoituksessa.

5.1 Pitchaamista harjoittelemassa

Oli huhtikuun loppu vuonna 2009 ja meneill&d&n oli kasikirjoitustyOpaja, joka jarjestet-
tiin Rovaniemelld. Jouko Aaltonen aloitti késikirjoitustyopajan ”pitsaus” harjoituksella,
jonka ensimmadinen vaihe oli katsoa otteita Robert Altmanin ohjaamasta Player — eloku-
vasta. Player kertoo Hollywoodissa tydskentelevasta tuottajasta, joka luonnollisesti koh-
taa elokuvassa tilanteita joissa hénelle tullaan myymaan elokuvaideoita ja ndma koh-
taamiset toimivat osviittana varsinaiseen harjoitukseemme. Meidén tuli valmistella 10 —
minuutin pitsaus omasta elokuvaehdotuksestamme ja esitelld se sen jalkeen muille. Pit-
sauksen tarkoitus on esittda elokuvaehdotuksensa tiivistetyssa muodossa, niin ettd kuuli-
ja saa vaikutelman mité elokuvassa tapahtuu, miltd se ndyttdd ja kuulostaa, keté siina
nayttelee, mik& on tyylilaji, pituus, ohjelmapaikka, ketk& ovat taiteellisesti vastuulliset
tekijat jne. Tuottajan l&sné ollessa voidaan puhua myos budjetista ja tuotantoaikataulus-
ta. Harjoittelin pitsausta useasti ennen esitystd, koska kaiken oleellisen kertominen tar-
kalleen kymmenesséd minuutissa, muuttuu helposti sekasotkuksi jos ei ole valmistautu-
nut. Harjoitustilanne sujui kohtuullisen hyvin ja palautteessa nousi esille myos sellaiset

asiat joita en ollut miettinyt riittdvén pitkalle.

Tapio Piirainen, joka myods oli mukana ohjaamassa kasikirjoitustyopajaa, istui hotelli-
huoneen perélld kun astuin sisalle ja menin I[&hemmaksi istumaan. Tapio piteli kasikir-
joitustani sylissddn. Kansilehteen hén oli kirjoittanut ”hyva késis” ja kysyi sitten minul-
ta, nainkd mita siind luki. Vastasin myontévasti jonka jalkeen han ryhtyi selaamaan k&-

sikirjoitusta edes takaisin. Hetken pyoriteltyaan kasikirjoitusta Tapio kertoi ettd hanen
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mielestdan se oli tuotantovalmis, ja lupasi esitella hanketta Yleisradiolla. Heti peréén
han kuitenkin muistutti ettd Yleisradio on hitaasti kdyvé organisaatio, joten tuotantoon

eteneminen ottaisi oman aikansa.

Tapiolla oli jo ennalta tiedossa ettd olin ajatellut ohjata kasikirjoituksen itse: ja koska
kasikirjoitus oli jo niin pitkalla, Tapio ehdotti ettd keskustelisimme kasikirjoituksen
sijasta valinnoista (ja kysymyksista jotka nousivat pitsauksen aikana) joita olin ohjaajan
nédkokulmasta ajatellut. Miten elokuva kuvataan, keté siind nayttelisi ja kuinka olin aja-
tellut ohjata. Aloitimme keskustelun elokuvan tyylilajista, silla siihen Jouko Aaltonen
oli puuttunut aikaisemmin pitsauksen yhteydessa. Oliko kyseessd dokumentaarinen re-

konstruktio tapahtumista vai taysin fiktiivinen elokuva?

Halusin sekoittaa molemmat muodot, niin ettd tyylilaji olisi psykologinen jannityselo-
kuva joka toteutetaan dokumentaarisesti. Valinta piti perustella. llmoitin ettd elokuva on
psykologinen jénnityselokuva, koska siind kasitelladn ihmisten tunteita ja kéytost,
traagisen tapahtuman jalkeisind paivind. Jannitys syntyy péa&henkildiden pahanolon,
seké heidan valisten syyllisyyden ja syytoksien, katsojalle synnyttdmasta tietamatto-
myydesta: kuinka henkil6t tulevat toimimaan ja mita he tekevat toisilleen tai itselleen.
Halusin toteuttaa elokuvan dokumentaariseen tyyliin, niin ettd kamera olisi véline il-
mentdméaan mitd paahenkilot nakevat eikd esimerkiksi niin ettd kaikki tapahtumat nay-
tettaisiin selkeasti: halusin ettd olemme tapahtumien keskelld mieluummin kuin sivusta-
katsojana. Téata perustelin yleisilla esimerkeilld kuinka vakivaltaa yleensa elokuvissa
esitetaan: se on viihteellistd, epérealistista, itsetarkoituksellista ja monesti ylikorostettua.
Se antaa véaran kuvan aidosta maailmasta, silla oikea tilanne on hAmmentévé, pelottava
ja joskus jopa traumaattinen. Tieddmme olevamme turvassa, kun koemme vékivaltaa
kotisohvalla katsoessamme elokuvia. Tarkoitukseni oli esittdad (ja mahdollisesti synnyt-

tad katsojassa “oikea” tunne) se kuten sen olin itse kokenut. Aidosti.

Nyt olin asettanut itselleni tavoitteet millainen elokuvasta tulisi. Myohemmin olisi 10y-
dettdvé keinot, kuinka kasikirjoitus herétettaisiin eloon, niin etta katsoja kokisi sen sa-

malla tavalla.
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5.2 Pitchaaminen tuottajalle

Vuoden 2009 Sodankylan elokuvajuhlilla sain mahdollisuuden ldhestyd, yhta Suomen
suurimmista elokuvatuottajista: Aleksi Bardya. Tilannetta helpotti ettd Anja Kolehmai-
nen oli tavannut h&net aikaisesmmin samoilla festivaaleilla ja maininnut hanelle minusta
ja késikirjoituksestani, joten minun oli luonnollisempi aloittaa keskustelu. Minulla oli
aavistus etté elokuvani tarina, ei aivan asettuisi Bardyn luotsaaman Helsinki Filmin pro-
fiiliin, koska aiheeni oli melko tummasévyinen verrattain heidan aikaisempaan tuotan-
toonsa (aikaisempia elokuvia mm. Napapiirin sankarit 2010, Kielletty Hedelma 2009,
Ganes 2007 jne.). Lisdksi Helsinki Filmi on pitk&an elokuvaan ja TV- sarjoihin keskit-
tynyt yhti6 jolla on kansainvaliset markkinat ja minulla oli tarjottavana vain puolentun-
nin TV-leffa, jonka budjetti tulisi olemaan paljon pienempi kuin kokoillan naytelmaelo-
kuvissa: mutta jos saisin Bardyn edes lukemaan késikirjoituksen, saisin arvokkaan mie-

lipiteen jatkoa varten.

Aleksi Bardy istui hotellin ravintolassa yksin, kun menin samaan poytéd&n istumaan.
Bardy tervehti minua kohteliaasti ja kysyi kuinka minulla asiat ovat edenneet, aivan
kuin han olisi muistanut kuka olen. Olin pari vuotta aikaisemmin tyrkyttanyt lyhytelo-
kuviani hénen katsottavakseen, ja Aleksi oli silloin kommentoinutkin niit4. Kerroin no-
peasti kuka olen ja millainen elokuvaehdotus minulla on tarjolla ja kiinnostaisiko hanta
lukea késikirjoitus. Aleksi kysyi, vakava ilme kasvoillaan, mistd elokuvani kertoo ja
katsoi suoraan silmiin. Vaikka olin tyostdnyt hanketta jo reilun vuoden ja luulin kaikki
vastaukset olevan valmiina, tdma tilanne sai minut lukkoon ja tyydyin vastaamaan etta
keskustelen siitd mieluummin jos han lukisi ensin kasikirjoituksen. Sitten keskustelussa
oli lyhyt tauko jonka jalkeen Aleksi sanoi ettd ei lue ké&sikirjoitusta, mutta voi lukea

synopsiksen.

Meni pari kuukautta ettd Aleksista ei kuulunut mitéén, joten soitin peraan. Aleksi kertoi
ettd oli lukenut synopsiksen, mutta oli unohtanut vastata. Han piti sitd kiinnostavana, ja
aikoi lukea kasikirjoituksen joten lahetin myds sen hénelle. Syksylla, muutama kuukau-

si tapaamisemme jélkeen, sain Aleksin kommentit késikirjoituksesta.

”Luin nyt késiksesi. Onneksi olkoon, se on hyvin vahvatunnelmainen juttu.
Et ole sitd suoraan meille tarjonnutkaan, mutta ei tdma kuitenkaan sovi
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"Julkaisuohjelmaan”. Noin tummalle aiheelle on aika rajalliset markkinat —
kaytdnndssa vain Yle. Se on myos selkeésti auteur-tyd, jonka pitaa tulla
Kirjoittajansa ohjaamaksi. Tarina on haasteellinen, koska se ei sisélla suo-
ranaista aktiivista toimijaa vaan on kertomus ihmisistd, joita kohtalo pais-
koo. Lyhérissa on tavallista toki ettd muoto on epatavallisempi.

Minun ehdotukseni sinulle olisi, ettd koeta saada tehtyd se omin voimin,
paikallisen avun kanssa tai miten vain, kunhan nopeasti saat sen tehtya.
Ainoa josta kannattaa olla tarkkana, on ettd saat Akin ja Katin rooleihin
ammattindyttelijat. (Monet ammattilaiset voivat tulla halvalla tai jopa il-
maiseksi amatoorielokuvaan, kannattaa kokeilla!). Jos tarvitset prosessissa
jotain neuvoja, joita arvelet minulta saatavan, kysy vain vapaasti. Uskon
ettd voit, kuten Kirjoitat, saada siitd aikaiseksi todella tiukan ja hyvén ju-
tun.

Mustassa vahakantisessa kirjassani lukee nyt Jussi Hiltusen kohdalla mie-
lenkiintoinen, seurattava ja jaan odottamaan valmista elokuvaa tai uusia
kasisideoita.

Kirjoita jotain hieman vaaleampisavyista mutta yhté intensiivista. Kirjoita
kokonainen
rakkaustarina Katin ja Akin vélille?”

Aleksi

Kuten olin ajatellutkin, Aleksin kommentit heréttivéat uusia ajatuksia ja kysymyksia jo-
ten ryhdyin tydstaméan uutta versiota, kohti kuukauden péaédssa haamottavia tarinamark-

kinoita.

5.3 Pitchaaminen rahoittajille

Tarinamarkkinat olivat vihdoin lahestyméssa. Paikalle oli tulossa Suomen elokuvasaati-
oOsta pitkien elokuvien tuotantoneuvoja Jukka Asikainen seké lyhyt — ja dokumenttielo-
kuvien tuotantoneuvoja Miia Haavisto. Yleisradiolta oli tulossa Uuden Kinon tuottaja
Sari Volanen sek& Audiovisuaalisen kulttuurin edistamiskeskuksesta Pia Andell. Pitsaus
— tilaisuus jarjestettiin marraskuun alussa (2009) Arktikumin luentosalissa Rovaniemel-
I4 ja lisékseni elokuvahankettaan oli tulossa esittelemaan kahdeksan muuta késikirjoitta-
jaa/elokuvantekijaa jotka aikoinaan olivat tulleet valituksi tarinaputkeen. Péivan kulku
oli seuraavanlainen: aamulla alkoivat pitsaukset ja oma hankkeeni oli ensimmaisena
vuorossa. Ruokailun jalkeen saimme vield tilaisuuden keskustella kahden kesken eri
rahoitustahojen kanssa. lllalla olisi viel& vapaata ohjelmaa jossa yhdelle elokuvahank-

keista myonnettaisiin Lapin Lisan 4 000 euron rahallinen tunnustus.
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Tunnelma edellisend iltana oli jannittynyt. Tiesin ettd huomenna koittaisi paivé, joka
onnistuessaan saattaisi olla merkittdvéa kaanne alkavalla urallani. Olin hermostunut, en-
k& saanut kunnolla nukuttua — mutta tiesin, ettd olin valmistautunut hyvin, joten tilanne
sujuisi nyt omalla painollaan. Aamulla porukka oli kokoontumassa luentosaliin. Rahoit-
tajat olivat tulleet jo hyvissé ajoin ja istuivat odottamassa salin edessd, lahellad poytéa
missé pitsaus tapahtuisi. Tervehdin ensin muita “lapinlisiléisid”, jotka tuntuivat olevan
vahintddn yhtd hermostuneita kuin mindkin. Oli huojentavaa ettd l&hes koko yleist
koostui muista pitsaajista ja tunsin heidat kaikki, joten heidan ldsnéoloaan ei tarvinnut

erikseen jannittaa.

Menin salin eteen, laitoin elokuvaehdotukseni esille valkokankaalle ja aloitin kertomalla
kuka olen ja mitd minulla oli tarjolla. Sen jalkeen jatkoin varsinaiseen esitykseeni.
Kaikki sujui suunnitellusti ja parin minuutin jalkeen jannitys helpotti ja tilanne eteni
painollaan. Aikaa oli kulunut yhdekséan ja puoli minuuttia kun lopetin esityksen ja oli
kysymysten aika. Rahoittajat istuivat hiljaa, samoin yleiso. Sitten Jukka Asikainen vil-
kuili ymparilleen ja esitti yhden kysymyksen liittyen ké&sikirjoituksen sisaltéon. Muotoi-
lin vastauksen joka kuulosti jarkevalta, mutta oli turhan selitteleva — se paljasti itselleni
ettd késikirjoitusta voi edelleen tyostaa. Muita kysymyksia ei ollut, joten palasin istu-

maan yleisoon ja huokaisin helpotuksesta.

Ruokatunnilla kiihkeimmét elokuvantekijat kiiruhtivat samaan pdytdén rahoittajien
kanssa ja jatkoivat elokuvaesitystensd myymistd. Aloittelevalle elokuvantekijélle voi
olla hyodyksi, jos osaa markkinoida itsedan tehokkaasti oikeille ihmisille. Itsestani ei
kuitenkaan 10ydy yhta aktiivista myyntimiestd, joten oli luotettava siihen ettd aiheeni
olisi ollut riittdvan kiinnostava eika rahoittajat paésisi unohtamaan sitd oikealta ja va-

semmalta satelevien myyntivirtojen keskella.

Henkilokohtaisissa keskusteluissa tapasin ensin Jukka Asikaisen, jonka kanssa pu-
huimme syvemmin késikirjoituksen sisallostd. Jukka myds mainitsi ettd minun kannat-
taisi laittaa kasikirjoitustukihakemus Suomen elokuvaséétidlle. Sari Volanen puolestaan
muistutti ettd saisin unohtaa toiveet siita etti elokuvani tehtéisiin kovin pian, silla mi-
nulla ei edes ollut tuotantoyhtitté ja Yleisradion sisélla oli tall& hetkella epdvarma tilan-
ne heidén budjetistaan, joka hidastutti tuotantopdatdsten tekemista. Tilaisuuden jalkeen

keskustelimme muiden tekijoiden kanssa. Osa tuntui olevan melko alla péin, koska he
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kokivat oman aiheensa tulleen nuijituksi, toiset taas suhtautuivat melko kevyesti koska
heille pelin henki oli tullut selvaksi jo aikaisemmin. Myonteisié rahoituspaatoksia, jotka
tehdddn samalta istumalta heti tilaisuuden aikana, on turha odottaa. Niit4 ei tapahdu

edes elokuvissa.

Illalla jérjestettiin vield seurustelutilaisuus, missa oli tarjolla ruokaa ja juomaa. Rahoit-
tajat olivat aikaisemmin paivélla tehneet paatdkseen 4 000 euron rahapalkinnosta, jonka
Lapin Lisd myontéisi yhdelle tuotantokelpoisimmalle hankkeelle avustuksena. Jukka
Asikainen esitteli rahoittajien tekemén paatoksen, jonka mukaan palkinto jaettaisiin
kahtia, yhden dokumentin ja yhden fiktion kesken. Dokumenttielokuvista rahapalkinnon
sai Arttu Niemisen, Henkinen Kuusamo, ja fiktiosta valittiin oma hankkeeni, Hiljainen
viikko. Olin paatoksestd hyvin iloinen, pdiva oli ollut osaltani onnistunut ja saatoin

menna tyytyvaisena kotiin.
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6 RAHOITUSNEUVOTTELUT

Rahoitusneuvottelulla tarkoitetaan ajanjaksoa jolloin yleensa elokuvan Tuottaja, mutta
toisinaan my6s Ohjaaja, kuten omassa tapauksessani etsivat tuotannolleen rahoitusta
kaymalla neuvotteluja eri rahoitustahojen kanssa. Yleinen kaytanté on ettd rahoitus ei
tule ainoastaan vain yhdeltd taholta, vaan se kootaan kasaan useammasta eri paikasta.
Projektini kohdalla nditd tahoja ovat Suomen Elokuvaséétio, Yleisradio sekd AVEK,
jotka samalla ovat yleisimpié rahoituskanavia Suomalaisen elokuvan tukemisessa. Ra-
hoitusneuvottelut ovat yleensd pitkida projekteja jotka saattavat kestdd jopa vuosia.
Oman projektini kohdalla rahoitusneuvotteluiden voidaan katsoa kestaneen reilun vuo-

den, vuoden 2009 tarinamarkkinoilta — vuoden 2010 loppuun.

6.1 Rahoitusneuvottelut Suomen elokuvasaation kanssa

Tarinamarkkinoiden jélkeen olin tdynna energiaa ja halusin viedd asioita nopeasti
eteenpdin jotta paasisin kuvaamaan elokuvaani. Minulla oli edelleen yksi ongelma rat-
kaisematta: tuottajaa ei ollut. Olin aikaisesmmin tehnyt kaksi lyhytelokuvaa pienehkén
paikallisen tuotantoyhtion kanssa, ja yhteistyon jatkaminen heidan kanssaan olisi tuntu-
nut luontevalta. He eivét kuitenkaan olleet aikaisemmin tuottaneet tdimén kokoluokan
televisioelokuvaa ja siksi heilla ei ollut fiktioihin patevoitynyttd tuottajaa firmassaan.

Paatin kysya neuvoa Sari Volaselta.

Moi!

Kysyt hankalaa asiaa. Kasikirjoituksessa olisi vielé ty6té ja jos sinulla on
paikallinen tuottaja, hén ei ehka pysty kehittdmaan kasikirjoitusta kanssasi
eteenpdin. Ja kuten sanoin, kilpailu TV1:n kotikatsomoon on kova ja siksi
sanoisin, ettd isompi yhtid on parempi mutta en ole tastd aivan varma, kos-
ka en aktiivisesti ole tekemisissd Kotikatsomon juttujen kanssa. Ehdottai-
sin, ettd haet kasikirjoitukseen tukea SESista ja keskustelet Jukan kanssa
miten kasikirjoitusta voisi kehittdd yksin tai dramaturgin kanssa. Sen jal-
keen etsit tuotantoyhtion ja unohdat jo téssé vaiheessa sen, ettd kuvaukset
olisivat pian. Kerroin hankkeesta Leena Kempille, joka vastaa meilla tv-
elokuvista, mutta en antanut vielé késikirjoitusta.

Terv. Sari

Sarin ohjeiden mukaisesti kadnnyin seuraavaksi Jukka Asikaisen puoleen, joka ehdotti

ettd tapaisimme Suomen Elokuvaséatiossa.
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Tapaaminen Suomen elokuvasaatioon sovittiin heti vuoden 2010 alkuun ja matkustin
Helsinkiin yhdesséa paikallisen tuottajan kanssa, jonka kanssa olimme sopineet alusta-
vasti yhteistyostd. Vierailu Suomen elokuvasaétiossé oli jo sindlla&dn mielenkiintoinen
kokemus kokemattomalle tekijalle. Punatiilisen rakennuksen sisalla oli nostalgiaa huo-
kuva tunnelma. Seinille oli ripustettu kehyksiin valokuvia eri elokuvista ja pienen help
yourself — kahvilan nurkassa komeili vanha elokuvaprojektori. Odotimme hetken aikaa
kahvilassa, ettd Jukka vapautuisi edellisestd palaveristaan. Tunnelma oli jannittynyt ja
kiertelin levottomasti pitkin ké&ytavia. Sitten Jukka saapui hyvéntuulisen oloisena nou-

tamaan meitd kahvilasta ja toivotti tervetulleeksi Suomen elokuvasaatioon.

Jukan toimisto oli mielesténi yhtd tunnelmallinen kuin muukin rakennus. Kokonaisuu-
den téydensi toimiston ikkunasta avautuva merindkyma satamaan. Olin aikaisemmin
ehtinyt miettid, miten keskustelu tulisi sujumaan ja pohtinut valmiiksi asioita joista voi-
simme keskustella. Onneksi Jukka otti keskustelun haltuunsa ja han oli l&hinnd kiinnos-
tunut, ei niink&én enaa kasikirjoituksesta, vaan tuotannollisista asioista, kuten siitd, kuka
elokuvan tuottaisi. Tapaamisen edetessd huomasin pysyvani hiljaa, 1&hes koko palaverin
ajan. Jukka keskusteli tuottajani” kanssa valmiuksistamme tuottaa elokuva paikallises-
ti. Aina vélilld minulle esitettiin joku kysymys, johon nopeasti vastasin ja keskustelu
jatkui jalleen heidan vélillaan. Vaikka tuottajakysymys jai edelleen avoimeksi, Jukka oli
antanut meille hyvia vihjeitd, kuinka meidén tulisi tuotantomme kanssa edeta. Heikot ja
vahvat alueet oli tuotu esille. Lopuksi Jukka suositteli ldhettam&an kasikirjoituksen
Yleisradion Leena Kempille, joka oli siis vastuussa Kotikatsomon ’slotista” Y LESsa.
Jukka Kertoi tapaavansa Yleisradion porukkaa seuraavalla viikolla ja lupasi keskustella
hankkeestamme heidén kanssaan. Totuus oli kuitenkin se, ettd mikéli elokuvalle ei saa-
taisi rahoittavaa televisioyhtiotd, eli tadssa tapauksessa Yled, ei Suomen elokuvasaatio
voisi yksin tukea elokuvaamme. Vaikka rahoituskuvioon ei edelleenkdan tullut yht&én

suoraa “lupausta”, palaverista oli jddnyt hyvé tunnelma.
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6.2 Rahoitusneuvottelut Yleisradion kanssa

Tarinamarkkinoiden ja Saatio vierailun jalkeen olin jélleen kirjoittanut uuden version
kasikirjoituksesta, jonka olin lahettanyt Jukka Asikaiselle. Se ettd VVolanen ei aikaisem-
min ollut antanut edellista versiota Kotikatsomon tuottaja Leena Kempille, tuntui nyt
jarkeen kayvalta, koska han péésisi heti tutustumaan tuoreimpaan ja pisimmalle kehitel-
tyyn versioon. Soitin Leena Kempille ja kerroin kuka olen. Han ei ensin muistanut mi-
nua, mutta kun ryhdyin lyhyesti kertomaan projektistani, Leena muisti puhuneensa
hankkeestani Sari Volasen ja Jukka Asikaisen kanssa. Sovimme ettd lahettdisin olemas-

sa olevan paketin” hinelle tutustumista varten.

Viikon paasta soitin Leena Kempille uudelleen. Han oli lukenut kasikirjoitukseni, mutta
kaipasi lisaa aikaa lukeakseen tekstin uudelleen, muistiinpanojen kanssa. Lyhyen puhe-
lun aikana, ainoa asia mihin Kemppi halusi kiinnittdd huomiota, oli elokuvan pituus.
Vaikka tekstisivuja oli paélle 50, Kemppi ei ollut varma pitéisiko elokuvasta tehdad puo-
lituntinen vai yli tunnin mittainen, joten h&n kysyi minulta. Vastasin etté olen alun perin
Kirjoittanut elokuvasta 50 — minuutin televisioelokuvaa ja sellaisena sitd nyt tarjoan.
Kysymys naytteli suurta osaa kahdesta eri syysta. Ensinnakin mikéli haluaisin tehda
elokuvasta 50 minuuttisen tai pidemman, rahoituspaatés kuuluisi YLEss& Leena Kem-
pin ja Suomen Elokuvasaatiossd Jukka Asikaisen tehtavéksi. Toiseksi, jos tarinan pi-
tuutta laskisi puoleen tuntiin, paatoksenteko siirtyisi eri tuotantoneuvojille ja tarinanra-
kennetta taytyisi miettia uudelleen, jotta voisin kertoa saman tarinan puolet lyhyemmas-
s& ajassa. Lisdksi Yleisradiossa oli menossa talousremontti”, joka aiheutti kysymyksia,
niin ohjelmapaikkojen kuin Yleisradion budjetinkin suhteen. Pidemman muodon 1a-
piajaminen olisi ollut kovemman tyon takana, silld Kotikatsomon “slotti” oli haasteelli-
nen kokeneemmillekin tekijoille. Toisaalta puolituntisten ohjelmapaikka Uudessa Ki-
nossa oli vaarassa jadda kokonaan pois, tai ainakin joidenkin huhujen mukaan siité oli
kayty YLEssa keskusteluita.

Helmikuun alussa tulivat jalleen Elokuvasaation tukipaatdkset. Soitin paatosten julkis-
tamista edeltavana pdivanad Jukka Asikaiselle ja tiedustelin oliko hdn mydntanyt minulle
kasikirjoitustuen. Jukka kertoi etta ei voi myontédd minulle kasikirjoitukseen tukea, en-
nen kuin Yleisradion kanta elokuvani toteuttamisen suhteen on selvilld. Olin pettynyt,

vaikka vaistoni olivat kertoneet minulle jo aikaisemmin ettd p&atés hankkeeni kohdalla
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jaisi viela tassa Saation kokouksessa poydélle. Jukka kuitenkin lisési keskustelumme

loppuun ettd minun ei olisi syyta olla huolissani, neuvottelut eivat paattyisi vielé tahan.

Soitin jalleen Leena Kempille, ja tiedustelin, joko h&n oli ehtinyt syvemmin tutustua
kasikirjoitukseeni. Kemppi oli muodostanut kasikirjoituksen pohjalta oman nakemyksen
siitd mika tarinassa on oleellista ja mitd voisi vield jattaé pois. Han lisasi viela ettd halu-
aa keskustella kasikirjoituksen pituudesta vield Sari Volasen kanssa, ennen kuin neuvot-
teluita jatketaan suuntaan tai toiseen. Puhelun jélkeen jain miettimaan Kempin mielipi-
teitd tarinan siséllostd. Uudet ndkemykset olivat saikdyttaneet minut aluksi, vaikka olin-
kin keskustelun aikana myotéillyt Kempin ajatuksia. Tilanne oli hieman ristiriitainen,
koska en milldan voinut nahda, miten elokuvan pituutta olisi voinut lyhent&é puolella,

ilman ettd tarinasta katoaisi jotain oleellista.

Padtin kaantya viela puolueettoman henkilén puoleen ja soitin Anja Kolehmaiselle, joka
oli toiminut dramaturgina késikirjoituksen kehittelyssa. Puhelumme kesti pitkaan, kun
keskustelimme kasikirjoituksen siséllostd. Olimme yhdessa sitd mieltd, ett4 tarinassa ei
ole niin paljon ’10ysdd” ettd puolet pituudesta voitaisiin karsia pois. Tarinan kehittdmi-
seen kuitenkin Ioytyi jalleen uusia ideoita joten ryhdyin tydstamaan jalleen uutta versio-

ta, jonka pituus séilyisi alkuperéisena.

Tarinamarkkinoilla elokuvaideaa myydesséni en olisi uskonut ettd tarinaa kehitelldén
sen jalkeen vield nainkin rajusti. Olin ollut yhteydessa Yleisradioon, Suomen eloku-
vasaatioon ja dramaturgiini. Tuottajia, nayttelijoitd, kavereitani ja opiskelijakollegoitani
oli lukenut ké&sikirjoituksen ja sanonut siitd sanottavansa. Olin tilanteessa, mitd elokuva
alalla nykyadan kutsutaan kehittelyhelvetiksi. Palautetta ja nakemyksia tulee niin paljon,
ettd k&sikirjoittaja on vaarassa sortua ylikirjoittamiseen. Olin tehnyt kovasti toita kasi-
kirjoituksen kanssa tiiviissa yhteistydssa Anjan kanssa, mutta Kirjoittaminen ei tuntunut
nyt luontevalta. Anja yritti tapansa mukaan olla kannustava, mutta rivien valista saatoin
lukea ettd kasikirjoitus ei valttaméattd ole nyt menossa oikeaan suuntaan. Olin lukossa ja
ahdistunut, mitk&an ratkaisut eivat enda tuntuneet toistaan paremmilta ja epavarmuus

valtasi mieleni.

Sitten Yleisradiosta tuli puhelu ja sain vastauksen yhteen polttavimmista kysymyksista.
Sari Volanen ja Leena Kemppi olivat muodostaneet yhteisen mielipiteen kasikirjoituk-

sestani. Voisin unohtaa Kotikatsomon slotin” ja pidemmén muodon, elokuvasta pitéisi
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Kirjoittaa lyhyempi 30 — minuutin versio. Kysyin Yleisradiosta nyt suoraan heidén kan-
taansa siihen, milloin elokuva olisi aikataulullisesti mahdollista toteuttaa. Vastaus oli
yht& suora. Tuotanto on vield kaukana. Samaan aikaan media uutisoi Yleisradion hei-
kosta tilanteesta, jonka mukaan YLE oli joutunut tekemaén erillispaatoksia osallistumi-
sesta elokuvatuotantoihin. YLEnN rahoituspaatdkset olivat olleet jaissa, kun yhtion omas-
ta rahoituksesta ei ollut selvyytta. Yleisradio ei ollut puoleen vuoteen voinut tehda ra-
hoituspaatoksia normaaliin tapaan. Syy oli siind, ettd koko yhtion tulevaisuuden rahoi-
tuksen tasosta ei ollut vield selvyyttd. Haaveet elokuvan kuvaamisesta syksylld 2010

alkoivat nayttaa yha epavarmemmilta.

Seuraavana yona en juuri nukkunut. Mieleni tyoskenteli kasikirjoituksen parissa. Mietin
oliko Volasen ja Kempin ideoissa perad ja millainen tarinasta tulisi, jos sitd muokkaisi
heidan ehdotustensa mukaan. Olinko tullut jo niin sokeaksi ettd en ndhnyt kokonaisuutta
ja sitd; oliko se toimiva? Ja miké oli se tarina jonka oikeastaan halusin kertoa? Paani oli
ihan sekaisin. Olin n&dhnyt kasikirjoitukseni jo tuotantovalmiina, joten uusien radikaa-
lienkin nakokulmien hyvaksyminen tuntui aluksi vaikealta. Rahoittajia ja heidan néke-
myksidan on kuitenkin kuunneltava, silld ne ovat arvokkaita. Eivat he ole asemassaan

sattumalta. Tekijan on kuitenkin huolehdittava, ettd kokonaisuus pysyy kasassa.

Istuessani aamukahvilla mietin edelleen kasikirjoitukseni sisaltéd. Minulle nyt valkeni
mit& Sari Volanen oli palautteellaan tarkoittanut. Tarinan kokonaisuus selkeni minulle.
Kykenin katsomaan késikirjoituksen siséltod jalleen ulkopuolelta. Td&mé& oivallus tuntui
virkistavéltad ja vapautti energiaa. Paivapostin mukana saapui piristysruiske. Suomen
elokuvasaatio oli myontanyt minulle kasikirjoitustuen. Myontava paatos vapautti vield

lisad energiaa kirjoittamiseen ja sain seuraavan version valmiiksi jo samana iltana.

Hiljainen viikko oli saanut uuden muotonsa. Kasikirjoitusta kaupattiin nyt puolituntise-
na, vaikka tiivistamiseen ei heti siirryttyk&an ilman suuria tunteenpurkauksia. Mina olin
ollut aluksi ajatusta vastaan, samoin Anja. Neuvoa oli kysytty Jukka Asikaiselta ja jopa
televisiokanavan vaihtoa mietittiin YLE TV 1:std — YLE TV 2:seen, jotta pidemman 50
— minuuttisen tarinan saisi sailyttdd. Lopulta lyhyemméan muodon kehittely oli yllattden
ollut virkistavé ja mielenkiintoinen kokemus. Yllattavaa oli se ettd vaikka aluksi olin
epéillyt lyhentdmisen vahingoittavan sisaltéd, niin ei ollut tapahtunut. Tiivistaminen oli
pakottanut tehokkaaseen ja taloudellisesti luovaan ajatteluun, miké kaytannossé tarkoitti
ettd jokaisen kohtauksen merkitys ja paikka kasikirjoituksessa mietittiin uudelleen.
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7 TUOTTAJAN LOYTYMINEN

Elokuvatuottaja on usein padvastuussa elokuvasta mutta toimenkuva vaihtelee hyvin
paljon riippuen siitd millainen tuotanto on kyseessa. Kaésitteellisesti tuottajan toimi on
laaja-alaisin toimenkuva audiovisuaalisella alalla. Yhteista eri tuotantoalueiden tuottajil-
le on, ettd heilla on useimmiten ylin pé&&tdsvalta tuotannon operatiivisen toiminnan ja
sisallollisen kokonaisuuden suhteen. Tuottaja aloittaa ja lopettaa tuotannon eli toisin
sanoen hanella on paatdsvaltaa siihen, mitd tuotantoja toteutuu ja mita ei. Tuottaja on
vastuussa tuotannon rahoittajille, yhteistuottajille seka tietenkin katsojille. Tasta syysté
muun muassa ns. "final cut" -oikeus kuuluu aina tuottajalle (Wikipedia 2011).

7.1 Yhteisty0 tuottajan kanssa alkaa

Seuraavat haasteet liittyivat oikean tuottajan loytymiseen. Keskusteluita oli jo kéayty
paikallisten tuottajien kanssa, ja jotkut tuotantoyhtiot olivat ilmaisseet kiinnostuksensa.
Rahoittajien mielestd aihe oli niin vaikea ettd se kaipasi tuottajakseen taitavaa késikir-
joituksen kehittelijaa. Sari Volanen oli oma-aloitteisesti antanut kasikirjoituksen tuottaja
Kaarle Aholle (Making Movies Qy), jota pidettiin patevana késikirjoitusten kehittelija-
na. Kaarle oli itsekin ké&sikirjoittanut paljon ja heidan yhtiolla&n oli vankka kokemus

elokuvien tuottamisesta.

Making Movies on vuonna 1996 toimintansa aloittanut helsinkildinen elokuva- ja tv-
tuotantoyhtio. Yhtion perustajat ja osakkeenomistajat ovat Kai Nordberg ja Kaarle Aho.
Vuodesta 1996 lahtien Making Movies Oy on tuottanut yli 70 dokumentti-
ja lyhytelokuvaa ja kaksi pitk&éd ndytelméelokuvaa. Yhtién tuottamia elokuvia on esitet-
ty yli 50 maassa (Making Movies Oy 2008.)

Toukokuun alkupuolella Kaarle soittikin minulle pari viikkoa sen jalkeen kun oli saanut
Sarilta kasikirjoituksen ja kertoi lukukokemuksen olleen positiivinen yllatys. Han piti
hanketta kiinnostavana ja ilmoitti ettd heidan yhtidssaan olisi talla hetkella tilaa lyhyt-
elokuvan kehittelylle. Han oli jo valmiiksi tietoinen hankkeen nykytilasta, vaiheista
Yleisradiolla sek& muista taustoista. Kaarle oli alun perin lukenut pidemman version ja
tiedusteli olinko aikonut lyhent&d tarinaa puoleen tuntiin. Kerroin etté olin jo tehnyt niin

ja Kaarle oli kiinnostunut lukemaan myoés lyhyemmaén version.
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7.2 Ohjaaja — tuottaja yhteistyo

Kevéén aikana olimme yhteydessd muutamaan otteeseen ja tiedustelin myos Kaarlen
arviota siité olisiko elokuvaa mahdollista saada tuotantoon jo syksyksi. Kaarle oli ollut
yhteydessé rahoittajiin ja he suhtautuivat kuulemma hankkeeseeni myonteisesti. Toi-
saalta Saation rahat olivat yleensa tdhdn aikaan vuodesta jo hupenemaan péin ja Yleis-
radion rahoittaja oli sairaslomalla, eiké sielld tehty paatoksia. Lisaksi Suomen Eloku-
vasaatioon oli syksylla tulossa uusi tuotantoneuvoja, joka vastaisi tulevaisuudessa pel-
kastaan lyhyestd fiktiosta. Miia Haavisto, joka tunsi jo ennalta projektini, oli siis jatta-
maéssa tehtdvansa. Syksyn kohtaloa oli siis hankalaa ennustaa. Suunnitelmamme oli seu-
raava. Kirjoittaisin késikirjoittajan nakokulmasta tydsuunnitelman tekstin jatkokehitte-
lystd ja Kaarle lupasi tukea ajatuksiani omalla saatekirjeellddn. Lahettdisimme paketin
viel& rahoittajille ja palaisimme asiaan heti kesdlomien jalkeen.

Elokuu 2010. Kesalomat olivat paattyneet ja oli aika palata toihin. Syksy alkoi hyvilla

uutisilla.

”Opetus- ja kulttuuriministerié on myontédnyt Suomen elokuvasaéatiolle valtionavustuk-
sena 1 500 000 euroa kaytettavaksi audiovisuaalisella alalla toimivien nuorten ammatti-
laisten tyollistdmiseen. Maararahan tarkoituksena on tyoéllistaa alle 30-vuotiaita, alalle
vasta valmistuneita tai opintojen loppuvaiheessa olevia tekijoita elokuva- ja audiovisu-

aalisiin tuotantoihin ja niiden kehittdmiseen.”

Toinen uutinen oli Suomen Elokuvasaation uuden tuotantoneuvojan aloittaminen toi-

messaan.

”Joona Louhivuori on aloittanut 9. elokuuta Suomen elokuvaséation neljantend tuotan-
toneuvojana. Louhivuori vastaa lyhytelokuvia koskevista péatoksistad. Louhivuori paat-
t44 myds opetusministerion vuosille 2010-2011 myodntdman nuorten elokuvantekijéiden
ja alalla toimivien nuorten ammattilaisten tukemiseen tarkoitetun erillisméararahan kay-

tostd.” (Suomen elokuvasaatio 2011.)

Kalle Aho soitteli jalleen véliaikatietoja ja ilmoitti ensimmaiseksi ettd on keskustellut
molempien, Yleisradion Sari Volasen ja Suomen elokuvaséétion Joona Louhivuoren
kanssa. Louhivuori, joka oli juuri aloittanut tyonsa, ei tietysti edes tuntenut projektia,
joten han lupasi siihen ensin tutustua. Volanen puolestaan mainitsi ettd Uuden Kinon

kohtalo on edelleen epéselvd, mutta he olivat ajatelleet yhdessd Leena Kempin kanssa
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valmistella paketin”, joka koostuisi useammasta (4 — 5) lyhytelokuvasta ja jotka voisi
esittad eri kokoonpanoissa, joten ne eivét olisi riippuvaisia ainoastaan Uuden Kinon
ohjelmapaikasta. Heilla ei edelleenk&dn ollut lupaa tehdd ostopaatoksid, joten tdman
paketin he aikoivat valmistella ylemmille pééttajille, jotka tekisivét lopulliset paatokset.
Paketissa olisi mukana lyhytelokuvia, joista tuotantoneuvojat eniten pitdisivat ja Hiljai-
nen viikko oli Volasen sanojen mukaan ollut yksi niista. VVolanen oli kuitenkin palattu-
aan sairaslomalta, siirtynyt suoraan kesdlomalle joten asian késittelyssa olisi jalleen

kolmen viikon tauko, jonka jalkeen palaisimme asiaan.

Kalle Aho palasi asiaan jalleen muutaman viikon jélkeen ja kertoi etta Yleisradiossa ei
vieldkaan osata sanoa mitédén. Kalle aikoi keskustella Sari Volasen kanssa vielé ensi
viikolla, mutta nyt hén oli saanut Suomen elokuvaséation Joona Louhivuorelta mielipi-

teen kasikirjoituksesta. Palaute alkoi nain.

”Luin siis Hiljainen Viikko kasikirjoituksen. Se on erittdin kiinnostava ta-
paus, ja mielestani tastd voisi ehk& saada vahvankin jutun. Samalla siind
on myos asioita jotka tunnistan varsin ongelmallisiksi. Fiilis kokonaisuu-
desta on tosi ristiriitainen - vaikka olen alusta asti taysin tarinan vietavana
ja néen tekstin valittdvan useitakin kiinnostavia teemoja (syylli-
syys/syyttomyys, sattuma, jokaisen elaman merkitys, pelkuruus/sankaruus)
lopputuloksena olo on h&mmentynyt ja synkk&. Sama olo jai muuten Gus
van Santin Elephantista: en saa vastausta tai edes apua kysymykseen, mité
minun pitdisi ajatella néistd taménkaltaisista tapauksista, joista on tulossa
valitettavan yleisid sekd Suomessa ettd muualla maailmassa. Ahdistaa.
Tastd pitdisi mun mielestd jatkaa silla lailla, ettd Jussi hakisi vield toista,
katsojan kannalta rakentavampaa tulokulmaa asiaan. Mikali sellainen 16y-
tyy, niin olen kiinnostunut kuulemaan siit4.” (Louhivuori 2010.)
Liséksi Louhivuori oli ilmoittanut ettd mikali Yleisradion tilanne ei pian selkene, on
keksittava vaihtoehtoinen ratkaisu rahoittaa elokuvia. Yksi mahdollisuus olisi ryhtya
rahoittamaan elokuvia ilman Yleisradion ennakko-ostoa. Kaytanngssa Suomen Eloku-
vasaatio ja AVEK tuottaisivat elokuvia kahdestaan ilman Yleisradiota. Se kuitenkin
tarkoittaisi ettd elokuvan levityskanavat olisivat suppeammat silla televisiolevitys saat-
taisi ja&da pois ja elokuvia levitettéisiin suoraan festivaaleille. Oli Yleisradion kohtalo
miké tahansa, lyhytelokuvan levittdminen eli murroksen aikaa. YLE: n tilanne oli pakot-
tanut keksimaan uudenlaisia tapoja levittéda lyhytelokuvaa ja tulevaisuudessa esimerkik-
si internet saattaisi olla yhd vahvemmassa asemassa myds ammattimaisesti toteutetun

elokuvan esittamisessa ja levittdmisessa?

Muistan aikaisemmin miettineeni, mink& takia kukaan elokuvantekija ei aikaisemmin

ole tarttunut aiheeseen, jota omassa jutussani késittelen. Ensimmadiset suurta huomiota
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herattdneet massamurhat tapahtuivat kotimaassamme jo kymmenen vuotta sitten, joten

ajatella ettd kukaan ei paattanyt tehda suuresta yhteiskunnallisesta ilmidsta elokuvaa.

Sain vastauksen Lapin Lisén jarjestamassa tyopajassa syyskuun lopussa Haaparannalla,
kun Making Movies yhtion tuottaja Kaarle Aho kertoi etté tata aihetta on aikaisemmin
mietitty, mutta paadytty siihen etta siitd olisi mahdotonta tehda elokuvaa. Ongelmana
oli se, etté katsojan kannalta tyydyttdvaa vastausta siihen, miksi tallaista tapahtuu, ei ole
olemassakaan. Suurin kysymys lienee, minka takia joku paattaa tarttua aseeseen ja sur-
mata sattumanvaraisesti tai suunnitelmallisesti ihmisid ympériltdan. Sellaisen ihmisen

paahén on mahdotonta paasta, ymmarrys ei yksinkertaisesti riita.

Omassa kasikirjoituksessani olin valinnut ndkdkulmani niin ettd en késitellyt asioita
ampujan nadkokulmasta, vaan paahenkiloni olivat ihmisid jotka sattumalta joutuivat I&-
heltd seuraamaan ampumavélikohtausta ja kérsivat sen jalkeen tunnontuskia ja syylli-
syytta siitd, miten olivat tilanteessa toimineet. Production Housen Liisa Akimof luon-
nehti aihevalintaani kaksiterdiseksi miekaksi: toisaalta aihe oli hyvd, mutta toisaalta taas
se voi johtaa katsojan frustraation valtaan kun kaikkia vastauksia ei ole tarjota. Siksi
olisi ensiarvoisen tarkea, etta kasikirjoituksen hahmot ovat niin kiinnostavia, etta kat-

soja voi unohtaa kysymyksen: miksi ndmé ihmiset ammuttiin ja kuka sen teki?

Useammin kuin kerran olin ollut tilanteessa jossa paatin ettd kasikirjoitukseni on vii-
mein valmis. Monet jotka ké&sikirjoitustani olivat lukeneet, olivat samaa mieltd. Jélleen
I6ytyi kuitenkin uusi ongelma, jonka korjaaminen vaatisi jalleen taydellistd remonttia
kasikirjoituksen rakenteen suhteen. Mietin kuinka tdmé& voi olla mahdollista? Kuinka
voi olla mahdollista ettd kasikirjoituksesta kirjoitetaan niin monta versioita, mutta siité
huolimatta tuntuu ettd aina I0ytyy jotakin uutta ja toimivampaa. Epéatavallista se ei kui-
tenkaan ole. On yleisessa tiedossa ettd kasikirjoituksia kehitell4&n vuosi tolkulla. JP Siili
kirjoitti Black Out elokuvaansa 23 versiota, Pekko Pesonen puolestaan tydskenteli Na-
papiirin Sankarit kasikirjoituksen kanssa nelja - viisi vuotta. Kuten Liisa Akimof sanoi:
taydellisté kasikirjoitusta ei koskaan ole tehty. Olen tést4 samaa mieltd. Joistakin sellai-
nen toteamus voi tuntua ahdistavalta ja turhauttavalta. Mielesténi se on juuri ké&sikirjoit-
tamisen taika, joka lumoaa ja inspiroi minut tydskentelemaén tai aloittamaan alusta ker-
ta toisensa jalkeen. On kuitenkin pidettdvd mielessd, ettd joskus on tehtéva paatos: kasi-
kirjoitukseni on nyt valmis, muuten voi joutua ikuisesti ajelehtimaan omien ajatuksien

ja parempien oivallusten keskelle.
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8 RAHOITUSPAATOS

Arktista Vimmaa elokuvafestivaalit jarjestetddn vuosittain marraskuun alussa Rovanie-
melld. Nykyadn (kahtena) edellisvuonna Lapin Lisd on kerannyt festivaaleille myos
kotimaiset elokuvarahoittajat kuulemaan lappilaisten elokuvantekijoiden elokuvaehdo-
tuksia. Myos mina olin ollut viime vuonna rahoittajien edessé pitsaamassa, Hiljainen
viikko—elokuvaani, mutta tdnd vuonna minulla ja Kaarle Aholla oli tuotantoneuvottelui-

ta rahoittajien kanssa.

Olen ollut mukana noilla festivaaleilla viitena edellisend vuonna perakkéin ja jokainen
noista vuosista on vaikuttanut kaanteentekevasti alkavaan uraani elokuvantekijana.
Kaksi ensimmaistéd vuotta olivat pettymyksia, sill4 elokuvani, joiden luonnollisesti toi-
voin menestyvan, eivat menestyneet alkuunkaan ja jouduin palaamaan kotiin tyhjin ka-
sin. Sitten tilanne muuttui. Kolmantena vuonna (2008) voitin festivaalin kilpasarjan
elokuvalla Punainen hetki ja viime vuonna késikirjoitukseni voitti Lapin Lisén kehitte-

lyrahan, mutta tdma vuosi: oli uraani ajatellen kaikista merkittavin.

Perjantai 4.11.2010 alkoi festivaalien yhteydessa jarjestettavilla koulutuspéivilla. Kaar-
lella oli aamulla muuta menoa, joten osallistuin koulutuspaiville. Rahoittajia tapaisimme
iltapaivélla. Olin aamulla, tietdmatta sitd kuitenkaan itse, mennyt istumaan Joona Lou-
hivuoren (Suomen elokuvasaation uusi tuotantoneuvoja) viereen. Emme puhuneet toisil-
le ensin sanaakaan, koska emme tunteneet toisiamme. Vasta vélitauolla ollessani kéayta-
vélla juttelemassa kaverini kanssa, Lapin Elokuvakomission Johanna Karppinen tuli
esittelemaén Joonan minulle. Jdimme kéytavélle juttelemaan kasikirjoituksestani, josta
Kalle oli edellisell& viikolla l&hettanyt uuden version Joonalle luettavaksi. Joona kertoi
olevansa vaikuttunut kasikirjoituksesta ja sanoi sen menneen juuri siihen suuntaan kuin

hén oli toivonutkin. Hén ilmaisi késikirjoituksen olevan ”almost there”.

Kaarlea ndin seuraavalla kahvitunnilla ja han kertoi Sari Volasen maininneen etta hénen
(Sarin) kantansa riippuu Joona Louhivuoren mielipiteestd. Kerroin ettd tapasin Joonan
aikaisemmin ja hénen suhtautuminen oli p&aosin myonteinen. Ennusmerkit olivat Kaar-
len mukaan nyt hyvat. Ainoa mitd emme kumpikaan tienneet, oli AVEK:in Timo Kor-
hosen mielipide kasikirjoituksesta. Kaarlella oli jalleen kiire jonnekin muualle, mutta
naimme nopeasti jalleen seuraavalla kahvitauolla. Yksittéiset tapaamiset rahoittajien
kanssa olivat kuulemma peruutettu ja tapaisimme heidan kaikki kerralla paivan paat-

teeksi. IImassa alkoi olla pient& jannitysta.
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lltapaivalla menin kahvioon, minne olimme sopineet tapaamisen. Kaarle, Joona Louhi-
vuori ja Timo Korhonen olivat jo paikalla, mutta Sari oli edelleen toisessa palaverissa.
Pa&timme odottaa kunnes kaikki olisivat koolla. Hetken odottelun jélkeen ajauduimme
kuitenkin keskustelemaan kasikirjoituksesta Joonan kanssa, joka jalleen ryhtyi esittele-
maan, nyt myos Kallen ja Timon kuullen, késikirjoituksen vahvuuksia. Ironista kyllg,
ennen kuin Sari edes ehti paikalle, Joona oli myynyt kasikirjoituksen Timo Korhoselle

ja vakuuttanut minutkin siitd ettd tdmé elokuva taytyy tehda.

Sari ehti vihdoin palaveriin ja tiedusteli mitd olimme ehtineet keskustella. Joona tiedotti
ettd tdma hanke voisi olla se ’synkké& aihe” missa S&&tioé on ensi vuonna mukana. Kaarle
tuntui kayttdvan palaverin myonteisen sdvyn hyvékseen ja tiedusteli Timo Korhosen
kantaa. Han ei enaa juuri miettinyt, nosti vain katseensa ja totesi AVEKin olevan muka-
na. Sitten oli Sarin vuoro, joka lyhyen puheenvuoronsa lopuksi kuittasi palaverin sano-
malla ettd kunhan YLE voi tehdd paatoksia, ryhdytdédn kuvaamaan, eiké tdma ole talla
selva. Ja olihan se. Yritin pysya penkissa vaikka mieleni olisi tehnyt hypéata ylos penkis-
ta ja kiittada heitd kaikkia. Mietin vain ettd nytkd tdmé tapahtuu? Tamako on se hetki?
Sitten Sari Volanen katsoi minua ja totesi. ”Sinulla on pitkd matka takana, nyt paiset
vihdoin kuvaamaan.” Lopuksi puhuimme vield tuotannosta. Kuka kuvaisi ja ketké olisi-
vat elokuvan nayttelijoita? Mika olisi elokuvan varimaailma, budjetti ja mist4 tydoryhma

tulisi.

Véristykset tulivat kun kavelin ulos kahviosta. Jukka Asikainen seisoi Joonan kanssa
kahvion edessé ja Jukka katsoi minua kuin olisi tiennyt minun kuulleen juuri hyvid uuti-
sia. Katsoin takaisin, heitin kateni yl6s ilmaan ja sanoin ettd pysytdén kuulolla. Jukkaa
nauratti, Joona vastasi ettd pysytdan vain. Sitten painuin pihalle. Kavelin jyrkkaa yla-
méked, jalat tuntuivat kevyiltd, ihoa pisteli, padahén virtasi veri. Oli pakko kertoa jolle-

kin. Soitin aidilleni ja kerroin ettd tdn&an oli ollut elokuvantekijiana elamani paras paiva.

Kaarle soitteli jo seuraavana paivéna ja kertoi olevansa ihmeisséén eilisesta palaverista.
”Olen ollut alalla 13 — vuotta ja voin sanoa ettd tuollaisia palavereita on harvassa”. Ajat-
telin Kaarlen viittaavaan yllattdvan nopeisiin paatoksiin joita palaverissa oli Saatién ja

Avekin puolesta tehty, nyt kaikki riippuisi Yleisradiosta.

Teimme Kaarlen kanssa alustavan suunnitelman, jonka mukaan valmistelisimme budje-
tin heti ensi vuoden alkuun, niin ettd saisimme esityksen Sa&tion helmikuun kokouk-

seen. Kaarlen mukaan viimeisin huhu Yleisradion tilanteesta oli se, ettd paatoksia pys-
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tyttaisiin tekeméan tammikuun 2011 lopussa. Mahdollisuus olisi siis paésta kuvaamaan

jo ensi kevaand. Elokuvan kuvaukset alkoivat lopulta kesakuussa 2011.
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9 POHDINTA

Kun mietin matkaa, jonka elokuvani tahden kasikirjoituksesta — valmiiseen elokuvaan
jouduin kulkemaan, se tuntuu nykyadn kaukaiselta ja ajattelen kuinka jaksoin innostua
aiheestani reilun kolmen vuoden ajan. Toisaalta mietin, mika siin& nyt oli niin vaikeaa?
Kehittelimme elokuvaa sen aikaa kuin oli tarvittavaa ja sitten kuvasimme sen. Tunne on
tdnd paivana jaanyt endd muistoksi, uudet kuviot ja suunnitelmat vievét eteenpdin. Elo-
kuvaohjaaja Aku Louhimies sanoi minulle kerran ettd usko omaan aiheeseen on kaik-
kein tarkein. Olen samaa mielta sill& tuohon yhteen sanaan Kiteytyy kaikki se, jonka
takia yhden tarinan vuoksi jaksaa nahdé useiden vuosien vaivan. Usko ajaa eteenpdin, se
synnyttaa inspiraation joka saa minut liikkeelle, tydskentelemaan yha uusien ja uusien
versioiden parissa. Muistan ne epatoivon hetket, kun en koskaan voinut olla varma teh-
taisiink6 elokuvaani ikind. Milloinkaan en saanut suoraa lupausta ettd rahoitus jarjestyy.
Se tuli vasta viimeisend, kun kaikki tyd oli jo tehty. Usko oli kipin& joka kyti kaiken

tuon epétoivon alla ja loi minuun toivoa: tdma kasikirjoitus kuvataan viel& elokuvaksi.

Matkani varrella oli kuitenkin ihmisid jotka edesauttoivat elokuvan kehittymista ja va-
loivat minuun lis&4 uskoa. En tied& olisinko jaksanut yksikseni. Lapin Lisa ja dramatur-
gi Anja Kolehmainen, joka oli mukana prosessin alusta loppuun, lukeutuu ennen muita
ihmisiin jonka ansiosta tdma elokuva tehtiin. Olin onnekas, silld matkani varrella vas-
toink&ymisten lisdksi, mukaan mahtui toivon pilkahduksia (ké&sikirjoitustuki, Lapin Li-
sén kannustuspalkinto jne.) jotka pitivat yll& henked: muutkin uskovat elokuvani toteu-

tumiseen.

Tilanne elokuvan tekemisen jalkeen on nyt hieman helpottunut. Valmistelen talla het-
kelld pitkaa elokuvaa ja tuottajien sek& Suomen elokuvasaation neuvojien lahestyminen
on debyyttielokuvan ansiosta ollut helpompaa. Viela on kuitenkin pitk& matka elokuva-
ohjaajan ammattiin ja sellaiseen statukseen ettd elokuvien tekeminen tuottaisi taloudelli-
sen toimeentulon. Intohimoni on edelleen suuri, tulevaisuus ei pelota ja tata kirjoittaessa
olen jo irtisanoutunut normaali tydstani luottaen siihen ettd ehdottomuuteni ja haluni
kehittya palkitaan ja pala palalta voin siirtyd yha suurempiin kuvioihin ja ottaa paikkani

yhten& Suomen elokuvaohjaajista.

12—-vuotiaana pééatin ettd minusta tulee elokuvaohjaaja. 15 vuotta tein Indie - elokuvaa
omalla rahalla, toisten kalustolla ja sponsoreiden tukemana. Vasta nyt minusta alkaa



35
tuntua ettd se kaikki ei ollut turhan takia ja tulevaisuus tuo tullessaan vield suurempien

haaveiden toteutumisen.
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