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JOHDANTO

Nyt késilld olevassa lopputydssi esittelen dénen luonteen kattavassa merkityksessd, niin
fysikaalisessa, kuin viestinnéllisessd mielessd. Tyon tarkoitus on: Antaa lukijalle kédsitys
ddnen monipuolisesta ja haastavasta maailmasta. Tarjota nikemyksid dénikerrontaan.
Kartoittaa &ddnikerronnan &déripditd. Viimekddessd ty0 tarjoaa kattavan
lahdemateriaaliluettelon tétd kaipaaville. TyOni sisdltimat aihealueet ovat hyvin laajoja ja
ddni saattaa olla joissain tapauksissa vain pieni osa-alue itse suurempaa aihekokonaisuutta
(esimerkiksi havaitseminen). Huomioiden tdmédn vallitsevan suhteellisen laajuuden
aiheissa, olen tydssdni joutunut késittelemddn osaa aiheista hyvin pintapuolisesti ja
lyhyesti. Téstd johtuen tyoni ei tarjoa kaikenkattavaa pohjustusta sen siséltdmiin teemoihin,
vaan kertoo lyhyesti niiden peruspiirteistd painottuen aina ddneen. Kuten tyoni otsikko
viittaa, keskityn kaikessa ensisijaisesti déneen, dénelld ilmaisuun ja dénen havainnointiin.
Tyon lopussa esittelen kolme &énityotd, jotka kdyn tydssdni esiintyvien aihealueiden
valossa ldpi. Teosanalyysien tarkoitus on havainnollistaa ddnen laaja-alainen luonne

kaytannossa.

Helsingisséd 30. maaliskuuta 2009,
Aleksi Myllykoski



1. AANEN, KUULON JA HAVAINNON TIETEELLISESTA TUTKIMUKSESTA

Thmisen kuuloaisti, sen tuottamat havainnot, seké &énen yleistd olemusta on hyvin vaikeaa
yksiselitteisesti esitelld yhden tieteensuunnan alla ja siksi ilmi6itd tutkimaan on syntynytkin

lukuisia eri tieteen alalajeja. Seuraavaksi esittelen lyhyesti keskeisimmit tutkimussuunnat.

1.1 Erilaisia déneen liittyviéd tutkimusalueita

Pohjan kuulon ja kuulemisen tutkimiselle saamme useasta eri tieteen alasta. Fysiikka'
antaa vastauksia Akustiikan tutkimushaarassa kysymyksiin dédnen olomuodosta ja sen
toiminnasta tilassa (kts. osa 1). Sdhkéakustiikka on déneen liittyvien sdhkoisten laitteiden
ominaisuuksien tutkimista. Fysiikka tarjoaa hyvin matemaattisen ja kaavoihin tukeutuvan
tietopohjan #dnestd. Fysiologiasta® saadaan vastauksia ihmisen kuuloelimen ja
neurologisten osasten toiminnasta, sekd rakenteesta (kts. osa 2). Psykologia’ antaa
vastauksia alalajiensa havaintopsykologian® ja kognitiivisen psykologian® kautta #énen
objektiivisesta ja subjektiivisesta kokemisesta ja sen elimysmaailmallisuudesta. (kts. osa

3). Psykologian parista 10ytyy myds muita kuulemiseen liittyvid tutkimus suuntauksia,

' Fysiikka (fysis = luonto) on ainetta, energiaa ja perusluonteisia luonnonlakeja tutkiva tiede. Fysiikka pyrkii
I6ytdméédn luonnosta lainalaisuuksia, joita voidaan kuvata matemaattisilla ja koetella kokeellisesti. Fysiikka
on luonnontiede, joka tutkii kaikkeutta késitellen aineen, energian, avaruuden ja ajan kayttdytymistd,
perusvuorovaikutusta ja ndiden muodostamia kokonaisuuksia. Tdmén vuoksi fysiikkaa voidaan pitdd
perustavanlaatuisena tieteend, johon mm. kemian, maantieteiden ja biologian “ydintietimys” pohjautuu.
[Wikipedia. 2008. Fysiikka.]

* Fysiologia (Fysis = luonto ja logos = oppi) on biotieteiden ja ldiiketieteen osa-alue, joka tutkii eldvien
organismien toimintaa ja toimintamekanismeja. [Wikipedia. 2008. Fysiologia]

? Psykologia (periisin Aristoteleelta. Psykhe = sielu ja logos = oppia, tietoa) on ihmisen toimintaa tutkiva
tiede. Se tutkii ihmisen tavoitteellista toimintaa sekéd kiyttdytymistd, kokemusta ja inhimillisen toiminnan
sdannonmukaisuuksia, esimerkiksi ajattelua, havaitsemista, tunteita, sekd ihmisen suhdetta itseensi ja toisiin
ihmisiin. Se pyrkii vastaamaan esimerkiksi sellaisiin kysymyksiin kuten miten persoonallisuus kehittyy, miki
merkitys ja asema perimilld ja ympérist6lld on mielen toiminnassa ja rakentumisessa, miten kognitiiviset
prosessit toimivat, mitd on tietoisuus ja mitd erilaiset mielenterveydelliset héiriét ovat. [Wikipedia. 2008.
Psykologia.]

* Havaintopsykologia on psykologian osa-alue, joka tutkii aisteja ja havaintoja. Tutkimuksen tarkoituksena on
selvittdd aistimisen ja havaitsemisen ilmididen taustalla olevia kognitiivisia ja neuraalisia prosesseja.
Havaintopsykologian tutkimusmenetelmid ovat kokeellisen psykologian ja erityisesti psykofysiikan
menetelmit. [Wikipedia. 2008. Havaintopsykologia.]

° Kognitiivinen psykologia on psykologian osa-alue, joka tutkii ihmisen tietoa kisittelevid prosesseja,
esimerkiksi muistin, oppimisen, ajattelun, havaitsemisen, tarkkaavaisuuden, luovuuden ja ongelmanratkaisun
toimintaa. Se perustuu kognitismille ja syntyi 1900-luvun jilkipuolella syrjdyttden behavioristisen
psykologian vallitsevana psykologian koulukuntana. [Wikipedia. 2008. Kognitiivinen psykologia.]



joihin palaamme lyhyesti myohemmin. Eri tieteenalojen kohdatessa ja yhdistdessddn
voimavaransa ovat ne synnyttaneet lisdd alatutkimussuuntauksia. Fysiologinen akustiikka
tutkii kuulon toimintaa ja kuulovaurioita. Psykofysiikka® on psykologian ala, joka tutkii
fysikaalisten drsykkeiden ja niiden subjektiivisten vastineiden, eli aistikokemuksien vélisia
suhteita. Psykofysiologia’ tutkii tieteellisin keinoin ihmisen kehon fysiologisten ja
psykologisten tapahtumien suhdetta. Sen Psykofysiikan tutkimuksen alalajina on
Psykoakustiikkaa®, joka tutkii kuuloa psykofyysisilli kokeilla. Psykoakustiikka pyrkii
loytimadn ja tutkimaan suhteita akustisten herédtteiden ja niiden tuottamien
kuuloaistimusten vililld. Psykoakustiikka pyrkii 16ytdmddn vastauksia sithen miten déni

kuullaan ja tulkitaan aivoissa.

Psykofysiikka
Psykoakustiikka

Akustiikka
(Fysiikka)

Auditiivinen Eldmys
(Psykologia)

<

Psykofysiologia Fysiologinen akustiikka

Kuulon
Fysiologia
(Fysiologia)

Kuva 1. Kaavio kuvaa didnen kolmen eri tieteenalueen keskindisid tutkimus suhteita. Nama

alueet tutkivat d4ntd, sen fyysistd olemusta, kuuloelintd ja kuulemishavaintoa. [Jauhiainen.
1995.5.13.]

% Psykofysiikan perusti Gustav Fechner vuonna 1860 julkaistessaan kirjansa Elemente der Psychophysik.
Kirjassa hin kuvailee fysikaalisten drsykkeiden ja aistihavaintojen vilisid suhteita késittelevid tutkimuksiaan.
Fechner halusi kehittdd teorian, jonka avulla fysikaalisen maailman ja mielen suhde voitaisiin kuvailla. Tdmi
tyd muodosti kokeellisen psykologiatieteen perustan. Psykofysiikan kokeissa hyodynnetéiin drsykkeiti, joiden
fysikaaliset ominaisuudet voidaan tarkasti médritella. Arsykkeet voivat olla esimerkiksi ddnid, kuvia, tunto-,
maku- tai hajuirsykkeitd. [Wikipedia. 2008. Psykofysiikka.]

7 Psykofysiologia (psykhe = sielu, mielentila, physiologia = fysiologia) tutkii fysiologisten ja psykologisten
tapahtumien vilisid suhteita tieteen keinoin. [Wikipedia. 2008.]

¥ Psykoakustiikassa tutkitaan #énen aiheuttamaa vastetta kuulossa epésuorasti havainnoimalla, eiki suorilla
fysiologisilla mittauksilla. Psykoakustiikan avulla on 16ydetty monia lainalaisuuksia ja koneistoja joilla kuulo
toimii. Psykoakustiikan avulla saadaan térkeitd tuloksia joita voidaan soveltaa monilla eri aloilla (esimerkiksi
ddnenpakkaus) - fysiologisella tasolla vastaavanlaajuisten tulosten saaminen ei ole vield mahdollista, koska
aivojen toimintaa ei vield tunneta riittdvin hyvin. Fysiologinen tutkimus kuitenkin tdydentdd ja varmentaa
tiettyjd havaintoja psykoakustiikassa. Psykoakustisia kisitteitd ovat muun muassa peittoilmio, ddnekkyys,
ddnenkorkeus, aistittu dissonanssi ja ddnen viri. [Wikipedia. 2008. Psykoakustiikka.]



Lisdksi saamme &dédnestd ja sen luonteesta, sekd musiikista lisdselvitystd seuraavilta tieteen
haaroilta. Viestintitutkimus antaa vastauksia meille ddniviestien rakenteesta ja niiden
toiminnasta eri medioissa. Viestinnén peruskaaviot selvittidvit meille viestin kulun aina sen
synnystd ja ldhettdjdstd viestin vastaanottajalle asti. Musiikkitiede selventdd meille
musiikin historiaa ja antaa meille tarpeellista tietoa musiikin tuottamiseen, sekd sen
ymmaértdmiseen. Musiikkiterapia on kuntoutus- ja hoitomuoto, jossa musiikin eri
elementtejd (rytmi, harmonia, melodia, dinensdvy, dynamiikka jne.) kéytetddn
vuorovaikutuksen keskeisend viélineend yksilollisesti asetettujen tavoitteiden
saavuttamiseksi. Nditd tavoitteita voivat olla mm. kehon kuntoutus tai ahdistuksen
purkaminen. [Aavaluoma. 2008.] Musiikkiterapia hyddyntda vahvasti d4nen psykologista
puolta. Historian tutkimus ja siihen osittain liittyvét tutkimussuunnat akustinen ekologian
ja ddnimaisematutkimuksen tarjoavat meille katsauksen ddnien historiaan ja niiden
merkitykseen yhteiskunnalle. Akustinen ekologia tutkii ddnen ja d&niympériston
kokemista, sekd niiden merkitystd ihmisen ja luonnon vuorovaikutustilanteessa. Akustinen
ekologia, eli 4dnimaiseman tuntemus, auttaa meitd ymmaértdméén erilaisten dénien historiaa
ja samalla niiden merkitystd. Termilld ddnimaisema tarkoitetaan akustista miljootd eli
ddniympdristod, jossa ihmiset toimivat, tekevét havaintoja ja jossa he ovat oppineet ajan
kuluessa kuulemaan ddniympériston ominaisuudet, sekd sen luonteen. Havaintojen
tekemisen tilanteeseen vaikuttaa aina ihmisen oma historia kyseisessd ympéristossa.
Aidnimaisemaa luovat dinet ovat osiltaan ihmisyhteison tuottamia ja toisaalta elottoman ja
elollisen luonnon tuotoksia. Ainimaisematutkimus’ pyrkii hahmottamaan ihmisen
elinympiristdn dinellistd olemusta ja sen kulttuuriarvoa. Afinimaisema koostuu ihmisen ja
muun luonnon, sekd yhdyskuntatoimintojen #inisti ja hiljaisuudesta. Ainimaisemat
muuttuvat ajan myotd, minkd takia ddnimaisemien taltiointi on osa kulttuuriperinnén

sdilyttdmista.

? Adnimaisematutkimuksen perusti Murray Schaferin vuonna 1977.



Voimme myds arvioida dénten olemusta ja laadullisia tekijoité taiteellisista ldhtokohdista
katsottuna. Adnten estetiikka' tarjoaa nikemyksii meille dénen kauneuteen liittyvisti
teemoista. Adnen dramaturgia'' mairittelee meille déniesityksen eri elementtien suhteita,
niiden jédrjestystd ja rytmid. Dramaturgian tutkiminen ja ymmaértdminen antaa meille
vilineitd jdrjestelld olemasta olevasta ddnimateriaalista kokonaisuuden eli esityksen.
Tekniikka taas tarjoaa meille useita ddnen tuottamiseen liittyvid teknisié ratkaisuja. Usein
tekniikka tukeutuu sovellutuksissaan edelld mainituista tieteenalojen tutkimussuunnista

saatuun pohjatietoon.

Myo6hemmin tekstissé tulen kdyméén 14pi padpiirteittdin ndma ylla mainitut d44nen ja kuulon
tutkimussuuntaukset ja niiden eri osa-alueet. Léipikdyntijirjestyksessd olen pyrkinyt
noudattamaan luonnollista jérjestystd kuulohavainnon fysikaalisesta tekemisestd sen
psykologiseen tulkintaan. Aloitan ldpikdynnin itse dénen olemuksesta ja pdddyn lopulta

pohtimaan ddnikerronnan luonnetta sen darimuodoissa.

1% Estetiikka (aisthetike = tiedetti siiti, kuinka asiat tunnetaan aistien kautta) on filosofian osa-alue, joka tutkii
kauneutta, taidetta ja esteettistd eli kauneusarvoihin liittyvia eri esiintymismuodoissaan. Estetiikka voidaan
jakaa kahteen osaan, (1) taidefilosofia ja (2) esteettisen tai kauneuden filosofiaan eli esteettisen kokemuksen
ja esteettisen arvon filosofiaan. Ndmé kaksi ovat kuitenkin osittain pééllekkéisia, eikd niitd voida selkedsti
erottaa toisistaan tai asettaa toistensa alaisuuteen. Kokeellinen estetiikka tutkii taiteen ja kauneuden ilmi6itd
kokemusperdisemmin kuin filosofinen “ylhéaltd alaspdin” asioita tarkasteleva estetiikka. Kokeellinen
estetiikka on ldhes sama asia kuin taidepsykologia. Alexander Gottlieb Baumgarten médritti termin estetiikka
merkityksen vuonna 1735. [Wikipedia. 2008. Estetiikka.]

"' Dramaturgia tarkoittaa materiaalin, yleensé tekstin muuttamista tai jirjestimisti draamaksi tai esitykseksi.
Useimmiten dramaturgiasta puhutaan teatterin yhteydesséd, mutta voidaan puhua my6s esimerkiksi elokuvan,
konsertin tai muun tapahtuman dramaturgiasta. Kaikissa ndissa tapauksissa dramaturgialla tarkoitetaan laajasti
méidriteltynd sitd, miten esityksen tai tapahtuman eri elementit jirjestyvit ja rytmittyvit. Dramaturgian
tekeminen vaatii materiaalin ymmértdmistd ja oman nidkokulman ISytdmistd sekd esityksellisten ja
draamallisten keinojen hallintaa ja tuntemusta. [Wikipedia. 2008. Dramaturgia.]



2. MITA AANI ON?

Katson oleelliseksi alustaa ty6tini kdymaélld lépi d8nen perusteoriaa. Mitd dédni fyysisesti
sekd matemaattisesti oikeasti on. Osiossa kdyn ldpi mm. akustisen ddni-ilmion ja tilan
vaikutuksen ddneen. Koska kuulohavaintoketjun alkupééssd oleva ddnellinen tapahtuma,
joko luonnollinen tai rakennettu sellainen, on aina fysiologisiin ilmidihin sidottu, on
perusteltua kdyda ldpi ne sddnndt, joihin ddni nojaa. Ndmé dénen olemusta rajaavat ja
madrittdvat tekijat auttavat ymmértimiin myds dinen dramaturgista olemusta, sen
sisdltimééd informatiivisuutta, sekd ddnten tulkinnan monimuotoisuutta. Myéhemmin
tekstissd saattaa tulla vastaan aiheita joiden kohdalla néistd perustiedosta saattaa olla hyotya

tekstin siséllon ymmaértdmisessa.

2.1 Asnen syntyminen — 4iniaallon liike materiassa

Adni on virihteleviin esineen, siis 4inildhteen, ympiristddn virdhtelynsi takia aiheuttamaa
aaltoliikettd vilittdvissd materiaalissa. [Laaksonen. 2006. s.4] Esimerkiksi ilmassa tapahtuu
ddnildhteen vardhtelyn ansiosta ilman paineen muutoksia ddnilédhteen vardhdysten rytmissa.
Kun rumpukalvoa lyodéddn, se alkaa vdrdhdelld ja tdimé vérdhtely siirtyy ilmaan niin, ettd
ilmassa olevat molekyylit alkavat tihentyé ja harveta. Siispd ilman paine alkaa vaihdella
rumpukalvon rytmissd. Mitd tiheimpind paineenvaihtelut etenevit, sitd korkeampi ddnen
taajuus on. [Laaksonen. 2006. s.4] Kuva 1 alapuolella esittelee meille paineen, ajan ja
taajuuden suhdetta. Esimerkiksi, jos rumpukalvoa lyd nopeaan tahtiin perdkkiin, kuulostaa
se aavistuksen verran korkeammalta. Mitd suurempi paineen vaihtelu on, sitd
voimakkaampi déni on. Kun rumpua ly6 voimakkaasti, kalvo vérdhtdd suuremmin ja painaa
ndin ollen ilmaa enemmédn “kasaan”. Kuulemme tidmin voimakkaana rumpuiskuna.
Ilmamolekyylit eivét kulje déniaallon mukana, vaan vérdhtelevdt danildhteen tahdissa

paikoillaan. [Laaksonen. 2006. s.4]



Paine

Aika

Kuva 2. Kéyrd A on taajuudeltaan matalampi ja voimakkuudeltaan hiljaisempi déni kuin
kdyrd B. Kdyrit kuvaavat déniaaltoja. [Koivumaiki. 1993. s.9]

Adnen etenemisnopeus ilmassa on n. 340 m/s. Ainiaalto heikkenee ja muuttuu edetessin.
Esimerkiksi ldhestyessamme diskoa, kuulemme jo diskon ulkopuolella matalan bassoiskun
(siis jumputuksen), mutta emme diskanttipitoisia osia musiikista. Tdmé johtuu siitd, ettid
taajuudeltaan matalat danet kuuluvat kauemmaksi ja taajuudeltaan korkeammat dénet taas
tukahtuvat ja vaimenevat esteisiin esimerkissimme nyt rakennuksen seiniin. Kaukaa
kuultavat dénet ovat aina ddnenvériltddn tumman sévyisid. Jos olemme vaikkapa metsdssa
ja lahin suurkaupunki on 10 km pdidssd, voimme silti kuulla kaupungin tummanpuhuvan

huminan.

2.2 Aéniaallon fysikaalinen muoto

Adinti voidaan fysikaalisesti tutkia ja muokata. Tutkittaessa Ainen fysikaalista olemusta sen
kolme muuttujaa ovat tutkimuksen olennaisessa osassa. Niméd perusmuuttujat ovat ddnen
voimakkuus (taso), sointikorkeus (taajuus) ja d4nen sointiaika. [Laaksonen. 2006. s.5-8]
Siniaalto eli ddnes on ddnen yksinkertaisin puhdas perusmuoto, josta l0ytyvit edelld
mainitut elementit, kuten kaikesta d4nestd. Liséksi voidaan ddnen fysikaalisesta muodosta
erottaa vield tutkittavaksi ddnen sointisidvy (ddnenviri). [Laaksonen. 2006. s.5-8]
Ominainen sointusévy ddnelle syntyy useiden yhtdaikaisten vérdhtelyiden yhdistelmasta.

Sointisdvyyn vaikuttavat eri viréhtelyiden tasot, taajuudet, seké vérdhtelyiden keskindiset
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aikaerot. Luonnonddnissd ja soittimissa ei pelkkid puhtaita sinidéineksid esiinny lainkaan,
vaan ndmd didnet muodostuvat useista yhtd aikaa soivista taajuuksista. Téllaiset ddnet
voidaan jakaa aina yksittdisiin, yhdelld ainoalla taajuudella esiintyviin osavérdhtelyihin,
joista kukin osavéridhtely itsessddn on puhtaasti sinimuotoinen eli &éines. [Laaksonen. 2006.
s.5-8] Téllaisella erotellulla saadaan esille ddnen pienimmét osaset, joita kutsutaan
yldsdveliksi eli harmonisiksi osavirdhtelyiksi. Kun valitsemme dénelle tietyn
soimiskorkeuden (séveltason), midrdd se ddnen perustaajuuden eli kaikkein alimman
osasdvelen. Télle perustaajuudelle rakentuvat ja samanaikaisesti soivat yldsdvelet

muodostavat yldsdvelsarjan. [Laaksonen. 2006. s.5-8]

Taso (amplitude) kertoo meille, soiko ddni kovaa vai hiljaa. Taajuus (frequency) kuvaa
taas danen korkeutta, sitd soiko ddni matalalla vai korkealla. Taajuuden mittayksikkoé on
Hertsi (Hz).' [Laaksonen. 2006. s.6-7] Adnen voimakkuuden mittayksikkona toimii Bel-
yksikko, josta kiytossd on sen kymmenesosa eli desibeli (dB).” [Blomberg ja Lepoluoto.
1993.] Ihmisen korva on erittdin kyvykés havaitsemaan &énen paineen vaihteluita eli ddnen
voimakkuuseroja. Korva erottaa déneksi paineenvaihtelun, jonka suuruus on 1/10 000 000
000 osa ilmakehén normaalipaineesta. [Koivumaiki. 1993. s.12] Desibeli ei ilmaise d4nen
absoluutista voimakkuutta vaan esittii vain lukujen suhteita. Ainen dynamiikalla
tarkoitetaan ddnen voimakkuuden vaihtelua aina hiljaisuudesta (0db) sen kovimpiin déniin.
[Blomberg ja Lepoluoto. 1993.] Ihmiselld kuulon kipukynnys on n. 130 db:td ja tdstéd
kovempaa ddntd ihmisen korva ei varsinaisesti endd havaitse muuna kuin kipuna.

[Koivumaéki. 1993. s.12]

Kun dini syntyy silld on tietty kestoaika. Kestoaika sisdltdd seuraavat elementit:
Nousuaika (Attack), joka on ddnen syttymisvaihe. [Karisto, ef al. 1996.] Téhédn vaiheeseen
kohdistuu my0s ddnen suurin energia. Ihmisen korva erottaa timdn nousuajan parhaiten
koko ddnesti. Vaimeneminen (Decay), jolloin &4dni on ohittanut suurimman &inen
paineensa ja vaimenee hieman, siirtyen samalla kestovaiheeseen. [Karisto, et al. 1996.]

Kestovaiheessa (Sustain) ddni jd4 ns. ilmoille roikkumaan. [Karisto, et al. 1996.]

" Nimetty saksalaisen fyysikon Heirich Rudolf Hertzin mukaan.
* Nimetty puhelimen keksijéin Graham Bellin mukaan.
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Hiipyminen (Release) on d4nen keston viimeinen vaihe, jolloin d4ni loppuu. [Karisto, et

al. 1996.]

Volume

Attack Decay Release
A

\\

Attack time Sustain time Release time Time

Kuva 3. Aiinen syntymisen ja keston eri vaiheet. Kiyri kuvaa dinti, joka ei ole jatkuvaa.
[Karisto, et al. 1996.]

Adnen kestovaiheet on hyvi tiedostaa, silli ne vaikuttavat miksaustydhon oleellisesti.
Selvitetdénpd tdtda hieman. Kaikilla &dnilli on oma ominaissointinsa. Ominaissointiin
liitetddn termi harmoninen ylédsdvelsarja, joka 10ytyy jokaisesta syntyneestd ddnestd.
Harmoninen yldsdvelsarja sijaitsee dénen loppupuolella, sustain- ja release-osien kohdalla.
Tiedostamalla tdmi, véltytddn tekeméstd virheellisid miksauksia, sekd yhdistimaistd
toisilleen sopimattomia &énid keskenddn. Jotkut ddnet saattavat kumota tai sotkea toistensa
harmoniset yldsdvelsarjat. Tadmén kaltaisissa tapauksissa lopputulos kuulostaa epéselvalta.
Harmoninen yldsdvelsarja tuo selvyyttéd ja tunnistettavuutta ddneen, joten sitd ei ole hyva
sotkea. Toinen esimerkki kestovaiheiden hahmottamisen hyddyllisyydesté tulee elokuvan
maailmasta. Pekka Lapin (2001) mukaan @dnisuunnittelija Jim McKee tarvitsi “The
Motorist” elokuvaansa moottoripydria-kohtaukseen kunnon kaasutuksen danen. Kun mikién
tehty nauhoite ei kuulostanut tarpeeksi mehevéltd kaasuttelulta, McKee pditti leikata
kaasutusdiinen attack-osan pois ja korvata sen leijonan karjaisun vastaavalla osalla.
Leijonan karjaisu attackind ja moottoripydrdn kaasuttelun sustain- ja release-osat
yhdistettynd saatiin riittdvén tehokas moottoripyordn kaasutusiéni elokuvaan. Leijonan &éni
mielletddn kaasutukseksi, siitd pitdvét ddnen loppupuolen tunnistettavuutta tuovat

moottoripydrin kaasutusddnen harmoniset yldsévelsarjat huolen. Mainittakoon vield, ettd
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ddnille ominainen sointivéri syntyy perussdvelen ja harmonisten vilisistd suhteista. [Lappi.

2001.]

2.3 Adénitila ja ##nilihde - akustiikka

Koska 4dni on jossain viliaineessa (esim. ilmassa) etenevdd aaltoliikettd, myos
kuulovaikutelma on sidottu tuohon véliaineeseen. Koska puhumme nyt viliaineesta,
olemme my®s sidottuja johonkin tiettyyn tilaan, jossa viliaine on. A#nti ei voi kuulla tai
tallentaa ilman sité tilaa, jossa kyseinen ddni on syntynyt. Titd tilavaikutelmaa kutsutaan
akustiikaksi. Kaikki kuulemamme dédnet, mikéli ne ovat akustisia, kuvaavat tilaa ja sen tilan
ominaisuuksia, jossa ne soivat. Esimerkiksi kaikuisa jddhalli tilana on tdysin erilainen
akustisilta ominaisuuksiltaan kuin kotoisaksi sisutettu makuuhuone. Niinpd myds kova
huudahdus kuulostaa kummassakin téysin erilaiselta. Jddhallissa huuto jdisi kaikumaan ja
kuulostaisi diskanttipitoiselta, kun taas makuuhuoneessa verhot, peitot ja tyynyt
tukahduttaisivat kaiut. Makuuhuoneen #4dni kuulostaisi jddhalliin verrattuna
lampimammaltd ja ldheisemmaéltd. Akustisella dédnelld tarkoitetaan &intd, joka on
luonnollisesti syntynyttd ddntd, eikd minkdidn koneen luomaa. On myds olemassa ei-

akustisia 44nid, jotka ovat keinotekoisesti tuotettuja (esim. konemusiikki).

Tilassa oleva dénilédhde heijastelee aina tilaan akustiikkaa. [Aro. 2006. s.13-16] Siksi onkin
tirkedd erotella dinitilassa ddniléhteet ja #4ntd heijastavat pinnat. Ainilihde itsessdin voi
olla pistemdinen, laaja tai kaikkea ndiden vililtd. Esimerkiksi laulava ihminen on hyvi
esimerkki pistemédisestd ddnildhteestd, kun taas rankka sade on oiva esimerkki laajasta
ddnildhteestd. Aintd heijastavia pintoja ovat esimerkiksi talon seinit ja vaikkapa edellisen
kappaleen esimerkin jddhallin sisdtilan muodostamat seindt. Kun pyrimme mééritteleméaén
akustisessa tilassa soivan ddnilédhteen suuntaa ja kokoa on hyodyllistd ymmartdd akustisen
ddnitilan ulottuvuudet, jotka ovat seuraavat: Edessd — takana, vasemmalla — oikealla ja
ylhéilld — alhaalla. [Aro. 2006. s.13-16] Ndamé méadrdytyvét luonnollisesti tilassa olevan
ddnilihdettd kuuntelevan henkildn sijainnin mukaan. A#nildhde siteilee #iniaaltoja

ympadristodn ja vain osa tulee kuulijalle suoraan. Kuulomme kerdd myds dénildhteen
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heijastuksista ja jalkikaiusta tietoa akustisen tilan koosta, seké danildhteen suunnasta ja sen

mahdollisesta koosta.

Ylos

Taakse

Alas

Oikealle

Eteen

Kuva 4. Aénitilan ulottuvuudet. Keskuspallo voidaan kuvitella #4nilihteeni. Ilman esteiti

ddnilahde séteilee ympdristoonsi jokaiseen suuntaa ddniaaltoja. [Aro. 2006. s.16]



3. NAIN IHMINEN KUULEE

On olemassa kaksi syyté, miksi haluan kidydéd ihmisen kuulemiseen, korvan rakenteeseen ja
sen ominaisuuksiin liittyvid seikkoja ldpi. Ensinndkin kaikkien dénit6iden, myds kokeellisia
ddniad sisdltdvien, lopullinen pddmddrd on tulla kuulluiksi. On selvéd, ettd ihmisen
kuulokyky ja korva ovat jo teosten tekovaiheen alkumetreilld mukana. Ne tulevat pysyméén
matkassa aina ketjun toiseen pddhén asti, eli teoksen kuuntelijaan. On hyvd ymmartéa, ettd
tehtdessd ja kuunneltaessa d4ntd, mikdén mittari ei ole niin tarkka kuin ihmiskorva. Toinen
tarked syy on se perusoletus siité, ettd vaikka tiedimme kuuloelimen perustoiminnan, liittyy
sithen léheisesti my06s hyvin subjektiivinen kokemusmaailma. Kuuloelimemme tarjoaa
havaintoja maailmasta, jotka aivomme osittain kddntdvdt hyvin henkilokohtaisella
koodistolla kuulijan omaksi kokemukseksi maailmasta. Mahdollisuus objektiivisuuden
murtumiseen on siis olemassa ja on olennaista ymmaértdd tdmi tiedostavan kuuntelun

kannalta.

3.1 Ihmiskorvan rakenne — ndin korva toimii

Kuuleminen tapahtuu fyysisesti seuraavasti (Iyhennelty selvitys). Aéni liikkuu vilittivissi
materiaalissa, tissd tapauksessa ilmassa, ilman paineen vaihtelun muodossa. Thmisen
korvan térykalvo myoétidilee herkidsti ilmanpaineen vaihteluita. Korvan tirykalvo toimii
samalla tavalla kuin mikrofonin kalvo. [Wikipedia. 2008. Kuuloaisti.] Viardhtely vilittyy
tarykalvosta siithen kiinnittyneeseen vasaraan ja muihin kuuloluihin (alasin ja jalustin) ja
vilittyy niiden kautta sisdkorvassa olevaan simpukkaan ja siind olevaan nesteeseen.
[Wikipedia. 2008. Kuuloaisti.] A4ni saa simpukassa olevan basilaarikalvon virihteleméin
ja tdmé virdhtely liikuttaa kuuloreseptoreina toimivia karvasoluja, jotka yhteisnimeltdén
ovat Cortin elin. [Von Fiendt. 1950. s.108-120] Cortin elin muuttaa ddnisignaalin
hermoimpulsseiksi, jotka kuulohermosiikeiden kautta vilittyvit aivokuorella sijaitsevaan
kuulokeskukseen. Lopussa aivomme tulkitsevat kuulohavainnon tuoman informaation ja

erittelevit siitd moninaista tietoa. [ Wikipedia. 2008. Kuuloaisti.]
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Kuva 5. Korvan ldpileikkaus. Korva jakautuu kolmeen osaan ulko-, vili- ja sisdkorva.
[Mikeld. 2008.]

Kuullessamme #éinen saamme siiti seuraavaa informaatiota: Adinen etiisyyden (kuinka
laheltd tai kaukaa 4dni tulee), ddnen tulosuunnan, ddnen taajuuden (onko dédni korkeaa vai
matalaa), d8nen voimakkuuden ja &4nen keston. Aivomme tulkitsee my0s saamastaan
kuulohavainnosta sen sisdltimén sosiaalisen koodiston, tekstuurillisen ja tunnevetoisen
sanoman (kuva alla), mikili ddni-informaatio néitd siséltdd. Aivomme myo0s tulkitsee
nopeasti ddnihavainnon merkityksen meiddn omassa henkilokohtaisessa historiassa ja
asettaa dénelle myoOs tdltd pohjalta arvoja. Jos ajatellaan ddnikerrontaa ja ddnen tuottamista
on erittdin tirkedd huomioida ndmé &énen vilittdmat tiedonjyvit ja pohtia, miten niitd voi
hyodyntdd kerrottavassa aiheessa jo teoksen luomisvaiheessa. Thmisen kuuloalueella on
my0s madritetty taajuuksille tiettyjd oletus arvoisia adjektiiveja, joita voidaan hyddyntaa

ddnikerronnallisessa, dramaturgisessa tuotannossakin.



20 kHz Kuuloalueen yldraja -
16-12,5 kHz Ylddiskanttialue Kuulaus ja heleys
10-6,3 kHz Aladiskanttialue Kirkkaus
5-2,5 kHz Yldkeskialue Selkeys ja ymmaérrys
2-0,8 kHz Keskialue Voima ja energia
0,63-0,315 kHz Alakeskialue Muta-alue, epédselvyys
0,25-0,125 kHz Ylabasso Téyteldisyys
0.1-0,02 kHz Alabasso (kuuloalueen alaraja)  Syvyys ja lampo

Kuva 6. Taajuusalueet ja niiden luonteet. [Laaksonen. 2001.]

3.2 Thmiskuulon rajat — lydmme rajat kiinni

Ihmisen korvan kuuloalue on noin 16-20.000 hertsid (hertsi méérittéa tdssid kohdassa ddnen
vérdhtely sekunnissa). [Mikeld. 2008.] Matalimmat alle 16 hertsin dénet aistimme tirindni,
mikéli ddnet ovat tarpeeksi voimakkaita. IThmisen korva kuulee 300-4000 Hz:n alueen
herkimmin, joten télle alueelle kannattaa sijoittaa oleellinen déninformaatio. [Mékel4.
2008.] Samalla alueella tapahtuu myds puheen ymmaértdminen. Taajuusaluetta 2000-8000
Hz:3 kutsutaan preesensalueeksi. Niilld taajuuksilla sijaitsevat ihmisen puheen selkeyden
kannalta tdrkedt konsonantit. Tdémédn tiedon hyddyllisyys ilmenee silloin, kun pitda
selvittdd, miksi puhe nauhoituksessa kuulostaa epéselviéltd. Syy saattaa olla, ettd
preesensalueen taajuudet eivit ole tallentuneet nauhoitustilanteessa hyvin akustiikan tai
teknisen ongelman vuoksi. Matalilla ja korkeilla taajuuksilla kuulomme on epdherkka, ja 20
Hz:n ja 20 kHz:n kohdalla kuulo- ja kipukynnys yhtyvéat. Tdhén rajoittuu kykymme tehda
kuulohavaintoja. [Mékel4. 2008.]
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Kuva 7. Tumma alue kuvassa kuvaa ihmisen puheenymmairtdmisen kannalta oleellista
aluetta. Tuntokynnyksen ddnet tunnemme kutinana korvassa. Kuulokynnys kertoo meille
sen, kuinka paljon ddnen eri taajuudet vaativat desibeleji, jotta ihmisen korva kykenisi
kuulemaan kyseiset taajuudet. Kuulokynnyksen ylittyessd ihmisen korva tekee
kuulohavainnon. Kipukynnyksen ylittyessd ihminen aistii korvissaan kivun. Nama ylitykset
ovat vaarallisia ja saattavat vahingoittaa ihmisen kuuloa pysyvisti. [Mikeld. 2008.]

Miksausvaiheessa dénityon tekijdn on hyvi tiedostaa seuraavat dénen taajuuksiin ja niiden
kuulemiseen vaikuttavat tekijét. Kuten yldpuolella oleva kuva kertoo, on ihmisen
kuulokynnys (siis se kynnys jonka ylittyessd ddni havaitaan) matalilla taajuuksilla, seka
aivan korkeilla taajuuksilla huomattava heikko verrattuna keskitaajuuksiin. Kiytdnndssi
tadma tarkoittaa sitd, ettd ne ddnet, joiden taajuus pyorii ldhelld jompaakumpaa ddripadta,
edellyttavit kuuluvuuden varmistamiseksi niiden desibelien nostamista suhteessa muihin
ddniin. Néin saadaan halutut dénet selkedsti esille ja kaikkien kuultaviksi. Tdmi on hyva
oivaltaa, kun ldhdetddn tekemddn danitditd, joissa ddnimateriaali miksataan kuulumaan
vaikkapa hiljaa. Jos kaikkia ddnen taajuuksia lasketaan yhtd paljon, havidvit kuultavista
niin aivan matalat, kuin erittdin korkeatkin taajuudet. Pienelld taajuuksien korjaamisella ne

saadaan taas kuulumaan.
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Peittoalue ilmi6é on kuulomme ominaisuus, joka liittyy kykyymme kuulla useita saman- tai
eriaikaisia d4nié ja erotella niitd toisistaan. [Laaksonen. 2006. s.34.] Kun kuulemme yhti
aikaa kaksi ddnté, joista toinen on voimakas ja toinen hiljainen, huomiomme kiinnittyy
voimakkaampaan. Hiljaisempi ddni saattaa jaadd kokonaan huomiotta, mikéli se sijaitsee
voimakkaamman ddnen peittokynnyksen sisdlld. Peittoilmid ulottuu myds voimakkaana
soivan taajuuden kummallekin puolelle, jolloin 1dheiset hiljaisesti soivat taajuudet peittyvi
voimakkaan alle. Puhumme tistd nimikkeelld taajuuspeitto. On myds olemassa ajallinen
taajuuspeitto jolloin voimakkaan taajuuden soinnin loppumisen vilittomassé 1dheisyydessa
soiva taajuus peittyy vaikka voimakas taajuus on jo vaiennut. [Imiotd kutsutaan
ennakkopeitoksi. Tdméa ihmiskuulon fysiologinen ominaisuus on kédytdssd monissa
audiotekniikan sovellutuksissa kuten vaikkapa ddanen pakkaamisessa (esimerkiksi: Mp3).

[Laaksonen. 2006. s.34.]

“Ihmisen korvien kautta kulkee vaakasuora taso, joka jakaa havaintomaailmamme yld- ja
alaosaan. Sitd kutsutaan horisontaalitasoksi. Tdmdn tason jokainen piste on molempien
korvien kanssa samassa tasossa. Mediaanitasoksi kutsuttu taso taas jakaa
havaintoavaruutemme vasempaan ja oikeaan puoliskoon. Tdmdn tason jokainen piste on
vhtd etddlld kummastakin ihmisen korvasta. Kolmas taso kantaa nimed frontaalitaso, joka
jakaa havaintoavaruutemme etu- ja takaosaksi.” [Aro. 2006. s.30.] Ndamd Eero Aron
’Tiladdni” kirjassa esittelemit tasot auttavat meitd hahmottamaan miten ihmisen kuuloelin
synnyttdd suunta- ja etdisyysinformaatiota kuulemastamme ddnestd. Aivomme kykenevit
havaitsemaan herkésti aika ja vaihe-eroja kummankin korvan kautta kerdtyssa
informaatiossa. Kun kuulemamme &dnildhde sijaitsee jossain muualla, kuin
mediaanitasolla, saavuttaa ddniaalto sitd ldhempéna sijaitsevan korvan ensiksi ja miellimme
ddnildhteen tdma korvan puolelle. Myds volyymi on tdmin korvan puolella kovempi eli

havaitsemme d4nen voimakkuuden eron. [Aro. 2006. s.30-32.]
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2. Mediaanitaso

Katseen suunta

Vasen

Taakse Oikealle

3. Frontaalitaso

Kuva 8. Kuva esittdd ihmisen havaintoavaruutta. Keskuspallo on havainnoitsija eli
kuuntelija. Kolmen ringin nimet olivat tdlléin horisontaalitaso, mediaanitaso ja
frontaalitaso. [Aro. 2006. s.30.]

3.3 Aénielimysmaailma

Kuulo on nddn lisdksi tirkein ihmisten vélistd viestintdd palveleva aistimme. Puhe- ja
kirjoituskielen kehittyminen perustuu vahvasti kykyymme kuulla. [Jauhiainen. 1995. s.11.]
Kuuloelimen vastaanottama tieto on vahvasti sidottu aikaan ja paikkaan, siksi kuulomme
omaa my0s aika-aisti piirteitd. Akustisena ilmidné d4ni on liikettd tilassa ja tuo litke on alati
muuttuvaa. A#ni ei ole siis staattinen muuttumaton visuaalinen objekti. Jokainen
kuulemamme &édni on periaatteessa uniikki oma itsensd, jota ei voida toistaa tai kuulla
samankaltaisena uudestaan. Syyna télle jatkuvalle muutokselle on useat dénen olemukseen
vaikuttavat muuttuvat tekijdt. Nditd muuttuvia tekijoitd voimme I6ytdd mm. tilasta,
ympardivistd olosuhteista, ddnildhteestd tai itse kuuliasta ja hidnen sijainnistaan.
Eldmyksellinen @inimaailma luo perustan, niin kielelliselle, kuin ei kielelliselle
viestinndlle. Ennen kaikkea eldmyksellinen d44nimaailma luo pohjan, jolle mieli, persoona
ja minuus rakentuvat. Ndma ilmenevét ihmisen yksilllisend ajatteluna, mielikuvina ja
kdsitteind, jotka perustuvat ddnestd kuulijan tekemiin subjektiivisiin havaintoihin.

[Jauhiainen. 1995. s.12.]

20



Tapani Jauhiainen kirjoittaa kirjassaan “Kuulo ja viestintd” @dénieldmysmaailmasta
seuraavasti. “Kaikki kokemamme maailmat ovat eldmyksellisii maailmoja.
Eldmysmaailmat ovat ldsnd, joko timdn hetkisend tai aiemmin elettyind kokemuksina.”
[Jauhiainen. 1995. s.12.] Uusissa tilanteissa aiemmat eletyt kokemukset sisdisesti uudelleen
koetaan muisti- ja mielikuvina tai késitteellisend maailmana. Aistineldmyksemme ovat
kokemusmaailmamme keskeisid elementtejd. Nditd elementtejd kutsutaan olioksi ja ne
toimivat eldmysavaruudessa. Niistd olioista aistinelimyksemme tietoisuuden kokemisen
kannalta tarkedlld sijalla ovat kuulon tarjoamat dénielamykset eli kuulohavainnot olioista.
[Jauhiainen. 1995. s.15.] Eldmme jatkuvassa dénieldmysten virrassa ja olemme kuulomme
avulla yhteydessd ympéristéomme kiintedmmin, kuin milldén muulla aistilla. [Jauhiainen.
1995. s.11.] Tdmén voi todetta jopa nukkuvasta ihmisestd. Nukkuessaan ihminen edelleen
kuuntelee ympiristodén ja saattaa reagoida kuulemaansa unissaan. Saatamme heritd

nukkumaympéristossimme normaalista poikkeaviin déniin.

Tapani Jauhiainen jatkaa ddnielimysmaailman piirteiden ja niiden luonteen kuvailua
seuraavasti ”Eldmyksellinen ddnimaailma on moniulotteinen ja kerroksellinen. Koemme ja
mielldmme samanaikaisesti ddnieldmyksessd eritasoisia piirteitd, sekd eri ddnihahmojen
sisdltimid viestejd. Adnten erilaiset eldmykselliset piirteet jakautuvat eldimysavaruuden
moniin eri osiin, jotka ilmenevdt samanaikaisesti mahdollisesti hierarkkisesti, sisdkkdisesti
tai kerroksellisesti jdrjestdiytyneend.” [Jauhiainen. 1995. s.15.] ”Yksinkertaisimmillaan
ddnieldmys koostuu neljdstd fysikaalisesti todennettavasta peruspiirteestd, jotka ovat:
ddnen eldmysvoimakkuus, korkeus, ddnen ajallisuus- ja paikallisuus-ominaisuudet.”
[Jauhiainen. 1995. s.16] A#nielimys voi myds vilittid kisitteellistd (semaattista),
tunnepitoista (emotionaalista), taiteellista (esteettistd), arvostuksellista tai tahtomista
ilmaisevaa (volitionaalista) viestid. [Jauhiainen. 1995. s.15.] Ainten tunneperiiset ja
arvostukselliset merkitykset ovat keskeiselld sijalla myods alitajuisessa

mielikuvamaailmassa.

21



3.4 Kuuleminen vs. kuunteleminen

Kuulemisella ja kuuntelemisella on selked ero. Kuuleminen on arkipéiviisten todellisten
ddnien vastaanottamista passiivisesti. [Aro. 2006. s.29.] Kuuleminen on ollut kautta aikojen
ihmiselle yksi tapa selviytyd luonnossa. Olemme saaneet ympdristostimme tietoa ja
osanneet suojautua vaaratekijoiltd ennakkoon kuulomme avulla. Kuulemiseen ei
suoranaisesti liity ennalta tiedostavaa toiminta vaikka saatamme reagoida kuulemaamme ja
alkaa tarkkailla ikddn kuin valpastuneina ympéristdamme ja siind olevia ddnielementteja.
[Aro. 2006. s.29.] Esimerkiksi mokilléd ilta-aikana saatamme oleskella kuistilla ja olla
ajatuksissamme. Tuijotamme pimedd metsdd edessdmme ajatuksissamme, kunnes ldhella
kuulokenttidgmme pimeédssd oksa rasahtaa ja saa meiddt valpastumaan. Siirrymme
tarkkailemaan &idnen mahdollista aiheuttajaa, syntyldhdettd. Ndin olemme siirtyneet

kuulemisesta kuuntelemiseen.

Kuunteleminen on vahvasti tiedostavaa ja suunnattu toimintaa. Kun kuuntelemme vaikkapa
ddnilevyd, olemme péittineet seurata timén ddnildhteen tarjoamia ddnellisid tapahtumia
tietoisesti. Usein kuuntelutilanteet ovat pohjustettuja ja poikkeavat luontaisista
kuulemistilanteista selvésti. Kuuntelutilanteissa saatetaan olla studiossa tai kotona
kuuntelemassa musiikkia, joka tulee laadukkaista laitteista suoraan kohdennetusti

kuulijalle.

Kuulemiseen ja kuuntelemiseen liittyvdat myds yhteisollisyys, silld kuulemisen kautta me
aidosti ymmérrdimme muita kaltaisiamme. Muiden ihmisten dinet eli puhuttu kieli
vakuuttaa meidit siitd, ettd kuulumme juuri tdhén laumaan. Kuulemiseen liittyy my0s
ihmislajin lisdédntyminen. Kuulon perustuva kommunikaatiojérjestelmdmme mahdollistaa
meille sen, ettd 160yddmme itsellemme sopivan uroksen tai naaraan. Eldamme akustisessa
ympiristdssd, mutta myos akustisessa yhteisssi.' [Schafer. 1977. 5.214] Arkeamme, seki
elinympéristddmme ympardi meille tutut dénet, jotka syntyvét yhteisomme toiminnasta.

Teoksessa ”Sata Suomalaista ddnimaisemaa” [Jarviluoma, et al. 2006] on lukuisia

"R. Murray Schafer (s. 1933) on kanadalainen siveltiji, kirjoittaja ja ympiristotutkija. Hiin kehitti ajatukset
akustisesta ekologiasta ja ddnimaisematutkimuksesta. [Wikipedia 2009. Schafer.]
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esimerkkejd siitd miten yhteisd vaikuttaa elinympéristdomme &édniin, sekd ympéristomme

ddnet yksiloon.

”Todellisia tarinoita” kirjassa Hannu Karisto kirjoittaa seuraavasti. "Kuulemiseen ja
kuuntelemiseen liittyy toisaalta alitajuiset ahdistuneisuuden, pelon, itsesuojelun,
seksuaalisuuden ja halun elementtejd ja toisaalta tietoista ja alitajuista valikoivaa

toimintaa.” [Karisto & Leppédnen. 1997. s.14-15.]
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4. HAVAITSEMISESTA

Havaitseminen ei ole mahdollista ilman aisteja. Havainnon syntyminen saa alkunsa, kun
ithmisen aistinjdrjestelmé aistii ymparoivdd maailmaa ja saa siitd aistimuksen. Aistimus
synnyttdd meissd havainnon, joka on meiddn aivojen tulkinta saamastamme aisti-
informaatiosta. Tuohon tulkintaan vaikuttaa ihmisen henkil6kohtainen sisdinen maailma.
Voidaan siis todeta, ettd havaitseminen on, seké fysikaalista, ettd psyykkistd toimintaa.
Jotta havainto syntyisi, pitdisi aistidrsykkeen aiheuttaman aistimuksen yltad absoluuttiseen
havaintokynnykseen, jolloin aistimus tulisi ihmisen tietoiseen késittelyyn ja nousisi néin
havaintojen piiriin. Absoluuttinen kynnys on se havaintokynnyksen piste mikd kuvaa
heikointa havaittavaa drsykkeen voimakkuutta. Vastauskriteerit kertovat meille onko
henkil6n havainnosta toimintaa synnyttidvé reaktiokynnys matalalla vai korkealla. Hyvéna
esimerkkind matalasta vastauskriteeristd toimii desibelimittaria konsertissa seuraava
valvoja. Hianen tyokéaskynsd on kirjata ja ilmoittaa johdolle heti kaikki yli 85dB ylittdvit
ddnet konsertissa. Tadmi siksi, ettd tapahtumapaikan omistajat eivit saisi endd turhia
valituksia dB rajojen rikkomisesta ympéroivistd asuintaloista. Valvoja joutuisi seuraamaan
mittaria tarkasti ja luultavasti reagoimaan useaan kertaan konsertin aikana pienimpiinkin
dB ylityksiin. Mikali kisky valvojalle kuuluisi, ettd hénen ei pidé héiritd kovinkaan pienilla

dB ylityksillad pédéllystod olisi hdnen vastauskriteeri huomattavasti korkeammalla.

Havaintoon vaikuttaa aina vdhintddn kaksi tekijdd eli havaintojen kohde (Objekti) ja itse
havaitsija (Subjekti). Lisdksi voidaan katsoa, ettd ympérist0 missd drsyke esiintyy
vaikuttaa havaitsemiseen. Ympdristo saattaa vaikeuttaa, epéselkeyttdd tai muuta
havainnon luonnetta. [Koivumiki. 1993. s.16.] Arjessa yksittdiset ddnet ovat aina
osana dénimaisemaa. Ainimaisema toimii #inen taustana ja vaikuttaa yksittdisen
ddnen havaitsemiseen voimakkaasti. Vain laboratorio-olosuhteissa drsyke voidaan
irrottaa kontekstista' ja se voidaan esitelld puhtaana oman itsenédin. Thminen
vastaanottaa aisteillaan ympéristostd aistindrsykkeitd, esimerkiksi korva aistii dénisignaalin.

Aistimuksella tarkoitetaan aina aistindrsykettd vastaavaa aistivaikutelmaa. Siis sitd

! Konteksti = Tekstiyhteys, asiayhteys, laajempi yhteys, johon asia kuuluu. [Aikio & Vornanen. 1994.]
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fysiologista aistindrsykkeestd syntyvii aistinvaikutelmaa, jonka ihminen tekee priméasristi”
objektista. Esimerkiksi kuuloaistimus syntyy, kun korvamme aistii ddnisignaalin, joka
toimii aistidrsykkeend korvallemme. Tdmai ei siis vield ole varsinainen havainto vaan
aistimus. Havainnolla tarkoitetaan vilittomaésti koettua, elamyksellistd tulkintaa
aistimuksesta. [Koivumaki. 1993. s.16.] Ihminen mieltdd aistimuksistaan havaintoja, jotka
ovat aina subjektiivisia. Voidaan siis sanoa, ettd aistimukset voivat olla yleisid, kun taas
havainnot ovat aina yksityisid. Tdrykalvon vérdhtely &énildhteen tahdissa ei itsessddn
synnytd vield havaintoa, vaan se tarvitsee lopullisen havainnon syntymiseen ihmismielen
tajunnan tulkintaa. Mielemme tajunta muuttaa fysikaalisen aistimuksen subjektiiviseksi
havainnoksi. Vaikka aistimus olisikin jo ohi, kykenemme palauttamaan havainnon mieleen
muistimme avulla. Olemme luoneet mieleemme havainnosta ndin mielikuvan, jota voimme
vertailla aikaisempiin mielikuviin havainnoistamme. [Koivumaiki. 1993. s.16.] Oppiminen
perustuu vahvasti ihmisen kyvylle havaita ja vertailla ndin syntyneitd mielikuvia

keskendin.

James J. Gibson (1966) esittdé ajatuksen suorasta havaitsemisesta, jonka mukaa ihmisen
havainnointi on jatkuvaa toimintaa ja ihminen hyddyntdd ympéristonsd tarjoamaa
informaatiota suoraan hyvékseen. [Gibson. 1966.] Timo Jirvilehdon (1995) mukaan
ihminen kytkeytyy aistien avulla ympéristoon ja hinen sisdinen maailmansa paattaa
millaisia vaikutuksia ja havaintoja aistinjdrjestelmdn tarjoamat drsykkeet herdttavét.
[Laarni. 2008. Mitd havaitseminen on?] [Jarvilehto. 1995.] Havaitseminen tapahtuu aina
nykyhetkessi, tdssd ja nyt, ihmisen praktisen’ toiminnan kautta. Mielikuvien luominen on
ihmisen psyykisti* toimintaa, jossa ihminen arvioi havaintoa ja asettaa sille tietyt kehykset.
[Koivumédki. 1993. s.37.] Mielikuva suuntaa toimintaa tulevaisuuteen ja jdi
vertailukohdaksi ihmiselle tulevaisuuden havaintoja varten. Tutkimusten mukaan ihmisen
aivot kykenevit tulkitsemaan ja suhteuttamaan havaintoja vain sellaiseen kédsitepohjaan,
joka on jo muodostunut aivoihin. Késitepohja on kehittynyt yksilon omasta kokemuspiirista
eli kokemusymparistdstd, ithmisen historiasta tdssd ympéristossd ja hdnen sosiaalisesta

olemisestaan kyseisessd ymparistdssd. [Koivumiki. 1993. s.37.] Ari Koivumiki kirjoittaa

* Primiri = Ensisijainen, alkuperiinen, perustana oleva. [Aikio & Vornanen. 1994.]
? Praktinen = Kiytinnéllinen. [Korpela. 2008. Praktinen.]
* Psyykkinen = Sielullinen, mielessi tapahtuva tai mielti koskeva. [Korpela. 2008. Psyykkinen.]
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kirjassaan ”Adnikerronta” seuraavasti havaitsemisesta. ”Sitd mitc ihminen ei ymmdirrd, hén
ei havaitse, eikd ndin ollen voi myohemmin kuvitella mielessddn.” [Koivuméki. 1993.
s.37.]Voidaankin miettid miten on laita luovien ja suuren mielikuvituksen omaavien
ihmisten kohdalla. Miten heidén sisdinen havaintomaailmahistoria vastaa sitd mairda
mielikuvitusta jonka he omaavat? Ovatko he kokeneet eldméssdén paljon? Onko heidén
kyky havainnoida perustilanteissa muita ihmisid parempi? Kykenisikd kyseinen ihminen
irrationaaliseen’ ajatteluun muita helpommin? Toimiiko heiddn mielensd osittain
havaintokokemusmaailman ulkopuolella, jossain vapaassa tiedostamattomassa tilassa jota

emme vield tunne?

Ihmiselld havaitseminen on jatkuvaa toimintaa, joka auttaa meitd selviytymdédn
arkipdivdisissd toimissamme. IThmisen havaitseminen on aina kokonaisvaltaista ja
sidoksissa sithen toimintaan mité kulloinkin suoritamme ja jonka takia teemme havaintoja.
[Koivumiki. 1993. s.38] Havaintojen teko tapahtuu erillisten jdsentdmistapojen kautta, eika
siis suoraan tdlloin vastaa meitd ympardivéa fyysillistd maailmaa sellaisenaan. Ndkeminen
ja kuunteleminen ovat tekoja, jotka toteutuvat vain, jos niitd pyritddn toteuttamaan. Eri
aistit vélittdvit meille tietoa tapahtumistamme ympéristossa ja ndisté tiedoista rakennamme
kokonaisvaltaisen havainnon tilanteesta. Tdimé havainto on aina sidoksissa subjektiiviseen
tulkintaan, sithen miten havaitsija toimintaansa suuntaa. Tédhdn subjektiiviseen havaintoon
vaikuttavat havaitsijan historia, aikaisemmat kokemukset, mielihalut ja tavoitteet.
Havaitsemista ei voi eritelld suoranaisesti kuulemiseksi tai ndkemiseksi, vaikka voimme
suunnata huomion keskittymddn johonkin aistiin tarvittaessa (vertaa kuuleminen vs.
kuunteleminen). Havaitseminen on aktiivista toimintaa, jossa asetamme havainnoinnille
tavoitteita tietoisesti. Havaintoa tehdessdmme kaikkien aistien tieto késitelldén ja siitd
muodostuu meille subjektiivinen havainto ympérdivistd tilanteesta. [Koivumaiki. 1993.

5.38]

Havaintopsykologia tutkii aisteja ja niiden kykyé synnyttdd havaintoja ihmisen mielessa.
[Wikipedia. 2008. Havaintopsykologia.] Tutkimuskohteena on selvittdd aistimisen ja

havaitsemisen ilmididen taustalla olevia kognitiivisia ja neuraalisia prosesseja.

> Irrationaalinen = Jirjeton, jirjenvastainen. [Korpela. 2008. Irrationaalinen. ]
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Havaintopsykologia hakee vastauksia mm. kysymyksiin: Miten havainnot syntyvit aistien
pohjalta? Miten henkil6kohtainen historiamme vaikuttaa havaintojen tekoon? Voiko kaksi
ihmistd saada tapahtumista samanlaiset havainnot? Miten havaintoja voidaan tieteellisesti
mitata ja tutkia? Havaintopsykologian tutkimusmenetelmid ovat kokeellisen psykologian ja

erityisesti psykofysiikan menetelmait.

4.1 Havaitsemiseen liittyvid psykologian tutkimussuuntia ja teoriaa

Havaintoja ei tehdd suoraan meitd ympéardivastd fyysisestd aistimusten maailmasta, vaan
erillisten jdsentdmistapojen avulla. Historian aikana ihmiset ovat kehittidneet erilaisia
teorioita, joilla selitetdén ihmisen havaintojen fyysistd ja psykologista luonnetta. Tdmén
kaltaisia teorioita ovat mm. Assosiaatiopsykologia®, Funktionalistinen psykologia’,
Behaviorismi’, Hahmopsykologia’, Fenomenologia'’, Kognitiivinen suuntaus
(skeemateoria)'', Kulttuurihistoriallinen koulukunta'’ ja Akustinen ekologia."

[Koivumiki. 1993.]

% Assosiaatiopsykologian kehitti James Mills 1778—1836. Kisitteelld assosiaatio viitattiin ideoiden
aikasuhteisiin ja niiden mekaaniseen ajatuksesta seuraavaan ajatukseen kaltaista perdkkiin esiintymiseen.
Tuon aikaista assosiaatiopsykologiaa voidaan luonnehtia mielen mekaniikan teoriaksi. Nykykielessd sanalla
assosiaatio tarkoitetaan todenndkdisyyttd, ettd ajatus herdttdd toisen ajatuksen. [Koivuméki. 1993.s.17.]

7 Funktionalistinen ajattelu korostaa aistihavaintojen ensiarvoisuutta eli yksittdisten aistimusten sekasorrosta
muodostuu jérjestys ja hallittavissa oleva yksilollinen kokemus valinnan periaatteen kautta. havaitseminen on
aistimusten valikoimista. [Koivumaki. 1993. s.21.]

¥ Behaviorismin syntyyn vaikutti eniten 1900-luvun alussa psykologisena suuntauksena John Watson.
Behavioristinen ndkemys psykologiasta on maédritelld se kdyttdytymismuotojen tutkimiseksi. [Koivumaki.
1993.5.24.]

’ Hahmoteoreettisen kisityksen havaitsemisesta esitteli mm. Saksalainen tutkija Max Wertheimer.
Hahmoteorialle on ominaista ajatus havaintojen teosta ihmisen aktiivisena ja luovana ominaisuutena.
Wertheimer véitti, ettd emme havaitse esineitd erillisten aistimusten summana vaan jérjestelméllisiné
kokonaisuuksina, hahmoina (saksaksi gestalten). [Koivumaéki. 1993. s.25.]

' Fenomenologian keskeinen ajatus on, etti ihmisen toiminta on tahtomisen tulos. Halu ja tunteet eivit aja
meitd sokeaan mekaaniseen toimintaan. IThminen on luonnoltaan tekijd, eikd passiivinen havaitsija.
Fenomenologia korostaa havaitsijan tekijini olemisen mindkeskeisyyttd. mm. Edmund Husser ja Immanuel
Kant olivat fenomenologeja. [Koivumaki. 1993. s.28.]

" Kognitiivisen psykologian ihmiskisityksen mukaan yksild ymmirretidn tietoisesti ja tavoitteellisesti
toimivaksi. Thminen hy6dyntdé sisdisid malleja hankkiessaan ja jdsentfessdédn tietoa ympéristostd. Sisdiset
mallit ovat yksilon kokemuksia ympéristostd ja niitd kutsutaan skeemoiksi. Kognitiivinen psykologia termin
yleisti Ulrich Neisser vuonna 1967. [Koivumaéki. 1993. 5.30.]

"2 Kulttuurihistoriallinen koulukunta pyrkii realistiseen lihestymistapaan ihmisen havainnoille ja antaa sijaa
myd0s sosiaaliselle taustalle. Perustajan pidetdén Venéldistd Lev S. Vygotskia. [Koivumaki. 1993. 5.32.]

" Akustinen ekologia pyrkii hahmottamaan ihmisti ympérivin dinimaiseman, sen historian ja ne tekijt
ddnimaisemassa, jotka vaikuttavat siind elivien ihmisten havaintojen tekoon. Aidnimaisema on akustinen
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Havaintojen jdsentymisessd ihminen hyodyntiz hahmolakeja.'* Ajatus sisiltia
nidkemyksen, jossa hahmon tunnistamisen olennaisena osana on se miten hahmo kyetéén
erottamaan taustasta. Hahmo on yleensa jokin tuttu muoto tai kohde jonka havaitsija pystyy
tunnistamaan ja joka ndyttdd sijaitsevan taustan edessd. Hahmolait ovat niitd periaatteita
jotka selittdvit miten havainnon kohteiden osat ryhmittyvit laajemmiksi kokonaisuuksiksi.
Hahmolakeja ovat: Hyvin muodon laki, jossa havainnon kohteet ryhmitelldén niin, ettd
muodostuvat kokonaisuudet ovat mahdollisimman yksinkertaisia. [Kalakoski, et al. 2002.
s.32] Liheisyyden laki, jossa toisiaan ldhelld olevat hahmot ryhmitellddn yhteen, joko ajan
tai paikan mukaan. [Kalakoski, et al. 2002. s.32] Liheisempi d4ni muodostuu kuvioksi ja
kaukaisempi taustaksi. Samankaltaisuuden laki, jossa samankaltaiset osat ryhmitelldén
yhteen. [Kalakoski, ef al. 2002. s.32] Samoja d4nen ominaisuuksia omaavat danet koetaan
siis yhtend danend. Hyvén jatkon laki, jossa esimerkiksi viivojen koetaan risteyskohdissa
jatkuvan niin, ettd niiden suunta muuttuu mahdollisimman vdhén. [Kalakoski, et al. 2002.
s.32] Ainen kohdalla #dinen ominaisuuksien kuten taajuuden, tason, sointiajan tai
sointisdvyn hidas muuttuminen koetaan danen sisdisend muutoksena. Edelld mainittujen
nopea muutos taas koetaan uutena ddnend. Sulkeutuvuuden laki, jossa esimerkiksi
kuviosta puuttuvasta osasta huolimatta kuvio hahmotetaan kokonaiseksi. [Kalakoski, et al.
2002. 5.32] Ainen kohdalla pienet katkokset ja hiiridt eivit esti d4inen ymmirrettivyytti
jatkuvana ddnend. Symmetrian laki, jossa osat, joista syntyy symmetrinen kokonaisuus,
mielletddn yhteen. [Kalakoski, et al. 2002. s.32] Musiikissa teemavariaatiot voivat olla
symmetrisid. Yhteisen liikkeen laki, jossa samaan suuntaan litkkuvat kohteet ryhmitelldan
yhteen. [Kalakoski, et al. 2002. s.32] A4nen kohdalla samaan suuntaa, samalla nopeudella
liikkkuvat ddnldhteet mielletdén yhtend. Ajallisen liheisyyden laki, jossa ajallisesti
lahekkdin toisiaan olevat hahmot mielletddn yhteen. [Kalakoski, ef al. 2002. s.32] Savelet

musiikissa mielletddn melodiaksi.

milj6d, jolla on oma #énellinen olemuksensa ja historia. Ainimaisema saattaa muuttua ajan saatossa. Murray
Schafer tunnetaan ddnimaisema tutkimuksistaan. [Karisto, et al. 1996.]

'* Nikemys hahmolaista, joka syntyi hahmopsykologisen koulukunnan edustajien parissa 1920-luvulla.
[Koivumaki. 1993. 5.25.]
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Kuva 9. Hahmopsykologian tirkeimmat hahmolait. [Aro. 2006. s.24.]

4.2 Havaintojen peruspiirteet

Seuraavaksi esittelen havaitsemisen neljd peruspiirrettd. Nimé peruspiirteet selittévit
meille mitd tekijoitd on hyvé ottaa huomioon dénikerrontaa suunniteltaessa ja tehtéessa.
Nédmaé peruspiirteet toimivat limittdin ja tukevat toisiaan. Niiden tarkoitus on esitelld
ihmisen havaintojen ja mielikuvien syntymamekanismeja, sekd antaa pohjaa kerronnan

kehittdmiselle.

Havaitseminen on vilittynytti. [Koivuméki. 1993. s.54-55.] Ihmisen havaitseminen
tapahtuu aistien avulla, mutta vasta psyykkisen toiminnan eli ajattelun tuloksena saamme
synnytettyd itse havainnon pohjalta mielikuvan. IThmisen havainnoista syntyvd mielikuva
pohjautuu kyseisen yksilon tiedollisiin valmiuksiin, jotka hdn on kyennyt hankimaan
yhteison jdsenend. Ihminen ei tee havaintojaan suoraan hantd ympérdivistd maailmasta
vaan havainnot ovat luonteeltaan kokonaishahmotuksia, mielekkiitd kokonaisuuksia, jotka

ovat aivan muuta kuin erilaisten assosiaatioiden tuloksena syntyneitd mielikuvia tai
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fyysisten aistimusten summia. [Koivumaéki. 1993. s.54-55.] Esimerkiksi emme voi verrata
mikrofonin autenttista dénikuvaa sellaisenaan yksittdisen henkilon valmiiseen havaintoon
kyseisestd ddniympdéristostd. Ympiaroivd yhteiskunta, sen synnyttdma kulttuuri ja nididen
historia yhdenmukaistavat, seki rajoittavat tapojamme mielt4i havaintoja. Adniviestinnin
kannalta tdssd havaintoteoriassa on kdytdnnon sovellutuksen kannalta, sekd hyvai, ettd
huonoa. Kun rakennamme &énellisid viestejd, jotka esittelemme kuulijoille havaittavaksi,
voimme hyodyntdd tdtd tietoa hyvidssd mielessd tehdessimme nditd ddniviesteja.
Yksinkertaisesti rakennamme viestin tukeutumaan yhteiskuntakoodistoon, jossa oletetut
havaitsijat toimivat. Juuri timéan seikan takia on hyvd ymmartidd kulloinenkin vallitseva
ddnimaisema ja sen ominaisuudet. Mainostuotannon ihmiset tietdvdt tdmin tosiseikan
hyvin. Pitdd muistaa se tosiasia, ettd havaintoja ei voida siirtdd kenellekddn toiselle
sellaisenaan, vaan ne aiheuttavat aina uuden tulkinnan, mielikuvan. Voimme vain viitoittaa
suuntaa. Toisaalta liilan “valmiina” tarjoiltu mielikuva tuntuu kuulijasta tylsdltd ja tekee
hénestd passiivisen vastaanottajan. On parempi tarjota kuulijalle elamys, joka sytyttdd
kuulijan mielikuvituksen paloon. Myds ymmairrys eri medioiden luonteesta ja toiminnasta,
sekd niiden sisdltaimien kerrontatapojen tyylillisistd eroista on tirkedd. Radion ja elokuvan
ddnikerronta poikkeaa toisistaan ja timd on huomioitava niitd tehtdessd. Myos ndihin
tehtdvien mainosten tai dokumenttien keskindinen sisdllon tyyli, luonne ja tarkoituksen

mukaisuus on hyvin toisistaan poikkeava.

Havaitseminen on historiallista. [Koivuméki. 1993. s.57] Historiallisuus on kehittymisen,
oppimisen korostamista. Aéinikerrontaa on opittava kuulemaan ja siksi ihmisen kyky tehdi
mielekkditd havaintoja on ajan mukaan muuttunut. Havaintojen tekeminen on luonteeltaan
muuttuva ja kehittyvd ominaisuus. [Koivumiki. 1993. s.57] Television ja elokuvien
visuaalinen maailma ovat vaikuttaneet myds meidin ddnikerronnan mieltdimiseen. Nykyédén
ddnikerronnassa hyoddynnetddn visuaalisen kerronnan elementtejd. Esimerkiksi dénen

litkkeessd saatetaan tehdd ikddn kuin kamera ajoja dénen kanssa vaikkapa eri tilojen valilla.
Havaitseminen on aktiivista ja tavoitteellista toimintaa. [Koivumaiki. 1993. 5.58-59.]

Toiminta méérdd suhteemme ymparistoon. [hminen tekee havaintoja aina jonkin toiminnan

yhteydessd. Se minké luonteisia havainnot ovat, midrdytyy vallitsevan tilanteen mukaan.
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Thminen tehdesséén havaintoja pyrkii johonkin padméérdéin havainnossaan. Tuo pddmaéra
on pyrkimys tuottaa havainto, jonka tietosisdltd on hyddynnettdvissd vallitsevassa
tilanteessa. Havaitsemista ei voida pitdd mekaanisena tapahtumana, jossa jotain
omaksutaan. Kuunteleminen on tiedostavaa aktiivista havaitsemista. Kuuleminen on
luonteeltaan passiivisempaa havainnointia, kuin kuunteleminen. Kuulemisessa emme
suoranaisesti keskity havainnon tekemiseen tietoisesti vaan suodatutamme
havaintodrsykkeitd aina siihen asti, kunnes havaintokynnys ylitetddn ja mielenkiintomme
herdd. Silld, kuunteleeko jotain vai kuuleeko jotain, ilmaistaan erilaisia havaintoja (kts.
Kuuleminen vs. kuunteleminen). [Koivumaéki. 1993.5.58-59.] Viestinndssa vilitettdva
havaintotieto joutuu perimmaéltién aina subjektin arvioitavaksi. Tdmén periaatteen mukaan
médrdytyy objektiivisesti havaitulle tiedolle subjektiivinen mieli. Havaintojen tekija arvioi
havaintojaan myds silld perusteella, miten tieto kulloinkin soveltuu hénen yksityiseen
elamén kenttdén. Kuulija havaitsee sellaista mitd pyrkii ja haluaa havaita. [Koivumaiki.
1993.5.58-59.] Adnikerronnassa, kuten kaikessa muussakin kerronnassa, valmiiden
mielikuvien siirtdminen ja vilittdminen sellaisenaan ei siis ole mahdollista, vaan jokainen

thminen muokkaa havainnostaan oman mielikuvan.

Havaitseminen on kokonaisvaltaista. [Koivuméki. 1993.5.60-61.] Havaintojen teon
kokonaisvaltainen luonne selittyy havaintojen syntymisestd praktisen eldmidnkokemuksen
yhteydessi ja sen kautta. Kdytdnnon eldmédssd havaintomme ovat usean aistin yhteistyon
tulosta, siispd teemme kokonaisvaltaisia havaintoja. Kaikki havainnot ja niistd syntyvit
mielikuvat jddvdat meiddn henkilokohtaiseen muistiin ja toimivat pohjana tuleville
havainnoille. Vaikka dénikerronta vélittyykin vain kuuloaistin varassa, voi kuuloaistimus
silti aiheuttaa ddnihavaintojen liséksi dénten visualisoitumisen ihmisen tajunnassa. Ndemme
ddnet ikddn kuin kuvina. [Koivuméki. 1993.5.60-61.] Synestesia on termi, joka kuvaa tita
kisitettd aistimuksen sdvyttymisestd toisen aistin mukaisella tavalla. Tavallisimpia ovat
kuulo-ndko synestesiat. Opitusta synestesiasta toimivana esimerkkind on muusikon kyky
“kuulla” musiikki suoraan nuoteista. Havainnon kokonaisvaltaisuus merkitsee
ddnikerronnassa meille sitd, ettd voimme hyddyntdd alun perin kuvallisille viestimille
tyypillisid kerrontatapoja dénikerronnassa. Téstd esimerkkind jo mainittu ddnellinen

kamera-ajo.
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4.3 Havaitseminen — aivot kehon aistijdrjestelméin viestien tulkitsijana

Ihmisen havaintokokemukset perustuvat aistien toimintaan. Kuulo-, niké-, tunto-, maku-
ja hajuaisti muodostavat aistinelimet, joiden kautta ihminen aistii ympéristoa ja tapahtumia
siind. Aistien kautta kerétyt reaktiot, siis aistimukset, siirtyvét aivoihin hermoratoja pitkin.
Aistimusten sisdltdimé informaatio kisitelldén ja muutetaan jarjestdytyneeksi tiedoksi eli
havainnoksi. Thmisen aivojen tekemdt havainnot kehon viestijirjestelméstd ovat
kokonaisvaltaisia. Kehon aistinjirjestelma vilittdd aivoille monipuolista informaatiota ja
vain osa tistd informaatiosta tulee kuuloaistiltamme. Emme siis voi ohittaa sitd tosiseikka,
ettekd kuulokokemuksemme lopulliseen tulkintaan saattaisi vaikuttaa myos muut kuulon
ulkopuoliset aistihavainnot. Aivot késittelevdt ihmisen kehon aistinjirjestelmén
monimutkaisia viestejd ja yrittdvét titd informaatiota jasentelemalld luoda loogisen kuvan

tapahtumista.

Havaitseminen on aina aktiivista ja tavoitteellista toimintaa. [Aro. 2006. s.22.] Teemme
valintoja havainnoista ja saatamme jittdd jonkin asian huomioimatta mikéli ndin haluamme.
Huomiomme kiinnittdminen tiettyyn kohteeseen riippuu henkilén kokemuksista,
muistoista, tiedollisesta pddomasta, sekd tiedostetuista ja tiedostamattomista aineksista.
[Karisto & Leppédnen. 1997.s.14—15.] Valikoivan tarkkaavaisuuden avulla pystymme
poimimaan aistien tarjoamasta informaatiotulvasta vallitsevan tilanteen, sekd toimintamme
kannalta tirkeimmén ja hyddyllisimmén tiedon ldhempéédn tarkasteluun. Hyvidnd
esimerkkini tistd on ns. cocktailkutsu-ilmié (cocktail party effect)’’, jossa suuren
ihmisjoukon tuottamasta &idnimassasta ihminen kykenee erittelemddn juuri héntd
kiinnostavan ihmisen puheen ja kohdentamaan kuuloaistinsa seuraamaan aktiivisesti
kyseistd henkilod. Esimerkiksi mikrofoni ei kykene téhén, vaan hélyisessé tilassa mikrofoni
taltioi objektiivis-passiivisesti kaiken dénen ilman erillistd erottelua. Voidaan todeta, ettd
kuuloaistin lisdksi ihmiselld on kyky soveltaa kuulemaansa havaintoon joukon
tunnistamista helpottavia tietoaineksia (suunta, etdisyys, ddnen sivy, ddnen tunnistettavuus,
puheenaihe, jne.) Kun kuulemme oman nimemme lausuttavan kutsuilla, on yleistd, etti

huomiomme kiinnittyy ddnen tulosuuntaan. Alamme tarkkaillen seurata nimen lausujan

' Ajatuksen esitti ensimméiseni ja nimesi E.C. Cherry vuonna 1953.
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dantd. Saatamme keskeyttdd kutsuilla meneilldén olevan keskustelun seuraamisen
kuulemamme &dinen takia. Nimen kuuleminen on laukaissut meissid drsykkeen, johon
reagoimme melkein refleksin omaisesti. Esimerkki osoittaa sen, kuinka aktiivisenakin
Ollessaan kuuntelutilanteessa ihmisen mieli skanneroi saamaansa kuuloinformaatiota. Heti,
kun jokin tuttu piirre ilmenee ympéristdssd synnyttdd se meille siitd selkedn havainnon

tajuntaamme.

Tieteellisesti tutkittaessa drsykettd ja sen mahdollisesti synnyttimaa reaktiota puhutaan
drsykekynnyksisti. Arsykekynnyksii voidaan tutkia seuraavien kisitteiden kautta.
Absoluuttinen'® drsykekynnys miirittda meille heikoimman havaittavan arsykkeen.
[Verkkoverdjd. 2008.] Esimerkiksi mikéd on hiljaisin kuultava &éni tilassa. Relatiivinen'’
drsykekynnys kuvaa pienintd mahdollista havaittavaa eroa kahden samankaltaisen
arsykkeen vililld. [Verkoverdjid. 2008.] Esimerkiksi mikd on pienin volyymillinen ero
kahden dénen vilill4 tilassa, miké voidaan havaita, mikali toinen d4nisti on toista kovempi.
Subliminaalinen'® drsyke on havaintokynnyksen alittava drsyke, joka ndin ollen ei
synnytéd tietoista havaintoa. Subliminaalinen &rsyke voi jddda alitajuntaan eldmiin.
[Wikipedia. 2008. Subliminaalinen drsyke.] Ndma mééritykset ovat ldhinnd fysiologisia
eivitkd liity sindllddn drsykkeen synnyttimén havainnon psykologiseen puoleen tai sen

tulkittavuuteen. Ne ovat laadullisia mééreita.

4.4 Kuulohavainnon kognitiivinen tutkiminen

Adni ja musiikki tapahtuvat kuulijan piissi. Kuulohavainto tehdiin kuuloaistin kautta.
Tuosta aistimuksesta aivot tuottavat havainnon soveltaen kuulijalla muistissa jo olevia
malleja, joita kutsumme skeemoiksi. Kognitiiviset odotukset ohjaavat kuulemista jo itse
korvassa ja viimeistddn kuulohavainnon syntymis-, sekd syntyneen tiedon
hy6dyntamisvaiheessa. Ndin ollen kuulohavainto, sen tulkinta, ymmartdminen ja jésentely

aivoissa kuuluvat monelta osin kognitiotieteen tutkimusalueen pariin. Seuraavaksi selitdn

'® Absoluuttinen = Ehdoton, rajoittamaton, riippumaton. [Korpela. 2008. Absoluuttinen.]

'7 Relatiivinen = Suhteellinen; takakohtainen. [Korpela. 2008. Relatiivinen.]

' Subliminaalinen = Tietoisuuden kynnyksen alapuolelle jizvi. Esimerkiksi mainonnan piiloviesteisti
puhuttaessa: sellainen, joka vaikuttaa ihmisen mieleen hiinen tietdméttdin. [Korpela. 2008. Subliminaalinen.]

33



lyhyesti mitd kognitiotiede on, mikd on sen syntyhistorian lyhyk&isyydessédédn, sekd

esittelen kognitiotieteen keskeiset perusajatukset.

4.4.1 Kognitiotieteet historia ja perusteet

Kognitiivinen psykologia tutkii ihmisen tietoa késittelevid prosesseja, kuten muistia,
oppimista, havaitsemista, ongelmanratkaisua, tarkkaavaisuutta ja luovuutta. Ensimmaisti
kertaa kognitiivisen psykologia termin esitteli yleisesti kirjassaan “Cognitive psychology”
Ulrich Neisser vuonna 1967. Kognitiotiede sai siis syntynsd 1960-luvulla vaikka sen
sisdltdmid aiheita olikin tutkittu aikaisemmin. Kognitiivisen psykologian kehittymiseen
vaikutti vahvasti kolme tieteellistd 10ydostd. Ensimmdiisend voidaan mainita
tiedonkasittelyn ldpimurto 1950-luvulla. Térkeénd vaikuttajana tieteensuunnan synnylle oli
my0s tietokoneteknologian nopea kehitys tuolloin ja tekodlyn keksiminen vuonna 1956.
[Wikipedia. 2008. Kognitiivinen psykologia.] Kolmantena mullistuksena oli kielitieteen
kehitys 50- ja 60-luvuilla. Amerikkalainen Noam Chomsky kehitti uudet vélineet kielen
rakenteen tutkimiseen. Hén osoitti, ettd kielen tuottaminen ja ymmértdminen perustuu
abstrakteihin mielensisiisiin rakenteisiin. [Saariluoma, et al. 2001.s 86.] [Chomsky. 1965.]
Edelld mainittuja aikaisemminkin oli jo tutkittu kognitiivisia toimintoja, kuten
havaitsemista ja késitteellisen ajatteluun toimintaa. Tuolloin tutkimusta ei kuitenkaan ollut
varsinaisesti suoritettu itsendisen tieteensuuntauksen alla. Aikaisemmat tutkimussuunnat,
kuten behaviorismi, hahmopsykologia ja fenomenologia olivat omine painotuksineen
tutkineet juuri kognitiopsykologian aihealueita ja edelld mainituilta tieteen suunnilta 16ytyy
useita yhtymikohtia itse kognitiotieteeseen. [Koivumaiki. 1993. s.30.] Kognitiivisen
psykologian ndkemyksen mukaan yksilo ndhddin tietoisesti ja tavoitteellisesti toimivana
olentona, joka asettaa itselleen tavoitteita ja on kyvykids laatimaan suunnitelmia. Téti

aihealuetta kognitiotiede myos tutkii eri keinoin.

On esitetty kysymyksié siitd onko Kognitiotiede itsendinen tieteen suunta vai vain eri
tieteen alueiden yhtdlo. Varmaa on, ettd kognitiotiede on luonteeltaan monitieteinen ja
lainaa useaa eri tieteenalaa tutkimuksissaan. Ndkemys kognitiotieteen monitieteisyydesti

perustuu kdsitykseen, ettd useat tieteenalat eivdt yksin itsendisesti kykene vastaamaan
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inhimillisen ajattelun synnyttdmiin ongelmiin. Kognitiotiede tarjoaa néihin kysymyksiin
mahdollisia vastauksia. [Louhivuori & Sormunen. 1995. s.32.] Alla olevassa kuvassa
esitellddn eri tieteen lajeja, jotka kaikki hakevat vastauksia tiettyihin kysymyksiin
kognitiotieteen parista. Naméd kysymykset ovat luonteeltaan ihmisen havaintoa, tiedon
luomista, oivaltamista, oppimista, sekd edelld mainittujen tutkimista koskevia kysymyksia.
Kuvan esittdmait tieteensuunnat yhdessd kykenevit vastaamaan laajemmin ja syvemmin
niiden omiin raja-alueilla hdilyviin kysymyksiin. Esimerkiksi psykologia ja neurotieteet

yhdessi antavat meille kattavamman tiedon kuulo havainnosta, kuin tieteen haarat yksittdin.

S

Psykologia ’ \ Kielitiede
Kognitiotiede

Neurotieteet

Computer
science

Kuva 10. Kognitiotiedettd koskevat ldhitieteet, joilla ollut keskeinen rooli kognitiotieteen
kehitykselle. [Louhivuori & Sormunen. 1995. 5.32.]

4.4.2 Skeemat

Kognitiivisen késityksen mukaan ihminen hyodyntdd sisdisid malleja eli skeemoja
hankkiessaan tietoa ympéristostddn ja jisentdessddn hankimaansa tietoa. [Koivuméki. 1993.
s.30.] Skeemat ovat yksilon kokemusten kautta rakentuneita sisdisid malleja ympéristosta.
Skeemat auttavat meitd tulkitsemaan ja ymmértdmaén aistiemme vilittdimaa informaatioita
ympdristostd. Ne ovat aina henkilokohtaisia ja sidoksissa ympérdivddn kulttuuriin. Ndma

sisdiset mallit ikddn kuin kuvaavat tapaa suhtautua siihen kéytédntoon, jolla teemme
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havaintoja ymparistostd. Skeemat ovat siis pelkistettyjd abstrakteja tietorakenteita, jotka
muistuttavat olennaiselta osalta jotain olemassa olevaa kohdetta. Skeema itsessdéin on
tietenkin viitteellinen ja sen hahmotus tapahtuu yleiselld tasolla. [Koivumaiki. 1993. s.30.]
Esimeikiksi yleiselld tasolla mukin skeema hahmottuu jo kahvasta ja lieridstd. Muut
yksityiskohdat mukissa vain lisddvdt mukin tunnistettavuutta juuri joksikin tietyksi

mukiksi, mutta eivét ole itse hahmon tunnistamisen kannalta valttamattomia.

Mikko Ahola méérittelee skeemaa seuraavasti internet sivustoillaan. ”Skeema ei aina ole
avaruudellinen malli ulkoisesta ympdristostd. Skeema voi olla myés ajallinen malli, eli se
ennakoi miten tilanne kehittyy ajassa, eli skeema on erddnlainen ihmisen sisdinen
ennakoiva toimintasuunnitelma.” [ Ahola. 2008.] Esimerkkini skeemasta ajallisena mallina
toimii hyvin toistuva ddni. Kun ihmiselle soittaa melodiakuvion kaksi kertaa, alkavat hdnen
aivonsa odottaa, ettd sama kuvio toistuu kolmannen kerran. Ndin aivoissa on muodostunut
ennakoiva odotus siitd, mitd kuulija hetken kuluttua tulisi kuulla. Musiikissa tdmi odotus ei
aina toteudu ja melodiakuvio voi toistua hieman poikkeavana, kuin mitd skeemamme siti
odottaa. Skeemat ovat luonteeltaan joustavia ja pystyvit assimiloimaan itseensd jonkin
verran itsestddn poikkeavaa havainto-ainesta. Tété itseenséd sulauttamistoimintaa kutsutaan
assimilaatioksi. [Ahola. 2008.] Skeeman assimiloidessa itseensd uutta havainto-ainesta sen
luonne muuttuu uudenlaiseksi ja syntyy muunnelma skeemasta. Tdtd skeeman itsensd
muuntumista nimitetdin skeeman akkommodaatioksi. [Ahola. 2008.] Kognitiivisen

psykologian mukaan skeemat ovat ihmiselle tirkeéd osa oppimista.

4.4.3 Havaintokehi

Havaintokehi on saksalaissyntyisen jo tekstissd aikaisemmin mainitun Ulrich Neisserin
kehittelemd mallinnus ihmisen syklisesti toteuttamasta tiedonhankinnasta ja tdmén
syklisyyden myo6téd laajenevasta tietokapasiteetista. [Neisser. 1967.] Perustavan ajatuksen
mukaan havaintokehd on ihmiselld kdytossd koko ajan, niin arjen pienissd, kuin
eldménlaajuisissa tehtdvissd. Havaitseminen on sisdisten mallien eli skeemojen ja
havaintoympariston vuorovaikutusta, johon havaitsija tuo mukanaan oman sisdisen

maailmansa. Lyhyesti selitettynd havaintokehd toimii seuraavasti. Ihminen havainnoi
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ympadristod aisteillaan ja kerdd niin siitd saatavilla olevaa tietoa. Hén vertaa aistien
kerddmaii informaatiota sisdisiin malleihin (kts. skeemat) ja muokkaa tarvittaessa niisti
uudenlaisia skeemoja. Tdmén toiminnan tuloksena syntyy akkommodaatioita vanhojen
skeemojen pohjalta. Néin syntyneet uudet tietorakenteet suuntaavat ihmisen toimintaa ja
tulevien havaintojen tekoa. Suuntausta tapahtuu, koska haluamme selvennysti tiettyihin
alkuasetelman esittdmiin ongelmiin, seki tietoa ndiden ongelmien ratkaisemisesta. Sykli
tulee tdyteen, kun alamme poimia tuon kyseisen ongelman ratkaisuun vaadittavaa tietoa
ympdristostd, siis teemme taas havaintoja valikoiden ympdristostimme. Thmisen sisdiset

mallit eli skeemat muokkautuvat ja muuttuvat havaintokehéssi. Tama prosessi on jatkuvaa.

Y mparisto
(Saatavilla
oleva tieto)

Muokkaa V\Valikoi

Malli Tiedon etsinta
(Nykytilanne) >

Suuntaa

Kuva 11. Ulrich Neisserin (1976) havaintokehd mallintaa ihmisen syklisti tiedonhankintaa.
[Saariluoma, et al. 2001.s 86.] [Neisser. 1967.]

4.4.4 Havaintokonstanssit

Havaintokonstanssi on havainnon pysyvyyden ilmid. Télld tarkoitettaan sitd, ettd havainto
pysyy melkein muuttumattomana vaikka itse drsykkeen ominaisuudet muuttuvatkin.
[Laarni. 2008. Havaintokonstanssi.] Tastd esimerkkind toimii hyvin aivojen automaattinen
kyky olettaa ddnen pysyvidn samana, vaikka korvan kuuloelimiin kantautuvan ddnen
volyymi muuttuisi paljon alkuperdistd ddntd hiljaisemmaksi. Havaintokonstansseja ovat

mm. koon konstanssi, vérikonstanssi, vaaleuskonstanssi, muotokonstanssi, hajun
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konstanssi, ddnen konstanssi, suunta konstanssi, nopeus konstanssi ja foneemien'
havaitsemiseen liittyvd konstanssi. Vaikka havaintokonstanssit ovatkin havainnon
pysyvyyden ilmi6té, itse havainto ei koskaan pysy tdysin samana. [Laarni. 2008. Havainto
konstanssi.] Ihminen hyddyntidd saamaansa uutta tieto ja jidsentelee timédn hyodynnettiviin
muotoon (kts. havaintokehi). Havaintokonstanssit auttavat ihmistd tunnistamaan

havaintoja.

4.4.5 Kognitiivinen musiikkitutkimus

Kognitiivinen musiikkitiede on erditd nuorimpia kognitiotieteitd ja se kasvoi nykyisiin
mittoihinsa 1970-luvulla. [Louhivuori & Sormunen. 1995. s.2.] Sen ongelmana on ollut
musiikillisen ajattelun eri muotojen mallintaminen kiistattomasti, silld musiikillinen ajattelu
on hyvin havaintosidonnaista. Niméa havainnot ovat myds hyvin aikaan ja paikkaa sidottuja
hetkellisid ilmiditd, joihin havaitsija tuo aina mukanaan omaa sisdisti maailmaa. Aéni ja
musiikki ovat voimakkaasti tunteisiin vetoavia, sekd yksilon henkildkohtaisille tulkinnoille
ja nikemyksille altistuvia ilmiditd. N&in ollen on ollut vaikea saada objekiivista® arviota tai
konkreetista® ndkemysti tistd inhimillisen ajattelun muodosta. [Louhivuori & Sormunen.

1995. 5.3.]

Musiikki, sen kuuleminen ja ymmirtdminen on helposti verrattavissa yleiselld tasolla itse
ddneen. Musiikissa tosin on ihmiselle, musiikin kuulijalle, rakennettuja loogisia rakenteita.
Néitd loogisia rakenteita ovat mm. nuotit ja niiden kestot sekd rytmit, jotka helpottavat
musiikin ymmartdmistd. Musiikki voidaankin sanoa olevan tietylld tasolla ikddn kuin
koodattu viesti. Se sisdltdd ennalta sovittuja yhteisid sdint6jé, joidenka puitteissa saveltd;jét,
sovittajat ja muusikot toimivat. Téstd ldhtokohdasta katsoen musiikki poikkeaa vahvasti
ihmisen tuottamista satunnaisista dénista tai luonnonéénistd. Edelld mainittu 1&hestymistapa

on hyvin perinteinen. Esimerkiksi musiikkianalyysissd on pyritty paljastamaan

" Foneemi = Puhutun kielen teoreettinen perusyksikko, joka vastaa kielenkiytossi yhti dannetti. [Wikipedia.
2008. Foneemi.]

%% Objektiivinen = Tosiasioiden mukainen, todellinen, subjektista riippumaton, puolueeton. [Aikio &
Vornanen. 1994.]

2! Konkreettinen = Todellinen, esineellinen, aistein havaittava, kouriintuntuva. [Aikio & Vornanen. 1994.]
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analysoitavasta teoksesta sen toistuvia rakenteita, motiiveja ja sointujen kdyton logiikkaa.
[Louhivuori & Sormunen. 1995. s.34.] Jos tarkastelemme ihmisen tuottamien &inten
vastaavia loogisia sisdltdjd, ovat ne vaikeasti 10ydettdvissd tai niitd ei ole lainkaan.
Esimerkiksi mekaanisissa ddnissd voidaan osoittaa olevan rytmeji ja toistumia, kuten
vaikkapa kellossa sen tikitys. Luonnonvaraiset ddnet harvoin siséltdvat musiikin kaltaisia
ihmisen rakentamia tiedollisia merkityksid. Esimerkiksi linnun laulussa voidaankin kuulla
toistuva melodia, mutta se ei ole ihmisen tuottama. Ainessi ja musiikissa voidaan 16yt
useita yhtéldisyyksid muilla saroilla, ovathan ne kummatkin &anté. Yleisesti dénildhteillé on
paikka, aika, suunta ja kesto. [Aro. 2006. s.30-32.] Voimme my0s tutkia dédnildhteen
soinnin virid, voimakkuutta sekd taajuutta. Ndamé kuuluvat vield perinteisen
musiikkitutkimuksen tai ddniteorian alueeseen. Musiikin ja ddnen yhtéldisyyksid 10ytyy
tuotetun ddnen havainnon tekemistd koskevalta alueelta, sekd tuotetun ddnen tuotannon
aikana tapahtuvien tekijén sisdisten prosessien alueella. Juuri niitd sisdisid prosesseja
kognitiivinen musiikkitiede on kiinnostunut tutkimaan. Mitkd ovat niitd déntd tekevin
ihmisen toimintaa ohjaavia ajatteluprosesseja ja miten ne nékyvét lopputuloksessa sekd
siirtyvdt kuulijalle. Miten tdméd alkuperdinen tulkinta muuntuu prosessin edetesséd ja

esimerkiksi kuuntelukertojen toistuessa.

Kognitiivisen musiikkitieteen parissa on kyetty hahmottamaan sen tehtévikentta.
Tehtdvikentan madrittelyssd on kéytdtetty apuna kolmea késitettd: Tehtiviympéristo,
joka sisdltdd tietimyksen tehtdvén suorittamiseen vaadittavista tyodvélineistd ja
materiaalista. [Louhivuori & Sormunen. 1995. s.5.] Kompetenssi, joka on periaatteellista
tietdimystd alasta. [Louhivuori & Sormunen. 1995. s.5.] Performanssi, joka on
menettelytapoihin liittyvdd tietoa tiedon kdytostd tosiasiallisten rajoitteiden vallitessa.
[Louhivuori & Sormunen. 1995. s.5.] Voidaanko niitd kognitiivisen musiikkitieteen
esittdmid madreitd hyodyntdd vastaavasti dénten tutkimisessa? Alustavasti ldhtokohtana on
ajatus, ettd olemme tekemdssd ddnityotd. Mielestdni kognitiivisen musiikkitutkimuksen
tehtdvakentdn maédrittelyssd kédytettdvdt kolme kisitettd soveltuvat myods &dénten
tutkimiseen, tosin hieman uudelleen muotoiltuna. Voimme verrata musiikkia tdssi
tapauksessa dénitaiteeseen. Esimerkiksi tehtdvaympiristond toimii studio laitteineen ja

tietdmys niistd. Kompetenssi on se ddnitekninen tietimys mikd vaaditaan &énitydn
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toteuttamiseen. Performanssi on &énityon esitystilaisuus, jossa tekijan tehtdviymparisto ja

kompetenssi tietdimys otetaan kdyttdon reaalitilanteessa.

4.4.6 Mielikuvat, metaforat, apperseptio ja assosiaatio

Miltd kuulostaa ovikellon 44ni? Kun ithminen alkaa miettid ovikellon 4édntd, hdnen aivonsa
muodostavat auditiivisen mielikuvan soivan ovikellon ddnestd. Me ikdén kuin kuulemme
sen sisdllimme ja korvissamme. Tédménkaltaiseen mielikuvan syntymiseen aivoissa
vaikuttaa vahvasti mielikuvan alun perin synnyttimé aisti. Me miellimme mielikuvan
ddnestd kuulohavainnon kaltaisesti, vaikka suoranaisesti ihminen ei ole tehnyt
kuulohavaintoa, vaan mielikuvan siitd. Kognitiivisessa psykologiassa mielikuva
maédritettdén havainnon kaltaiseksi representaatioksi eli tietoesitykseksi. [Saariluoma, et
al. 2001. s.102.] Juuri tdim&d havainnon kaltaisuus viittaa siihen, ettd mielikuvat ovat
sidoksissa tiettyyn aistipiiriin. Kuulo-, néko-, haju-, maku- ja tuntoaistit toimivat tiltd osin
samansuuntaisesti. Tutkimuksissa on myds huomattu paljon samankaltaisuuksia
hermostollisten mekanismien toimintojen kohdalla aivoissa niin mielikuvia, kuin

havaintokokemuksia synnytettdessd. [Saariluoma, ef al. 2001. s.102.]

Mielikuvien syntymiseen vaikuttaa my0s ithmisen henkilokohtainen sisdinen maailma ja
kokemushistoria. Voidaankin kysyé, voiko mielikuvaa sellaisenaan siirtdd ihmiseltad
toiselle? Voidaanko synnyttdéd yhtd yleistd mielikuvaa joukolle ihmisid valitusta aiheesta?
Kuinka tarkan yleisen mielikuvan voimme luoda ilman, ettd yksilon henkilokohtainen
maailma muuttaa suunnitellun mielikuvan toiseksi? Elokuvissa ja mainoksissa pelataan
usein aiheilla, jotka heréttdvat yleisossd mielikuvia. Esimerkiksi mainoksen ddnimaailman
saattaa luoda mielikuvan tuotteen laadusta ja sen haluttavuudesta. Coca-Colan korkki
aukeaa sihahtaen ja saamme mielikuva raikkaasta ja maukkaasta janojuomasta. Tdméan
mielikuvan kykenemme ainakin ldnsimaissa saavuttamaan helposti, vain ajattelemalla
juomapullon korkin avaamista ja sen ddntd. Olemme oppineet timdn mielikuvan Coca-Cola
mainoksesta ja se kuuluu osaksi ympdérillimme vallitsevaa kulttuuriamme. Vaikka
mielikuvan yleistys olisi toteutettu kuinka yksinkertaisena tahansa, saattaa olla, etta siltikin

loytyisi katsojia, joiden mielikuva tuotteesta poikkeaisi hyvin suuresti haetusta
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mielikuvasta. Kysymys kuuluukin, kuinka helposti ldnsimaisen sivistyksen ulkopuolella
eldnyt esimerkiksi eteld-amerikkalainen heimon jdsen ymmartdisi timidn Coca-Cola pullon
korkin avautumisesta syntyvéin ddnen symbolisen merkityksen? Millaisen mielikuvan he
pystyisivét siitd rakentamaan? Millaisen mielikuvan he voisivat palauttaa mieleensa
juomasta ilman, ettd kuulisivat kyseistd 44ntd? Voidaan todeta, ettdi mielikuvat ovat
yhtenevid yleiselld tasolla tiettyyn rajaan asti. Kulttuuri, ihmisten havainnot tuossa
kulttuuriympéristdssé ja kulttuurin itsensd rajat rajoittavat mielikuvien yleispétevyyttd ja
siirrettavyyttd. Thmisen on vaikeaa rakentaa mielikuva oman kulttuurin ulkopuolelta
tulevasta tiedosta tai tdysin vieraasta kokemusmaailmasta. On haastavaa luoda mielikuva
siitd mitd ei ole aistien kautta havainnut. Mielikuvat opitaan eldmin aikana siitd
ympéristostd missd me eldimme. Ne pohjautuvat henkilokohtaisiin kokemuksiimme
ympéardivastd kulttuurista. Mielikuvat ovat opittuja tiedonrakenteita, jotka pohjautuvat
aistinhavainnoista tehtyihin muistinvaraisiin tiedon rakenteisiin. Jokaisella yksil6lld on
oma painotuksensa mielikuvan luonteesta. Mielikuvat voidaan néhdd koettuina ja

ajattelutoiminnoissa hyddynnettiviné representaatioina.

Metafora tarkoittaa kielikuvaa, jossa metaforistisesti kdytetyn sanan merkitys saa sen
kiyttoyhteyden kautta uuden merkityksen ja siséllon. Metaforassa tapahtuu nédin merkitys-
siirtymd, jonka johdosta se eroaa kirjaimellisesta ymmarretystd kielestd, sekd tdmén
kayttotarkoituksista. [Wikipedia. 2008. Metafora.] Thmisilld ilmenee yksil6llisid eroja
metaforisten kielikuvien tuotossa ja kdytossd paljon. Usein luova ja dlykéds ihminen on
taitava tuottamaan uusia metaforisia ilmauksia, sekd ymmartdmééin niitd. Metaforat ovat
luonnollinen osa kielti ja soveltuvat esimerkiksi kirjoitettuun tekstiin hyvin. Aiinellisessi
viestinnédssd metaforinen ajattelu on hankalaa, koska metaforat perustuvat jdsenneltyyn
kieleen. Tosin ddnimaisemassa voidaan luoda ylldttavilld &énilld metaforisia merkityksid

aihesisaltoon.

Kielentutkijat George Lakoff ja Mark Johnson esittivit 1980-luvulla kirjassaan
“Metaphors We Live By” kognitiotieteellisen teesin, jonka mukaan péivittdinen
késitteellinen ajattelumme ja kielenkdyttomme on suureksi osaksi metaforista. [Lakoff &

Johnson. 1980.] Saatamme ajatella vihreésti, ostaa mielenrauhaa, tuhlata aikaamme, vihata
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kyltymittomasti ja nauttia viulun itkevdstd soinnista. Kielessd kdytettdvien metaforisten
kielikuvien ymmairtdminen on mahdollista, koska ihmismielen kisitejarjestelméd on
metaforisesti rakentunut. Mielen késitejdrjestelmédn metaforinen rakenne saa alkunsa
ihmisen yleismaailmallisesta tavasta havainnoida, sekd hahmottaa maailmaa. Silld miten
me koemme ja jasenndmme maailman kehollisina olentoina, on siis térked rooli. [Palolehto.

2008.]

Schmidt, DeBuse ja Seger ovat vuonna 2006 havainneet tutkimuksissa, ettid vasen ja oikea
aivopuolisko kykenevit kumpikin prosessoimaan metaforisia ilmaisuja. [Schmidt et al.
2008.] Kummassakin aivopuoliskossa timéa prosessointi tapahtuu tosin eri tavoin. Vasen on
kielellisesti dominoivampi aivopuolisko ja kykenee késitteleméén tuttuja metaforisia
ilmaisuja ja normaaleja lauseita oikeaa aivopuoliskoa nopeammin. Oikean aivopuoliskon
on nopeampi reagoimaan uusiin, tuntemattomiin metaforiin, sekd uusiin lauserakenteisiin.
Oikean aivopuoliskon rooli metaforien prosessoinnissa voitaisiin siis sanoa olevan juuri
uusien, entuudestaan tuntemattomien metaforien ja ei tavanomaisten kielellisten ilmaisujen
tyOstamisessd. Tulokset saattavat ehkd auttaa meitd ymmaértdméaidn myo0s sitd, miksi miltei
kaikki ihmiset kykenevit ymmaértimééin metaforia, mutta vain harvat pystyvit tuottamaan
niitd uudella ja luovalla tavalla. [Palolehto. 2008.]

Apperseptio eli “kisitteellinen havainto” tarkoittaa psykologiassa tilannetta, jossa uusi
kokemus sulautetaan osaksi yksilon aikaisempia kokemuksia. Apperseptio kuvaa siis uuden
havaintokokemuksen suhdetta aikaisempiin kokemuksiin samasta havainnosta. [Wikipedia.
2008. Apperseptio] Hilytysajoneuvon pillien ddnen kuullessaan ithminen apperseption
avulla ymmdrtdd pillien d4nen merkitsevidn vaaratilannetta, koska aikaisemmatkin
kokemukset ddnestd ovat liittyneet vaaratilanteisiin. Ndin ihminen vilttdd meneméstd
ajoneuvon suuntaa ja joutumasta vaaratilanteeseen. Kansanomaisesti apperseptiosta
voidaan puhua mieltdmisend ja se toimii ajatteluprosessimme perustana. Apperseptiossa
ajattelun pohjana oleva tietoesitys saa sisdllon ja muodon. Samalla apperseptio valikoi ja
yhdistdd péaittelyn perustana olevat tietosisdllot. Thmisen sisdisten tietoesityksien
ulkopuolelle jdd useita mahdollisuuksia ja tulkintoja tilanteesta. Emme kykene
suuntaamaan tarkkaavaisuuttamme useaan asiaan samanaikaisesti ja tyOmuistimme

rajallisuus pakottavat meiddt keskittyméidn olennaiseen. Erittely olennaiseen ja
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epdolennaiseen tapahtuu apperseption aikana. Télloin on mahdollisuus valita my0s vééra
ldhestymistapa ongelman ratkaisuun. “Moderni kognitiotiede” kirjassa edelld mainittu on
kiteytetty seuraavasti. "Mikdli ihminen loytdd oikean ongelma aliavaruuden, hdnelld on

hyvdt mahdollisuudet ratkaista ongelma.” [Saariluoma, et al. 2001. s.109.]

Assosiaatio eli mielleyhtymd on sanojen ja asioiden yhdistymistd toisiinsa ihmisen
mielessd niin, ettd ne muodostavat uuden tietoesityksen. [Wikipedia. 2008. Assosiaatio. ]
Assosiaatiolla voidaan myds tarkoittaa asian mieleen nousua jonkin drsykkeen, kuten
sanan, dénen tai tapahtuman aiheuttamana. Jalkimmaisessd tapahtumassa mieleen nouseva
asia pohjautuu jo opittuun tietoesitykseen. Assosiaatio tapahtuu ihmisen mielessé ja syntyy
ulkoisesta drsykkeestd. Assosiaatio saattaa laukaista assosiaatio ketjun, jolloin mieleen
noussut asia nostattaa perdssddn 16yhésti siithen liittyvén toisen asian. Hannu Riikonen
hyddyntii kirjassaan “Adnikerronta” assosiaatiota. [Riikonen. 1975. s.7.] Kirjan tehtivissi
lukijaa pyydetiiin tuottamaan #inii, jotka pohjautuvat kirjan kuviin. Afinti tuottava henkild
saattaa valita kuvasta jonkin &éntd tuottavan objektin ja tehdd tdmédn objektin kuultavaksi
ddneksi. Tdlloin ddnen tuottaja valitsisi 1&hestymistavakseen kuvassa olevan déniléhteen
toteuttamisen ja hén tekisi piste dénitehosteen. Tdémé on helpoin ja yksinkertaisin ddnellinen
samaistuminen koettuun kuvaan. Koehenkilo voisi myds pyrkid tekeméin
kokonaisvaltaisen esityksen kuvan sisdltdmdd informaatiosta déneksi sellaisenaan. Hin
saattaisi toteuttaa déneksi kuvassa olevaa toimintaa ja sen esittiman miljoon ddnid. Huomio
painottuisi myds kuvassa tai sen ulkopuolella jatkuvaan tilaan ja sen ddniin. Télldin
staattinen kuva muuttuisi ajassa tapahtuvaksi dénelliseksi tilanteeksi, jonka rajat hiilyisivit.
Néin syntyvd dédnitehoste olisi luonteeltaan ddnimaton kaltainen. Toisaalta koehenkild
saattaisi valita ldhestymistavakseen toteuttaa ddneksi kuvan aiheuttaman mieli- tai
muistikuvan. Ndin syntynyt dini kuvastaisi tekijdn mieleen syntynyttd ddnellistd
assosiaatiota kuvasta eli tuore déni olisi timin sisdisen d44nen muotokuva. Se olisi sekoitus
koehenkilon subjektiivista assosiaatiota kuvasta ja itse kuvan tarjoamaa todellista
informaatiota. Voisimme pitdd syntynyttd ddntd musiikin kaltaisena tai perinteisend

ddnitehosteena, riippuen siitd minka kaltainen lopputulos tietenkin olisi.
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4.4.7 Synestesia

Synestesia sana tulee kreikan kielisestd sanoista syn, 'yhdessd, yhteen liittyen' ja aisthesis,
'aistimus, havainto'. Synestesia tarkoittaa siis 'yhteen liittynyttd aistimusta'. [Palolehto.
2008.] Synestesia on luokiteltu neurologiseksi poikkeamaksi, joka aiheuttaa synesteetikossa
vilittomén mielen sisdisen kokemuksen jostain aistindrsykkeestd jonkin toisen aistimen
alaan kuuluvana aistimuksen. Synesteetikko saattaa esimerkiksi ndhdd kuulemiaan sdvelid
viareind. [Wikipedia. 2008. Synestesia.] Tdmaidnkaltaista synesteetikon aistien
sekoittumisesta johtuvaa aistinharhaa ei tule sekoittaa metaforiseen kokemukseen, jota
hyodynnetdéin mm. taiteen ja runokirjallisuuden maailmassa. Metaforinen kokemus on
ihmisen kehittdmiin ja oppimiin vertauskuviin perustuvaa asioiden hahmottamista. Mikéli
kuultu musiikki nostaa mieleen sateisen kaupunkimaiseman, ei tdssd ole vield kyse
synestesiasta, vaan metaforisesta kokemuksesta. [Schali. 2008.] Tosin synestesialla ja
metaforisilla kokemuksilla joidenkin tutkimusten puitteissa saattaa olla selvidkin

yhtildisyyksid. [Palolehto. 2008.]

Tavanomaisimpia synestesian muotoja ovat kirjainten, numeroiden, viikonpéivien tai
nuottien liittyminen viriaistimuksiin. Synesteettisid aistimuksia voi ilmetd myods
synesteetikolla sellaisten aistin alueella, jotka ovat vaurioituneita. Sokea synesteetikko voi
nidhdi kuulemiaan sdvelid vireind esimerkiksi. Tdmin kaltainen synestesian kokemus voi
vaihdella myds ddnenvoimakkuuden, suunnan, déniaineksen sisédllon, ddnenkorkeuden tai
rytmisten muutosten mukaan. Sokea henkild saattaa ndhdd vidrien vaihtuvan &inen
laadullisten muutoksien mukaan. [Wikipedia. 2008. Synestesia.] Synestesia on suhteellisen
harvinainen ilmid, mutta arviot sen esiintymisestd vaihtelevat suuresti eri
tutkimussuunnissa. Yleisimmin synestesiaa tavataan lapsilla, naisilla, vasenkditisilld

ihmisilld, sekd eri taiteenalojen edustajien keskuudessa. [Palolehto. 2008.]
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5. AANIKERRONTA, VIESTINTA JA DRAMATURGIA YLEISELLA TASOLLA

Adnikerronta on viestintid, jolla on olemassa jo suhteellisen pitkid historia. Voimme
jasennelld ddnikerronnan historiaa monellakin tavalla. Lopputydssdni kuitenkin toteutan
tdimén jdsentelyn yksinkertaisesti seuraavasti. Jaan danihistorian yleisesti kahteen
padalueeseen, jotka ovat: Tallennetun idédnikerronnan historia ja tallentamattoman
adnikerronnan historia. Ensimmaéinen pdi-alue, eli tallennettu dénikerronnan historia, on
lopputyoni kannalta keskeinen alue. Viittaan tekstisséni esiintyvissd esimerkeissd juuri
tamén pdd-alueen alla oleviin toihin, ellei tekstissé toisin mainita. Koska kyseinen historia
on olemassa tallennetussa muodossa, suo se mahdollisuuden tutkia néitd sdilyneitd
materiaaleja. Voin tarvittaessa palata yhd uudestaan ja uudestaan néihin olemassa oleviin
toihin, sekd kuunnellen ammentaa niistd lisdtietoa ndkemyksieni tueksi. Tdmé piirre on
my0s keskeinen syy tekemilleni rajaukselle. Toinen keskeinen syy on se, ettd juuri timén
historian osa-alueen sisélld on tapahtunut dédnellisesti merkittdvimmat kehitysharppaukset,
niin tekniikan, kuin sen hyddyntimisen parissa. Ainelliset sanomat ovat kiyneet lipi
mainittuna aikana rajun kehityskaaren. Tastd kehityskaaresta syntyneet tulokset vaikuttavat
vahvasti juuri meidén ajassamme ddnikerrontaan ja sen luonteeseen. Ajatellaanpa vaikka
tietokoneen keksimisen kautta saavutettuja edistyksen askelia: Syntyneet tietokoneet
mahdollistavat aikaisempaan historiaan nidhden uudenkaltaisen synteettisen dénellisen
maailman. Ne mahdollistavat myds synteettisid dénid sisdltdvien teosten tallentamisen
tulevaisuudessa. Toisaalta syntynyt teknologia tarjoaa myds taloudellisen foorumin
syntyneiden teosten levittimiseen maailmalle. Voimme vain arvailla miti uusia keksint6ja
ja mahdollisuuksia kehitys tuo mukanaan tulevaisuudessa. Kdyn myds tdmédn osion
loppupuolella lidpi ddniviestien yleistd dramaturgiaa, sen ilmenemisti eri teoksissa ja
korvaan liittyvét dramaturgiset erikoispiirteet. Lopuksi esittelen muutamia filosofioita
koskien esteettisid kisitteitd. Nama kasitteet saattavat olla hyddyksi déniteosten tulkinnassa

tai niiden arvioinnissa.
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5.1 Aédnikerronnan eri tyylilajit

Historiansa aikana dédnikerronta on kehittynyt ja saanut erilaisia muotoja. Olemme luoneet
useita ddnikerronnan eri genrejd, joista osa on keskittynyt ensisijaisesti objektiiviseen
tiedottavaan puoleen (uutiset) ja toiset taas hyvin subjektiivisten kokemusten vilittimiseen
(4anitaide). Eri mediat mahdollistavat ja toisinaan vaativat erilaisia dédnellisid
lahestymistapoja. Radiouutiset voivat olla vield televisiouutisten kanssa hyvinkin
samankaltaisia, kun vertailemme niiden ddnellistd olomuotoa. Vaikka ohjelmagenren
toteutus kummassakin mediassa on samankaltainen, ovat radio ja tv foorumeina toisistaan
selvisti poikkeavia. Radiossa informaation vilittdminen tapahtuu vain ja ainoastaan
ddnelld, kun taas televisiossa osa informaatiosta vélitetddan kuvaa ja tekstid hyodyntéden. Eri
medioissa kukoistaa jokaisessa oma tekemisen kulttuuri. Tdméa tekemisen kulttuuri on
synnyttinyt kunkin median sisille sen d4nikerronnan toteutukselle ominaiset piirteet. Nama
piirteet kertovat meille minkélaisesta mediasta on kulloinkin kyse. Piirteet kertovat meille
my6s sen mihin genreen kulloinkin median esittima teos kuuluu. Tv-sarjan ja
radiokuunnelman toteutus on &énelliseltd rakenteeltaan toisistaan selvdsti eroavaa ja
kumpikin edustaa sellaisenaan my6s omaa mediaansa, sekd omaa ohjelmagenreéén.
Teokset eiviat myoskéddn sovellu muihin medioihin sellaisenaan. Tutkiessamme ldhemmin
ohjelmagenren edustajaa “radiokuunnelma” huomaamme myds, etti se omaa tietyt
ominaispiirteet, jotka madrittdvit mihin tyylilajiin teos kuuluu. Jos genrend kisitimme
erityyppiset ohjelmat, on tyylilaji saman genren sisdlld olevien eri teosten tyylillisten erojen
maédrittelyn kautta syntyvd madre teokselle. Jokin teos voi olla komediallinen ja toinen taas
tragedia. Tyylilajierittely ei sido teosta automaattisesti tiettyyn mediaan. Tamé ilmenee
silloin kun median sisdlld esiintyvd teos soveltuu useampaan mediaan sellaisenaan.
Televisiomainoksen ddniraita voidaan toisinaan siirtdd sellaisenaan radioon ilman, ettd sen

sisdltdma informaatio tista kérsisi.

Seuraavaksi esittelen muutamia tapoja, joilla voidaan dani-informaatiota siséltdvid viesteja
lajitella. Viestin sisdllon mukaan lajiteltaecssa voimme valita kuuluuko viesti déinitaiteen
(44ni-installaatiot, musiikki) vai ddnelld tiedottamisen pariin (uutiset, dokumentit). Edelld

mainitulle lajittelulle ominaista on voimakas subjektiivisen ja objektiivisen erittelyn
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korostuminen. Toisaalta ddnisanomat voidaan maidritelld myo6s niiden kaupallisten
(mainokset) ja ei-kaupallisten (suojatie valojen ddnet) pyrkimysten mukaan. Voimme
my0s lajitella sanomat niiden esitysfoorumin mukaisesti. Néitd foorumeita voivat olla mm.
radio, tv, elokuva, tallenne, net ja rakennettu tila. Lopuksi voimme myo0s lajitella tietyn
foorumin sisdlld esiintyvit ddnelliset sanomat niiden jo olemassa olevien sisdltoon
perustuvien genrejen mukaan. Esimerkiksi radiosta voimme eritelld seuraavankaltaisia
ddnellisid viestejd sisdltdvid genrejd: Uutiset, dokumentit, mainokset, montaasi, tiedotus,
selostus, kuunnelma, haastattelu ja musiikkiohjelma. Edellytyksend tdlle ohjelmagenre
lajittelulle on se, ettd sanoman voidaan osoittaa sisdltidvin tietylle lajityypille ominaisia
piirteitd. Namé piirteet ovat myds ominaisuuksia jotka auttavat meitd hahmottamaan mihin
mediaan teos kuuluu. Liséksi voimme eritelld yhden ohjelmagenren sisélld esiintyvét
lajityypit. Lajityypit viitoittavat meille sitd tietoa minké kaltaista dramaturgista otetta teos
saattaa sisdltdd. Tulen my6hemmin téssd tyOssdni kasitteleméén laajemmin dramaturgiaa ja

sen peruspiirteita.

5.2 Viestinnan luonteesta

Adnikerronta on perimmiltiin viestintii, joten dnelliset teokset perustuvat kulttuurimme
rakentamien viestintiii koskevien siéinndsten varaan. Aéniteokset sisiltivit sanoman, jonka
teoksen tekijd on sisdllyttinyt itse teokseen. Tdméin sanoman teoksen tekija haluaa vilittaa
vastaanottajalle pddsddntoisesti sellaisenaan. Sanoma saattaa olla muodoltaan
vaikeaselkoinen, abstrakti, tunteisiin tai tajunnanvirtaan vetoava. Yhtd hyvin se saattaa olla
hyvin suora ja yksinkertainen. Joissain tapauksissa sanoma saattaa olla monella eri tavalla
tulkittava, jopa epdjohdonmukainen. Sanoman tulkittavuus on riippuvainen teoksen
luonteesta ja siitd paddmadrdstd mihin teoksella sen tekijd on pyrkinyt. P4dmairéni voi olla
puhtaan tietorakenteen vélittiminen tai subjektiivisen tunnetilan siirtdminen
tarkasteltavaksi. Radiouutiset ovat aina hyvin selkeitd ja suoraviivaisia, kun taas &éni-
installaatio nykytaiteen museossa saattaa olla hyvin moniulotteisesti tulkittava ja

sellaisenaan subjektiivinen kokemus. Kuitenkin kaikissa dédnellisissd teoksissa, olivatpa ne
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miti tahansa, on pyrkimys johonkin substanssiin.' Tdmd substanssi on teoksen viesti
ulkomaailmalle. Substanssi voi ilmetd teoksessa esteettisyys- tai tietorakenne-esityksen
muodossa. Se onko sanoman tulkinta sellainen mitd 14hettdjd alun perin on ajatellut vai
teoksen kokijassaan aiheuttaman sisdisen keskustelun kautta syntynyt uusi tulkinta teoksen
tutkimasta maailmasta jdi lopulta ratkaistavaksi kohtaamishetkeen. Taideteosten
ongelmana onkin se, ettd heti teoksen luovuttamisesta julkisuuteen alkaa teos eldd omaa
hallitsematonta eliméddnsd. Tédssd vaiheessa teoksen tekijdlld, alkuperdisen viestin
rakentajalla ei endd ole mahdollisuuksia vaikuttaa suoranaisesti teoksen sisdltoon. Sama
koskee myds sisdlloltdén suoraviivaisempia tietoesityksid, tosin ne eivit ole niin avoimia
tulkinnalle. Tutkimalla viestinndn olemusta ja sen rakennetta saamme joitain suuntaviivoja

tuottaa pidemmalle mietitympéé siséltdd déniteoksiimme ja niissd esiintyviin viesteihin.

Aistinjirjestelmdmme ottaa vastaan ympéristostd energian vilittiméa tietoa. [Wiio. 1994.
s.43.] Esimerkiksi kuuloaistimme vastaanottaa vélittdvan aineen véréhtelyd, jonka aivomme
tulkitsevat kuulohavainnoksi (kts. osiot 2-4.). Aivomme kaésittelee téti tietoa muistin avulla
ja vertaa havaintoa aikaisempiin kokemuksiimme (kts. osio 4.). Informaation késittely
tapahtuu ihmiselld siis kolmessa vaiheessa. Ensimmdiisessd vaiheessa otamme merkit
vastaan aisteillamme. [Wiio. 1994. s.44.] Toisessa vaiheessa kisittelemme merkit
aivoissamme pikamuistin avulla. Tunnistamme télloin merkkien hahmot skeema-rekisterin
avulla. Koostamme hahmoista tunnistettavan tietorakenteen kestomuistissa olevan
tietovarastomme avulla. Seuraavaksi haemme syntyneelle tietorakenteelle merkityksen ja
pddtimme tiedon kayttdmisestd. [Wiio. 1994. s.44.] Kolmannessa vaiheessa tapahtuu
tietojen jatkokdésittely. Talloin pddtimme tiedon hylkddmisestd, mikéli tieto ei ole
hyodynnettidvissd. Toisaalta pikamuistimme saattaa antaa toimintakdskyn elimistollemme
tiedon pohjalta tai tieto voidaan varastoida kestomuistiin tulevaisuutta varten. Kdytimme
assosiaatiota hyviksi, kun yhdistelemme tallennettaviin tietoihin muita tietorakenteita.

[Wiio. 1994. s.47.]

! Substanssi = Asiasisdlto; aine, aines; (filosofiassa) itsendinen olio. [Korpela. 2008. Substanssi.]
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5.2.1 Sanaton ja sanallinen viestintad

Ihminen viestii joko sanallisesti tai sanattomasti. Sanaton viestinté kisittdi eleet, ilmeet,
asennot, pukeutumisen, tanssin, draaman, musiikin ja kuvalliset esitykset. [Wiio. 1994.
$.56.] Sanatonta viestid ei suoranaisesti tarvitse “ymmaértdd” tietoisesti vaan se voidaan
ottaa vastaan myds alitajuisesti, josta se voi nousta havainnon kaltaisesti tietoisuuteen
kasiteltavaksi. Thmiset saattavat todeta esimerkiksi, ettd tapaamisessa oli painostava
ilmapiiri. Vaikka kukaan ei titd todennut déineen itse palaverissa, saattaa kokemus silti olla
ollut todellinen. Ahdistava esimies saattaa olla toiminut sanattomin elein l&hettden
alamaisilleen uhkaavia signaaleja. Kun alamaiset keskustelevat tdstd ilmapiiristd, muuttuu
viestintd sanalliseksi. Sanatonta viestintdd liittyy vahvasti tulkinnallisia subjektiivisia
piirteitd. Sanallinen viestinti sisdltdd kaiken kieleen liittyvédn viestinnén, olipa kieli
luonnollinen tai keinotekoinen. [Wiio. 1994. s.56.] Sanallinen viestintd on ymmarrettdvai
ja sitd kisitelldén aktiivisesti. Kehitysopillisesti sanaton viestintd on sanallista viestintda

vanhempi ja myds eldimet viestivit sanattomasti.

5.2.2 Viestin vastaanotosta

Ihminen kykenee seuraamaan tehokkaasti vain yhtd sanomaa kerrallaan. Tosin tdma
yksikanavaisuus ei ole tdysin hallitseva, vaan kykenemme vastaanottamaan myds
sivusanomia jossain miérin. Esimerkiksi musiikissa seuraamme padsaintdisesti melodiaa ja
sanoituksia, mutta tiedimme my0s onko laulun laulaja nainen vai mies. Sivusanomien
vastaanotto aivoissa tapahtuu ilmeisesti tunnistamiseen asti, mutta emme maiérittele niitd
sen tarkemmin. Koska aistimme tarjoavat meille tietoa ja viestejd maailmasta jatkuvalla
syotolld, on ihmiselle kehittynyt vastaanottojirjestelmdamme ylikuormitusta vastaan
psykologisia suojia. Platt & Miller ovat jisennelleet nimé keinot seuraavasti kolmeen
pddkategoriaan, joita ovat luonnolliset keinot, jarkiperiiset keinot ja neuroottiset
keinot. [Wiio. 1994. s.53-54.] Luonnollisia keinoja ovat seuraavat: Pudotus eli jotkin
tiedot tippuvat pois satunnaisvalinnan kautta. Virhe eli osa tiedoista otetaan vastaan
virheellisend. Jonotus eli tieto varastoidaan hetkeksi jonottamaan tietojenkisittelytaukoa.

Likiarvo eli osa tiedosta otetaan vastaan lyhennetyssd muodossa. [Wiio. 1994. s.53.]
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Jarkiperdisid keinoja ovat: Rinnakkaiskanavat eli tiedot otetaan vastaan useasta
rinnakkaiskanavasta. Yhdistely eli merkitysté siséltdvét tiedot yhdistellddn suuremmaksi
kokonaisuudeksi (esimerkiksi useammasta sanasta tulee ajatuskokonaisuus). Suodatus eli
vastaanotettu tieto luokitellaan tirkeysjérjestykseen. [Wiio. 1994. s.54.] Neuroottisia
keinoja ovat: Sdiintojen kdyttiminen eli sddnnot médrddvat otetaanko tieto mukaan vai ei.
Pako ecli vastaanottaja pakenee viestintédtilannetta. [Wiio. 1994. s.54.] Tehokkain
suojautumismekanismi on jérkiperdinen suojautuminen, kun taas neuroottiset keinot ovat

ldhinnd viestinndn valttdmista.

5.2.3 Informaatioteoria lyhyesti

Informaatio sanalle ei ole mitéén yleispatevdd maéritelmad ja sana itsessdén on syntynyt
aikoinaan antiikin kreikkalaisesta ja roomalaisesta kulttuurista. Informaatio voidaan selittda
tietynkaltaisena epdtietoisuutta poistavana tekijénd, jirjestystd epdjarjestykseen tuovana ja
ylldttdvéana tiedoksena. [Wiio. 1994. s.58.] Informaatioteorioita on useita ja ne on jaettu
seuraaviin kategorioihin: Merkkien vilitysteoria, jossa siirretdéin merkkejd jarjestelmaista
toiseen. Teoria tutkii merkkien siirtokykyéd siirtotapahtuman eri vaiheissa. Sisiltoteoria
tutkii merkkien ja niiden tarkoittamien asioiden suhteita. Kiytinndélliset teoriat pyrkivit
selvittdmiin informaation merkityksen vastaanottajalle. Prosessi- ja jirjestelméteoriat

tutkivat informaation syntyd kokonaisuutena. [Wiio. 1994. s.58.]

5.2.4 Inhimillinen viestinti

Selaat muistiota, keskustelet palaverissa, tekstaat ystévéllesi Messengerilld, ldhetét
tilauksen sédhkopostilla, luet maitopurkin kyljestd sen siséllon, katsot uutiset televisiosta,
keskustelet kaverin kanssa kahvilassa. Kaikki tdmd on osallistumista viestintdén.
Inhimillinen viestintd on siis tiedonvaihdantaa ihmisten vilill4, josta voimme puhua myds
sanalla kommunikaatio. Viestintddn vaikuttavat osa-alueet on lajiteltu kolmeen
padkategoriaan Osmo A. Wiion mukaan. Ne ovat seuraavat: Viestinnin taustatekijiit,
viestinnén edellytykset ja viestinniin virikkeet. [Wiio. 1994. 5.69-74.] Viestintd ei ole

irrallinen tilanne ja sithen vaikuttavat niin ulkoiset kuin viestijoiden sisdisetkin
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taustatekijat. Viestinnén taustatekijoitd ovat: Yksilolliset taustatekijit (perinndlliset tekijat,
fyysiset ja henkiset ominaisuudet), yhteisdlliset taustatekijit (sosiaalinen ympéristd,
yhteiskunta ja sen tavat), esineympadristd (luonto, laitteet), héiridt viestinndssd (melu,
kirjoitusvirheet) ja palautemahdollisuus (vastauksen nopeus). [Wiio. 1994. 5.69-72.]
Inhimillisen viestinnén onnistumisen kannalta on tirked rooli niilld asioilla jotka luovat
edellytykset viestinnélle. Thminen ei voi siis luontevasti kommunikoida puun kanssa koska
kahden véliseen inhimilliseen kommunikaatioon vaadittavia piirteitd puuttuu yhtalosta.
Viestinnén edellytyksid ovat: Henkiset edellytykset (muisti, oppimiskyky, dlykkyys, aistien
kayttokyky, tarkkaavaisuus), kyky viestid (puhekyky, kirjoitustaito), kanavat (viestin
valittdva taho), yhteinen kieli (keskindinen ymmérrys) ja viestimet (kirjeet, puhelin). [Wiio.
1994. s.72-73.] Jotta viestintd tapahtumana toteutuisi, tarvitaan myods tarve
kommunikaatiolle. Viestinndn virikkeitd ovat: tarvetila (janoinen pyytdd vettd),
palautteenanto tarve (vastaus viestiin), palkkio tai rangaistus, odotukset (laskun saapuminen
palveluntilaamisesta), tavat ja tottumukset (kohtelias kiitos tarjoilusta), harjoittelu (lasten
puheharjoittelu), aistimusten saaminen ja sosiaaliset toiminnot (rituaalit). [Wiio. 1994.

s.74.]

Claude Shannonin mukaan viestintdtapahtumassa voidaan eritelld seuraavia viestinndn
yleisid osa-alueita kuvaavia termejd: Sanoman lihettiji, sanoman vastaanottaja,
sanoma, viestinnin kanava, hiiriot edelld mainituissa osa-alueissa, tulkinta ja palaute.
[Wiio. 1994. s.75.] Hairiot ovat ldsnd sanoman muodostamisvaiheessa, lahettimisvaiheessa
ja my0Os sen vastaanottamisvaiheessa. Sanoman ldhettdjin rakentama sanoma on aina
tulkinta siitd materiaalista mistd viestinrakentaja tuottaa sisdllon sanomaa. Siihen
vaikuttavat niin ulkoiset, kuin sisédiset hdiriotekijit, virikkeet ja taustatekijat. Kun viesti on
rakennettu esimerkiksi dénelliseen muotoon, tarvitaan kanava, jota pitkin viesti vélitetdén.
Usein viestin vilittimiseen tarvitaan apuvilineitd, eli viestimid, kuten radio. Radiossa
saattaa olla ulkoisia héiriditd (esimerkiksi katvealueen heikko signaali), jotka vaikeuttavat
viestin vastaanottamista toisessa padsséd ketjua. Vastaanottajan saama viesti on siis alistunut
erindisille ulkoisille hiiridtekijoille, jotka ovat saattaneet vaikuttaa viestin
ymmaérrettivyyteen tai siséltoon. Sisdiset hdiridtekijat, virikkeet ja taustatekijat vaikuttavat

vastaanottajan tulkintaan saapuneesta viestistd ja ndin viestin alkuperdinen muoto on
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saattanut muuttua. Vastaanottaja antaa palautetta viestistd esimerkiksi ilmeiden, asentojen,
reaktioiden tai suoran kommunikaation avulla. Néin tapahtuu takaisinkytkentd, joka
mahdollistaa viestin sisdllon korjaamisen tarvittaessa. Yksinkertaisuudessaan ketjun

jokainen osa vaikuttaa lopputulokseen ja viestinndn onnistumiseen. [Wiio. 1994. s.76-77.]

Viestinnin Viestinnin

virikkeet virikkeet

Tulkinta Ed 11 t k t Tulkinta
v Edellytykset Palaute ellytykset )

Y~

A Sanoma Sanoma QOD

<?C>q|> Kanavat N
AYN | A Hiiriot T Hiirict A ¥

Viestinnian Hiiris Viestinnan

taustatekijét Aot taustatekijét

Kuva 12. Muunnelma eriésti Shannonin® esittimaisti viestintimallista. Todellisuudessa
inhimillinen viestintd on esitettyd mallia huomattavasti monimutkaisempi. [Wiio. 1994.
$.76 & 87.]

5.2.5 Sanoman ymmérrettdvyydesta

Oleellinen tekijd sanoman lopullisessa perille menossa on sen ymmarrettivyys. Jokainen
meistd on joskus torménnyt tilanteeseen, jossa saamamme viesti ei ole avautunut meille
vaikka olemmekin kyenneet ottamaan viestin vastaa. Olemme kuulleet televisiossa
poliitikon ympiripydredn vastauksen valtion taloudellisesta tilanteesta, ja vaikka samaa
kieltd puhumme, emme ole ymmartdneet tidysin poliitikon sanomaa. Viestejd on tutkittu
my0s niiden ymmarrettivyyden kannalta. Ndiden ymmarrettdvyystutkimusten kautta on
kyetty havainnollistamaan se, ettd kukin vastaanottaja ymmartié viestin yksildllisesti ja eri
tavoin. Sanoman l&hettdjd kuvittelee viestin menevén perille paremmin kuin miti
todellisuudessa tapahtuu. Viestin vastaanottaja saattaa kuvitella ymmartineensd viestin. Se

onko viesti ymmadrretty oikein, niin kuin sanoman ldhettdjd sen on tarkoittanut, ei ole

? Claude Elwood Shannon (1916-2001) oli yhdysvaltalainen matemaatikko, jota on kutsuttu
“Informaatioteorian isdksi”. [Wikipedia. 2009. Claude Shannon.]
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taattua. Ymmarretyn tieteellinen tutkiminen aloitettiin vuonna 1920 yhdysvalloissa ja
tunnetuin tdmén alan edustaja on itdvaltalais-amerikkalainen Rudolf Flesch. Suomen

tunnetuimpia ymmairrettivyyden tutkijoita on Osmo A. Wiio.

Ymmarrettivyyden osatekijoind voidaan mainita seuraavia asioita. Havainnollisuus,
samaistuminen, Kieliasu (sanatekijdt & rakennetekijdt), ideayhteys, ulkoasu ja
motivaatio. [Wiio. 1994. s.122.] Edelld mainitut osatekijdt ovat ensisijaisesti tarkoitettu
tekstimuodossa olevien viestien ymmarrettivyyden tarkasteluun. Miettiessimme &énta,
joka ei ole suoraan sellaisenaan visuaalisesti havaittavissa olevaa (kuten kuvat tai teksti),
16yddmme edelld mainituista osatekijoistd hieman soveltamalla esimerkkejd &énellisten
viestien ymmarrettdvyyden tarkasteluun. Havainnollisuus, eli késitteellisyys on ominaisuus,
joka kuvaa sanomassa esitetyn asian kytkeytymisastetta aistiemme havaittavissa olevaan
todellisuuden kohteeseen. Mitd késitteellisempi asia on, sitd vihemmén asia nitoutuu
todelliseen olemassa olevaan kohteeseen. [Wiio. 1994. s.123.] Jos teemme
ddnitaideteoksen, on sen ymmaértdminen sitd vaikeampaa mité kisitteellisempéd sisdltod se
esittelee. Adni on hyvin kisitteellinen miti tulee sen havaittavuuteen. Aéni tapahtuu ajassa
ja tilassa riippumatta sen havaitsijasta. Pddsddntoisesti d4ni ei ole ndkyvaa tai miltddn osin
kourin tuntuvaa. Ainen aikaan sidottu olemus tekee #inesti havaintona hetkeen sitoutuvan.
Havaitsijan pitdd olla paikalla, kun #ini tapahtuu. Ainelle on luonteenomaista hyvin
kisitteellinen, todellisuudesta irtaantuva olemus. Adnen havainnollisuutta auttaa
esimerkiksi se, ettd niemme dénen tuottavan dédnildhteen. Tietyissd ddnitaiteen muodoissa
ddnildhteen havaitseminen visuaalisesti ei ole mahdollista, kuten radiossa. Elokuvissa
saatamme kuulla &4nid, joiden ldhde ei ndy itse kuvassa. Elokuvassa saattaa esimerkiksi
puhelin soida kuva ulkopuolella ja kuulemme kuinka sithen vastataan, mutta kuvassa emme
nde ddnilahdettd. Tillaista d4ntd kutsutaan elokuvissa ei-diegeettiseksi’® #dneksi.
Samaistuminen kertoo vastaanottajan mahdollisuuksista 10ytdd déniviestisti omaa eldmii ja
ympiristdd, kokijaa itseddn koskevia asioita. [Wiio. 1994. s.123.] Ihmiselle tutut &énet
auttavat viestin ymmarrettivyydessd. Myds tutuista aiheista ja ilmidistd sisdllon

koostaminen #inisanomaan tekee viestisti helpomman ymmirtivin. Ainellisen viestin

? Ei Diegeettinen = Kuvan ulkopuolinen #ini tai dénildhde. Vastakohtana sanalle on diegeettinen eli elokuvan
kerronnalliseen tilaan kuuluva aéni, siis d4nen lahde nikyy kuvassa. [Laitinen et al. 2009. Ei diegeettinen.]
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kieliasu voi perustua itse puhuttuun kieleen tai musiikkiin, sekd ndihin kumpaankin
samanaikaisesti. Musiikissa meille tuttua ovat sen siséltimat rytmit ja melodiat. Kieliasun
kannalta ihminen ymmaértad helpommin yksinkertaisia viestirakenteita kuin monimutkaisia.
[Wiio. 1994. s.124.] Musiikissa esimerkiksi pop-musiikki sisdltdd helposti omaksuttavia
viestejd niin musiikillisesti kuin kielellisestikin. Jos sanotus on vieraskielinen tai sisdltda
outoja ja vaikeita sanoja, on sen sisdltimén viestin ymmairtdminen vaikeampaa (kotimainen
laulettu musiikki vs. vieraskielinen musiikki). Ideatiheys kuvaa kahden tai useamman idean
esiintymisvélid. Sitd miten nopealla aikavélilla viestejd vastaanottajalle suunnataan. [Wiio.
1994. s.124.] Aivot vaativat oman aikansa késitelldkseen juuri saatua aineistoa. Mitd
useampi uusi asia lyhyelld aikavélilld syoOtetddn musiikin vastaanottajalle, sen
vaikeammaksi musiikin ymmarrettdvyys muuttuu. Usein esimerkiksi freejazz on ensikertaa
jazzia kuuntelevalle henkildlle hankalasti vastaan otettavaa ja vaikeasti jdsentyvda
materiaalia. Freejazzin teemat ovat tempoilevia ja saattavat tulla hyvinkin nopealla
aikavalilld kuulijalle havaittavaksi. Musiikin tuttut ja turvalliset perusainekset saattavat
puuttua kyseisestd musiikin tarjoamasta viestistd. Ulkoasu on tekstiviesteissd helppo
ymmartdd. Mitd selkedmpéd tekstid, sitd helpommin on viesti ymmarrettiavissd. [Wiio.
1994. 5.125.] Adnellisissi viesteissi ulkoasulla voidaan tarkoittaa 4éinen fysikaalista muotoa
ja sen selkeyttd. Miten eri ddnielementit on asemoitu kokonaisuuteen? Ovatko eri taajuudet
selkedsti eriteltyjd, puhtaita ja mitkd ovat niiden luonteet? Onko ddniteoksen kokonaisuus
selked vai tuntuvatko déniviestiin rakennettujen dénten suhteet ristiriitaisilta keskenddn?
Ihmisen korva kykenee erottelemaan tietyt ddnet paremmin kuin toiset. Evoluution kautta
kuulomme on kehittynyt tarkemmaksi juuri ihmisen puheédénen taajuuksilla. Tatd tietoa voi
hyodyntidd déniviestejd rakennettaessa. Motivaatio, eli kiinnostavuus, vaikuttaa viestin
vastaanottajan henkilokohtaista kiinnostusta viestin sisiltod kohtaan. [Wiio. 1994. s.125.]
Mitd kiinnostavampi sanoma on, sen enemmin ndemme vaivaa ymmaértidksemme
sanoman. Esimerkiksi kesken leikkien ndlkdinen lapsi kuulee paremmin ditinsd pyynnot
saapua syoméadn, kuin lapsi jolla ei ole nilka. Toiselle viestin sisdltd on tarpeita tdydentdvi

ja motivoiva, toiselle taas ei.
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5.3 Mitd dramaturgia on?

Dramaturgia tutkii laajassa mielessd esityksen, tapahtuman tai teoksen eri elementtien
keskindisid suhteita. Dramaturgia pyrkii hahmottelemaan sitd miten ndmd osat jarjestyvét ja
rytmittyvit keskenddn. [Wikipedia. 2009. Dramaturgia.] Dramaturgia pyrkii myos
vastaamaan kysymykseen “Miké teoksen esittdimé aikakésite on?” ja samalla se pyrkii
kuvaamaan tapahtumaa, liikettd tai olemista tuossa ajassa. Dramaturgian taustalla on aina
késitys teoksen siséltdmaéstd ajan olemuksesta, sekd siitd tilasta jossa teos tapahtuu tai on.
Dramaturgialla on aina my0s pddmaédrd, joko késitteellinen (jokin tunne, tunnelma, ajatus)
tai konkreettinen (tapahtuma, eldmys). Dramaturgian voidaan sanoa olevan liikettd tuon
pddmdiirddn saavuttamiseksi. [Aimo Hyvérinen. 2009. Dramaturgia.] Outi Nyytédjd on
madritellyt dramaturgian seuraavasti “Dramaturgia on kokonaishahmo, muoto, johon
sanottava on jdrjestetty sen yksittdisten osien jdrjestykseksi ja ndiden keskindiseksi
suhteeksi. Olennaista on, mitkd asiat ovat suhteessa ja millaisessa suhteessa.” [Karisto &
Leppénen. 1997. s.59.] Edelld mainituista voimme todeta, ettd dramaturgia on siis asioiden
suhteiden, muodon, ja ajan olemusta tutkivaa. Se toimii ndin taiteellisen ajattelun vélineend,

jolla on rooli kaikessa ilmaisussa, olipa tuo ilmaisu rakenteeseen sidottua tai rakenteetonta.

Kasittelen lopputydssini dramaturgian luonnetta ja piirteitd, koska kaikessa taiteessa, my0s
4dnitaiteessa, on taustalla vaikuttamassa jokin tarina. Afinen dramaturgia on tuon tarinan
muotoa ja jasentymistd tutkivaa. Tarina voidaan tuoda esille dénitaiteessa, joko hyvin
selkedsti tai jattdd tdysin vastaanottajan omien mielteiden heijastumaksi. Tarina siis voi olla
suoraan tekstistd ndytelty puhepitka tai jokin siséltdd kuvaava hyvinkin vapaasti tulkittava
4dni. A#nitaiteessa, sen luontaisten piirteiden takia, tarinan ja ei-tarinan vilinen ero on
hyvin avoin ja usein ominaisuudeltaan tuo “fiktio” on tavallaan “sisddn kirjoitettu”.
[Hirvonen. 2003. s.216.] Toisinaan saattaa olla, ettd narratiivisuus puuttuu tdysin
ddniteoksesta. Tamén kaltainen teos pyrkii tarjoamaan esteettisen kokemuksen ja sen
dramaturgia on luonteeltaan hyvin vaikeasti esiteltdvdd. Tdllaisen ddnellisen taideteoksen
dramaturgian saattaa tulla esiin esimerkiksi sen sisdltdmien dénten dynaamisissa suhteissa.

Tulen esitteleméain dédnitaiteen esteettisid piirteitdi myohemmin omassa osiossa.

55



5.3.1 Dramaturgian peruskaisitteitd

Usein dramaturgiasta puhuttaessa tuntuu, ettd ensimmadisend ajatuksemme siirtyy teatteriin,
elokuviin tai ehképa kirjallisuuteen. Ei ole mitenkédédn yllattdvaa, ettd jokaisessa edelld
mainitussa esiintyy pddsddntdisesti tarina muodossa tai toisessa. Miellimmekin
dramaturgian usein tarinaksi tai tarinaa tutkivaksi taiteen lajiksi. Sindllddn tulkinta ei ole
véddrd, mutta sellaisenaan se ei tdysin kerro meille dramaturgian koko luonnetta. Jokaisessa
edelld mainitussa esimerkissd dramaturgialla on suuri rooli. Voidaankin sanoa, ettid
dramaturgia on tyOvéline tietynkaltaisen draaman luomiseen teoksen sisélle, olipa teoksen
ulkomuoto mikd tahansa. Dramaturgia on myos kielimuoto ja siltd pohjalta ajateltuna
tarinan muotokieleen vaikuttava tekiji. Tdmd muotokieli on vaikuttavana osana myos
toteuttamaamme ddnikerrontaa. Dramaturgia on oppi tarinan rakenteesta ja muodosta.
Koska ddnitaiteessa ja ilmaisussa hyddynnetidén dramaturgiaa, on hyvi kédyda lapi lyhyesti
dramaturgisia peruskasitteitd. Ndma kasitteet soveltuvat sellaisinaan, joko osittain tai tdysin
danikerrontaan. Esittelen edelli mainitun aihealueen hyvin suppeasti ja pyydéin
huomioimaan, ettd kyseinen aihealue on hyvin laaja ja omaa kattavan filosofisen taustan

historiassa.

Seuraavaksi esittelen lyhyesti dramaturgian keskeisid termejd ja niiden merkityksié.
Havainto ympirdivistd todellisuudesta tai sisdisestd maailmasta on kaiken luovan tyon
pohjalla. Havainto vastaa kysymyksiin kuten ”Mitd tapahtui?”, ”Millainen?” ja “Mitd
teki?”. Havainto voi koskea tilannetta, tilaa, aikaa, toimintaa tai olemista, mutta myos
tuntemuksia. Havainto ulkoisesta maailmasta on aistinjdrjestelmdmme vastaanottama ja se
ei sisdlld vield tulkintaa tai arvomaailmoja. [Hirvonen. 2003. s.30.] My0s &dénitaiteessa
havainto on kédynnistdvd voima luomisprosessille. Dramaturgiassa lajityyppi eli genre
médrittdd kerrottavan tarinan lajin ja juonen kulun. [Hirvonen. 2003. s.33.] Tdma on varsin
tyypillistd perinteiselle kerronnalle, mutta on teoksia joiden lajityyppi on vaikeasti
madriteltdvissd. Néissd teoksissa kerronnan muoto saattaa olla hyvin perinteistad
poikkeavaa. Aiinikerronnassa voidaan eritelld eri lajityyppejd, kuten aikaisemmin olenkin
esitellyt (kts. osa 5.1). Rakenne on tapa hahmottaa teoksen juonen, tarinan ja sisdllon osia.

Rakenne paloittelee ne helpommin ymmarrettdviin ja hallittaviin kokonaisuuksiin. Kaikissa
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teoksissa on jokin rakenne koska ne ovat olemassa. [Hirvonen. 2003. s.38.] Termit niytos,
jakso ja kohtaus kuvaavat erityyppisid osia rakenteessa. Rakenteen termeja ovat myds
seuraavat: Teoksen alkua, keskivélié ja loppua, sekd ndiden vilissé olevat siirtyméosiot
eli kddnnekohdat. [Hirvonen. 2003. s.38-44.] Teema on teoksen sisidltimien aiheiden
luonne, se mité teos késittelee. [Hirvonen. 2003. s.14-46.] Aikakisite termi siséltdd teoksen
tapahtumien horisontaalisen kulun teoksen alusta sen loppuun. [Hirvonen. 2003. s.42.]
Teoksen filosofistinen eli vertikaalinen aikakésite kuvaa teoksen esittimien teemojen
toistuvuutta ja variointia. [Hirvonen. 2003. s.42.] Téstd toistamisesta ja varioinnista
syntyvat merkitykset ovat teoksen filosofinen aikakésite. Esimerkiksi elokuvassa saattavat
toistua tietyt lauseet, tapahtumat, paikat, jotka muodostavat teokseen sen sisélle syvemmén
merkityksen jota voidaan seurata my0s ajallisesti kehittyvdnd. Metafora on teoksen
sisdltod kantava ja sen ylittdvi, ikddn kuin teoksen sanaton luonne ja se statement mika
teoksesta jdd sen kokijalle. [Hirvonen. 2003. s.45.] Tarina on narraatio (kerronta), joka
dramatisoinnissa saa esitettdviksi kelpaavan muodon. [Hirvonen. 2003. s.14-16.]
Dramatisointi voidaan tehdd esimerkiksi kirjasta radiondytelmdksi. Dramaturgiassa ei
tekstiin perustuva tarina ole aina valttimattomyys, vaan dramaturgiaa voidaan tehdd myos
sanattomasta maailmasta. Tarinan syntymisen edellytyksend on havainto ympiardivasti
maailmasta ja timédn havainnon konkreettiseksi tekeminen. Tarinan ymmaértdminen vaatii
sen kuvaamien asioiden tunnistettavuutta eli konkreettisuutta. Mitd helpommin tarina on
jasenneltdvissd, sen varmemmin sen sisdltdimit asiat ymmaérretddn. Se miten tarina
kerrotaan antaa tarinalle muodon. Tarinan muoto on vidhintddn yhtd tarked, kuin sen
siséltdmien asioiden ja tapahtumien suhteet. Lopuksi tarinan kiinnostavuuden méérittdd se

missd kontekstissa tarina esitetddn. Tarinan vastaanottajan tarpeet on hyva huomioida.

5.3.2 Ainen dramaturgisia erikoispiirteiti

Adnitaiteen historia kulkee kiisi kiidessd niyttimo- ja tanssitaiteen kanssa. Toisaalta
musiikin historia on ajallisesti jopa edeltdvié taiteen lajeja vanhempi. [Hirvonen. 2003.
s.217.] On luonnollista ajatella dédnitaiteen alkaneen musiikkitaiteen mydtd ja ndin ollen sen
historiakin on ldhes yhtd pitkd. Haluan eritelld ddnitaiteen musiikkitaiteesta ja sen

historiasta silld lopputydsséni esittdmien perspektiivien kautta voimme todeta kummankin
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osa-alueen olevan itsendinen ja hyvin laaja kokonaisuus. Kummallakin taiteen osa-alueella
on oma historia ja jo pelkdstddn tutkimuksellisesti erittely on relevanttia (kts.
musiikkitutkimus/erindiset ddnitutkimukset). Henkilokohtaisesti katson musiikkitaiteen ja
sen historian mielellédni osaksi suurempaa kokonaisuutta eli dénitaidetta ja sen historiaa.
Kautta aikojen rituaaleissa ja juhlatilaisuuksissa on musiikilla ja dénilld ollut suuri rooli.
Musiikki ja muut tarkoituksella luodut dinet ovat luoneet tunnelmaa, rytmittineet,
dramatisoineet tilaisuuksien tapahtumia. Ilman voodoo-rumpuja emme voi kuvitella
voodoo-rituaalia. Voodoo-rituaaliin kuuluu myds pappien ja yleison hurmoksellinen
mantrojen toisto, uhrieldinten pelokkaat valitukset ja ympérdivén tilan #éinet. Adnitaiteen ja
musiikkitaiteen “sosiaalinen liikkuvuus” on kautta aikojen ollut vahva. Lapi historian
kulttuurien kehittyessd ja muuttuessa ddnitaide ja sen traditio on ollut ldsnd ihmisten
arjessa. Kulloinenkin sosiaalinen tilanne on muokannut ddnitaidetta ja sen luonnetta.
[Hirvonen. 2003. s.218.] Esimerkiksi 1900-luvun alussa jazzmusiikki oli viihteellistd

valtavirtamusiikkia, mutta nykyaikana se on kanonisoitu ldhes korkeakulttuuriksi.

Sédhkoisen median tuotannoissa keskitytddn vahvasti ihmisen kahteen hallitsevaan aistiin eli
silméén ja korvaan. [Hirvonen. 2003. 5.220.] On hyvi tarkastella ndiden kahden aistimen
keskeisid eroja. Tieddmme jo ndiden kahden aistin luonteiden erosta paljon, kun puhumme
katselusta ja kuulemisesta, sekd perehtyessimme niiden fysiologiaan (kts. havaitsemisesta).
Toisaalta voimme tutkia dramaturgisessa mielessd nditd aisteja ja havaita niissd eroja
seuraavissa asioissa: Aistimen aktiivisuus / passiivisuus ja aistimen suhde
aikakisitteeseen. Ihmiselld korva on staattinen elin. Silmiét taas kykenevit itsendiseen
liikkkeeseen ja on ndin aktiivinen elin. [Hirvonen. 2003. s5.221-222.] Voimme “py0ritelld”
silmid ilman pddn kéddntdmistd. Ndin emme voi tehdd korvilla vaan kuulon suuntauksen
hoidamme kéantdmalld koko paitd. Kdannoksen myotd myos nidko havaintomme muuttuu.
Silmaélld on noin 20 eri lihasta suorittamassa tarvittavia litkkeitd. Korvalla ei varsinaisesti
ole kuin yksi heiluttajalihas, joka ei sekéén suurella osalla thmisié toimi. [Hirvonen. 2003.
s.221.] Korvalla on my6s luontainen kyky adaptoida® kuulemansa &inet toisiinsa ehyeksi
kokonaisuudeksi. [Hirvonen. 2003. s.221.] Korvamme kykenee erittelemééin kahden eri

adnildhteen tuottamat erityyppistd ddnet vaivatta, mutta kaksi viulua kuulostaa korviimme

* Adaptaatio = Sopeutuminen ja mukautuminen (olosuhteisiin). [Korpela. 2008. Adaptaatio.]
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helposti yhdelté soittimelta. Silmén iiris kykenee tarkentamaan katseen valittuun kohtaan,
mutta korvamme ei kykene tekeméin vastaavaa suhteessa didneen yhté taitavasti. Silma siis
on kaikin puolin korvaa aktiivisempi havainnoinnissaan. [Hirvonen. 2003. 5.221-222.] Se
kykenee litkkumaan, tarkentamaan ja etsimédédn havaittavaa kohdetta. Korva on edellisen
mukaan huomattavan passiivinen aistinelin. [Hirvonen. 2003. s.222.] Korva ei kykene
liikkkumaan, tarkentamaan syvasti tai silmén tavoin aktiivisesti tutkimaan ddniympéristod.
Toki korvalla on omat ominaisuutensa, jotka tekevit siitéd aistina arvokkaan (kts. osio 3).
Aistien luonteenomaiset erot vaikuttavat my0s sithen miten elin aistii taidetta tai asioita
joissa on dramaturgisia piirteitd. On selvdd, ettd aivojen on tiedettdvd ndiden aistien
keskeiset erot. Néin ollen niiden tuottamat aistimuksetkin ovat erityyppisid. [Hirvonen.

2003.5.222.]

Dramaturgisesti tutkittuna korvan ja silmén toinen keskeinen ero liittyy niiden
aikakisitteeseen. [Hirvonen. 2003. s.223.] Silmééa hallitsee tietoisuus siitd, ettd se voi aina
palata, tarkistaa tai havaita nopeammin asioita. Nédin ollen silmén luoma elimys on
pyrkimystéd saada aistimuskokonaisuus kontrolliin. Silmé ik&édn kuin tilan hahmottamisen
lisdksi ennakoi siind tapahtuvaa. Korvaa hallitsee tietdmys siitd, ettd juuri havaittu karkaa
tarkistamattomiin ja hdvidd havaintomaailman ulottumattomiin. [Hirvonen. 2003. s.222.]
Korvan havainto on loputon matka, jossa takaisin paluulle tai pysdhtymiselle ei ole
mahdollisuutta. Korvan havainnot tuntuvat olevan hallitsemattomissa. Silmén
havaintomaailman aikakiésite on edelld mainittuun vedoten lineaarinen. [Hirvonen. 2003.
s.222.] Silmén synnyttdmille havainnoille voidaan osoittaa kuvitteellinen péétepiste, eli
havaintoon pohjautuva tajunnallinen perspektiivin pakopiste. Korvan aikakésite on ei-
lineaarinen ja sen havaintomaailmalla ei ole kuvitteellista paitepistettd. [Hirvonen. 2003.
s.222-224.] Korva eldd jatkuvasti muuttuvassa kolmiulotteisessa avaruudessa sen
keskipisteessd. Tdmaé lienee erds syy, miksi korva tulee toimeen ilman havaintomaailman
selkedd merkitystasoa. Silmille dramaturgisessa mielessd drsykkeen toistuminen merkitsee
pysdhdysté ja paluuta alkuun. Korvalle drsykkeen toistuminen merkitsee pientd hetkellistd
kiintopistettd sen tekemén matkan varrella. Néin korva ikéén kuin saisi hetken tietdd missd
se “menee”. Teoksen havaitseminen vie aina hetken aikaa. Tuossa hetkessd voidaan ndhda

olevan kaksi ajallista osaa aistien kannalta mietittynd. Ne ovat mennyt (Staattinen ja
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muuttumaton) ja tuleva (Imagindédrinen ja odotuksien kohteena oleva). [Hirvonen. 2003.
s.222-224.] Koska korva on sidottu sellaiseen aikakésitteeseen, jolla ei ole kiintopistettd
tulevassa, on korva luonteensa puolesta keskittynyt ensin mainittuun osaan. Silmé kuuluu
taas jalkimmaéiseen osaan. Korva keskittyy siis sithen mitd havainnosta ”jédi” ja juuri siksi se
on silméé herkempi nostamaan havaitsijan mieleen tdmén jo kokemia asioita ja yllattivia
muistikuvia. [Hirvonen. 2003. s.224.] Tamad piirre on luontaista korvalle silld néin se 10ytda
jonkin kiintopisteen mihin kiinnittyd menneestd. Korvan havainnot painuvat myds helposti
tietoisuuden ohi alitajuntaan, jossa esteettiset kokemukset oletetaan syntyvian. Tama piirre
my0s viittaa aistin herkkyyteen nostaa mieleen ylléttdvidkin asioita. Korvan kyky tietoisesti
erottaa se drsyke, joka synnyttdd muistikuvan on luultavasti silmdd heikompi. Toisaalta
korva ei pyri olettamaan tai arvioimaan tulevaa havaintoa, vaan se tyytyy sithen mitd “jdi”.
Téastd syystd korva myOs hyviksyy helpommin sen, ettei mikédédn toistu tai mikéén ei
muistuta mitdén. [Hirvonen. 2003. s.224.] Lopullisena tuloksena néistd eroista voidaan
todetta, ettd korva kestdd silmidid paremmin toistoa, toistumattomuutta, kerroksellisuutta,
Jasentymdttomyyttd, yksinkertaista kerrontaa, sekd purkautumattomaksi jddvid jannitteita.
Adinitaiteen parissa ty6skentelevi taiteilija on tekemisissi automaattisesti intiimin, herkén,
omalla tavalla arasti rohkean ilmaisumuodon kanssa, jonka mahdollisuuksia on vaikea

hahmottaa. [Hirvonen. 2003. s.225.]

Adinitaiteen kieli on aina puhuttua tai muiden olemassa olevien #inimerkkien ja
ddnimerkitysten kautta toteutettua. [Hirvonen. 2003. s.226.] Thmisen puhe, sen
kieliopillisessa merkityksessd, sekoittuu meididn tapaamme ja luonteeseen puhua. Tapamme
pitdd taukoa, maneerinomaiset nielaisut ja hengitykset sanojen vélissd rytmittdvét
puhettamme. Puheen intonaatio’ antaa virid ja luonnetta puheellemme. Kaikki edelld
mainittu voi olla tarkoituksella toteutettua viestintéda tietyn merkityksen tavoittamiseksi tai
my0s puhdasta sattumaa. Juuri edellisessé kiteytyy dénitaiteen luonne. Se on samaan aikaan
pysyvéd ja muuttuva, muotoon sidottu ja muodoton, suunniteltua ja vapaata tulkintaa,
objektiivinen ja subjektiivinen. Vastapuolet rinnastuvat, vaikuttavat toisiinsa ja muuttuvat
toisikseen. [Hirvonen. 2003. s.226.] Adnitaiteessa nimi daripddt kohtaavat toisensa

luontevasti synnyttden uutta. Voidaankin todeta, ettd ddnitaide on portti alitajuntaan.

* Intonaatio = Sivelkulku (Varsinkin puheessa). [Korpela. 2008. Tonaalinen.]
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Samalla &dédnitaide hyodyntdd jo olemassa olevia sovittuja merkkejd. Juuri tdmén rajan
ylityskyvyn takia &dénitaiteella on mahdollisuus olla taianomainen, lumoava,

salamyhkéinen, illuusioita luova ja viettelevd.

5.4 Aénen estetiikasta

Adniteokset sisiltdvit aina viestin. Teoksiin saattaa sisdltyd myos dramaturgisia
merkityksid, kuten edelld olen tuonut esille. Toisinaan #ddniteokset saattavat olla
pddmairdltaan ja luonteeltaan taideteoksen kaltaisia, jolloin niiden esteettiset piirteet
nousevat tarkastelun kohteeksi ensisijaisesti. Esteettisyys saattaa siis olla juuri ddniteoksen
sanoma, se viesti minkd taiteilija haluaa tekeméllddn dédnelliselld muodollaan vilittda
kuulijalle. Seuraavassa osiossa tulen kdyméddn lyhyesti ldpi esteettisen taidefilosofian
perusajatukset ja joitain yleisid vaittdimid. Jasentelen lyhyesti késitteet: Taide, estetiikka,
kauneus, esteettinen kokemus ja maku. Nididen liséksi pyrin esittelemdédn yleisimpid
esteettisid teorioita. Lahtokohtana esteettisten teorioiden lajittelussa kdytdn “esteettinen
tilanne” osatekijad. Toivon téstd olevan hyotyd dédnitaideteosten tulkinnassa jatkossa. Nditd
“esteettinen tilanne” osatekijoitd ovat: Taiteilija-, teos- ja kokijakeskeinen tilanne. Lisdksi
tulen tekstisséni jésentelemddn lyhyesti seuraavat aihealueet: Taiteen tehtdvit ja taiteen
arvo. Tulen mainitsemaan kirjoituksessani estetiikan filosofian koulukuntia, sekd niiden
sisélld esiintyvid keskeisid pddhahmoja. En tule syventymidin edelld mainittuun esteettisen
filosofian historiaan liiaksi, koska se ei kosketa tyoni keskeistd teemaa tarpeeksi.

Tarkoitukseni tédlla lyhyelld historia katsauksella on pohjustaa tulevaa tekstia.

Estetiikka tulee kreikan sanasta "aisthetike” ja se tarkoittaa aistihavaintoa. Estetiikka sanan
kehitti vuonna 1735 filosofi Alexander Gottlieb Baumgarten. Hanen padmééransa oli
luoda kauneuden tiede, jolla olisi pohja aistien havainnoissa. Baumgarten pyrki vastaamaan
kysymykseen ”Mité tapahtuu, kun ihminen saa esteettisen kokemuksen?”. [Eaton. 1995.
s.12.] Estetiikka on filosofian osa-alue, joka tutkiin kauneutta ja taidetta. Estetiikka voidaan
jakaa kahteen pédalueeseen: Taidefilosofia ja kauneuden filosofia. Estetiikan keskeisié
pohdinnan kohteita ovat: Taiteen madrittely, esteettinen kokemus, kauneuden

médrittdminen, maku ja nykyisin voimakkaasti sen sosiaaliset ja yhteiskunnalliset aspektit,
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kuten ruumiillisuuden esteettiset kysymykset. Myds tietty muoto kysymykset kuuluvat
estetitkan pariin (esimerkiksi musiikissa tutkitaan seuraavia sen sisdltdmid muotoja:
sanoituksia, lyyrisyyttd, harmoniaa, dynamiikkaa, resonanssia, vdrid, hypnoottisuutta ja
tunteellisuutta). Tdmdn kaltaisen tutkimuksen tarkoitus on mééritelld niiden muodon ja
osatekijoiden arvoja, joita esteettiseksi koetussa teoksessa kulloinkin esiintyy. Nama
muoto- ja osatekijit riippuvat aina teoksen tyypisti ja alalajista. Immanuel Kant® loi
pohjan nykyaikaiselle estetiikalle. Muita keskeisid estetiikan filosofeja ovat: G. W. F.
Hegel7, Theodor Adornos, Walter Bejaming, Arthur C. Dantolo, George Dickien, John
Dewey'? ja Martin Heidegger". [Wikipedia 2009. Estetiikka.]

5.4.1 Estetiikan yleisié teorioita

Estetiikan teorian pyrkimys on auttaa ihmistd kykeneméén erottamaan toisistaan esteettisen
ja ei-esteettisen. Vaatimuksena tdlle on se, ettd kykenemme maéérittelemdidn ne
ominaisuudet, jotka tekevét joistain objektista tai toiminnasta esteettisen, ja toisista taas ei-
esteettisen. Helposti mééritettdvid ominaisuuksia d44nen kohdalla ovat mm. sen laadulliset
tekijit kuten dynamiikka, volyymi tai resonanssi. Vaikeammaksi asia muuttuu, kun alamme
pohtia ddniteoksen tunnelmaan tai sen &ddnelliseen kauneuteen liittyvid subjektiivisia
havaintoja. Yleisesti estetiikan teorioissa vaikeasti maidriteltivien ominaisuuksien
mdidrittely toteutetaan hakemalla ne riittidvit ja vilttimittomit ehdot, joilla jokin

objektin, toiminnan, kokemuksen tai tilanteen miirittely esteettiseksi onnistuu. [Eaton.

® Immanuel Kant (k. 1804) oli lansimaisen filosofian eris vaikuttavimmista filosofeista, jonka paiteos
estetiikan aihealueella on ”Puhtaan jérjen kritiikki”. [Wikipedia 2009. Immanuel Kant.]

7 Hegel (k. 1831) on saksalainen filosofi. [Wikipedia 2009. Hegel.]

¥ Theodor Adorno (k. 1969) oli saksalainen sosiologi, filosofi, séveltiji ja musiikkitieteiliji. Esteettinen
Teoria” on hdnen tunnetuin teos. [Wikipedia 2009. Theodor Adorno.]

? Walter Benjamin (k. 1940) oli saksalainen marxilainen kirjallisuuskriitikko ja filosofi. [Wikipedia 2009.
Walter Benjamin.]

' Arthur C. Danto (s. 1924) on yhdysvaltalainen analyyttisesti suuntautunut estetiikan filosofi ja
taidekriitikko. Hénet tunnetaan erityisesti “taidemaailma” késitteestd. Taidemaailma koostuu ihmisisté jotka
toimivat taiteen tuotannon, taiteen esillepanon, sdilytyksen, toimeksiannon, taiteen edistdmisen,
taidekritiikin ja taiteen myynnin piirissa. [Wikipedia 2009. Arthur C. Danto.]

" George Dickie (s. 1926) on yhdysvaltalainen taidefilosofi ja esteetikko. Han on my®&s filosofian
emeritusprofessori. [Wikipedia 2009. George Dickie.]

' John Dewey (k. 1952) oli yhdysvaltalainen filosofi ja psykologi. Hin edusti mm. intentionisteja.
[Wikipedia 2009. John Dewey.]

" Martin Heidegger (k. 1976) oli saksalainen filosofi. [Wikipedia 2009. Martin Heidegger.]

(3Y



1995. s. 14.] Riittdva ehto toteutuu silloin, kun kaikki ehdon esittimdt vaatimukset
tayttyvat. Esimerkiksi yli 130 dB:n &éni on riittdvd vaurioittamaan korvaa. Vilttdmiton
ehto toteutuu silloin, kun ehdon esittdmi asia on olemassa tai tapahtuu. Puhelimen ddni
toteutuu vain silloin, kun joku soittaa puhelimeen. Tapauksessa soitto on vilttiméton ehto,

jonka on tapahduttava, jotta kuuluisi puhelimen sointidéni.

Estetiikan teorioita voidaan ryhmitelld “esteettisen tilanteen” osatekijéoiden mukaan. Nditd
osatekijoitd ovat: Tekijé, katsoja tai yleisd, objekti tai tapahtuma ja niiden olosuhteiden ja
kontekstin mukaan, jossa objekti tai tapahtuma koetaan. [Eaton. 1995. s. 14.] Koska
jokaisella néistd osatekijoistd on vaikutusta esteettiseen tilanteeseen, on ndiden pohjalta
syntynyt edeltdvid eri tavoin painottavia esteettisid teorioita. Esteettiset teoriat keskittyvit
usein yhteen edelld mainituista neljéstd osa-alueesta. Talloin vilttdmiton ja riittdva ehto

lausekkeet asetellaan kysymyksessd olevan osatekijén alueen soveltuvassa muodossa.

Tekijikeskeiset estetiikan teoriat pyrkivét selittdmddn estetiikan peruskysymyksid
keskittyen taiteilijan eritysominaisuuksiin ja taiteen psykologiaan. [Eaton. 1995. s. 14.]
Teoriat pyrkivdt 16ytdméén taiteilijan toiminnasta aikomuksen, erikoisen toiminnan tai
taiteilijan pyrkimyksen tuottaa esteettinen kokemus. Nami teoriat saattavat korostaa
taiteilijan luovuutta, mielikuvitusta, ilmaisua tai viestintdd. John Dewey esittdi, ettd sana
’taide” viittaa ihmisten tekemiin taideteoksiin. [Dewey. 1934. 5.35-50.] Niin ollen mikéén
luonnon muovaama ja muokkaava ei sellaisenaan voi olla taidetta. Sanan “taideteos”
merkitykseen siséltyy viite tekemiseen. Taideteos on jonkun tietoisesti luoma teos.
“Tietoisesti luoma” viittaa taiteilijan tiedostavaan ja pddmadirdiseen toimintaan, joka saa
alkunsa taiteilijan sisdisestd maailmasta, havainnosta, luovasta prosessista. John Dewey
viitti, ettd sattumalta syntyneet objektit sellaisenaan eivét voi olla taidetta. Kysymys
kuuluukin, voiko taiteilijan vahingon kautta [16ytdmad muotoa kuitenkin kutsua taiteeksi?
[Dewey. 1934. s5.35-50.] Intentionistit katsoivat, etti tdmén kaltainen tulkinta ei ole
mahdollista. Intentio, eli tavoitteellisuus, on taiteen vélttdmaton ehto. Tastd loogisena
paitelménid voidaan esittdd, ettd taiteen ymmartdmiseen tarvitaan tieto mihin taiteessa on
pyritty. Intentionistien mielesté taiteen méaarittimisen ehtona tarvitsemme tiedon siitd mika

on ollut tekijdn aikomus tai pyrkimys, jotta voimme todeta onko teos taidetta vai ei. [Eaton.
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1995. s. 27.] Anti-intentionalistit katsovat, ettd pelkkd pyrkimys luoda taidetta ei riitd
kuitenkaan taideteoksen syntymiseen. Anti-intentionalistien mukaan taidetta ei synny vain
toteamalla ”Yritén tehdi taideteoksen X”. Heiddn mukaansa X ei siis automaattisesti muutu
taiteeksi, ellei se sitd jo ole entuudestaan. [Eaton. 1995. s. 28.] Tuo intention esiintyminen
ei heiddn mukaansa miérité siis olemassa olevaa teosta mihinkdin suuntaan. Esimerkkind
voisimme kuvailla d4niteoksen, jonka kuulevasta yleisostd osa katsoisi taiteeksi ja osa taas
ei. Mikali kertoisimme sille osalle, joka ei pitdnyt teosta taiteena, teoksen tekijan intention
el timé tieto valttdmattd muuttaisi heiddn ndkemystédén teosta kohtaa. Teos ei olisi
edelleenkéén heille taidetta. Anti-intentionistien mukaan “se jokin” joko on teoksessa tai
sitten ei. Toisaalta ”Se jokin” voisi kuvata taiteilijan henkilokohtaisia kokemuksia
maailmasta, jotka taiteilija pyrkii ilmaisemaan teoksessaan. Toisaalta tuo pyrkimys ilmaista
jotain voidaan katsoa intentioksi. Kun taiteilija kokee jonkin, tuntee syvésti, pyrkii hdn sen
ilmaisemaan syntyvéssi teoksessa eri keinoin. Toisinaan tuota tunnetta ja sen ilmentymisti
teoksessa on pidetty erottavana tekijéni taiteen ja muiden asioiden vililld. On keskusteltu
paljon siitd, tapahtuuko taiteen tuottaminen ensisijaisesti tunteen vai dlyn kautta. Useat
katsovat, ettd taiteen tuottaminen on subjektiivista, irrationaalista ja tunnesidonnaista
toimintaa. Toiset taas ovat kannattaneet sddntdjd, kaavoja ja tekniikoita. Itse katson, ettd
ajatusten sekd tunteiden ilmaisu on yksi oleellinen puoli taiteessa. Taiteen Ilmaisuteoriat
pyrkivét kartoittamaan taiteilijan tai teoksen ilmaisua, sitd miti taiteilijan teokseen luoma
tunnelma ilmaisee. [Eaton. 1995. s. 34-40.] Leo Tolstoi'* esitti kaksijakoisen
ilmaisuteorian. Sen keskeisid alueita ovat taiteilijan ja yleison mukaisten tunteiden
selitykset. [Tolstoy. 1938.] Ndin ollen voidaan katsoa, ettd teos ilmaisee iloa, jos taiteilija
on iloinen sitd tehdessddn. Toisaalta teos ilmaisee iloa, jos teoksen yleiso kokee iloa.
Olemme usein kuulleet kriitikoiden sanovan vaikkapa seuraavan kaltaisen lauseen: Téssd
teoksessa ddnitaiteilija x ilmaisee suruaan, koska menetti juuri noina aikoina rakkaan
vaimonsa”. Teos siis ilmaisee taiteilijan kokemaa surua. Ilmaisuteoriat voivat keskittyd
pelkéstdin my0s objektin merkitykseen. Teos siis ilmaisee iloa vain jos teos on iloinen.
Ongelman tdmén kaltaisissa teorioissa on ilmeinen. Hengeton kappale ei voi omata tunteita.

[Eaton. 1995.s. 37.]

' Leo Tolstoi (k. 1910) oli venildinen tunnettu kirjailija. tunnetuin teos lienee "Sota ja rauha”. [Wikipedia
2009. Leo Tolstoi.]
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Kokijakeskeiset estetiikan teoriat keskittyvit taideteosten yleisdjen kokemusten
madrittelyyn. [Eaton. 1995. s. 14.] Keskeinen tutkimuksen kohde on kokijan reaktiot.
Teoksista syntyvidi reaktioina on selitetty esteettistd kokemusta, jonka reagoiva henkild saa
kohdatessaan teoksen. Keskeisid kysymyksid ovat maku-, tunne- ja asennekysymykset.
Maku on joidenkin teorioiden mukaan katsottu olevan kokijan erityiskyky. [Eaton. 1995. s.
47-51.] Frank Sibley esitti teoriassaan, ettd koemme asiat esteettisesti kdyttden apunamme
makua. Edellytyksend tdlle on se, etti omaamme maun. Hédnen mukaansa havainnot
objektista voidaan lajitella kahteen kategoriaan. Osa havainnoista on mahdollisia kaikille
normaaleille ihmisille. [Sibley. 1959. s.13-42] Musiikkiteoksessa voi soida rummut, jotka
kaikki kuulon ja normaalin dlyn omaavat ihmiset voivat havaita. Toinen osa havainnoista
siséltdd sellaisia havaintoja, joihin vaaditaan tarkkaa kuuloa, herkkyyttd, harkintakykyé ja
erikoistietimystd. Musiikkiteoksessa saatamme kuulla teoksen sisdltdmén tunnelman,
ymmaértdd sen pienimmétkin sévellylliset nyanssit, ymmaértad teoksen dynamiikan ja havaita
teoksen sisdltdmin dramaturgian. Pystydksemme tdhdn vaaditaan meiltd hyvdid makua.
Frank Sibleyn mukaan ihmisen ei tarvitse péitelld asioiden olevan teoksessa, silloin kun
kyseiselld ihmiselld on hyvd maku. Hyvdn maun omaava ihminen tietda itsestdén, miten
asiat ovat. Samoin kuin ndemme, etti ruoho on vihredd, voimme todeta mika
musiikkiteoksen tunnelma on. Emme joudu hyddyntdmddn paittelykykydmme vihreén
ruohon toteamiseen, joten emme myodskddn joudu piddttelemddn musiikkiteoksen
tunnelmaa. Téll6in olemme Sibleyn mukaan riittdvan herkkid. Ongelmana téllaiselle maun
tulkinnalle on sen mielivaltaisuus, sekd hyvin kulttuurisidonnainen nikemys. "Maku” ei ole
kovin selva késite ja sitd ei voida paikantaa minnekddn. Ei ole olemassa mitdén yleisesti
patevédd taulukkoa, médritelmad tai sddnndstdd jonka puitteissa voitaisiin osoittaa jokin
maku oikeammaksi kuin toinen. Téti kuvaa hyvin sanonta ”Makuasioista ei voi kiistelld”.
My®s eri kulttuureissa esiintyy eri makunékemyksid. Kohdatessamme taideteoksen saattaa
se heréttdd meissd tuntemuksia. Kysymys kuuluukin ovatko taideteosten herdttimét
tuntemukset tarkoituksenmukaisia ja aitoja. Tunne néyttdd olevan tirked osa esteettistd
kokemusta. [Eaton. 1995. s. 51-53.] On vain vaikeaa mairittdd minka kaltainen on se tunne
miké tulee esteettisestd kokemuksesta. Kun puhumme tunteista taideteosten kohdalla,

kidytamme tunnetta kuvaavaa sanaa kuvaamaan teoksesta syntynyttd esteettistd kokemusta.
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Emme sano, ettd laulu herdtti meissd esteettisen tunteen, vaan surun tunteen. Millaisia
tunteita sitten ovat ndma taideteosten synnyttamit tuntemukset? Susan Feagin esittda
vastaukseksi tdhén, ettd meiddn reaktiot taideteoksiin ovat metareaktioita. Metareaktio
tarkoittaa reaktiota reaktioon. IThmiset tuntevat aitoa surua. Altistamme itsemme surullisille
teoksille, koska haluamme 16ytd4 surua. Teemme niin, koska kykymme reagoida sopivaksi
katsomallamme tavalla teoksiin tuottaa meille mielihyvdd. Saamme siis tyydytysti siitd,
ettdi voimme kokea olevamme herkkid. Tamid tyydytys, mielihyvd on metareaktio.
Tapauksessa reagoimme mielihyvilld siihen, ettd kykenemme tuntemaan surua. [Feagin.

1983.5.95-104.]

Objekti- tai tapahtumakeskeiset esteettiset teoriat keskittyvit erottelemaan esteettiset ja
ei-esteettiset objektit tai tapahtumat toisistaan. [Eaton. 1995. s. 14.] Tekijéll4 tai kokijalla ei
ole merkitystd nidissd teorioissa. Tillaiset teoriat keskittyvdt usein objektin
erikoisominaisuuteen (esimerkiksi kauneuteen) tai sen formaaleihin'® ominaisuuksiin
(esimerkiksi déneen). Teoriat pyrkivét esittdmdin, ettdi nimd ominaisuudet ovat ainoita
esteettisesti merkitsevid huomion kohteita esteettisessd tilanteessa. Formalistinen teoria
keskittyy muodollisiin ominaisuuksiin ja niiden merkittivyyteen esteettisen kokemuksen
kannalta. [Eaton. 1995. s. 96-102.] Formalisteille muoto on tirked, ei siséltd. Teoksessa siis
katsottiin sitd miten se esitetddn. Formalistit haluavat 10ytdd ne erityiset tekijét, jotka
tekevit objektista esteettisesti kiinnostavan. On myds pyritty ymmértdméén objektin omaa
kieltd, sen symboleja, joita tdmédn jdrjestelmén tuntevat ihmiset kykenevét lukemaan.
Tdmén kieltd koskevan ndkemyksen kautta on syntynyt uusia ndkemyksid estetiikan
filosofiaan. Voimme tutkia taiteen kielellisii piirteitd perehtymalld ensiksi niihin
ominaisuuksiin, joita vaaditaan jirjestelméltd, jota kutsutaan kieleksi. [Eaton. 1995. s. 71-
81.] Nama kielelliset ominaisuudet tulisi leikata ldpi koko taiteen kentdn ja soveltua niin
musiikkiin, kuin kuvataiteeseen. Néin saamme yleispdtevin “taiteen kielen”. Kaikille
kielille ominaista on niiden siséltimé sanasto, eli ne merkit jotka representoivat jotakin.
[Eaton. 1995. s. 71.] Kieli tarvitsee my0s yhteisen ja kattavan sidnndston eli syntaksin.
[Eaton. 1995. s. 71.] Kielen siséltimien merkkien yhdistyessd kokonaisuuksiksi syntyy
merkityssisdltdjd, joita semantiikka tutkii. [Eaton. 1995. s. 71.] On keskusteltu paljon

' Formaali = (tdysin) muodollinen, muodollisesti esitetty. [Korpela 2009. Formaali.]
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taiteen sanastosta, siitd onko taiteessa luonnollinen vai ei-luonnollinen sanasto? Osa
filosofeista katsoo, ettd taiteen kieli on samankaltaisuuteen perustuvaa representaatiota, eli
taiteen sisdltiméat merkit ovat luonnollisessa yhteydessd niiden esittdmiin asioihin. Emme
siis joudu opettelemaan yleisesti, ettd maalauksessa oleva kynttild on kynttild. Toisen
ndkemyksen mukaan taiteen sisdltimat merkit ovat sopimuksenvaraisia eli joudumme
opettelemaan, ettd jokin asia merkitsee jotain. Joudumme siis opettelemaan, ettd
maalauksessa oleva kynttildd esittdvd muoto on kynttild. Tdmad on verrannollinen
kirjoitettuun kieleen, jossa kirjoitettu sana “kynttild” merkitsee fyysistd kynttilda.
Musiikissa on kédytdssd nuotit, merkkijirjestelma siis, jonka sdveltdjén ja muusikoiden on
opeteltava tuntemaan. Siksi on olemassa késitys siitd, ettd musiikki vélittdd meille viesteja
jonkinlaisen kielen muodossa. Se miksi kuvittelemme néin, johtuu seuraavasta seikasta.
Katsomme taiteen, myods musiikkitaiteen, merkitsevén jotain, vaikkapa tunteita. Néin ollen
on luonnollista olettaa, ettd taideteos sisdltdd jonkinlaisia merkkejd ja laajemmassa
mittakaavassa kokonaisen kielen. Filosofi Roger Scrutonin mukaan joskus sédveltdjit
tietoisesti yrittdvit kertoa teostensa valitykselld jonkin tarinan. Tdmai ei ole yleistd, mutta
ajoittain ndin tapahtuu. Hinen mukaansa tdllaisen teoksen kohdalla ihmisen ei tarvitse
kuunnella teosta hakien siitd tuota merkitystd. [Scruton. 1979. s.195.] Kuulija voi ymmartda
teoksen musiikin ilman, ettd 16ytdd teoksesta sen siséltimén tarinan. Erdiden nikemysten
mukaan musiikissa pitéisikin tutkia sekd sen esittdmié véitteitd, ettd sen ilmaisemia tunteita.
Peter Kivyn mukaan ldnsimaisessa musiikissa ei ole mitddn musikaalista semantiikkaa,
joka antaisi absoluuttiset madritelmdt musiikin osatekijoille. Hinen mukaansa jos kieli olisi
olemassa, ei se yksin riittdisi ilmaisemaan ja kertomaan asioita musiikissa. Kivytd
kiinnostaa 1dhinnd musiikin kyky vélittdd tunteita. [Kivy. 1980.] Ndin informaation
aikakaudella usein esitetdén virheellinen ndkemys siitd, ettd viestintdd tapahtuu vain
olemassa olevan kielen kautta. Toisin sanoen ihmisen luoma kieli on ehto kaikille
havaintojérjestelmdmme vastaanottamille viesteille. Maailma ei ole kieli, jota koemme ja
josta aistimme saavat tietoa. Me voimme reagoida informaatiota vilittdviin tai tuoviin
arsykkeisiin ilman, ettd drsykkeet vilttamétta ovat kielellisid. Kaikkea mihin reagoimme,
mistd saamme kielettoméin viestin, kuten taideteoksesta tuntemuksen, ei voida viittda

siséltdvin jotain olemassa olevaa kieltd. Kivyn mukaan me tunnistamme tunteita musiikista
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kuten tunnistamme tunteita kasvoilta. Tdhdn emme tarvitse kielellisid merkkejd. [Kivy.

1980.]

Kontekstipohjaiset esteettiset teoriat katsovat keskeiseksi sen missd, miten ja kuinka
otollinen hetki on esteettiselle tapahtumalle. [Eaton. 1995. s.94-122.] Tillaiset teoriat
korostavat institutionaalista, historiallista, traditionaalista, taloudellista tai sosiaalista
kontekstia. [Eaton. 1995. 5.102-122.] Tdmén kaltaisia ldhestymistapoja kutsutaan
yleisemmailld nimelld kontekstualismiksi. [Eaton. 1995. s.102.] Seuraavaksi esittelen
lyhyesti muutamia kontekstipohjaisia teorioita. Marxilainen estetiikka arvioi taidetta sen
historiallisen roolin ja marxilaisten yhteiskuntaihanteiden kautta. Marxilaisten mukaan
taide on historiallisten ehtojen tuottamaa. Siksi taidetta my0s pitdd selittdd historiallisten
ehtojen mukaan. Koska ideologiat ovat voimakkaasti historiaan vaikuttavia tekijoitd, seka
niiden esittdmét ajatukset ndkyvit historiassa voimakkaasti, pitdd taidetta selittdessd ndihin
viitat vahvasti. Ndin ollen marxilaiset estetiikan filosofit nostivat historian keskeiseksi
kontekstiksi taiteen estetiikan tutkimisessa. [Eaton. 1995. s.104-107.] Institutionaalinen
taideteoria korostaa sen yhteiskunnan tapojen ja instituutioiden vaikutusta esteettinen
kokemus missd timd kokemus tapahtuu. Institutionaalinen taideteoria nousi osittain
vastustamaan formalisteja, sekd myos 1900 luvulla syntyneitd nykytaiteen késitteitd ja
niiden kehityksen suuntaa. [Eaton. 1995. s.108-116.] Nykytaiteessa alkoi ilmetd vaikeasti
jasenneltdvid taideilmioOitd, kuten happening tai késitetaide. Tdmé muutti joidenkin
filosofien suhtautumista taiteeseen ja teki taiteen madrittelyn entistd hankalammaksi. Naytti
siltd, ettd lihes miti tahansa saattoi kutsua taiteeksi. John Cagen'® sivellykset ”Konsertti
preparoidulle pianolle” tai ”4,33” tuntuivat varmasti pianon hajottamisrituaaleineen tai
pitkdnd hiljaisuutena hyvin vaikeasti ldhestyttivilté ja tekotaiteelliselta toiminnalta. Siksi
erdadt piirit alkoivat selittdméin taiteen esteettisid kokemuksia ja luonnetta tunnistettavissa
olevien yhteiskunnallisten tapojen ja instituutioiden kautta. Strukturalismin edustajat
vdittdvit, ettd perustarinoita on kaikkialla. Kaikissa kulttuureissa on olemassa késitys
vanhemman ja lapsen suhteesta tai ajatus rakkaudesta. Strukturalismi on keskeiselta

osaltaan estetiikan sosiologis-antropologinen ldhestymistapa. Taide on sille yhteiskunnan

' John Cage (k. 1992) oli yhdysvaltalainen siveltiji jonka keskeinen kiinnostuksen kohde oli hily ja
epatavalliset dénet. [Wikipedia. 2009. John Cage.]
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muiden aspektien heijastumaa. Yhteiskunnat noudattavat sen mukaan yleisia
lainalaisuuksia. Strukturalismin mukaan objektit, eli taideteokset, heijastavat oman
rakenteensa lisdksi sen kulttuurin rakenteita joissa ne on luotu. Strukturalismin ongelmana
saattaa olla se, ettd ne eivit nde teosta sinélldédn ainutlaatuisena ja uniikkina. [Eaton. 1995.
s.116-121.] Dekonstruktion kannattajat katsovat, ettd meiltd puuttuu kaikki se konteksti,
johon kontekstuaaliset teoriamme nojaavat. Dekonstruktion edustajat vaittdvét, etté
ymmirtddksemme taidetta meiddn on ymmadrrettdvd sen luomiseen liittyvéat osatekijat.
Emme kuitenkaan voi saavuttaa tuota ymmarrystd, silli emme voi olla tdsmallisesti teoksen
tekijan kanssa samankaltaisia. Tdhdn mahdottomuuteen viitaten kontekstuaaliset teoria ovat
dekonstruktionistien mielestd mahdottomia. Heiddn mukaansa emme voi tietdd tidysin mité
taiteilija teoksessaan sanoo, ndin ollen voimme vain tulkita teoksen omalla tavallamme.

[Eaton. 1995. s.116-121.]

5.4.2 Miti késite taide” tarkoittaa?

Taiteen kisite on hyvin avoin ja sanaa itsessdin on vaikea maéritelld lopullisesti. Morris
Weitz huomautti, ettdi kun taiteesta puhuttaessa tarkastellaan esimerkiksi ilmaisua,
intuitiota tai orgaanista yhteyttd, on ndmé lausumat hyvd ymmartéé asiallisina suosituksina
ja viitteind. [Weitz. 1956. s.83] Néiden lausumien tehtdvd on toimia tietynkaltaisena
suosituksena sille painotukselle, jonka taidetta kokeva ihminen itse valitsee. Toisaalta ne
voivat toimia viitteend joihinkin erityisominaisuuteen tarkasteltavassa taiteessa ja auttavat
meitd ymmartdmii teoksia. Kohtaamme usein esimerkiksi nykytaiteen parissa teoksia,
joiden olemusta on vaikeaa pitdd taiteena. Miten sitten voimme maédritelld jonkin teoksen
taiteeksi tai ei-taiteeksi? Liahtokohtaisesti voimme todeta tiettyjd piirteitd taideteoksesta,
jotka ovat edellytyksid sen olemassa ololle taideteoksena. 1.) Taideteoksen on oltava
olemassa jossain muodossa. Teosta, joka on ajatuksen tasolla, ei voida kutsua
taideteokseksi. 2.) Teoksella pitdd olla luoja, se henkild joka ikddn kuin synnyttid tai 10ytad
teoksen ja antaa sille merkityksen. Néin ollen teos ei voi olla luonnon synnyttima vahinko.
3.) Teoksella pitdd olla jokin intentio. Olipa tuo intentio sitten teoksen esteettinen
kauneusarvo tai teoksen esittiméd substanssi, se on 10ydyttdvd. Taideteokseen tdmén

intention synnyttdd taiteilija. 4.) Teokselle voidaan myds mdidrittdd sen sisédltdvin
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muotokielen kautta teoksen lajityyppi, se mihin tyylilajiin teos siis kuuluu. 5.) Teoksella
sen syntypiirissd on osoitettavissa jokin traditio. Se tausta johon teosta voidaan verrata.
Mielesténi tima ehto ei ole vilttdiméton. 6.) Teoksen pitdd olla taiteilijan tekemd. Mikali
asia katsotaan taiteeksi, muuttuu sen tekijd automaattisesti taiteilijaksi. Kaikki mitd taiteilija
tekee, ei automaattisesti ole taidetta. 7.) Voimme myds lisdtd taideteoksen maireisiin sen
sosiaaliset funktiot ja vilineelliset tehtdvét. Nami eivét mielestdni kuitenkaan ole ehtona
jonkin asian taideteoksena olemiselle. Jyri Vuorinen esittdd kirjassaan “Esteettinen
taidemddritelmd” seuraavaa: ”Taiteesta on kyse sielld missd pddmddrdnd on esteettinen
arvo.” ja hin jatkaa taiteen maérittdmistd seuraavasti ”Taiteesta on kyse vain sielld missd
luomukselta on oikein odottaa kauneutta eli missd esteettinen arviointi on asiaan kuuluvaa.
Odotuksen oikeutta tai arvioinnin tekee asiaan kuuluvaksi tieto siitd 1. mihin tuotoslajiin
teos kuuluu tai 2. mihin tekijd on pyrkinyt”. [Vuorinen 1995. s.61.] Voidaan kuitenkin
havaita seuraava ongelmia maédrittelyssd. Taiteeksi madrittyvét vain ne teokset, jotka ovat
oikeassa foorumissa esilld ja oikeiden taidekriitikoiden arvioimia. Néin taidetta olisi vain
taidendyttelyissd. Kysymys kuuluukin onko teos ennen esille panoa vain esine sitten? Jyrki
Vuorinen esittdd seuraavan ajatuksen taiteen kisitteestd ~Vaikka taiteen kdsite on avoin,
voidaan sille antaa riittivid ehtoja, vilttimdttomid ehtoja, seké disjunktiivisia’ ehtoja
(eli/tai).” [Vuorinen 1995. s.18.] Néiden avulla voimme mairittdd johonkin suuntaan taide
sanan merkitys sisdltdd. Seuraavaksi esittelen erddn taidemiiritelmén, joka voi osaltaan
toimia osviittana dénitaideteosten médrittelyssid. En kuitenkaan usko tdmdn médritelmén
olevan kaiken kattava vaan enemmaénkin vain viitteellinen. Seuraavan taidemiiritelmén
lainaan suoraan Marcia Muelder Eatonin kirjasta ”Estetiikan ydinkysymyksia”. Han esittda
kirjassa seuraavanlaisen médrittelyn: "X on taidetta, jos ja vain jos se on artefakti ja x.:std
keskustellaan tavalla, jonka seurauksena sen syntyhistoriaa koskeva tieto saa yleisén
tarkkailemaan niitd teoksen sisdisid ominaisuuksia, joita on pidetty huomionarvoisina
esteettisessd traditiossa (historiassa, kritiikissd, teoriassa)”. [Eaton. 1995. s.114.]
Madritelmd huomioi esteettisen tradition. Méidrittely sisdltid myOs arvon késitteen
(...pidetty huomionarvoisina...). Edeltivien osviittaa antavien kriteerien valossa meiddn on
ehki astetta helpompi mairitelld ne ddniteokset, jotka kuuluvat puhtaasti dénitaiteen pariin

niistd, jotka ovat vain dénellisid toitd. Toisaalta pitdd muistaa, ettd yhtd kaikenkattavaa

' Disjunktiivinen = erottava; vaihtoehtoa ilmaiseva. [Korpela 2009. Disjunktiivinen.]
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tulkintaa taiteen olemuksesta ei ole olemassa ja timi koskee my®ds #finitaidetta. Adinitaide

muotona tuntuu omaavan hyvin héilyvét ulkoiset rajat, kuin veteen piirretyt viivat.

5.4.3 Taideteoksen tehtivisti

Taideteoksen péétehtdviksi on midritelty seuraavat kolme osa-aluetta. Tiedollinen ja
introspektiivinen tehtévi: Taiteen sisdltimé maailmankuva muokkaa tai vahvistaa kokijan
aikaisempaa maailmankuvaa. [Vuorinen 1995. s.129.] Moraalinen ja yhteiskunnallinen
tehtdvd: Teoksen siséltimid arvomaailma tarjoaa kokijalle uusia vaihtoehtoisia
arvomaailmoja tai vahvistaa olemassa olevia. [Vuorinen 1995. s.129.] Hedonistinen
yksildllinen tehtdavé: Teoksen kokija saa mielihyvid tutustuessaan teokseen jostain syysta.
Syitéd voivat olla mm. taiteen kautta tapahtuva yksilon rentoutuminen tai havaintomaailman
tiedon hallitseminen. [Vuorinen 1995. s.129.] Taiteen itsensd kehittiminen, uusien
muotojen ja tyylien 16ytdminen sekd keskustelun synnyttiminen on katsottu myds erdiksi

taiteen mahdollisiksi tehtidviksi.

5.4.4 Esteettiset késitteet — “kauneus” ja “esteettinen” sanojen merkityksen erittely

On sanoja joita kiytetddn suppeassa ja laajassa merkityksessd. Sana “kaunis” toimii juuri
edelld mainitusti. Silld on monia tulkinnallisia merkityksié niin suppeassa, kuin laajassakin
mielessd. [Vuorinen 1995. s.67.] Puhun kauneudesta, koska usein se mielletddn
merkitykseltdén samaksi, kuin esteettinen arvo. Sanat “kaunis” ja esteettinen” kuitenkin
merkitsevit hieman toisistaan poikkeavia asioita. Seuraavaksi selitin kaunis ja esteettinen
sanojen luontaisia piirteitd. Suppeassa mielessd kaunis tarkoittaa jotain hyvéa ja ideaalista.
[Vuorinen 1995. 5.68.] Jokin asia voi olla kaunis ja se, ettd esine on kaunis, on tuon esineen
ideaali ominaisuus subjektin mielestd. Nikolai Tsernysevski kirjoitti seuraavaa. ”Kaunis
on olio, jossa ndemme eldmdn sellaisena, jollaista sen pitdisi olla kdsitystemme mukaan”.
[Tsernysevski. 1976. s.36-37.] Laajassa mielessé kaunista on kaikki se esteettisesti arvokas,
olipa se sitten suloista, hienoa, eleganttia, koomista, traagista, groteskia tai rumaa.
[Vuorinen 1995. s.68.] Tdméa kauneus liittyy sithen miten asiaa ldhestytddn ja kuka

lahestyy. Maku maadrittdd sen mikéd koetaan kauniina. Gootin pukeutuminen saattaa olla
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heille ainoa oikea esteettinen ratkaisu pukeutumistyyliksi. Tdmé pukeutuminen siis
kuvastaa heiddn kisitystddn kauniista, vaikka suuri yleiso pitdisikin pukeutumiskoodia
rumana. Esteettinen voi tarkoittaa jotain kauneuteen liittyvdd. Kutsumme tétéd esteettiseksi
arvoksi. [Vuorinen 1995. s.69.] Kiytinnossé esteetin arvo tarkoittaa samaa kuin kauneus-
sana laajassa mielessd. Esteettinen voi myds olla jotain taiteeseen liittyvad. [Vuorinen 1995.
$.69.] Tam4 tarkoittaa sitd, ettd estetitkka on ymmarretty taidefilosofiaksi. Estetiikka voi
my0s tarkoittaa jotain aistinhavaintoon liittyvdd. [Vuorinen 1995. 5.69.] Se voi olla jotain
miltd jokin kuulostaa tai ndyttdd. Sen ei tarvitse olla siis olemassa olevaa vaan mielemme
tulkinta havainnosta. My0s laajemmassa mielessd estetiikka voi tarkoittaa jotain

intuitiiviseen, valittoméén kokemiseen liittyvad. [Vuorinen 1995. 5.69.]

5.4.5 Miti esteettinen kokemus/havainto tarkoittaa?

Kutsumme esteettiseksi kokemukseksi niitd kokemuksia, jotka syntyvét ihmisessd hdnen
kohdatessaan taideteoksen. [Haapala & Lehtinen 2001. s.27-30.] Toisaalta esteettisen
kokemuksen voi myds syntyd ihmiselle objektista tai tapahtumasta ilman, etti siihen liittyy
jonkun taustavaikuttimen tarkoituksenomainen pyrkimys esteettiseen havainnon
synnyttdmiseen. Sanotaan, ettd esteettinen havainto on havaitsemisen lajeista se puhtain ja
jalostunein. Esteettinen havainto on puhdas havainto, eiki siithen sekoitu mielikuvituksen
tuottama aines tai ihmismielen ymmarrys. [Haapala & Lehtinen 2001. s.27-30.] Téma
esteettinen havainto pyorii objektin ympérilld, eikd pyri ihmismielen kisitteellisten
maidritelmien avulla hallitsemaan tuota objektia. Tavallinen havainto hakee totuutta
objektista ja sen ympdriltd niistd suhteista, joilla objekti linkittyy muihin objekteihin.
Tavallinen havainto pyrkii dlyllistiméin itsensi reperesntaatioksi'®. Mielikuva objektista ei
ole puhdas objekti, vaan vain tulkinta siitid. Esteettinen havainto etsii objektin itsensd
totuutta juuri sellaisena, kuin se on annettu aistittavaksi. Esteettisessd kokemuksessa
subjektille ainoa 1dsné oleva maailma on esteettisen objektin maailma ja timén maailman
olemassaolossa ei viitetd tai oleteta mitdéin. Tuossa maailmassa todellinen ja epdtodellinen

ovat esteettisen kokemuksen kannalta samanarvoisia. [Haapala & Lehtinen 2001. 5.27-30.]

'8 Representaatio = Mielikuva tai mielen sisaltd. [Wikipedia. 2009. Representaatio. ]
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Jean Paul Sartre" katsoo, etti vastaanottajan eletty tieto on keskeisessi asemassa
esteettisen kokemuksen muodostumisessa. Hian ei hyvéksy, ettd teoksen formaalit muodot
olisivat teoksen sisdltd. Sartren mukaan teoksen merkitys tulee siihen teoksen ulkopuolelta,
teoksen kokijasta. [lman vastaanottajan halua liittdd oma kuvittelunsa, tunteensa ja jarkensa
teokseen, merkityksid ei synny lainkaan. [Sartre. 1940 s.71-74.] Pohtiessaan esteettisen
tiedon luonnetta Sartre jdsenteli tiedon kahteen luokkaan, puhtaan analyyttinen tieto ja
affektiivinen tieto. [Sartre. 1940 s.89.] Esteettisti kokemusta ei voida kokea pelkédn
analyyttisen jérjen avulla ja siksi tarvitsemme kaksi luokkaa. Puhdas tieto ldhestyy kohdetta
analyyttisen, abstraktien suhteiden tai jdrjestyksen kautta. Epdpuhdas tieto ei pyri
jarjestykseen, vaan pyrkii 10ytdméidn yhteisid kosketusaloja reaalisen objektin kanssa.
Sartre katsoi affektiivisen tiedon vélttimdttoméksi esteettisen tiedon syntymiselle.
Analyyttinen tieto pyrkii alistamaan tarkasteltavan objektin sivilisaation luomille jo
olemassa oleville koodeille, eikd tdmin takia kykene tuottamaan esteetisti kohdetta.
Analyyttinen tieto ikdén kuin pois sulkee objektin vastaanottajan luovan potentiaalin.
Sartren mukaan analyyttiselld tiedolla on kuitenkin merkitystd teoksen rakenteellisten tai
historiallisten piirteiden jésentelyssd. Se my0s jdsentelee teoksen sisdisid suhteita ja lisda
sithen opittua tietoa. Affektiivinen tieto tekee kohteesta todella olemassa olevan. Téti tietoa
emme voi opetella kirjoista vaan voimme hankia sen elettynd tietona, joka on alati
kehittyvad ja muuttuvaa. Affektiivinen tieto ei pyri olemaan oikeaoppinen, totuudellinen tai
varma. Se pyrkii transsendoimaan® itsensd, eli ylittimdin aistimellisen ja
analyyttistiedollisen havainnon. [Sartre. 1940 5.89-90.] Sartre katsoo myds, ettd taiteilijan
tekemd teos ei edellytd vastaanottajalta jotain tiettyd tulkintaa siitd. Merkitysten liittiminen
teokseen vaatii vastaanottajalta havainnoivaa asennoitumista teosta kohtaan. Vastaanottajan
valitessa havainnoitavaksi jonkin tietty merkityksellisen maailman teoksesta hdn
automaattisesti sulkee pois kaikki muut mahdolliset maailmat. Téstd johtuen esteettinen
kohde tai toiminta on samanaikaisesti maailmaa asettava ja ndkdkulma ei-mistéén.

[Haapala & Lehtinen 2001. 5.162.]

" Jean Paul Sartre (k. 1980) oli ranskalainen filosofi, kirjailija ja yhteiskuntakriitikko. [Wikipedia. 2009. Jean
Paul Sartre.]

%% Transsendentaalinen = Tuonpuoleinen, ylimaailmallinen, yliaistillinen. [Korpela. 2008.
Transsendentaalinen. ]
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Miten sitten voimme maédrittda esteettisen kokemuksen ja sen arvon. Seuraavat ehdotukset
edeltdvien maédrittelyksi ovat perdisin Marcia Muelder Eatonin kirjasta “Estetiikan
vdinkysymyksia”. Han esittdd seuraavan maéritelmiehdotuksen esteettiselle kokemukselle:
”Esteettinen kokemus on tietyssd traditiossa huomion ja pohdinnan arvoisina pidettyjen
asioiden tai tapahtumien sisdisten piirteiden kokemista”. Esteettisestd arvosta hén kirjoittaa
seuraavasti: “Esteettinen arvo on asian tai tapahtuman arvo, joka johtuu sen kyvystd
aiheuttaa sellaista mielihyvdd, jonka tunnetaan olevan ldhtoisin objektin perinteisesti
huomion ja pohdinnan arvoisina pidetyistd piirteistd”. [Eaton. 1995. s.171.] Esimerkit
painottavat selvésti kokemuksen ja arvon madrittelyssé sitd kulttuuria ja traditiota missa
objekti ja havaitsija kohtaavat. Voimme myds todetta edeltdvéstd, ettd esteettisen arvon
méérd on verrattavissa mielihyvin médrdin. Mitd kyvykkdadmpi objekti on synnyttaiméén

mielihyvia, sitd arvokkaampi sen on. [Eaton. 1995. s.171.]

5.4.6 Adnitaiteen esteettinen luonne

Mitd esteettisid piirteitd voimme l0ytdd 4énitaiteesta ja miten ne ilmenevéit siind?
Adnitaiteen luonne on hyvin vahvasti esteettisii kokemuksia nostattava. Mielestiini yhdessi
ddnitaiteen laajalti levinneessd muodossa, musiikissa voimme 10ytdd useita yleisesti
tunnistettavia esteettisid piirteitd, jotka myos l0ytyvét muustakin dénitaiteesta. Valitsen
esimerkin musiikin maailmasta siksi, koska musiikki ilmionéd on ldhes kaikille thmisille
tuttua ja kuten jo totesin, kuuluu se osaksi dénitaiteen maailmaa. Usein kuulen, kuinka
thmiset puhuvat musiikista hyvin henkilokohtaisella tasolla. Miten musiikki on koskettanut
heidédn sisintddn tai nostattanut muistoja mieleen. Musiikki saa ihmiset unelmoimaan,
haaveilemaan, kokemaan uutta ja toimimaan mitd moninaisimmilla tavoilla. Kaikki tuo
edelld mainittu kuuluu esteettisen kokemuksen luonteeseen. Olen edelld kertonut miten
esteettinen kokemus syntyy ja médritellyt sen luonteen. Kuunnellessamme aénellisté teosta
kohtaavat kuuntelutapahtumassa meidédn (subjekti) sisdinen maailma, teoksen tekijin
intention ja eldmysmaailman, teoksessa (objekti) ldsnd olevan maailma, seké
kokemustapahtuma ympérilld vallitseva konteksti, siis se tila ja traditio missd koemme
teoksen. Olen usein ihmetellyt keikoillani miksi ithmiset pyytévit minua soittamaan vanhoja

lauluja. Nyt olen ymmartanyt, ettd niiden merkitys on nostaa pintaan muistoja menneisté
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hetkistd. Nuo muistot saattavat my0Os korreloida esteettistd kokemusta kyseisen ithmisen
eldméssé takavuosilta. Kun ithminen puhuu, ettd jokin déni tai musiikki kosketti hdnen
sisintddn, on mielestini kysymys ehdottomasti esteettisestd kokemuksesta. Tdma ei vield
kuitenkaan takaa, ettd kyseinen &éni tai musiikki sellaisenaan médrittyisi taideteokseksi.
Asioilla voi olla esteettisid ominaisuuksia ja ne voivat synnyttdd esteettisid kokemuksia
ilman, ettd ne ovat luokiteltavissa edes 10yhésti taideteoksiksi. Mielesténi d4niin ja osaan
musiikkia on hyvé suhtautua tdlld ennakkovarauksella. Toisaalta on olemassa dénellisia
teoksia, joiden estetiikka ei vastaa vallalla olevaa yleistd kauneuskdsitettd. Nididen
esteettinen luonne ja teoksellisuus eivit silti ole kyseenalaistettavissa edelld mainitusti.
Tietyt koulukunnat esimerkiksi katsovat hilyn®' esteettisesti kauniiksi, vaikka lukuisat
ithmiset kokevatkin sen tdysin toisin. Hélyn esteettistd arvo alettiin pohtia 1900-luvulla
futuristien toimesta italiassa, mutta vasta 1950-luvun avantgarden edustajien (mm. John
Cage) toimesta hily-ddnten hyodyntdminen teoksissa tuli tunnetuksi nykyisessé
muodossaan. Hélyjen estetiitkkaan kuuluu luoda ddneksestd sellaista, joka ei tuota puhdasta
sointia, vaan hdalyd. [HP. 2009. Hély.] Voidaankin todeta ironisesti, ettd puhumme
rumuuden kauneudesta. Esimerkkitapauksessani ruman késite muuttuu kauneuden

késitteeksi, kun tarkastelemme aihetta tietysséd valossa.

Unelmointi voidaan katsoa esteettisen kokemuksen tuotteeksi. Musiikki laukaisee tietyn
reaktion kuulijassa, esimerkiksi rentoutumisen, joka mahdollistaa ja ndin kadynnistdd
unelmoinnin. On mielenkiintoista havaita miten Gaston Bachelard teoksessaan “Tilan
poetiikka” kisittelee tilan ja unelmoinnin suhdetta. Bachelard kirjoittaa teoksessaan
kattojen ja seinien synnyttdmaén tilan luovan ihmiselle paikan rauhoittua, turvapaikan johon
thminen voi vetdytyd unelmoimaan. Han kuvaillee kuinka tilan eri elementit, talven tuulilta
suojaavat seindt, lumesta notkuva katto ja ympdrilld pimentyvi luonto, saavat tilan kokijan
unelmoimaan. [Bachelard. 2003.] Tilan kokija ikédédn kuin hengittdd sisddnpdin. Hian puhuu
teoksessaan tilasta, mutta ei mainitse tuon tilan dédnistd mitddn. Minusta olisi luonnollista

ajatella 4@nid kuvailtuun tilaan kuuluvaksi, silld jokaisessa tilassa on olemassa oma

*! Hily on dni, jolla ei ole tarkkaa sivelkorkeutta, vaan havainnossa merkitsevimmiksi muodostuvat éinen
suhteellinen korkeus (korkea - matala) sekéd ennen kaikkea muut osatekijit: kuten mm. voimakkuus, kesto,
sointivdri. Hélyn ja sédvelen vilinen ero ei ole jyrkki, ja miltei kaikki soitindédnet siséltdvit hilyd etenkin
ddnten alukkeissa (syttymahetkelld). [HP 2009. Hély.]
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ddnimaailmansa. Adni omaa mielestini juuri sellaisia ominaisuuksia, jotka muodostavat
esteettisid kokemuksia. Ndmi esteettiset kokemukset ovat mielestdni myOs avaimia
unelmointiin. Adnimaailmat ovat vahvoja mielikuvien herittijii. Ne myds herkentiviit
meissd tunteita. Elokuvissa pelon tai jannityksen tunteen 10yddamme &énellisten vinkkien
avulla. Kun meitd alkaa pelottaa elokuvan aikana, saatamme ké&édntdd ddnen volyymin

pienemmalle tai kokonaan pois.

Esteettisen arvon lisdksi teos voi vilittdd my0s tietoa sen edustamasta traditiosta, historiasta
tai hallitsevista instituutioista. Ainellinen teos voi myos olla vain kaunis, korvaa
miellyttdvd. Varmaa on vain se, ettd dédnellinen taideteos tulee kohtaamaan juuri niin monta
tulkintaa, kuin mité silld on kuulijoita. Ndmaé tulkinnat voivat olla yhtenevia tietyiltd osin
keskendin tai tdysin toisistaan poikkeavia. Kun teos on jatetty julkisuuteen, alkaa se eldd

omaa eldmainsa.

76



6. AANI-ILMAISUN AARIRAJOILLA

Ihmiselld on kautta aikojen ollut tarve ja taipumus luoda merkityksid kahden tai useamman
asian vilille. Olemme my0s olleet halukkaita tuottamaan kokonaisuudessaan uusia
merkityksid, sekd sisdltdjd ympérillda olevaan maailmaan. Luontainen tarpeemme
kommunikoida on synnyttdnyt kehittyneen, sekd tehokkaan viestintd- ja
kommunikaatiojdrjestelmén. Kielen, merkkien, ilmeiden ja merkitysten loputon
tuottaminen tuntuu olevan ihmisen toiminnassa keskeisessd roolissa. Koska
aistimaailmamme tarvitsee ulkoisia drsykkeitd toimiakseen, olemme kehittineet myds
erityyppisid kulttuurin ja taiteen muotoja synnyttdméddn nditd drsykkeitd. Korvamme ja
mielemme haluaa kuulla ja siksi haemme alituisesti uusia tapoja tdydentdd tuota halua.
Musiikki ja #Zinitaide toimivat hyvini esimerkkini edellisestd. Ainikerronta nykypaivini
on hyvin kehittynyttd, mutta olemme vasta alkaneet ymmartdd sen mahdollisuuksia.
Seuraavaksi pyrin esitteleméén muutamia nykyisen dénikerronnan tuntemia alueita, jotka
ovat luonteeltaan hankalasti jdsentyvid. Ndamé 4dni-ilmiot ovat hankalia, koska niiden
esittimédn maailman idea on saanut originaalin syntynsd aistiemme rajojen ulkopuolella
olevasta &dédnellisestd todellisuudesta. Toisaalta ne ovat hankalia myos siksi, ettéd
alkuperdinen havainto déni-ideasta on tuotettu muiden aistien kautta. Alla esitettyjen &déni-
ilmididen tulkinta saattaa olla kuulijalle haasteellinen ja ilmiditd hyddyntdvien teosten
mahdollinen sisilt saattaa avautua kokijalle hyvinkin abstraktina.' Syyt miksi haluan
tyOssdni tutkia nditd ddnen ja ddnikerronnan osa-alueita ovat seuraavat. Haluan tutkia
ddnellistd todellisuuden &ddrialuieta ja niitd keinoja joilla voidaan tuoda ihmiselle
kuultavaksi ddnimaailmoja, jotka muuten saattavat jdddd havaintomaailmamme
ulkopuolelle. Haluan my6s pohtia miten nditd dédnellisid maailmoja voidaan hyddyntéa
ddanikerronnassa. Toisaalta haluan my0s tutkia niitd mahdollisia ongelmia, jotka liittyvat

ndin tuotettujen dénitoiden tulkintaan.

! Abstraktinen = kisitteellinen, yleisiin kisitteisiin perustuva; todellisuutta jiljittelemton (taide) Tavallisempi
muoto on “abstrakti”. Vastakohta: konkreettinen, taiteessa figuratiivinen. Usein sdvyltddn kielteinen,
'epdhavainnollinen, vaikeatajuinen'. [Korpela. 2008. Abstraktinen.]
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Analysoitaessa ddnikerronnan ilmioitd olen pitinyt ldhtokohtana ylld mainittua ajatusta
kahdesta keskeisestd kategoriasta. Ne ovat ikdén kuin kaksi polkua, joista I6yddmme tapoja
ajatella, ymmartaa, tulkita, sekd toteuttaa todeksi nditd ddnid. Olen nimennyt ndmé polut
yksinkertaisesti seuraavasti: Kuulumaton ja fiktiivinen dani-ilmié. Pdddyin kidyttdmiin
edelld mainittuja termejd seuraavista syistd. Esittdméani "kuulumaton ddni-ilmio” on késite
joka pohjautuu englanninkieliseen sanaa inaudible (Impossible to hear) [Farley. 2009.],
jonka vapaasti suomensin “kuulumaton” sanaksi. Miksi en sitten hy6dynné jo olemassa
olevaa sanaa “auditiivinen”, johtuu sanan kayttotarkoituksesta. Auditiivinen tarkoittaa
“kuuloon perustuvaa”. [Mainosmedia. 2009.] Ndin ollen "ei-auditiivinen” dini olisi
kuulumaton &édni. TyOsséni on kuitenkin tarkoitus puhua &énistd, jotka tuotettuina ja
muokattuina ovat kuultavissamme, eli ne ovat kuulollemme perustuvia dénié, vaikka dénten
alustava idea onkin kuulorajojemme ulkopuolisessa todellisuudessa. ”Ei-auditiivinen” (ei
kuuloon perustuva) sanamuoto olisi nédin ollen harhaanjohtava valinta ndiden d4dnien
kohdalla. Esittiméni “fiktiivinen ddni-ilmié” perustuu ajatukseen kuvitteellisesta déni-
ilmiostd, jolla ei ole omaa todellisuuteen perustuvaa muotoa tai vastinetta siind. Fiktiivinen
siis tarkoittaa “kuvitteellista” [Wikipedia. 2009. Fiktiivinen.] ja "Fiktiivinen ddni” nédin
ollen kuvitteellista d4ntd. En halunnut tdsséd kategoriassa kayttad “ei-auditiivista” termid,
vaikka timén kategorian &ddnet eivit perustu todelliseen kuulomaailmaan ja ovat
luonteeltaan “ei-auditiivisia” eli "ei kuuloaistiin” perustuvia. Syynd valinnalleni oli haluni
korostaa tdmén kategorian dénten dramaturgista luonnetta. sana “fiktiivinen” toimittaa
mielestdni tdmén ajatuksen “ei-auditiivista” sanaa paremmin. Alla esittelen kummankin

kategorian luonteen tarkemmin.

6.1 Kategoria: kuulumaton d4ni-ilmi6 — kasvavat juuret pitdvit danté

Kuulumaton #ini-ilmio tarkoittaa &4ntd, joka on todellista olemassa olevaa d4ntd, mutta
jota astinjérjestelmdmme, kuulo- tai tuntoaisti, ei kykene havaitsemaan. Kuulohavainnon
syntymisen esteendi on jokin seuraavsita syistd: Adnitapahtuma tapahtuu kuulomme
ulkopuolisilla taajuuksilla (ultra- ja infrataajuuksilla), 44nitapahtuma on vahvuudeltaan niin
heikko, ettei soivan objektin vidrdhtely riitd levidméddn ympdristoon ja ihmisen korvan

kuultavaksi, ddnitapahtuma on mikroskooppinen tai se tapahtuu pitkilld aikavalilla.
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Kuulorajamme ulkopuolisilla taajuuksilla soivia ddnid ovat kaikki ultra- ja infraifinet.
Ultraddnelld tarkoitetaan sitd déntd, joka sijaitsee taajuuksiltaan ihmisen kuulorajan
yldpuolella 20 kHz yldspéin. Eldinkunnassa on useita eldimid, jotka tuottavat ja kykenevit
kuulemaan ultradénitaajuuksia. Néihin taajuuksiin ihmisen kuuloaisti ei ylld. Esimerkiksi
lepakot suunnistavat pimedssé ultradénien avulla. [Wikipedia. 2009. Ultraédéni.] Infradénelld
tarkoitetaan niitd 44nid, jotka vérdhtelevdt ihmisen kuuloaistin alarajan alapuolella. Ndma
ddnet ovat siis alle 20 Hz. Eldinkunnassa esimerkiksi valaat tuottavat infradénid.
[Wikipedia. 2009. Infradéni.] Mikro- ja nano#inet ovat dinitapahtumia joiden kokoluokka
on niin pieni, ettd ne eivdt ole ihmisen havaittavissa. Ndiden hiljaisimpien ddnien luonne
voidaan tuoda ihmisen kuultavaksi vahvistamalla niitd, kdyttdmalld herkkid mikrofoneja tai
soveltamalla nykyteknologiaa. Teknologia on mahdollistanut ndiden &&nien 16ytdmisen,

taltioinnin ja tutkimisen. [Kuljuntausta. 2006. s.44]

Olisi naivia kuvitella, ettd maailman dénitapahtumat rajoittuisivat vain sille taajuusalueelle,
jolla ihmisen kuulo fysiologisesti toimii tai nithin danellisiin tapahtumiin, jotka korvamme
kykenee erottelemaan. Olen kdynyt osiossa 2.1-2.2 1dpi ihmisen korvan rakenteen, seké
ithmisen kuuloaistin kuulorajat. Kun tarkastelemme ihmisen kuuloaistia ja korvan
kuulokykyéd voimme osoittaa kuulon ala- ja ylédrajat (tosin kuulokynnys hieman vaihtelee
eri thmisilléd ja idn myo6td kuuloalueemme myos kaventuu). Kaikki ne dénet, jotka eivit ole
ithmisen kuulokyvyn rajojen sisdlld ovat ihmiselle kuulumatomia 44ni-ilmiotd, ja koska
kuulumaton &dédnitapahtuma ei synnytd havaintokokemusta, emme kykene muodostamaan
ddnestd henkilokohtaista tulkintaa. Ymmarrettdvéstd syystd johtuen ihminen ei siis voi
kisitelld ja tulkita kysesité #énti sellaisenaan. Aini on meille siis hahmoton, eiki se saa
mitddn konkreetista muotoa havaintomaailmassamme. Yksinkertaisesti sanottuna jos
ithminen ei kykene kuulemaan tiettyd kuulumatonta dédntd, tdméa déni itsessddn ei lakkaa
olemasta. Ajatellaanpa vaikkapa kuulon heikkenemisté iéin myoté, jolloin ihminen menettda
kyvyn kuulla korkeita dénitaajuuksia. Tédstd johtuen emme enédéd kuule vaikkapa vanhan
kellon tikitysté, kuten ennen sen kuulimme. Taajuus on pyyhkiytynyt siis pois vain meididn
kuuloaistiltamme. Td@méd kuulokyvyn heikkeneminen ei poista kuitenkaan itse

ddnitapahtumia ympadristostimme. Edelleen tuo sama kello jatkaa &énildhteend vérdhtelya
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taajuudella, jonka me jo menetimme. Néin dédnellinen todellisuus jatkaa eloaan vaikka itse
emme eniii havaitsekaan sitd. Adnellinen todellisuus ei ole mydskéiin riippuvainen ihmisen
tekemdstd havainnosta itse didnestd. Kun metsdssd kaatuu puu, kaikkien fysiikan lakien
mukaan kuuluu siitd myo6s &ddni, vaikka todistajia ei olekaan korvineen lédsna
ddnitapahtumassa. Toisaalta puun kaatuminen metsdssd ei meididn subjektiivisessa
havaintomaailmassa synnytd minkéén kaltaista havaintoa ja tdstd johdettua tulkintaa. Siksi
se el ole havaintomaailmassamme todellinen tapahtuma, jota voimme tarkastella
sellaisenaan. Emme esimerkiksi voi alkaa keskustella kokemuksen pohjalta puun
kaatumisen tuottamasta dénestd ja sen laadusta. Edelld mainitun esimerkin tavoin
kayttidytyvit ne havaitsematta jadneet infra- ja ultradéinet, joita paljain korvin emme kykene
kuulemaan. Kyvyttomyytemme kuulla nditd kuulorajamme ulkopuolisia ultra- ja infradénid
tekee niistd havaintomaailmallemme kaisitteellisesti abstrakteja, vaikkakin tapahtumina ne

edelleen ovat hyvin todellisia. Voimme vain kuvitella niitd ilman parempaa tietoa.

Ihmisen korva ei kykene kuulemaan mikro- ja nanodinid, jotka ovat dynamiikaltaan erittdin
hiljaisia ddnitapahtumia. Mikro- ja nanodédnet ovat ddnitapahtumina niin pienid, ettd ne
hukkuvat helposti ympérdivddn ddnimassaan. Muita mikro- ja nanoddnten luonteeseen
hiljaisina d4nind vaikuttavia tekijoitd ovat dinen syntymisen ajallinen kesto, sekd
havaitsijan etdisyys dédnildhteeseen. Esimerkkind hiljaisista ja erittdin hitaista
ddnitapahtumista ovat mm. kukan kasvu, hdmé#hdkin verkon kutominen ja veden
jadtyminen. Esimerkkind etdisyyden vaikutuksesta &ddnihavainnon syntyyn toimii
taivaankannen revontulet. Niiden kuulemisen tekee ongelmalliseksi maanpééllinen
taustamelun, joka on etdisyydeltddn ldhempénd sijaitseva ddnildhde kuuntelijalle, kuin itse
revontulet. Mikro- ja nanotason tapahtumista syntyvid hiljaisia d4nid voidaan myds
synnyttdd tdysin mielikuvituksen pohjalta. Talloin luomme ddnitapahtumalle kuvitteellisen
ja tapahtumaa kuvaavan dénen. Tdmin myo6td olemme siirtyneet d4nidramaturgian puolelle,
jossa assosiaatio ja viestin dekoodauksessa tekevédt &ddniviestin tulkinnasta
yleispitevyydessd hankalan ja ellei 1dhes mahdottoman. Tehdessémme tdmin kaltaisia

ddnid tulisikin miettid kuinka ymmarrettdvaa ja tulkinnallista tuotoksemme oikein ovat.

“Liike vaikka se olisi mikroskooppisen pientd ja hyvin hidasta tuottaa aina &énté!
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6.2 Kategoria: fiktiivinen ddni-ilmidé — punainen suolainen muoto puhuu

Fiktiivinen #éni-ilmi6 tarkoittaa asiaa, jolla ei ole todennettua omaa déntd luonnossa tai
tilassa. Fiktiivinen ddni-ilmid on jonkin muun, kuin kuuloaistin kautta syntynyt havainto,
joka halutaan kddntdd ddneksi. Ndmi, omaan #énelliseen olemiseensa keinotekoisesti
tuotetut asiat, ovat usein niiden kuulijalle tulkinnallisessa mielessd hyvin abstrakteja
kokemuksia. Fiktiivinen déni-ilmaisu on aina keinotekoista ja liittyy voimakkaasti ddnen
dramaturgiseen soveltamiseen. Havainnollistavana esimerkkind aistihavainnoista, joilla ei
ole omaa kuultavissa olevaa ddntéd toimii hyvin ndkéhavainto ”punainen” tai makuhavainto
”suolainen”. Voimme kuvitella millainen d4ni edelld mainitulle asioille soveltuisi, mutta

tieddmme, ettd todellisuudessa niilla ei ole omaa olemassa olevaa dénta.

Fiktiivinen 44ni-ilmid on siis tarkoituksenomaisesti tuotettu &éni asialle, jolla ei ole omaa
olemassa olevaa dédnti. Se on ajatuksen tasolla oleva kuvitteellinen danitapahtuma, joka ei
ole millddn tasolla todellinen, toteutettuna kuultavaan muotoon. Fiktiivistd ddni-ilmiota ei
voida osoittaa olevaksi fyysisessd ja fysiologisessa maailmassa. Fiktiivinen &éni-ilmid ei
siis ole 1dhtdisin todellisesta ddnellisestd tapahtumasta konkreettisessa maailmassa.
Fiktiivisen dénen toteutus on hyvin dramaturgista' ja siihen vaikuttaa usein tekijin
subjektiivinen suhde, tapa tulkita, maailmaa. Kategorian alla esiintyvien ddnellisid
tapahtumia voidaan selittdd, tutkia ja teoretisoida yleiselld tasolla tiettyyn rajaan asti.
Esimerkiksi tutkimuksena edelld mainitusta voidaan esittdd empiirinen’ kyselytutkimus
aiheesta “Tuotetun fiktiivisen ddnen kyky heréttdéd tunnelmia ja ajatuksia kohdeyleisossa”.
Tutkimuksessa kerédtyn tiedon analysoimisen kautta voidaan saada joitain yhdensuuntaisia
tuloksia, jotka voisivat viitoittaa mahdollista pohjaa yleisemmaélle teorialle. Ongelmaksi
mallissa nousee sen alueellisuus ja kulttuurisidonnaisuus. Tutkimuksesta tuotettu teoria
toimisi parhaimmillaankin vain alueellisesti, jos sellaisenaankaan. Lopullista

yhdenmukaista ndkemystd tdméin kategorian &ddni-ilmididen tulkittavuudelle tai

' Dramatiikka = Vakavuus, dramaattisuus; niytelmikirjallisuus. Alkuperdinen merkitys kirjallisuudenlajin
nimityksend esiintyy yleensd vain taiteenteoriassa yms. Dramaturgia on néytelmien teoria, draaman estetiikka;
niiden ilmeneminen jossakin ndytelmédssd. [Korpela. 2008. Dramatiikka / Dramaturgia. ]

? Empiirinen = kokemusperiinen (esim. mittaamalla selvitetty), vastakohtana teoreettiselle. [Korpela. 2008.
Empiirinen.]
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todentumiselle ei ole tietddkseni olemassa. Fiktiivinen d4ni-ilmid on aina keinotekoisesti
luotua ddnté ja kyseiseen déni-ilmidoon sisdén rakennettua merkitysté, siséltdd tai tunnetta
eri kuulijoille ei voida suoranaisesti ja yhdenmukaisesti sellaisenaan osoittaa yleiselld

tasolla.

Fiktiivisen ddni-ilmion toteutus ammentaa ideansa puhtaasti ddnidramaturgiasta. [hminen
aistii ympéroivad maailmaa usealla eri aistilla kuten naon, hajun, maun, tunnon ja kuulon
avulla. Kerddmme aistiemme kautta kattavasti informaatiota ympdiristostimme ja
yhdistelemme aivoissamme keréttyd informaatiota havaintokokonaisuuksiksi. Tuohon
kokonaisuuteen vaikuttaa myds henkilokohtainen historiamme, ympéristd ja tapamme
ajatella. Suurin osa saamastamme informaatiosta tuossa havaintokokonaisuudessa on
muiden aistien tuottamaa. Kuuloaistin kerddmii informaatioita on vain siis osa tuota
havaintokokonaisuutta. Jos haluamme tehdi tuosta havaintokokonaisuudesta ddniteoksen,
joka kattaa ddnellisessd muodossaan tuon koko mainitun havaintokokonaisuuden, eli
kaikkien aistien tuottamaa informaation havainnosta, olemme tilanteessa, jossa muiden
aistien informaatio pitdé kédntda dénelliseen muotoon. Koska kaikilla asioilla ei ole omaa
osoitettavissa olevaa déntd millddn tasolla olemassa, joudumme tdmaén kaltaisissa tilanteissa
sen itse tuottamaan. Tekijd synnyttdd subjektiivisen ddnitulkinnan kokemastaan
havaintokokonaisuudesta. Han luo osan dénistd kuvitteellisesta danimaailmasta eli tekija
tuottaa Fiktiivistd &éni-ilmaisua. Synnytetty &éni on tulkinnallinen, henkil6kohtainen ja
hyvin keinotekoinen. Jos teoksen tekisi samasta havaintokokonaisuudesta kaksi ithmistd

toisistaan tietdmattd, olisi lopputulokset varmasti toisistaan vahvasti poikkeavia.

Fiktiivisten déni-ilmididen soiviksi tekeminen tapahtuu puhtaasti luovan toiminnan kautta
ja rajana on vain &ddnten tekijin mielikuvitus. On kuitenkin muistettava, ettd dénen
kuulijoiden, havaitsijoiden on vaikea tulkita aivan satunnaisesti toteutettua &éntd. Olisikin
hyvi, jos dénen suunnittelija kykenisi suunnitteluvaiheessa rakentamaan &éneen itseensa,
sen muotoon, dénen vastaanottoa helpottavaa koodistoa kuulijaa varten. Namé koodistot
hyodyntivit niitd kyseisessd kulttuurissa ja sosiaalisessa ilmapiirissd ilmenevid tapoja,

jotka ovat niin tekijdlle, kuin kuulijallekin tuttuja ja opittuja. Tutkimalla ddnen
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dramaturgiaa, itse ddnihavainnon kognitioita ja estetiikan teorioita saamme tyovélineitd

tehda ja tulkita nditd déniteoksia.

Voimmeko viittdd, ettd punaisella vérilld tai pelon tunteella on oma dénensd? Emme voi,
silld mainituilla asioilla ei ole omaa 44dntd, mutta voimme kuitenkin mielikuvituksemme
avulla kuvitella nuo dénet olevaksi. Tieddimme hyvin, ettd ddnen luonnolliselle olemassa
ololle on tietyt vaatimukset. Ndmi vaatimukset ovat seuraavat: 1.) Ainildhde. 2.) Akustinen
tila missd tuo dinildhde sijaitsee. 3.) Vilittdvd materia tuossa tilassa. 4.) Liike mika
tapahtuu vilittdvdssd materiassa ddniléhteen toimiessa tuossa tilassa. Koska ddnen olemassa
ololle on tietyt perusvaatimukset olemassa, voimme ndmé perusvaatimukset ymmartadmalla
eritelld kuulemamme ddnet todellisiksi tai fiktiiviseksi ddni-ilmaisuksi. Esimerkiksi
punainen véri ei ole ddnildhde, se ei laita materiaa vérdhtelemddn ympaérilliin milldén
kuultavilla taajuuksilla. Sama koskee myos pelkoa. Ainoa keino toteuttaa asiat kuultavaan

muotoon, on tehda ne fiktiiviselld d4nella.

”IIman fyysistd olomuotoa ei voi syntyd dédnté, koska ei ole mitdan mika resonoisi!”

6.3 Ainiabstraktio-kisitteen esittely

Tulen jatkossa kéyttdmddn ylld esiteltyjen kategorioiden &dnistd yleisnimikettd
“ddniabstraktio”, ellen toisin tekstissdni mainitse. Néin toimimalla yksinkertaistan
lauseiden rakenneta, sekd helpotan siten niiden ymmaérrettavyyttd. Jotta esittiméni sisdlto
edeltdvistd kategorioista ei muuttuisi, ja ymmartdisimme paremmin itse “ddniabstraktio”-
termin luonteen ja tarkoituksen, tarkennan seuraavaksi termin merkityksen. "Abstrakti’-
sana tarkoittaa kasitteellistd, yleisiin késitteisiin perustuvaa. Arkikielessa silld tarkoitetaan
usein vaikeatajuista, hdmiraa ja epdhavainnollista. Taiteessa silld tarkoitetaan todellisuutta
jéljittelematontd. Abstrakti asia sellaisenaan ei ole suoraan havaittavissa olevaa. Siis emme
kykene havaitsemaan aisteillamme abstraktia asiaa ja ndin ollen se ei sellaisenaan kuulu
todellisuuteen. [Wikipedia. 2009. Abstrakti.] Kuten olette huomanneet, on kategorioiden
yleisluonne hyvin vaikeasti jisentyvé aihe-alue. Monessakin mielessé kategorioiden ddnet

eivit sellaisenaan ole havaittavissa tai perustuvat kuvitteelliseen ddneen. Ndin ollen on
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luonnollista kutsua niitd yleisnimelld “ddniabstraktio”. Tulen kdyttimddn termid vain
sellaisissa tapauksissa, joissa déni esitetddn aatteellisena, ajatuksen tasolla olevana tai
filosofisessa mielessd. En tule puhumaan jo toteutetusta, olemassa olevista dénistd termin

kayton yhteydessd, silld niiden luonne on jo olevaa, konkreettista.
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7. MUUTAMIA TEKNIIKOITA KUULUMATTOMIEN JA FIKTIIVISTEN AANI-
ILMIOIDEN TOTEUTTAMISEEN

Edelld olen esitellyt kaksi danikategoriaa, jotka havainnollistavat danitaiteessa kdytettyja
uusia mahdollisuuksia tuottaa &4dnid. Kuulumattomien ja fiktiivisten ddni-ilmididen
sisdltdmét ajatukset, eli ddniabstraktiot, voidaan toteuttaa teknisten sovellutusten avulla
kuultavaan muotoon. Tulen seuraavaksi esittelemdidn muutamia ndistd tekniikoista.
Kuulumattomien &éni-ilmididen muokkaamisen ja kuultavaksi tekemisen mahdollistavat
seuraavat tekniset sovellutukset: Sonifikaatio, transponointi ja erityistarkat mikrofonit.
Fiktiivisten dédni-ilmididen toteuttamiseen voimme hyddyntdd kaikkia kasilld olevia
tekniikoita ilman rajoitteita. Toisaalta fiktiivisen &énen toteuttaminen ei riipu edelld
mainituista tekniikoista. Fiktiiviselle ddnelle on keskeistd sen dramaturgisen roolin
ymmaértiminen tekovaiheessa. Voi olla olemassa tekniikoita ndiden kategorioiden
toteuttamiseen, joita en ole huomioinut téssd tydssid. Pyrkimykseni on kuitenkin olla

mahdollisimman kattava esittelysséni.

7.1 Sonifikaatio — mitattavissa oleva todellisuus saa kuultavan muodon

Sonifikaatio on médritelty seuraavasti Thomas Hermannin toimesta: ” A) Sonifikaatiossa
syntyvin ddni kuvastaa ohjelmoidun datan ominaisuuksia/suhdetta. B) Adnisynteesi on
tdysin systemaattista. Kun ldhde-dataa muutetaan, muuntuu syntyvd ddnikin. C)
Sonifikaatio on uudelleen toteutettavissa. Eli identtiselld datalla, vuorovaikutuksella ja
ddnimateriaalilla tuotetaan rakenteellisesti identtinen ddni. D) Systeemissd voidaan
tarkoituksenmukaisesti kdyttdd erilaista dataa ja voidaan myds toistuvasti kdyttdd samaa
dataa.” [Hermann. 2009.] Kaikessa yksinkertaisuudessaan sonifikaatiossa on kyse
fiktiivisten tai kuulumattomien 4dédni-ilmididen toteuttamisesta kuultavaan muotoon.
Sonifikaatiossa hyddynnetdén sonifikoitavasta ilmidstd saatavilla olevaa mitattavaa
matemaattista informaatiota. Tamd mitattava informaatio kiddnnetdén séhkoiseen tai
bindiriseen muotoon. [Kuljuntausta. 2006. s.148.] Kun sonifikoitava ilmié on muutettu
sahkoiseen tai binddriseen muotoon, voidaan nditd sdahkoisié tai binddrisid muotoja muokata

digitaaliteknologian avulla danelliseen muotoon. Sonifikoimalla annamme matemaattisille
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arvoille vastineen &ddnellisessd olemisessa. Nédin voimme saattaa fiktiiviset tai
kuulumattomat déni ilmiét kuultavaan muotoon sonifikoimalla. Esimerkiksi sonifikoimalla
voidaan ihmisen dna:n sisdltdmaét, tutkimuksen kautta saadut numeraaliset arvot dna:sta
muuttaa digitaalisesti kdsitellen kuultavaan muotoon. Niin voidaan rakentaa tutkitusta
dna:sta sitd kuvaava ddni. Sonifikointia voidaan suorittaa mistd tahansa mitatusta tiedosta,
kuten porssikursseista, tahtikartasta, kirjanpidosta tai almanakasta. Sonifikaatiossa tutkitaan
itse tapahtuman osien keskindisid suhteita. Niistd keskindisistd suhteista saadaan
muodostettua matemaattista informaatiota. Sonifikaatiossa hyddynnetddn juuri tdtad
matemaattista informaatiota. Niistd matemaattisista arvoista syntyvd ddni sellaisenaan
kuvaa vain suhteita. Sonifikaatiossa ei siis vélttimattd hyodynnetd tapahtuman todellista
ddnellistd luonnetta. Syynd saattaa olla se, ettd tapahtumalla ei joko ole omaa dintéd tai tuo
ddni ei ole kuultavissa. Esimerkiksi sairaalassa ihmiseen saatetaan kytked syddmen syketti
seuraava laite. Laite seuraa syddmen lyonti tiheyttd tietyn ajan sisdlld eli se ilmoittaa
potilaan pulssin siis. Kone taltioi tuota tietoa sdhkdiseen muotoon ja voimme katsoa tiedon
olevan matemaattista (sykdys/minuutti). Periaatteessa laitteen tuottama ja meidén kuulema
piippausiini on tuotettu sonifikoimalla. A#ni ei ole sydimen tuottama luonnollinen #ni,
vaan tiysin keinotekoinen. Sonifikointia voidaan suorittaa niin fiktiivisten dani-ilmididen,
kuin kuulumattomien &ini ilmididen todentamiseen. Kuulumattomien &éni-ilmididen
sonifikoinnissa saatetaan hyddyntdd tapahtuman itsensd synnyttimid todellisia danid
ddnellisend elementtind. Sonifikaatiossa tarvitaan dénielementti, jolla kaikki sonifikaation
sisdltdmit matemaattiset arvot esitetddn dénellisessd muodossa. Hyddynnettiesséd aitoja
ddnid sonifikaatiossa syntyva teos saattaa olla aidomman oloinen. Sonifikoituja teoksia voi

kuunnella mm. www.ubu.com net-sivustoilla.

Olen itse suunnitellut tuottavani l&hitulevaisuudessa omasta DNA:stani sonifikoimalla
tuotetun ddniteoksen. Teos toteutetaan DNA-kartastani, jonka olen tilannut niiden
tuottamiseen keskittyvaltéd tutkimuslaitokselta. DNA paperilla esitettynd voi olla graafisessa
tai numeraalisessa muodossa. Ndin DNA:n sisdltimid informaatio on mahdollista
sonifikoida tietokonepohjaisella ohjelmistolla dénelliseen muotoon. Tyoni keskeinen ajatus
on kokeilla sdvellysmetodin toimivuutta henkilokohtaisesti (toistaiseksi olen vain

kuunnellut ja lukenut aiheesta) ja samalla luoda uniikki déniteos, joka kuvaa tekijdénsa eli
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minua yksilond tdydellisesti. Idea projektissa loppuun asti vietynd on mahdollistaa
tulevaisuudessa sormenjélkien ja verkkokalvon lisdksi ihmisten tunnistaminen soivasta
DNA:sta. Ajatus jokaisen ihmisen sisdlle piilotetusta uniikista teoksesta on mielestdni

houkutteleva. Ty0ni tulee saamaan fyysisen muotonsa ldhitulevaisuudessa.

7.2 Transponointi - dénen siirto kuultaville taajuuksille

Transponointi termi kuuluu ensisijaisesti musiikkiteorian keskeiseen termistoon.
Transponoinnilla tarkoitetaan tdssd yhteydessd jonkin sdvelmén muuttamista eri sdvellajiin,
kuin mihin se alun perin kuuluu. [Wikipedia. 2009. Transponointi.] Ainitekniikassa
transponoimalla voidaan siirtdd ihmisen kuulorajan ulkopuolisilla taajuuksilla soivia d4nid
kuulorajamme sisdpuolelle. Tamin kaltaisia d4nid ovat edelld mainitut ultra- ja infraddnet.
Esimerkiksi herkdlld taajuuksia kattavasti erottelevalla mikilld voidaan nauhoittaa
ddnitapahtuma kuulorajamme ulkopuolelta ja tuoda tdmé nauhoitus ihmiskorvan
kuultavaksi transponoimalla. Transponointi tapahtuu nauhoitettua dintd kasittelemalld
tietokone pohjaisella ohjelmistolla niin, ettd siirrimme d4dnen taajuuksia ithmiskorvalle
soveltuville taajuuksille. Transponoinnin kautta kuultavaksi tuotu &éni ei aina aivan vastaa
todellisuudessa olevaa alkuperdistd dantd. Muutoksen myo6téd dédnen ominais-sdvy muuttuu.
Myos dédnen ajallisesti ominaisuudet muuttuvat transponoinnissa, silld sen luontainen
taajuusvirdhtely on transponoinnin kautta joko laskenut tai noussut. Tdma tarkoittaa sitd,
ettd ddniaallon pituus on joko kasvanut tai lyhentynyt, joka vaikuttaa siis ddnen ajalliseen
kestoon. Mitd lyhyempi aalto sen lyhyempi ddnen kesto on ja sitd korkeampi 44ni on.
Transponoinnista voidaankin sanoa, ettd d4dni muuttuu sen myoté tuotetuksi déneksi, eika
siis vastaa tdysin luonnossa ilmenevidd aitoa vastinettaan. Transponointi voidaan sanoa

liittyvén 44nen taajuuksiin ja niiden muokkaamiseen.

Transponointia voidaan hyodyntdd mikro- ja nanotason didnitapahtumien siirtimiseen
kuultaville taajuuksille, sekd niiden sointivoimakkuuden muokkaamiseen. Toisaalta
transponoinnin kautta voidaan tuoda ajallisesti hitaasti tapahtuvia d4nid kuultavaksi, kuten
vaikkapa juurten kasvuddnet. Transponoinnilla voidaan my0s tuoda kuultavaan muotoon

niilld taajuuksilla tapahtuvat dénelliset tapahtumat, jotka sijaitsevat kuulomme ulkopuolella,
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mutta joilla ddnellinen oleminen muuten ei ole heikkoa. Transponoinnissa keskeistd on
tallentaa todellinen &édni sithen soveltuvilla laitteilla ja muokata tdtd todellista dédnta

tietokoneella. Seuraavassa osassa esittelen taltiointiin soveltuvat mikrofonit ja laitteet.

7.3 Erittdin tarkat mikrofonit ja muut tekniikan suomat apuvilineet 4édni-ilmididen

toteuttamisessa

Nykyédédn mikrofoneilla kyetdén nauhoittamaan dénitapahtumia, jotka ovat kuulomme
taajuusrajojen ulkopuolella. Kykenemme taltioimaan &énitapahtumia mikroskooppisen
pienistd dénildhteistd, jotka eivdt ole normaalissa tilanteessa kuultavissa. Nama dénet, joko
peittyvét ympérdiviin ddniin tai yksinkertaisesti ovat tapahtumina niin pienid, ettemme
kykene havaitsemaan niiden tuottamaa didntd. Kehityksen myotd olemme saaneet
kuultavaksemme mikro- ja nanodénimaailmoja. Myos pitkalld aikavililld tapahtuvat hitaat
ddnet ovat herkkien mikrofonien tavoitettavissa. Usein nauhoitettuja ddnid joudutaan
kidsittelemddn jilkikédteen, jotta ne saadaan kuultavaan muotoon. Piezomikrofoni on
kontaktimikrofoni, joka taltioi ddnen suoraan vérdhtelevdstd pinnasta. Piezomikrofoni
perustuu piezolevyyn, jossa syntyy sdhkdinen jénnite ulkoisen mekaanisen voiman
ansiosta. Téllaisena ulkoisena voimana toimii juuri edelld mainittu vérdhtelevd pinta.
Piazomikrofoneilla voidaan taltioida esimerkiksi kasvavien puiden juuria tai hydnteisten
ddnid. [Kuljuntausta. 2006. sivu 44-45.] Hydrofoni on vedenalaisiin dédnityksiin tarkoitettu
erikoismikrofoni, joka perustuu usein peazosdhkoiseen ilmidon (selitetty ylld). [Wikipedia.
2009. Hydrofoni.] Hydrofoneilla kyetddn nauhoittamaan hyvin pienidkin muutoksia
vedenalaisessa maailmassa. Ndin voimme saada kuultavaksi esimerkiksi vedenpinnan
jadtymisen ddnen tai sateen veden pinnalle aiheuttamia d4nid. [Kuljuntausta. 2006. sivu 48.]
Mikrodénien taltioimiseen voidaan kédyttdd myds erikoislaitteita, kuten kiihdytinanturia,
joka mittaa kappaleen liikettd ja mahdollistaa liikkeestd syntyvdn ddnen taltioinnin.
Nanokokoisten objektien tuottamien pienten ddnien taltioinnissa turvaudutaan
digitaaliteknologiaan, optisiin ja laserpohjaisiin mittausmenetelmiin. Nanokokoisten
objektien oman virdhtelyn tuottama energia ei riitd objektia ympéroivien ja sitd suurempien

ilmamolekyylien liikuttamiseen, joten kuuloaistimuksen syntyminen ihmiselle sellaisenaan
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on mahdotonta. Ndmai dénitapahtumat saadaan kuultavaksi vain vahvistamalla niit erittdin

paljon. [Kuljuntausta. 2006. sivu 44.]

RO



8. VALLALLA OLEVIEN TEORIOIDEN TARJOAMIA NAKOKULMIA
KUULUMATTOMIEN JA FIKTIIVISTEN AANI-ILMIOIDEN
HAVAINNOINTIIN, TULKINTAAN JA ESTETIIKKAAN

Vallalla olevat teoriat tarjota meille ajatuksellisia tyovélineitd ymmartdd dénitaidetta ja sen
sisdltdmid maailmaa paremmin. Mikéén teoria ei kuitenkaan kerro meille sellaisenaan
miten meidén pitdisi jokin teos kuulla tai tulkita. Ne antavat vain viitteiti, joita jokainen voi
hyodyntdd haluamallaan tavalla tai sitten ei. Saamme havaintopsykologiasta,
dramaturgiasta, viestintdteorioista, sekd esteettisistd teorioista nidkokulmia toteuttaa ja
tulkita @dédnitaidetta. Nidihin teorioihin perustuvat tyovidlineet auttavat meitd
mahdollisuuksien mukaan nikemiin ja kuulemaan jotain uutta ympérillimme. Ne ikdén
kuin ojentavat meille mahdollisuuden 16ytdé ikkunan toiseen salattuun ulottuvuuteen. Tuo
salattu ulottuvuus on se maailma, joka jdd aistinmaailmamme tavoittamattomiin ja jonka
olemassaolo riippuu osittain mielikuvituksestamme. J44 meiddn omaksi valinnaksemme
huomaammeko tuon salaisen maailman ja haluammeko astua sithen mukaan. Tuosta
salaisesta maailmasta ammennamme &éniabstraktioita, hahmotelmia joita haluamme
toteuttaa ddneksi. Toisaalta teoriat antavat myos vilineitd ymmairtdd tuota salaista
maailmaa, mikali ndin haluamme. Tulen esittelemddn muutaman esimerkin kautta, miten
voimme ldhestya d4ntd kokijana tai teoksen tekijdnd, seké tutkia teosta itseddn. Pyrin myos
antamaan erddn oman tyoni esimerkin kautta kuvan siitd miten teos matkaa
ddniabstraktiosta todelliseksi olemassa olevaksi ddnitydksi. Esimerkit tulen kdymaiin

lopputyoni siséltimien aihealueiden valossa lépi.

8.1 Analyysi 1. Aleksi Myllykoski: Ei juuret turhaan kasva (painotus tekijdkeskeinen)

Teokseni alustava idea on luoda kuultava d4nellinen oleminen asioille, joita emme muuten
inhimillisten rajoitteittemme takia kykene kuulemaan. Osa teoksen esittdmistd
ddnitapahtumista on siis kuulorajojemme ulkopuolella, mutta ne ovat silti olemassa olevia
ja todellisia. Toinen vaikuttava tekijd teoksen muotoon ja sen sisdiseen dramaturgiaan on
yleisradion dokumenttiformaatit. Olin pédéttinyt tarjota valmistuvan teokseni Yleisradiolle

esitettdviksi. Lopulta pienen pohtimisen kautta pdddyin valinnassani tuolloin olemassa
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olevaan hyvin kokeelliseen yhden minuutin dokumenttiformaattiin. Tiesin valintani
vaikuttavan voimakkaasti teoksen luonteeseen, silld aika madéarittdd déniteosten
dramaturgiaa syvésti. Yhdessd minuutissa ei voida rakentaa suuria dramaturgisia kaaria,
vaan asia tulee esittdd tilloin selkedn ytimekk&ésti. Lyhyt aika edellyttdéd niukkaa ja hillittya
ilmaisua, joka tekee teoksen toteutuksesta haastavan. Tamai aikarajoite tekee teoksen
toteuttamisesta mielenkiintoisen kannaltani, silld olen kiinnostunut minimaalisen niukasta
ilmaisusta. Teoksen tekijdnéd valintani olivat jo ennalta méédrdanneet teoksen luonteesta
jotain. Intentioni oli tydssédni siis rakentaa yhden minuutin kokeellinen dokumentti
aistimaailmamme ulkopuolisesta todellisuudesta siirrettynd meille kuultavaan muotoon.
Toisaalta intentioni oli myds luoda esteettisesti itseni kaltainen teos, teos joka kuulostaisi
minulta. Olen pyrkinyt teoksessa esteettisesti kauniiseen ja tasapainoiseen rakenteeseen,

joka hyddyntéd dramaturgian perinteita.

Henkil6nd omaan vahvan kiinnostuksen musiikkia ja ddntd kohtaan. Olen opiskellut &déni-
ilmaisua, sekd tydskennellyt radiodokumenttien parissa yleisradiossa. Teen elantoni
nykyisin discjockeynd, joka oli nuoruusaikana harrastukseni. Nykyisin harrastuksen
nimissi teen kokeellisia musiikkituotantoja. Kutsun nditd tuotantoja harrastuksekseni, silld
niiden varaan en talouttani voi toistaiseksi laskea. Ensimmaiisen kerran eldmésséini pddsin
leikkimddn dénitehosteilla seitseménnelld luokalla ollessani, kun teimme koulussa jokainen
oppilas oman radiokuunnelman. Innostuin kokeilusta niin paljon, ettd jo samana vuonna
paddyin kaupunkimme paikallisradioon tekeméén omia kuunnelmia, sekd muita ohjelmia.
Tuosta hetkestd aina tdhdn pdivddn asti olen tydskennellyt, harrastanut ja tutkinut danti
aktiivisesti. Taiteessa niukka ja minimalistinen linjaus on osoittautunut itseéni motivoivaksi
piirteeksi. Tamé koskee varsinkin dénitaidetta, jossa minimalistiikalla on jo pitkét perinteet.
Myds skandinaavinen ddnellinen muotokieli, melankolia vetoaa minuun. Jazz, nyky- ja
konemusiikki tarjoavat mielestdni mielenkiintoista kuunneltavaa alati. Kerron timéin
kaiken, mutta koska tarkastelemme nyt erdstd tekemééni teosta ja on oleellista ymmaértaa
my0s jotain teoksen tekijdn historiasta. Silld historiani ja kiinnostukseni kohteet kuuluvat
teoksessa selkedsti. Edelld mainitut ovat intentioni ldhteet. Tekijidkeskeinen esteettinen

tilanne vaatii perehtymistd henkil6on teoksen takana. Osaan teoksen “Eivit juuret turhaan
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kasva” synnyttdmiin kysymyksiin voidaan johtaa vastaus tekijan aikomuksista, toiminnasta

ja oletetuista erikoisominaisuuksista. Teokseni peilaa minuuttani.

Lyhyesti kuvailtuna teokseni sisdltd on danitapahtumallisesti seuraava. Kuulemme siini
henkilon liikehdintdd ulkotilassa. Ulkona sataa ja henkild litkkuu selvisti pehmeélld ja
kahisevalla alustalla. Alusta on ehki lehtien peittdmé ruohikko tai metsikon métds. Aivan
teoksen alkumetreilld kuulemme kuinka henkild virtsaa tuossa ulkotilassa kuvitteellisen
puun juurella. Kaiutettu hi-hat ja swing-tyyli luo jinnitteen dénien ympdrille, sekéd nostaa
odotuksia tulevasta. Kuulokuva siirtyy ikddn kuin dénellisend kamera-ajona virtsan mukana
maan alle, jossa kuulemme seuraavankaltaisen ddnimaiseman. Maan syke on matala ja
kumiseva basso. Se luo illuusion ajan kulun luonteesta maan sisélla. Mullassa aika tuntuu
kulkevan hitaammin eteenpiin. Juuret kasvavat kohisten ja voimistuvasti. Madot nousevat
pintaan pitden lyhyitd kaikuvia uikutuksen omaisia ddnid. Maa humisee ja juuret villiintyvat
kiihke#in kasvuun. Adnikuvassa nousemme #inellisen kamera-ajon my®éti takaisin maan
pinnalle, jossa henkild on poistumassa sylkéisten ja krohisten paikalta. Henkild on autuaan
tietdiméton jalkojensa alaisesta maailmasta ja tapahtumista sielld. Kuulemme lopussa
enteilevin toiston juurten kasvuddnistd kaikuvana ja nostettuna maanpinnan tilaan

kuultavaksi. Tapahtumilla on enteellisesti siis jatkumoa.
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Teoksen sisdltimit ddnet luettelona:

Maan pailla:

Sateinen ulkotilan d4ni
Virtsa

Hi-hat swing

Askeleet ruohikossa

Syljeskely

Maan alla:

Kamera-ajon humahdus (Alle/Pinnalle)
Maan syke — Basso

Juurten humiseva kasvu

Matojen nousu pintaan uikutus

Teknisesti ldhdin toteuttamaan teostani hyddyntden keinotekoisia syntetisoituja ddnid ja
yhdistin niihin todellisuudessa ilmenevii tila-dénid. Kaikki kuultavat maanpailliset tilat
teoksessani ovat aitoja, kuten myds hahmon toiminta askelineen ja virtsoineen.
Syntetisoituja ddnid kdytin maanalaisen maailman kuvaamiseen. Madot ja juurten kohina
eivit ole todellisia taltiointeja kyseisten organismien elosta ja olemisesta. Syyni
valinnalleni toteuttaa keinotekoisesti maanalaiset ddnet oli se, ettd en omannut tuolloin
riittdvdd teknologiaa, jota vaaditaan tdmén kaltaisten luonnon tilassa olevien &énien
taltiointiin. Kéytin tyoni koostamiseen tietokonepohjasta ddnenkisittelyohjelmaa.
Tilanauhoitukset suoritin kotini 1dhist61ld yo aikaan kdyttden laitteistoina mikrofonia ja
kannettavaa tallenninta. Nédin sain tallennettua ddnet mahdollisimman héiridttomasti.
Syntetisoidut dénet toteutin kotistudiossani olevalla syntetisaattorilla. Kéytin tydsséni sen
koostamis vaiheessa paljon myds efektejd, joilla sain luoduksi maanalaisen osion
tukahtuneen ldheisen, mutta selkedn ddnimaiseman. Tehdesséni d4nity6td kiinnitin paljon
huomiota ddnien puhtauteen ja niiden keskindisiin suhteisiin. Esimerkiksi maanalaisen
ddnimaailman kolme synteettistd ddnielementin valitsin hyvin tarkoin. Kulutin paljon aikaa

syntetisaattorin ddnien l0ytdmiseksi, sekd niiden muokkaamiseen. Halusin rakentaa

03



maanalaisen maailman mahdollisimman yksinkertaiseksi ja selkedksi, silla kohta on jo
aihevalinnaltaan haastava kuulijalle, silld ddnet perustuvat mielikuvitukseeni. Lopulta
pdddyin valitsemaan materiaaliksi selvisti eri taajuuksilla soivia d4nid. Maan syke on
bassotaajuuksilla, juurten kasvu on keskitaajuuksilla ja matojen &dédnet sijaitsevat
diskanttitaajuuksilla. Koska &dénet soivat selvésti eri taajuuksilla, luovat ne selkedn

kuulokuvan ja illuusion maan alaisesta maailmasta.

Teoksen ajatus on kertoa ne syyt mitkd saavat juuret kasvamaan. Kun aloin suunnitella
teostani dokumentiksi, joudun auttamattomasti siséllyttiméédn teokseeni jonkin selkedn
merkityksen. Luoda teokseen sisille sen dokumentaarisen luonteen eli sen substanssin, joka
on kertomisen arvoinen. Tdm& dokumentaarinen merkitys on juurten kasvun syiden
kuvaileminen. Havaintoni saattaa kuulostaa mitdttomaltd, mutta huomioiden teoksen
ominaispituuden on se riittdvd. Laajempi sisdltd olisi ongelmallinen teoksen ajallisen
keston suhteen. Teokseni pyrkii vahvistamaan sen kantaman nimen toteavan lauseen,
”Eivit juuret turhaan kasva”, esittimén sisdllon olevaksi. Dokumentti pyrkii kuvailemaan
ndma juurten kasvuun vaikuttavat asiat dénelld ilman sanoja niin, ettd teoksen kokija voisi

oivaltaa ne ilman sanallista apua.

Tutkittaessa teoksen dramaturgista luonnetta 16yddmme siitd selkedn dramaturgisen kaaren.
Teoksesta on loydettdvissé selked narraatio. Tdmé narraatio perustuu oman havaintooni,
jonka olen halunnut viélittdd kuulijalle teoksen mydtd. Teoksen sisdltdmét tapahtumat ovat
rakenteellisesti toteutettu lineaarisesti ja teoksen aikakésite on pddosin reaaliaikainen.
Tapahtumilla on siis alku ja loppu juuri sellaisenaan, kuin ne arkitodellisuudessakin olisivat
olemassa. Teoksessa maan alla vietettdva aika tuntuu kulkevan astetta hitaammin. Tésti
pitdd huolen matala rauhallinen bassokuvio, jota kutsun maan sykkeeksi. Samanaikaisesti
maanalaiset tapahtumat, kuten juurten kasvu ja matojen liikehdintd, tuntuvat nopeutetuilta.
Juuret kasvavat voimalla ja madot nousevat vikkeldsti kohti maanpintaa. Olen kayttinyt
tarkoituksen mukaisesti niitd keskenddn ristiriitaisia ajan kulkua ilmentivid ddnen muotoja
luodakseni illuusion maanalaisesta vilkkaasta elamésté teokseeni. On myds hyvd ymmaértéa,
ettd illuusio juurten kasvusta syntyvéstd ddnesti olisi vaikeaa toteuttaa reaaliaikaisesti ndin

lyhytkestoisessa teoksessa. Arkitodellisuudessa ddni tapahtuu pitkdlld aikajdnteelld.
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Tietenkin olisi mahdollista toteuttaa teokseeni déni tiysin aidoista ddniléhteestd kayttadmalla
tarkkoja mikkejd ja transponoimalla néin taltioitua dénta (kts. osiot 7.2 & 7.3). Teoksessani
tyydyin toisenkaltaiseen ratkaisuun, kuten olen aikaisemmin jo todennut. Teoksessani maan
padlld aika jatkaa kulkuaan normaalisti, vaikka hetkeksi siirrymmekin kuulokuvassa maan
alle. Jokainen sekunti teoksessa on sidoksissa tuohon maanpéélliseen aikaan. Teoksen
esittimd maanpinnalla kulkeva aika on teoksen luontainen todellinen aika, jota vastaan
teoksessa esiintyvd maanalainen, ei-realistinen aikatodellisuus pyrkii sotimaan. Téstd
syntyvi ristiriita on loistava tehokeino, jolla saadaan luotua teokseen dynamiikkaa eri
tapahtumien vilille (dynamiikalla en nyt tarkoita téssd kohtaa déniteoriaan liittyvii termid).
Teoksessa tapahtumat seuraavat toisiaan ilman, ettd teos sisdltid minkédén kaltaisia
aikahyppyji. Ainellinen kamera-ajo ei ole siis tarkoitettu aikahyppyid kuvaavaksi
tehosteeksi, vaan reaaliajassa tapahtuvan dédnellisen kameraliikkeen kuvaamiseksi. Teoksen
kddnnekohdat sijoittuvat teoksen horisontaalisessa aikakisitteesséd seuraavasti: Teoksen
alussa 19 sekunnin kohdalle on ensimmaéinen kddnnekohta, jolloin siirrymme ddnikuvassa
maan alle. Olemme alustaneet teoksen tarinaa jo &dinikuvalla virtsaavasta henkildsta.
Kéadnnekohdassa siirrymme seuraamaan virtsan pddtepistettd maassa ja sen vaikutuksia
ympaéristoon. Loppupuolen kddnnekohtaan teoksessa tulee 43 sekunnin kohdalla, kun
nousemme takaisin maan pinnalle. Toisen kdinnekohdan saapuessa teoksessa olemme jo
saaneet tietdd mitd maan alla tapahtuu. Toinen kddnnekohta saattaa meidét kuuntelemaan jo
ailemmin esiintyneen henkildn toimintaa maan paalld tilld hetkelld. Kuulijoina olemme
saaneet vastauksia teokselta jo sen nimessé esitettyyn oletukseen “Eivét juuret turhaan
kasva”. Teoksessa esiintyvé henkild ohittaa tiedon autuaan tietiméttoméni tapahtuneesta.
Aivan teoksen lopussa kuulemme vield toistona juurten kasvuddnet, jotka esittelevit
teoksen filosofistinen aikakisitteen. Aiinet esitteleviit teoksen syvemmiin ajatuksen juurten
jatkuvasta kasvusta ympérillimme, jopa teoksen kuulemisenkin jdlkeen. Teos esittelee siis
ne syyt miksi juuret kasvavat: Vesi, lannoitteet (virtsa), ravinteet ja matojen kuohkeuttama

multa. Siispd ” Eivét juuret turhaan kasva”.
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Kuva 13. Kuvassa teoksen “Eivit juuret turhaan kasva” aikajanalla esitetty dramaturginen
rakenne. Alkuperidisen teoksen on tehnyt Aleksi Myllykoski.

Olen nyt mairitellyt omat l&htokohtaiset intentioni teosta kohtaan ja sen substanssin johon
intentioni ovat tdhddnneet. Olen myods esitellyt teoksen dramaturgisen luonteen.
Seuraavaksi esittelen ne teoksen siséllon ymmarrettivyyttd helpottavat rakenteet, jotka
teokseeni olen tarkoituksenmukaisesti pyrkinyt tuomaan mukana sen tekovaiheessa. Nama
teoksen ymmarrettdvyyttd lisddvéat asiat ovat ensisijaisesti ajattelun tydvilineitd, mutta ne

vaikuttavat my0s teoksen sisdltoon ja muotoon.

Pyrin teoksessani valitsemillani &4nilld vahvistamaan sen mielikuvan, jonka kuulija
mahdollisesti on itselleen asettanut teoksestani. Tdimé mielikuvan syntyminen kuulijalle voi
tapahtua esimerkiksi kuulija lukiessa lehden ohjelmakarttaa ja huomatessaan maininnan
sielld radiosta tulevasta dokumentistani. Lehti saattaa sisdltdd vain pédpirteitd kuvaavan
artikkelin teoksestani tai tarkemman sisdltdod kuvaavan artikkeli siitd. Ndin ollen lehden
synnyttdmé mielikuva voi olla hyvinkin tarkka tai vain suuntaa antava. Toisaalta mielikuva
on jo olemassa padpiirteittdin, koska teoksen tyylilaji (dokumentti) on yleisesti tiedossa.
Teoksen tyylilaji asettaa tietyn mielikuvan kuulijalle automaattisesti. Pyrin siis vastaamaan
kuulijan odotuksiin teoksessani valitsemalla tilanteeseen soveltuvan muotokielen.
Mielikuva lyhyestd kokeellisesta dokumentista vahvistuu, kun kuulia saa kuultavakseen
sellaisen. Olen pyrkinyt tekemidin teokseni mahdollisimman dokumentaariseksi ja
vastaamaan ndin yleisiin odotuksiin teokseni muotokielestd. Kdytdn teoksessa myos
metaforisia merkityksid synnyttdvid d4nid. Teoksessa soiva bassokuvio luo metaforisen

merkityksen maan sykkeen luonteesta. Ei ole ylldtys, ettd teokseni musiikillinen elementti
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toimii metaforistisia merkityksid synnyttdvind osasena, silld metaforat perustuvat aina
jasentyneeseen kieleen. Musiikki on jésentyneen kielen kaltainen. Kuten tekstid voidaan
musiikkisévellyksid kirjoittaa myds paperille. Teoksessani basso toimii kuten musiikillinen
elementti. “Eivét juuret turhaan kasva” teoksessa olen myds hyddyntdnyt apperseptiota.
Teoksessa kuuluva sade luo teoksen dédnimaisemasta kostean kesdisen tunnelman sen
kuulijalle. Miellimme ndin kosteuden teoksen sisdisessd maailmassa ja samalla
mahdollisesti ymmaérrdimme kosteuden aiheuttaman juurten kasvun villiintymisen
teoksessa. Todellisuudessakin juuret tarvitsevat vettd kasvaakseen luonnossa. Teokseni
esittelee tdimén todellisen tarpeen yhtend havaintona. Tdmi havainto on myds osavastaus
teoksen nimessi esitetylle oletukselle. Assosiaatio on tdrked véline kokeellisen dénitaiteen
tulkinnassa. Mielleyhtymén kautta ymmarrimme teoksessani esiintyvien juurten ja matojen
kuvitteelliset ddnet. Assosiaation kautta hahmotamme myos juurten kasvun kiithtymisen
luonteen. Ainelliset asiat joiden volyymi on kasvava, tempo nopeutuva ja sivellaji nouseva
kuvaavat hyvin kiihtyvid asioita. Olemme oppineet timédn ddnen luonteesta niin monessa
arkitodellisuuden tilanteesta eldmdssamme. Pesukoneen linkouksen &édni syntyy, kun
kiihtyvé rumpu pitdd voimistuvaa, tempoltaan nopeutuvaa ja taajuuksiltaan nousevaa ddnté.
Assosiaation kautta ymmirrdimme myds juurten keinotekoisen ddnen voimistumisen,

temmon kasvun ja sdvellajin nousun kuvaavan juurten kasvun kiithtymista.

Kokeellisen dokumentin sisdltimén viestin ymmarrettivyyden luonteesta yleiselld tasolla
voidaan esittdd seuraavia ajatuksia. Teoksen dokumentaarinen luonne edellyttdd teoksen
kytkeytymistd jollakin tasolla todellisuuteen ja siind havaittavissa oleviin kohteisiin.
Dokumentin luonteelle ominaista on esittdd jokin havainto maailmasta tekijénsd
valitsemien ndkokantojen kautta. On siis luontevaa olettaa, ettd teokseni sisdltda
todellisuuteen pohjautuvia havaintoja, koska se on dokumentti. Teokseni sisdltimét
havainnot on pédsdantoisesti tehty olemassa olevasta. Toisaalta teokseni kokeellinen puoli
esittelee teemamaailma, joka on ihmisen havaintomaailman tavoittamattomissa.
Todellisuus ei scllaisenaan ole késillimme siis. Voidaan todeta, ettd dokumentaariseksi
teokseksi luokiteltuna tyoni sisdltdd suhteellisen paljon késitteellisid aiheita. Teokseni
havainnollisuus ja sitd kautta ymmarrettdvyys riippuu pitkélti sen esittimien aiheiden

tunnistettavuudesta. Ainelliset aiheet teoksessani antavat mahdollisuuksia samaistumiseen,
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mutta tdmé ei toteudu kaikkien teoksen siséltdmien ddniaihioiden lépi. Olen myos pyrkinyt
kiinnittdimdan huomiota teokseni ideatiheyteen ja antamaan kuulijalle tarpeeksi aikaa
vastaanottaa teokseni tarjoamia sisdltojd. Toisin sanoen teokseni on suhteellisen ilmavasti
rakennettu. Teokseni tasapainoilee dokumentaarisuuden ja &dénitaiteen vdlimaastossa
onnistuen tdssd mielestdni suhteellisen hyvin. Luokittelen teokseni kokeelliseksi

dokumentiksi.

8.2 Analyysi 2. John Watermann: Still warm (painotus kokijakeskeinen)

Osiossa kokijapohjainen ldhestymistapa minulle hankalinta oli yksinkertaisesti 10ytda
monen mielenkiintoisen teoksen joukosta “vain se yksi ja oikea” teos analysoitavaksi.
Pdddyin pitkdn tovin pohdittuani ja lukuisia teoksia kuunneltuani edesmenneen
ddnitaitelijan John Watermannin kokeelliseen dénitaideteokseen Still Warm”. Kriteereind
teoksen valinnalleni esimerkiksi toimivat seuraavat seikat: Teoksen sisidltd, sen kesto,
narraation luonne teoksessa, sekd tidrkeimpinéd syynid teoksen kyky herdttdd selvid ja
tarkastelulle helposti altistettavia tuntemuksia allekirjoittaneessa. Halusin myos, ettéd teos
on minulle tdysin uusi tuttavuus. Ndin kykenen tarkastelemaan ensireaktioitani teosta
kohtaan. Seuraavassa analyysissi tulen kdymé&én 14pi teoksen minussa (kokija) synnyttdmia
subjektiivisia kokemuksia. Kokemukseni perustuvat teoksen kuuntelemisen kautta minussa
syntyneisiin tuntemuksiin, joita tarkastelen ldhemmin. Ndmé tuntemukset jalostuvat
pohdinnan kautta minun havainnoiksi teoksesta. Nimi havainnot toimivat esimerkkini
kokijapohjaisesta ldhestymistavasta teosten tulkinnassa. Seuraavassa tekstissd esittiméni
ajatukset on hyva tulkita vain minun henkildkohtaisina totuuksina teoksesta ja sen olemisen
luonteesta. Esittdméni ajatukset eivit ole yleispdtevid totuuksia, vaan enemmaénkin

ehdotuksia teoksen tulkinnaksi. Tulkinnat siis ovat myds kumottavissa.

Teos on vuodelta 1989 (julkaistu vuonna 1991) ja se perustuu péddosin nauha-looppeihin,
sekd syntetisoituihin ddniin. Teoksessa kéytetddn aikansa nauhoitettuja 44nid. Teoksessa
hyddynnetddn cut and paste-tekniikkaa ja dénet leikkaantuvat toisiinsa vélilld hyvinkin
jyrkidsti. Teoksessa ei mielesténi ole selvdd dédnellistd kytkostd sen tiedossa olevaan

syntyajankohtaan. Toisin sanoen teos kuulostaa hyvin ajattomalta vield tdssdkin ajassa.
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Kuulemme teoksen alussa toistuvasti eri variaatioita lauseesta "’It’s on the bilding, the body
is still warm, she is still warm”. Niistd selvidd teoksen kysymyksid heréttivin nimen
syntyldhde. Kuulemme puheédinistid luodun ddnimaton péélld aggressiiviselta kuulostavia
syntetisoituja 44nid, joista osa on mahdollisesti tehty ihmisen puheesta. Kuulija ei voi olla
tdysin varma dénien alkuperistd, silld niitd on vahvasti manipuloitu ja leikelty. Seuraavaksi
kuulemme varoitussignaalin, joka johdattelee meidét ulos ihmispuhe-loopeista. Nyt teoksen
taustan ovat vallanneet jo edelld mainitsemani katkonaiset aggressiiviset ddnet, seka
manipuloidut ihmispuheet. Afinikuva kuulostaa aivan siltd, kuin hakisimme radiosta
kanavaa 16ytamatta sitd. Dynamiikka on vaihtelevaa. Teos padttyy kaikuvaan kohinaan,
jolle tuntuu olevan rakennettu suuri tila tuntu. Kestoltaan teos on vain 2 minuuttia 58
sekuntia. Teoksen siséltimd minimalistinen d4nimaailma jédsentyy hahmolakeja hyddyntéen
kuulijalle. Teosta kuunneltaessa sen toistuvat samankaltaiset dénet jasentyvan ryhmiksi.
Néin kuuntelijana saan irrotettua teoksen kokonaisuudesta teemoja tutkittavaksi ldhemmin.
Pienemmissd kokonaisuuksissa teosta on astetta helpompi késitelld. Tdma dédnten
jasentyminen ryhmiin auttaa teoksen abstraktin ddnimaailman ymmaértdmistd, seka
lopullisen tulkinnan synnyttdmistd teoksen dédnimaisemasta. Lajittelu eri ryhmiin teoksen
sisdltimien dénien kesken tapahtuu tausta- tai pisteddniteemojen kautta, riippuen kunkin
ddnen luonteesta. Esimerkiksi teoksen sisdltimat aggressio-dénet ovat padsiéntoisesti hyvin
pistemadisid. Teoksen dénellinen jatkumo tuntuu olevan mielekds, vaikka ddnet itsessdén
eivdt tunnumietyvén saman kokonaisuuden osiksi. Osa teoksen &énistd soi vain hetken
aikaa. Vaikka teoksen ddnet ovat hyvin katkonaisia, tuntuvat teoksen danelliset tapahtumat
luontaisesti jatkuvan. Kykenen hahmottamaan teoksen helposti yhtend kokonaisuutena.
Tiuhaan pétkitty puheenomainen ddnimassa ei sisélld pitkid taukoja ja teos ikdén kuin yskii
itseddn rivakasti eteenpdin. Katkonaiset déniosiot eivit vaikeuta teoksen kuunneltavuutta,
mutta luovat voimakasta dramatiikkaa teokseen &ddnten suhteisiin. TAméd on selvisti
tarkoituksenmukaista. Teoksen niukka &inellinen maailma tuntuu olevan jotenkin
vinksahtaneesti symmetrinen. Tdmé tunnelma syntyy, koska ddnet toistuvat teoksessa
useamman kerran. Aiinet toistuvat mutta ilman selkedd rytmid. Tuntuu kuin teoksen
seuraava dani olisi luonnollisesti odotettavissa, vaikka todellisuudessa néin asioiden laita ei
ole. Teoksen ddnet eivit ole arkitodellisuudessa luonnostaan esiintyvid. Tdstd johtuu

osittain myos teoksen abstrakti luonne. Teos ei tarjoa mitddn loogista narraatiota, mutta
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tunne jatkosta syntyy ddnien luoman tunnelman kautta. Tésséd illuusiossa toistolla on
roolinsa. Teoksen sisdltimit ddnet tuntuvat litkkuvan samaa pddméaédrdd kohti, niin
ajallisesti, kuin aatteellisestikin. Tulkitsen, ettd toisto aiheuttaa tdmdn tunnelman teoksen
kerronnallisesta kulkusuunnasta minulla. Teoksessa toteutuu ndin hyvén jatkumon laki.
Tédmai subjektiivinen kokemus teoksen pddmaédrastd saattaa liittyd myos suureen tarpeeseeni
selvittdd teoksen enigma, arvoitus. Dramaturgisessa mielessd teoksen narraatio pyrkii
pddmadrdinsid, eli vastaamaan teoksen alkupuolella esitettyihin kysymyksiin. Néin ei
kuitenkaan ”Still Warm” teoksessa tapahdu. Emme saa mitddn selkokielistd vastausta
teoksen nimelle tai merkitykselle. Alkupuolella teosta syntyvét kysymyksetkin ovat
kuulijan omaa maailmaa, jotka saattavat liittyd sithen himmennykseen jonka teos synnyttda
kuulijassa. Oletankin, ettd teoksen kerronta ilmenee sanattomassa, ei perinteisessi
muodossa ja keskittyy vetoamaan tunteisiin. Ndma piirteet ovat teoksen esteettinen luonne.
Siksi keskitynkin tarkastelemaan analyysisséni teoksen minussa herdttdmid tunnelmia.
Teoksen herdttdmiin tunteisiin tulen analyysissd vield palaamaan mydhemmin hieman
tarkemmin. Vaikka teos on kyvykés herdttdmiin tunteita minussa, teoksen sisdltd ei
missddn nimessd avautuva helposti. Téstd pitdd huolen teoksen suhteellisen anarkistinen
asenne. Kolmannen kymmenen kuuntelukerran jdlkeen en ole vieldkdén tdysin varma
teoksen tekijan intentiosta ja ehkd hyvékin niin. Puheet ”Still Warm” saattaa viitata
ruumiiseen talossa. Aggressiiviset dénet voisivat kuvata tilannetta, joka johti tuohon
ruumiiseen talossa, hulluutta joka sai aikaan ruumiin talossa tai vaikkapa sielun pyristelya
irti ruumiista. Oli vastaus mikd tahansa, itselleni kuuntelun keskeinen anti ei ole
ensisijaisesti selkedn narraation 16ytdminen tai teoksen “tapahtumien” selvittiminen
ensisijaisesti. Vaikka teoksen tarina kiinnostaa minua, piddn ehkédpd vieldkin
mielenkiintoisempana sen tutkimista mitd tuntemuksia teos heréttdd minussa. Haluan tutkia

niitd syitd, joiden takia ylipddnsé 10ydén teoksen esteettisesti kiinnostavana.

Kuten aikaisemmin jo totesin, on teoksen luonne dinellisesti hyvin anarkistinen ja sen
muotokieli minimalistinen. Teos heréttdd minussa kuulijana ristiriitaisia tuntemuksia.
Rauhallinen ja samalla enteellinen puhelooppi "Body is still warm” rinnastuu
aggressiiviseen dynamiikaltaan voimakkaaseen syntetisoituun dénen. Puheet rauhoittavat

minut odottamaan jotain enteellistd. Voimakas d4dni tuhoaa tuon rauhan tdydentéden
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syntyneen enteilevin odotuksen todeksi jostain pahasta. Sdpsdhdédn! Aivan kuin, jokin
hyokkéisi kimppuuni kuuntelutilanteessa. Dynamiikassa hetkellisesti nouseva kova &éni
peittdd alleen muut dénet, kuten peittoilmiossa tapahtuu. Tédsséd hetkessd havaitsen teoksessa
vain hyokkédjian. Tdma toistuva kuvio saa minut hiljalleen turtumaan itseensé ja en enéa
ylldty. Paha enteellisyys ja vastaus siitd nouseville odotuksille toimivat, mutta vain alussa
ensimmidisilld kerroilla. Irtaannuttuani néistd jdnnitteistd siirryn kuuntelemaan teoksen
tapahtumia tarkemmin. Teoksen alussa siis jollain tasolla tunsin ahdistusta, joka nyt tuntuu
hdvidvin. Kokemus ahdistuksen hdvidmisestd syntyy jdsentymisen ja toisto kautta
ajatusmaailmaani. Minun, teoksen kokijan, jannitteet teosta kohtaan ovat purkautuneet.
Teos jdsentyy mielessdni selkedksi dédnitapahtumaketjuksi, jossa tarkoituksenmukaisesti
tapahtuma seuraa toista muodostaen néin teoksen sisdisen rytmin. Joku toinen kuuntelija
saattaisi pitdd teosta vain outona ja dlyttoménd metelind, ilman mitddn pddmaardd. Minulle
teoksen dédnet eivit merkitse titd. Siirrymme vaarasignaalin myotd kuuntelemaan teoksen
seuraavaa osiota. Aggressiiviset didnet tuntuvat keskustelevan pétkivésti toistensa kanssa.
Teoksen kuulokuvassa radiotaajuudet tuntuvat vaihtuvan jonkun mielestd. Mind kuulen
teoksen tdssd kohdassa, kuinka &éni taipuu mielessidni sanaksi "Hurt”. Sana avaa uuden
merkityksen teoksen kerronnassa. Kuulen sanoman teoksessa ja ymmaérrdn sen viitteena
alun ruumiille talossa. Mieleni tulkitsee ndin. Tahdon kuulla sanoman teoksessa ja siksi
kaiketi sellaisen kuulenkin siind. Pyrin tahtomattani 10ytdméaén teoksesta jonkin selkedn
merkityksen. Sanoma 10ytdminen tuntuu vaikealta ja lopulta en sellaista suoranaisesti edes
l6ydd. Koska en 10ydd selkedd merkitystd teoksesta, koen turhautumisen synnyttdméaa
mielenkiintoa teosta kohtaan. Joku toinen saattaisi keskeyttdd teoksen merkityksen
hakemisen, mutta mind otan teoksen esittdimdn haasteen vastaan. Enko kykenekéin
ymmartamééin kaikkea teoksesta? Olenko édlyllisesti lahjaton, koska en ymmérrd sanomaa?
Olen hdammentynyt ja timd tila tuntuu pysyvéltd. Teos loppuu ja jddn ilman vastausta?
Voiko ndin kdydd? Koska olen luonteeltani arvoituksia mielelldni ratkova, haen usein
kuultavaksi teoksia, joissa sisdlto esiintyy arvoituksen omaisesti. Kun selvitdn tuon teoksen
arvoituksen, koen olevani dlykés ja saan siitd metareaktiona mielihyvéa. ”Still Warm” -
teoksen useaan otteeseen kuunneltuani olen l0ytinyt sille useita selityksid. Mikéédn
vastauksista ei mielestdni tunnu tyydyttavialtd kaiken selittdviltd ratkaisulta. Olen

hidmmentynyt. Enko todellakaan ymmaérrd teosta? Minulle teos on jidnnitteitd heréttiva,
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ahdistuksen ja rauhan vililld tasapainoileva ratkaisematon mysteeri. Minulle ”Still
Warmin” esteettinen kokemus kuulijana piilee sen kyvyssd synnyttdd epitietoisuutta ja
himmennystd. Koen nauttivani ndiden negatiivisiksi kuvattujen tunteiden kohtaamisesta,
mikéli kohtaaminen tapahtuu turvallisessa ympéristossd, kuten tdmén dinitaideteoksen
myoOtd. Toimintaani voidaan verrata b-luokan elokuvaharrastajan pyrkimyksiin 16ytaa
mauton leffa katsottavaksi. B-luokan elokuva ei yleisessd mielessd tarjoa miellyttivia
kokemuksia, mutta tietylle ryhmélle ihmisissé sen estetiikka avautuu kauneutena. Teoksen
esteettinen kokemus yleiselld tasolla 16ytyy sen minimalistisen muotokielen kokemisen ja

abstraktin kerronnan kautta.

Kuuntelijana ja dénitaiteen harrastajana olen henkild, joka on kiinnostunut minimalistisesta,
sekd kokeellisesta, ei selkedd narraatiota omaavasta ddni-ilmaisumuodosta. Jdi
arvioitavaksi olenko riittdvdn herkkd yksilo ymmairtddkseni tdmén nyt esitteleméni
ddniteoksen piirteitd ja arvioidakseni niitd oikeudenmukaisesti. Itse katson omaavani kyvyn
ja vaadittavan kokemuksen edelld mainittuun. ”Still Warmin” kohdalla haluan joko
ratkaista teoksen piilotetun sanoman tai vain heittdytyd sen synnyttimien tunnelmien
vietaviksi. Tdysin en tiedd kumpaa haluan enemmin ja siksi koen teoksen heréttivin
minussa ristiriitaisia tuntemuksia. Pyrin varmasti kumpaankin pddmaéadrdén lopulta.
Oletankin, ettd heittdytymélld teoksen tunnelmaan, 16ydédn sen siséltimédn sanoma ikdan
kuin vahingossa. Voin todeta, ettd teos ei tarjoile mitdén selkedd ja varmana pidettdvaa
vastausta luontaisesta olemuksestaan esittiméssddn ddanimaisemassa. Haastavuudessaan
teos on mielesténi kiinnostava. Apua teoksen tulkintaa ja ymmarrettdvyyteen olen 16ytanyt
sen kulttuurisidonnaisuudesta. Teoksen sisdltiméd didnimaailma tukeutuu ldnsimaisen
kulttuurin tarjoamaan koodistoon pddsddntdisesti. Esimerkiksi puheet teoksessa ovat
englannin kielisid. Kuulijaa auttaa, mikéli hin ymmartdd teoksessa tarjolla olevan
koodiston. Teos edellyttdd siis kuulijoiltaan englanninkielen taitoa. Koska omaan
englanninkielen taidon, olen kyvykds mahdollisesti ymmaértdméédn teoksen tarinan ja
kokemaan teoksen niin, kuin tekija sen on alun perin ajatellut. Teos on minulle
kulttuuritaustaltaan, ilmaisumuodoltaan ja esteettisiltd piirteiltddn ldhestyttdvissd. Loydén
teoksesta paljon minulle henkilokohtaisesti tdrkedd ja sen &ddnimaailma sisdltda

kiinnostuksenkohteitani vastaavia piirteitd. Teoksen ddnimaailma ei passivoi minua, vaan
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aktivoi minut vastaanottamaan itsensi. Ainimaailma herittdd siis kiinnostukseni.
Yleispétevin arvion antaminen teoksesta on hankalaa. Teos on luokiteltavissa kokeelliseksi

minimalistiseksi ddnitaideteokseksi. Tdméa on méiritelmani teoksesta.

Olisin halunnut pdittda timén osion esittelyn John Watermannin omaan kuvaukseeni tai
analyysiin ”’Still Warmista”. Pitkdn hakemisen jélkeen en 10ytdnyt mitddn pohjustusta
teoksesta. Tamdn takia joudun jittim&ddn vertailevan tekstin tydstdni pois. Tama
kokeilumielinen vertailu olisi saattanut osoittaa osuvasti subjektiivisen mielen moninaiset
tavat toimia. Jokainen tulkinta on samanaikaisesti oikea ja véird. Vertailu olisi saattanut
osoittaa tdmin tulkintojen kaksijakoisen luonteen. Olisimme saaneet vertailtavaksi kaksi
nikemystd teoksesta. Toinen nidkemys olisi ollut teoksen tekijdn ja toinen teoksen
havaitsijan. Olisimme saaneet vertailtavaksi kaksi eri ldhestymistapaa yhdestd teoksesta.
Valitettavasti néin ei nyt tapahdu. ”Still Warm” on julkaistu levylla ”Ambiguilty”, joka
tarkoittaa suomeksi kddnnettynd kaksimielisyyttd. Tdmai lienee riittdvé selitys “Still
Warmin” teoksen tulkittavuudelle. Haluan my6s huomauttaa, ettd tekijédn intentioiden
esittelyn puuttumisen kautta tulkintani teoksesta saa luultavasti enemmén oikeutta

kohdalleen. Haluan muistaen kiittdd John Watermannia hienosta teoksesta.

8.3 Analyysi 3. Petri kuljuntausta: Still life (painotus teospohjainen)

Seuraavaksi analysoin Petri Kuljuntaustan dénitaideteoksen “Still Life” vuodelta 1997.
Pyrin analyysissd keskittyméédn &dédniteoksen erikoisominaisuuksiin, sen esteettisiin ja
formaaleihin piirteisiin. Tarkoitukseni on analysoida esimerkin mukaisesti vain teoksen
itsensd piirteitd, eikd muuta. Analyysin syventyessd saatan hetkellisesti poiketa
teospohjaisesta ldhestymistavastani, mutta vain pohjustaakseni aihealuetta tarkemmin.
Analyysin lopuksi pyrin mééritteleméan teoksesta ne piirteet, jotka méadrittdvit teosta osana

olemassa olevaa taidemaailmaa.
Teos alkaa hiljaisuudesta nousevilla matalilla taajuuksilla, soivalla huminalla, voimistuen

aavemaisiin ja synteettisiin, avaraa tilaa huokuviin padeihin. Mukaan tulevat rauhalliset

kosahdukset, jotka nousevat ddnellisesti etualalle. Tuntuu kuin teos hengittéisi raskaasti
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sisddn ja ulos hitaalla tahdilla. Kaiutettu lydmaésoitin satunnaisine iskuineen luo tunnelman
verkkaiseen kulkevasta ajasta. Teoksen rytmi tuntuu loistavan ldhes poissa olevana.
Saatamme kuulla kaiutettuna harakan, tuulen vireen, kuumailmapallon kosaanipolttimen
kohinan, lepakkoparven siipien sarjoittuneet iskut, vaikka tdysin varmoja emme voikkaan
olla néistd ddnistd. Teoksen ambienssi on hyvin hiljainen, seesteinen ja aikakédsitetti
venyttdvd. “Still Lifen” &ddnelliset ominaisuudet viittaavat kaikkine piirteineen
minimalistiseen ilmaisuun, sekd hiljaisuuden ja ympériston kokemiseen teoksen kautta.
Teoksen ddnet soivat hiljaa ja erillisten dénten suhteet ovat hyvin viljdt. Erityyppisid dénid
tdssd yli viiden minuutin teoksessa ei tunnu olevan montaa ja tistd johtuen teoksen sisdisen
tilan tunne on korostunut. Kuulijalle annetaan kuultavaksi vain vdhén arsykettd kerrallaan,
mikd rauhoittaa mielen keskittymddn ja syventymédn teosta kuunneltaessa.
Ylitsevuotavassa ddnellisessd informaatiotulvassa tdmi ei olisi mahdollista, mutta
rentoutuneena ihminen rauhoittuu helpommin ja kykenee keskittyméédn. Still Lifen”
ddrelld kuuntelija seuraa, seké teosta, ettd teoksen suvaitsemana ympdaristodian. Teoksessa
hiljaa soivien ddnten saattelemana kuulija 10ytdd rajavyOhykkeen kuunteluympéristod
ympérdivien ja teoksessa soivien ddnten vililla. Petri Kuljuntausta itse kirjoittaa kirjassaan
”Adinen Extreme” teoksesta seuraavasti “Still Life on tutkimusmatka hiljaisuuteen”. Hin
haluaa teoksella saada kuuntelijat havaitsemaan hiljaisuuden ja ddnten rajapinnan. Tamén
pohjustavan intention Kuljuntausta on siirtdnyt teokseensa onnistuneesti ja kuten edelld

olen esitellyt omaa hénen teoksensa tihédn vaadittavia ominaisuuksia.

KuljuntaustanStill Lifessa” omaa samankaltaisen ajattelun, kuin John Cagen teoksessa
?4°33”. Kumpikin teos pohtii vahvasti teoksen suhdetta sen esitysympiristoon ja vallalla
oleviin késityksiin siitd mitd teoksessa pitdisi kuulla. John Cagen teos haastaa kuuntelijan
kuuntelemaan kulloisenkin esitystilanteen ympardivdd dédnimaisemaa. Cage ei esitd
savellyksessd mitddn ennalta méérattyd, vaan kunkin nuotin kohdalle on merkitty “tacet” eli
tyhjd. Teos ei siis itsessddn sisdlld sdveltdjdn ennaltamédraamid ddnid vaan esityshetki
puitteineen méédrdd sen mitd tulemme kuulemaan teoksessa. Kuljuntaustan Still Life”
pyrkii madrittdmadn rajan, jossa teoksen ja esitystilan ddnellinen maailma kohtaavat ja
sekoittuvat. Kuljuntaustan teos keskittyy méérittimadn hiljaisuuden ja dédnten rajapintaa,

mihin John Cage ei puolestaan omassa teoksessaan pyrkinyt. Cagen mukaan déntd on
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kaikkialla ja koko ajan, emme pédédse ddntd pakoon. Siksi Cage ei pyri médritteleméén
hiljaisuuden rajapintaa, kuten Kuljuntausta tekee. Cage esittelee meille ympéardivéin
ddnimaailman teoksensa vilitykselld. Hén laittaa meiddt kuuntelemaan sitd vékisin,
Kuljuntausta viettelee meidédt havahtumaan néille d4nille teoksensa myo6td. Kuljuntaustan
teos on selvisti sdvelletty teos, jossa kuulemme #&énid, vaikkakin ne soivat hyvin hiljaa.
”Still Life” omaa aina kuunteluhetkelld tietyn dénellisen olemisen muodon. Muuttuvaksi
tekijiksi teoksessaan jad ympdristo ja siind kuunteluhetkelld tapahtuvat dénet, sekéd ndiden
suhde teoksen ddniin. Kuljuntaustan teos ei pyri médritteleméén absoluuttista hiljaisuutta,
miké olisikin mahdotonta. Hédn tutkii teoksessa kahden dénellisen maailman rajapintaa
(teoksen ja ympériston). Kuljuntaustan “Still Life” tekee keskustelunaloituksen
ympéristonsd kanssa, kuten Cagenkin teos, mutta hieman eri tyylilld. Cagen teoksen dénet
tulevat sen ulkopuolelta. Teos 74’33” ei ole ddnellisessd olemisessaan muuta kuin
hiljaisuutta. Teos tapahtuu ympéristonséd toimesta ja edellyttdd kuulijan havaintoa tuosta
ympéristostd. Teoksen aikana kuulija sekd tapahtumaympaéristo ovat keskeisessi roolissa ja
teoksen muotoutuminen alkaa juuri ndiden yhtélostd. Kuljuntaustan Still Lifessd” ddnien
varjot sulautuvat ympédristoon. Teoksen &dédnet aloittavat kommunikaation
tapahtumaympadriston kanssa ja tdimid kommunikaatio on tarjottu havaittavaksi kuulijalle.
Kuljuntaustan teoksessa kommunikaatio kdynnistyy teoksen toimesta ja &inet tulevat
teoksen sisdltd. Hiljainen ldsndolo on ”Still Life” -teoksen esteettinen olemus, sen

taiteellinen arvo.

Kuljuntaustan “Still Life” -teoksen sisdltdmidt dénet tuntuvat olevan pddsdéntdisesti
syntetisaattorilla tuotettuja fiktiivisid d4énid, joiden merkitys on hyvin abstrakti. Mitddn
teoksen dédnistd ei voida osoittaa ilmeneviksi sellaisenaan luonnossa. Teosten dénten
tehtdvé tuntuu olevan mielikuvien herdttiminen ja tunnelman luominen. Kaikki teoksen
ddnet syttyvit suhteellisen hitaasti ja soivat hiljaa. Koko teoksen sisdltdmi abstraktinen
ddnimaailma on dynamiikaltaan hiljainen. Satunnainen ddnien toistuminen on ainoa
havaittava sykli teoksen sisélld. Hiljainen sointi ja ajattomuus tuntuvat olevan Still Life” -
teoksen keskeiset teemat ja ndmi ovat voimakkaasti lasnd. Kaikki ”Still Life” sisaltdmét
elementit ja niiden piirteet viittaavat teoksessa edelld miéritettyyn esteettiseen arvoon eli

hiljaisuuden mééreeseen. Kuljuntaustan ”Still Life” luo illuusion hiljaisuudesta ilman, etti
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ndin asiat todellisuudessa olisivat. Teos siis soi. ’Still Life” pelaa niilld oletuksilla mita
kulttuurimme liittd4 hiljaisuuden kisitteeseen. Teos vetoaa alitajuntaamme ja aikaisempiin
kokemuksiimme hiljaisuudesta. Teoksen sisdltdmd viesti on tunteisiin ja alitajuntaan
vetoavaa. Viesti onnistuu vilittiméin meille kokemuksen hiljaisuudesta ja ddnten
rajapinnasta. Tami viesti on myos teoksen siséltimé substanssi, se sanoma, jonka teos
vélittdd kuulijalle. Toisaalta “’Still Lifesta” voidaan myds todeta, ettd se toimii varmuudella
vain tietyssd kulttuuriympéristossd. Emme voi tietdd mitd merkityksid ldnsimaisen
kulttuurin ulkopuolella, tdysin vaikutteittemme tavoittamattomissa, elinyt henkild teoksen
ddnimaailmasta tulkitsisi, mikéli sen jossain saisi kuultavakseen. Kuljuntausta hyddyntia
vahvasti korvan dramaturgisia luonteenpiirteitd ja kuulohavainnon ominaista luonnetta.
Tasainen pehmed dédnien toistuvuus antaa korvalle "hetkellisen levdhdyspisteen” luoden
kiireettdomyyden tunteen. Tdmai palvelee illuusiota ajan luonteen muuttumisesta. Kuulija ei
keskity endd tarkkailemaan ajan kulumista todellisuudessa, vaan hidn sukeltaa

tarkastelemaan teoksen ja ympériston dénien muuttamaa toisenkaltaista todellisuutta.

Petri Kuljuntaustan “Acnen extreme” -kirjan mukaan “Still Life” -teoksen tekemiseen
kdytettiin seuraavaa laitteistoa: Kurzweil K2000 -syntetisaattoria, Studio Vision Pro -
sekvenssieriohjelmaa, Sound Designer 2 -ddnenkésittelyohjelmaa ja PowerMac 8100 -
tietokonetta. Padsdintdisesti teoksen sisdltdmien dénten tasot on miksattu soimaan hiljaa.
”Still Lifen” siséltimissd ddnissd tuntuu olevan hyddynnetty paljon pehmeisti soivia
matalia taajuuksia. Teoksen sisdltdmien dénten keskindinen dynamiikka on hillittyd. Suuria
akillisid hyppyjd dynamiikassa ei siis ole kuultavissa. Teoksen erindisille dénille on annettu
vahva tilantuntu pitkilld kaiuilla. Ndin lyhytkestoisetkin &énet soivat pitkéédn, ikddn kuin
jédden ilmoille roikkumaan. ”Still Life” sisdltdd paljon hitaasti syttyvid &dnid, joiden
nousuaika (syttyminen) tuntuu kestdvén pitkddn. Koska nousuaika on pitka, yksittéiset
ddnet ikddn kuin lipuvan dinelliseen eloonsa ja ndin vahvistavat omalta osaltaan kuulijan
kokemusta hiljaisesta ddnestd. Ominaisuus vahvistaa osaltaan dynamiikan tasaisuutta. Still
Life” ei hahmotu stereokuvaksi, eikd se mydskdén anna muutakaan dénitilaulottuvuudellista
informaatiota itsestdén. Teoksesta on vaikeaa midritelld yksittdisten ddnten sisdltdmid
suuntainformaatiota. Liikutaanko vasemmalla-oikealla, ylhédélld-alhaalla tai edessi-takan,

tamin kaltaista suuntatietoa ei ole tarjolla. Hiljainen dénimatto tuntuu siis ympéroivin
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kuuntelijan tilan ilman, ettd se luovuttaa tarkempaa informaatiota dénten tulosuunnasta.
Tdma tuntuu auttavan teoksen ja ympdriston dénien sekoittumisessa keskenddn yhdeksi
ddnimaisemaksi kuulijan korvissa. Illuusio yhdestd olevasta dinimaisemasta on aidon
tuntuinen. ’Still Life” tekninen toteutus ja syntetisaattorien hyddyntdminen on sitonut
teoksen vahvasti kiinni omaan aikaansa. Teoksen &inet ovat vuosien saatossa hieman
vanhentuneet ja kuulostavat osittain kuluneilta, silti teos onnistuu tarkoituksessaan
loistavasti. ”’Still Life” edellyttdd kuuntelutilalta ja laitteistolla huomattavan paljon. Koska
teoksen dénet soivat tarkoituksenmukaisesti hiljaa, olisi teosta mahdotonta kuunnella
hélyisessd tilassa. ”Still Life” on selvisti suunniteltu kuunneltavaksi taidehalleihin tai
muuten ymparistoltddn rauhallisiin tiloihin. Kuljuntaustan mukaan ”Still Lifea” olisi hyva
kuunnella hdmaérissé, jolloin ndkoaistin drsykkeet jdisivdt pienemmiksi ja kuuloaistimus
saisi ndin enemmain tilaa. Itse kuuntelin teoksen useassa eri tilanteessa ja himirissé teos

tuntui avutuvan minulle parhaiten.

Kuljuntaustan ”’Still Life” voidaan médritelld dénitaiteeksi seuraavin perusteluin. Teos on
olemassa dvd-tallenteena ja sen on tehnyt todellinen henkild, Petri Kuljuntausta. Néin ollen
teos ei ole pelkdstddn ajatuksen tasolla oleva idea tai sattuman tuottamaa ddnellinen
lopputulos. "Still Lifella” on esteettinen ja sisélléllinen merkitys. Aiinten hiljainen sointi,
seesteisyys ja minimalistiikka maéérittelevét teoksen esteettinen luonteen. Teoksen
substanssina on havainto hiljaisuudesta ja danten raja-alueen luonteesta. ”Still Lifella” on
oma dinellinen muotokielensd, joka on hyvin moderni ja ilmaisultaan abstrakti. [lmaisu
tukeutuu konepohjaisesti synnytettyyn dédnimaisemaan, teoksessa ei ole orgaanisesta
ldhteestd alkunsa saanneita dénid. ”Still Lifen” syntyperd nojautuu vahvasti dénitaiteen seké
musiikin traditioon. Teos on mielestini dokumentaarisia piirteitd omaava ambient-savellys.
Dokumentaariset piirteet ilmenevét siitd, ettd tyd vilittdd meille todellisen havainnon
olevasta. ”Still Lifessa” on paljon piirteitd, jotka ovat yleisid ambient-musiikkitradition
kanssa ja vertailu osoittaa, ettd teoksen musiikilliset pirteet voidaan rinnastaa
lahivuosikymmenien tuotettuihin ambient-teoksiin. ”Still Life” tekijdlld on pitkd historia
ddnitaiteen kentdlld ja tdmd historia peilaantuu vahvasti teoksessa. Kuljuntausta tietdd
paljon kokeellisesta musiikkitaiteesta, jonka pariin ambient-musiikkikin osittain kuuluu.

”Still Lifen” sosiaalinen ulottuvuus piilee sen kyvyssd synnyttdd kuulijassa havaintoja
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ympériston dénellisestd olemisesta ja ddnien luonteesta kuuntelutilanteessa. Kuulija
havainnoi kuunteluympéristdstd tuota sosiaalisen toiminnan kenttdd, jossa havainto ei
edellytd muiden henkildiden ldsnédoloa. Jos taiteessa on kysymys esteettisestd arvosta,
voidaan ”Still Life” midrittdd ddnitaideteokseksi sen edustamien esteettisten piirteiden
kautta, joita olen esitellyt edelld. Kuljuntaustan ”Still Life” —teoksen paikkaa taiteen
kentdssd madrittdvat myds historia ja ddnitaiteen traditio, jota vasten syntyneen teoksen
esittdmid sisdisid ominaisuuksia tarkastellaan ja arvioidaan. Tdssd historian tarjoamassa
valossa voidaan havaita Kuljuntaustan teoksessa ilmenevé tietdimys ja ymmaérrys tuosta
historiasta. Kuljuntausta on teoksessaan hyddyntényt kattavaa tietoaan ddnitaiteen kentista
ja ”Still Life” voidaan mielestdni luokitella ddnitaiteeksi, koska sen kaikki ominaisuudet ja

piirteet viittaavat tdhén traditioon.
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9. TUTKIMUKSEN YHTEENVETO

Lopputyoni suurin anti on ollut itselleni timén kattavan ldhdeluettelon ldpi kdymisestd
syntynyt havainto dineen monipuolisesta luonteesta. Aloittaessani tdtd prosessia, osa
tyOsséni esittelemistdni dénen piirteistd oli minulle entuudestaan jo tuttua asiaa. Edetesséni
l0ysin paljon uusia aihealueita, sekd tuoretta informaatiota ddnestd, jotka osaltaan
tdydensivét jo olemassa olevia tietojani ddnestd. Koen itseni kannalta tirkeénd timén
lopputyoni kautta mahdollistuneen &énen luonteen laajemman hahmottamisen. Alustava
pddmadrini lopputydsséni on kartoittaa dénikerrontaa laajasti ja hahmottaa sen ddripdiden
luonnetta. Kuten lukija ehkd huomaa, tyoni esittelee ddntd laajasti ja pyrkii tavoittamaan
my0s ddnikerronnan déripiirteitd. Tyoni ei ole kaiken kattava teos, mutta antaa vahvan
kuvan &dinialan osaamisestani. Lopputydni tdrkein osa-alue on kolme &initeoksen
teosanalyysid. Analyysissd kdyn ldpi ty0ssdni esittelemid dénen aihe-alueita. Néin jalkautan
kdytantoon osan lopputyoni sivuilla esiintyvistd yleisistd teorioista ja kdytdnndista.
Esimerkit kiteyttavit myos lopputyon tarkoituksen toimia opasteena ddnen saloihin.
Halusin tydsséni kartoittaa myds dénen dramaturgisia luonteenpiirteitd. Naitd kartoittamiani
ddnen dramaturgisia luonteenpiirteitd esittelen juuri edelld mainittujen esimerkkien kautta.
Kuulumaton ja fiktiivinen &éni osiossa (osio 6.) olemme ddni-ilmaisun ddrirajoilla. Tdma
osio esittelee tietyltd kannalta katsottuna lopputyoni yhden tarkeimmistd, seka itseéni eniten
kiinnostavan aihe-alueen. Monessa mielessd kaikki lopputydsséni esiintyvét osiot 1.-5.
pyrkivit luomaan pohjaa juuri télle 6. osiolle. Halusin esitelld yleisesti dénen tekniset
piirteet, jotta ymmartdisimme miten kyseisid 44nid voidaan tuottaa tai ymmartdd niiden
teknisten ominaispiirteiden kautta. Halusin myds pohtia ndin synnytettyjen @édnien
tulkinnan luonnetta. Tdstd pohjustuksena havaintoja kdsittelevd osio. Tulevaisuudessa
mielenkiintoni tulee kohdistumaan osioiden 6. ja 7. sisdltoihin ja niiden tarkempaan
tarkasteluun. Olen kdynnistdnyt muutamia projekteja aihealueita koskien. Projektit etenevit
talld hetkelld omalla painollaan ja toivottavasti pikku hiljaa myds valmistuvat. Néistd
projekteista mainitsen ohimennen tydssini. Nyt késilld oleva lopputyoni tulee toivottavasti

saamaan jatkoa tulevaisuudessa.
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