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konsepti toteuttaa elokuvia low-budget-mallia kayttéen.

Konseptin 1dhtokohtana on antaa mahdollisuus nuorille elokuva-alan tekijoille tydskennelld pitkdn
elokuvan taiteellisesti ja tuotannollisesti vastuullisissa tehtivissd. Konseptin edellytyksend on
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tdytyy mahtua, jotta se pystytddn toteuttamaan kyseisen konseptin puitteissa.
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mukaisesti toteutettujen elokuvien tuotantoihin. Esimerkkielokuvina tdssd opinndytteessd kaytetdin

kahta Rookie-elokuvaa — Elokuu ja Kulman pojat.
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1 Johdanto

Elokuvatuotantoyhtié Bronson Club on vuodesta 2010 tuottanut Rookie-elokuvia, jotka
ovat nuorille suunnattuja elokuvia, joiden taustalla ovat nuoret elokuvantekijit. Rookie-
elokuvat voidaan mieltdd konseptiksi, silld jokainen télld tavalla tuotettu elokuva on
tuotannollisilta 1dhtokohdiltaan hyvin samanlainen. En tarkoita, ettd elokuvien kisikir-
joitukset olisivat samanlaisia tai edes saman tyyppisid, vaan elokuvien tuotannot on to-
teutettu tietylld tavalla, jotka pystytddn konseptoimaan ja kopioimaan tuotannosta toi-

seen.

Olen tyoskennellyt Bronson Clubilla vuoden 2010 alusta ja pidssyt seuraamaan ensim-
miisen Rookie-elokuvan Elokuun kehittymistd ja sovittamista Rookie-konseptin raa-
meihin. En osallistunut elokuvan ennakkotuotantoon tai kuvauksiin, mutta jélkituotan-
nossa olin hyvinkin tiiviisti mukana. Heti ensi metreilld mielenkiintoni herédsi Rookie-
konseptiin ja sen toimivuuteen sekd varsinkin sithen, miten sen tuotannolliset mallit

mahdollisesti eroavat normaalin pitkin elokuvan tuotannollisista malleista.

Vuoden 2011 alussa péésin itse mukaan tydskentelemdin tuotantoassistenttina Bronson
Clubin seuraavassa Rookie-elokuvassa Kulman pojat. Kulman pojat-elokuvassa paasin
sukeltamaan jo hieman pintaa syvemmalle konseptielokuvan tuotannollisiin malleihin.
Ilman omakohtaista kokemusta minun olisi hyvin vaikea kirjoittaa titd opinndytetyota,
silld haastatteluilla ja muilla tutkimusmenetelmilld ei mielestdni pddse niin 1dhelle aihet-

ta, lisdksi elokuvatuotannot ovat monisyisia ja tekijoidensda summa.

Opinndytetyossini selvitdn Rookie-konseptin ideologiaa ja konseptin periaatteita. Kon-
septin avulla tyollistetddn nuoria elokuva-alan tekijoitd taiteellisesti ja tuotannollisesti
vastuullisiin tehtdaviin. Nuorten, melko kokemattomien, tekijoiden elokuvaprojekteissa
on kuitenkin isompi riski epdonnistua, timén takia Rookie-elokuvat tuotetaan low bud-
get-elokuvina, joiden budjetti on noin 60 prosenttia tavallisten elokuvien budjetista.
Rookie-elokuvien tuotannolliset tavat ja -mallit ovat sidottu raameihin, joiden sisilld
elokuvat tuotetaan. Raameilla tai rajoilla, pyritddn pienentdméédn riskid, mutta myos

ruokkimaan nuorten luovuutta.

Tyoni tarkoitus ei ole olla puuduttava tieteellinen katsaus elokuvatuottamiseen, tarkoi-
tuksena on tuoda Rookie-konseptin kehittdjien ndkemyksié esille. Rookie-konsepti on
syntynyt ajatuksesta; miten elokuvia voisi tuottaa ammattimaisesti pienemmalld budje-
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tilla, mika nopeuttaisi rahoituksen kasaamista ja titd kautta myos elokuvan aihe pystyt-

tdisiin pitdimain tuoreena.

Tyoni lopussa pohdin myos sitd, miten elokuva-ala on muuttunut ja miten Rookie-

konseptilla pyritddn vastaamaan tdhdn muutokseen.



2 Bronson Club

Bronson Club on vuonna 2007 perustettu helsinkildinen elokuvatuotantoyhtid, joka on
vuodesta 2009 ollut Suomen yhden tunnetuimman tuotantoyhtion, Solar Filmsin, tytér-

yhtid.

Bronson Club tuottaa padasiallisesti pitkid fiktioelokuvia, mutta joukkoon mahtuu muu-
tamia poikkeuksiakin kuten vuonna 2010 valkokankaille tullut Reindeerspotting-
dokumenttielokuva, joka kertoo rovaniemeldisisti huumeiden kéyttdjistd. Dokumentti
on saanut laajaa huomiota niin kotimaassa kuin kansainvélisestikin; vuonna 2011 do-
kumentti sai tiedonjulkistamisen valtion palkinnon. Se on myds palkittu monilla kan-
sainvdlisilld elokuvafestivaaleilla seké ollut esilli New Yorkin Modernin taiteen muse-

ossa MoMassa.

Bronson Clubin ensimmadisid pitkid elokuvia on ohjaaja AJ Annilan kauhuelokuva Sau-
na (2008). Tdmé elokuva on omalta osaltaan harvinainen suomielokuva, silld meilld

tehdédén suhteellisen vihin epookkikauhuelokuvia. Elokuva sijoittuu 1500-luvulle.

Vuodesta 2010 Bronson Club on tuottanut melkoisella vauhdilla pitkid fiktioelokuvia.
Lauri Nurksen Veijarit-elokuva sai ensi-iltansa joulukuussa 2010, ensimméinen Rookie-
elokuva, ohjaaja Oskari Sipolan Elokuu tuli ulos huhtikuussa 2011. Bronson Club teki
mydskin lastenanimaation Ella ja Aleksi — Yllatyssynttdrit, joka tuli elokuvateattereihin
2011 ja televisiossa se tullaan nikemé&édn kuusiosaisena lastentelevisiosarjana. Vuoden
2012 alussa ensi-iltaan tulee Samuli Valkaman ohjaama Hulluna Saraan, jota tdahdittda
Lost-sarjasta tuttu naisndytteliji Emilie de Ravin. Melkein samaan aikaan ensi-iltaan
tulee Teppo Airaksisen Kulman Pojat, joka on puolestaan historian toinen Rookie-

elokuva.

2.1 Rookie-konseptin taustaa

Bronson Clubin tuottaja ja toimitusjohtaja Jesse Fryckman on kehittdnyt uuden kevy-
emmain tuotantomallin tehdd ja toteuttaa elokuvia. Tdmén mallin hdn on nimennyt Roo-
kie-konsepti tai -projektiksi. Puhun téssd opinndytteessd Rookie-konseptista, silld kaksi

nimitystd saattaa himmentad lukijaa.



Fryckman kertoo (Fryckman, haastattelu 7.9.2010) idean juontavan juurensa Bronson
Clubin perustamisvuosiin, jolloin hin oli nuori tuottaja ja halusi tehdd elokuvia. Hén
alkoi pyoritelld ajatusta siitd, miten ja milld keinoilla elokuvien melko raskasta tuotan-

toprosessia voisi keventdd (Fryckman, 7.9.210.).

Vuonna 2010 ensimmiinen Rookie-elokuva sai alkunsa, kun Elokuu-elokuvan tuotan-
toprosessi kdynnistyi saman vuoden toukokuussa. Fryckmanin ideasta oli kehittyméssa
konsepti. Konseptin 1dhto6kohtana on antaa mahdollisuus nuorille elokuva-alan tekijéille
tyoskennelld kokoillan elokuvan taiteellisesti ja tuotannollisesti vastuullisissa tehtivissa
(Rookie-materiaali). Konseptin edellytyksend on normaalia elokuvaa pienempi budjetti,
miké vdhentéa riskejd ja nopeuttaa elokuvan tuotantaan menoa. Fryckmanin tavoitteena
on, ettd elokuvia pystyisi tuottamaan tietyn konseptin mukaisesti, siten, ettd konsepti on
monistettavissa vuodesta toiseen elokuvasta seuraavaan (Fryckman, haastattelut

7.9.2010, 10.10.2011).

Seuraavan Rookie-elokuvan ennakkotuotanto alkoi alkukevédstd 2011. Kulman pojat-
elokuvaa varten Rookie-konseptia muokattiin toimivampaan suuntaan (Enroth, sdhko-
postihaastattelu 7.10.2011). Sivuan tdssd opinndytteessa sitd, miksi jotkin tuotannolliset
asiat muuttuivat Rookie 2:ssa, koska se saattaa auttaa lukijaa hahmottamaan konseptia

pintaa syvemmalle.



3 Tutkimusmenetelmat

3.1 Haastattelut

Opinndytetyoni suurin aineisto koostuu Bronson Clubin toimitusjohtajan ja tuottajan
Jens Fryckmanin, tuottaja Oskari Hutun ja tuotantopiillikké Jonna Enrothin haastatte-
luista. Haastattelin heitd ensin syksylld 2010 Elokuu-elokuvan kuvausten jilkeen. Hut-
tua ja Enrothia haastattelin my0skin sahkopostitse syksylld 2011 Kulman poikien kuva-

usten jdlkeen. Lisdksi Fryckmania ja Huttua haastattelin kasvotusten lokakuussa 2011.

Tamin kolmikon haastattelut ovat erittdin tiarkeitd selvittdessdni Rookie-konseptin tuo-
tannollisia malleja, silld heistd jokainen on tyoskennellyt konseptin kanssa hyvin tiiviis-
ti. Fryckman on kehitellyt konseptin ja se on jollain tasolla hdanen henkinen tuotoksensa,
jota on viilattu toimivampaan suuntaan vuosien varrella. Oskari Huttu toimi Elokuussa
tuotantopadllikkond, joka oli hdnen ensimmadinen pitkd elokuvansa tuotannollisesti vas-
tuullisessa asemassa. Huttu toimi Kulman pojat -elokuvassa toisena tuottajana yhdessa
Fryckmanin kanssa. Hinelld on siis hyvin laaja késitys siitd, miten konsepti toimii ja
miten sen puitteissa tuotannolliset mallit toteutuvat. Toinen avainhenkilé on Jonna En-
roth, Elokuun tuotantokoordinaattori ja Kulman poikien tuotantopdillikké. Tama kak-
sikko on ldhtenyt kokeilemaan miten paperille laitetut ideat toimivat oikeasti ennakko-
tuotannossa, kuvauksissa ja jdlkituotannossa. Lisdksi perustan osan tiedoista omaan
kokemukseeni, jonka olen hankkinut vuosina 2010-11 tydskenneltydni Bronsonilla tuo-

tantoassistenttina.

Haastatteluiden ja oman kokemuspohjani kautta olen saanut opinnédytetyoni parhaim-
man aineiston. Rookie-konsepti ja sen tuotannollisten mallien vertaaminen normaalin
pitkén elokuvan tuotannollisiin malleihin on melko spesifid tietoa, jota on hankala 16y-
téd kirjoista ja internetistd. Lisdksi ensikdden tieto on aina tekijoilld ja projektin toteutta-
jilla. Rookie-konseptin kohdalla Fryckman, Huttu ja Enroth ovat jonkintasoisia pionee-

reja, joilta 10ytyy parhain ndkemys tdhdn aiheeseen.

3.2 Taustatueksi kirjallisuutta ja googlettamista

Taustakirjallisuudeksi hain elokuvatuottamiseen liittyvid kirjoja, mutta harmillisesti

ndin tarkkaa tietoa aiheesta on vaikea 10ytdd. Suurin osa tuotantoa késittelevistd kirjoista



on yleisteoksia, joissa esitellddn laajasti elokuvatuotantoja, mutta ei juurikaan miten
elokuvia tuotetaan ja tehdddn. Niin sanotusta kdytdnnon tyOstéd eli tuotantojen lidpi vie-
misestd tuotannontydtd tekevien ithmisten ndkokulmasta ei myoskddn 16ytynyt kirjalli-

suutta. Téllainen materiaali olisi ollut erittdin kiinnostavaa luettavaa taustakirjallisuu-

deksi.

Loysin kuitenkin aivan sattumalta AVEKin julkaiseman kirjan Sparrausrinki — Eloku-
van tekemisen vaikea taito (Louhivuori 1996). Siind késitellidn AVEKin 1990-luvulla
lanseeraamaa Sparrausrinkid, joka periaatteiltaan muistuttaa hyvin paljon Rookie-

konseptia.

Riina Hyytidn viitoskirja ”"Ennen kuin kamera kdy — Ideasta kuvauksiin, tekijat kerto-
vat” auttoi minua I6ytdméiin perusasioille tukea. Hyytidn kirja on hyvi yleisteos, jossa
on uniikkiote. Kirjassa selitetddn asioita auki ilman, ettd tukeudutaan epamiiriisiin
kaavioihin. Hyytién kirja oli enemminkin tukena sille mitd itse jo tieddn ja olen oppinut
nuorena elokuvan tekijdnd. Lisdksi Max Juntusen “Eldvin kuvan sanasto — Elokuva,
televisio- ja videoalan keskeiset termit ja kisitteet” —kirjasta sain myoskin taustatukea
tiedoilleni. Juntusen kirjasta oli varsinkin hyotyd kirjoittaessani elokuvan jilkitoistd
kertovaa osuutta, silld kirjasta 10ytyy hyvinkin yksityiskohtaisesti kerrottuna leikkaami-
sesta ja ddnenjilkitdistd sekd ndiden terminologiaa. Jélkitydosuuteen 10ysin my0s taus-
tatietoa Elokuvantaju internet-sivustolta, jossa on selitetty auki eri elokuva-alan késittei-

ta.

Tutkin internetin tarjontaa koskien elokuvan tuotannollisia malleja ja ylipdéténsé eloku-
vatuottamista koskevaa aineistoa, melkeinpé turhaan. Internet ja kirjastot ovat tdynni
elokuvista kertovia sivuja ja teoksia, mutta ei itse elokuvatuottamisesta. Tuntuu, ettd
elokuvien tuottaminen on jotain salatiedettd, jonka oppii vain sitd tekemélld. Lisdksi
paddyin madrittelemdin konseptin ja formaatin késitteet Wikipediaa hyddyntéen, silld

sieltd 10ysin parhaimman selvityksen késitteelle.

Tiedostan, ettd opinndytetyoni aineisto koostuu pidosin ihmisten tuntemuksista ja mie-
lipiteistd. Kovaa faktaa on vaikea 16ytda elokuva-alaa koskevan kirjallisuuden joukosta.

Ehki tdmé kertoo myds jotain alan luonteesta; it’s all about people.



4 Elokuva ennakkotuotannosta jalkitoihin

4.1 Elokuvien tuotannolliset mallit

Tuotannollisilla malleilla tarkoitan tuotannon ithmisten tapoja tyoskennelld, jotta eloku-
vaprosessi kehittyisi késikirjoituksesta itse elokuvaksi. Perinteisesti elokuvan tekemisen
prosessi on jaettu kolmeen osaan; ennakkotuotantoon, kuvauksiin (tuotantoon) ja jalki-
tuotantoon (http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaal.jsp). Avaan hieman ndiden kolmen

osan vaiheita, jotta elokuvanteko prosessina olisi helpompi késittaa.

4.1.1 Ennakkotuotanto

Elokuvan ennakkotuotanto tarkoittaa aikaa ennen kuvausjaksoa ja sen pituus vaihtelee
huomattavasti projektista toiseen, aika saattaa vaihdella muutamasta kuukaudesta jopa
vuosiin. Ennakkotuotannon pituus on kuitenkin yleensd noin puolivuotta, jonka aikana
aktiivisesti viedddn projektia eteenpdin. Ennakkotuotannon aikana valmistellaan eloku-
van kuvauksia jokaisella osastolla. Eniten timi jakso kuormittaa tuotantotehtdvien ih-

misid ja ohjaajaa.

Ennakkotuotannon tirkeimpid vaiheita ovat budjetin kasaaminen ja késikirjoituksen
purkaminen, jotta tiedetddn todelliset kustannukset. Tuotantopddllikon tehtdvénd on
purkaa kasikirjoituksesta kuvauspaikat, isot lavastukselliset ja kameratekniset elementit,
roolit ja mahdollinen erikoispuvustus tai -maskeeraus. Erikoisasiat yleensd vievit
enemmaén kuvauksissa aikaa ja myds rahaa, joten ne on oltava mahdollisimman ajoissa
selvill4, jotta budjettiin ei tule yllatyksid. Tuotantopédallikon yksi tdrkeimmista tehtévista
ennakkotuotannon aikana on myods tyoryhmén palkkaaminen ja palkkaneuvotteluiden
kidyminen heiddn kanssaan. Kukin osastonjohtaja saa itse valita alaisensa, kunhan hei-
didn kanssaan padstddn sopimukseen korvauksesta. Tuotantopidillikon tyotehtivit en-
nakkotuotannon aikana eivit tietenkddn ole néin yksioikoisia, hdn on yksi tuotannon
tarkeimmistd tyontekijoistd, silld kaikki tuotannon asiat menevit hdnen kauttaan ensin

hyvéksytettiviksi.

Tuottaja tekee ennakkotuotannon aikana raakabudjetin, joka menee tuotantopééllikolle.
Tuotantopaillikkoé jakaa budjetin isot linjaukset pienempiin osiin ja ndin ollen antaa

kullekin osastolle osastokohtaiset budjetit. Tuotantopééllikké yhdessé tuottajan kanssa



pitdd huolta budjetissa pysymisestd. Tuottajan ty0 on usein melko nidkymétontd, silld
hin pyrkii etsimédédn sopivia yhteistyokumppaneita ja haalimaan tukirahoitusta mahdolli-
simman paljon, jotta elokuvan kustannukset tulisivat katettua jo mahdollisimman aikai-
sessa vaiheessa ennakkotuotantoa. Tuottajan tyond on mahdollistaa elokuvan tekeminen
ja toteutuminen. Perinteisesti suurin rahoittaja on ollut Suomen elokuvasiitio, elokuvan
levittdjd ja tv-kanava, jolle elokuva teatterilevityksen jdlkeen menee esitykseen. Niiltd
tahoilta tuleva tuki ei kuitenkaan yleensd yksinddn riitd kattamaan elokuvan kustannuk-
sia, joten yhteistyokumppanit ja erilaiset sopimukset ovat elokuvan budjetin kannalta

tarkeita.

Ennakkotuotannon aikana kaikki taiteellisesti vastuulliset henkilt valmistelevat kuva-
uksia eli tuotantoa; lavastaja tekee ennakkohankintoja ja rakentaa yhdessd ryhmédnsa
kanssa lavasteita valmiiksi. Pukusuunnittelija kiertdd kauppoja ja kirppareita haalien
kasaan elokuvan puvustoa. Maskeeraaja suunnittelee ndyttelijoiden ilmettd ja etsii sopi-
vat tuotteet sen toteuttamiseksi. Kuvaaja miettii kuvasuunnitelmia ja kuvakerrontaa.
Ohjaaja puolestaan joutuu olemaan kiintedsti jokaisen osaston suunnitteluprosessissa
mukana, jotta elokuvan visuaalinen ilme sdilyy samanlaisena osasto toiseen. Tdmén
lisdksi ohjaaja harjoittelee néyttelijoiden kanssa, kdy tuotannollisissa palavereissa tuo-
tantopdillikon ja tuottajan kanssa, kdy katsomassa jdrjestdjan kanssa kuvauspaikkoja,
miettii kuvaajan kanssa kuvasuuntia. Ohjaajan tekeméd huolellinen ennakkosuunnittelu

on tirkedd kaikkien osastojen onnistumisen kannalta.

Mitd ldhemmis padtettyd kuvausajankohtaa mennéén sitd kitvaammaksi ennakkotuotan-
to muuttuu. Téssd vaiheessa on otettava huomioon myds pikkuasiat, jotka ovat saatta-
neet unohtua aikaisemmin. Pikkuasiat ovat yleensd ne, joihin menee eniten aikaa ja
energiaa, esimerkiksi mistd saadaan pellolla kuvattavaan satahenkiseen avustajakohta-
ukseen vessat, kuka ne sinne kuljettaa, paljonko maksaa, paljonko vessapaperia, kuinka
kauan menee ennen kuin ne tdyttyvit. Pikkuasiat ovat perinteisesti olleet assistenttitason

thmisten tyotehtédvia.

Noin kuukautta ennen kuvausten alkamista ennakkotuotantoon astuu mukaan erds ku-
vausjakson tdrkeimmistd henkil6istd; apulaisohjaaja. Apulaisohjaaja on se henkild ku-
vauspaikalla, joka pitdd pdivikohtaisesta kuvausaikataulusta huolta. Ennakkotuotannon
aikana apulaisohjaaja kdy kuvaajan ja ohjaajan kanssa lédpi tulevia kuvauspdivid, jotta

aikataulut olisivat mahdollisimman pitkélle ennakkoon tehtyja kohtausten kuvausjarjes-
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tyksen osalta ennen kuvausten alkamista. Apulaisohjaaja purkaa omalta osaltaan kasi-
kirjoituksen kuvausaikatauluksi, josta selvidd mitd kohtauksia kuvataan mindkin paiva-
nd. Tahdn hén saa apua ohjaajalta, kuvaajalta, tuotantopédallikolta ja jarjestdjalta. Jarjes-
tdja ottaa selville sen, missd kuvauspaikalla voidaan kuvata mindkin paivand. Tama tieto

on erittdin oleellinen juuri kokonaiskuvausaikataulua suunniteltaessa.

Ennakkotuotanto tarkoittaa siis lyhykdisyydesséén sitd, ettd eri elokuvaprojektin osastot
pyrkivit jarjestimiin ennakkoon mahdollisimman paljon asioita ennen kuvausten al-
kua, jotta pystyisivit kuvausten aikana keskittymidn kuvaustilanteeseen. Mitd huolelli-
semmin ennakkotuotannossa on tehty ja suunniteltu asiat, sitd jouhevammin itse kuva-
ukset sujuvat. Suunnitelmien kautta asiat on jo valmiiksi mietitty eiki niité tarvitse vat-
voa kiireiselld kuvauspaikalla. Viivistykset kuvauspaikalla saattavat johtaa ylitéihin tai
pahimmassa tapauksessa tilanteeseen, jossa ohjaaja joutuu tekemddn ratkaisun, ettei
ajan puutteen vuoksi voida kuvata jotakin suunniteltua kohtausta. Tdma saattaa kostau-

tua myohemmin jalkitdissa. (http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/esituotanto.jsp)

4.1.2 Tuotanto eli kuvaukset

Kuvaukset tarkoittavat sitd aikaa, jolloin elokuvaa kuvataan. Suomessa elokuvan kuva-
ukset kestdvit yleensd noin 30-40 paivad, mutta kuvausjakson pituus kuitenkin vaihtelee
elokuvasta toiseen. Kuvausten keston sanelee késikirjoitus yhdessd budjetin kanssa.
Yleensi jo ennakkotuotannon aikana ohjaaja on joutunut tekemaén joitakin myonnytyk-
sid siitd, mitd kohtauksia jdtetddn kuvaamatta rahan tai ajan puutteen vuoksi. Yleensd
myOnnytyksid joudutaan tekemiin rahallisista syistd; mitd kauemmin kuvataan sitd

enemman se maksaa.

Kuvausten aikana pyritddn kuvaamaan kaikki se, mitd ennakkosuunnittelun aikana on
suunniteltu kuvattavaksi. Kuvaukset pyritdin toteuttamaan ennakkosuunnitelmien mu-
kaisesti, jotta kaikki tarvittavat kohtaukset saadaan kuvattua. Kuvauspiivét ovat yleensi
hektisid, viivytyksiin ei ole varaa. Minuuttiaikataulu on tuttu jokaiselle elokuva-alan
ithmiselle. Hektisyyttd helpottaa hyvéd apulaisohjaaja, jonka tehtdvdnd on katsoa, ettd
kaikki suunnitellut kohtaukset ja kuvat tulevat kuvattua. Lisdkédsi hidn pitdd huolta siitd,
ettd mahdolliset muutokset aikataulussa tai kohtauksissa tavoittavat niisté tiedon tarvit-
sevat ithmiset kuvauspaikalla. Apulaisohjaajan tyonkuvaan kuuluu myos call sheetien

tekeminen yhdessd 2.apulaisohjaajan kanssa. Call sheet on péivékohtainen kuvausaika-



taulu, josta nikee péivin aloitusajankohdan, kuvauspaikan, kuvattavat kohtaukset, ketd

ndyttelijoitd on paikalla ja mitd mahdollisia erikoisuuksia on kuvauspéivén aikana.

Kuvausten aikana on aloitettava jdlkituotannon suunnittelu. Oikeastaan jalkituotannon
suunnittelu on jo alkanut siitd, kun ohjaaja ja kuvaaja mahdollisesti yhdessd leikkaajan
kanssa ovat kdyneet ennakkotuotannon aikana kuvakésikirjoitusta lapi. Kuvaaja ja oh-
jaaja tekevit kuvasuunnitelmat sen mukaan, mitd kaikkea leikkaaja tarvitsee leikates-
saan elokuvaa. Yhdenkin kuvan puuttuminen jostakin kohtauksesta saattaa vesittdd koh-
tauksen péadtymisen elokuvaan.

Huolellinen ennakkosuunnittelu ei siis ole mikdén myytti, vaan avain huolelliseen lop-

putulokseen. (http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/tuotanto/kuvaukset.jsp)

Kuvausjakso on yleensd elokuvan parasta antia ja koko alan suola. Kuvausjakso on aina
rankka, mutta se on myds elokuvan tekemisen ydintd. Se on ryhmaéssé toimimista, jossa
kaikilla on oma tirked roolinsa, kaikilla on sama tavoite; saada elokuva niyttdmédn

niin hyviltd kuin mahdollista.

4.1.3 Jélkituotanto

Elokuvan jdlkituotanto alkaa yleensd heti, kun kuvaukset ovat péittyneet. Elokuvan
jélkityOaikataulu on sidoksissa elokuvan arvioituun ensi-iltapdivimiiriin, joka saattaa
olla vasta yli vuodenkin kuluttua kuvausjakson loppumisesta. Jélkityot pystytddn kui-
tenkin nykyéédn aloittamaan jo pdillekkéin elokuvan kuvausten kanssa, silld nykyinen
digitaalinen elokuvateknologia mahdollistaa kuvatun materiaalin nopean siirtimisen,
pakkaamisen ja kisittelyn. Tdma taas puolestaan saattaa nopeuttaa elokuvien jélkityoai-
katauluja, joten endd ei ole tavatonta, ettd ensi-ilta on jo puolenvuoden kuluttua kuvaus-
ten loppumisesta. Lisdksi nykyinen digitaalinen materiaali ei endd tarvitse tehokkaita ja
kalliita edit-tiloja ja -ty0asemia, vaan tehokkaalla ldpparilldkin pystytddn leikkaamaan

elokuvia.

Elokuvan materiaalit annetaan elokuvan leikkaajalle. Leikkaajan tyon térkein osuus on
elokuvan rytmin ja rakenteen luominen, turhan materiaalin pois karsiminen. Leikkaaja
luo elokuvalle ajan ja keston sekd kokonaisdramaturgisen luonteen, tietenkin yhdessi

ohjaajan kanssa (Elokuvantaju, leikkaaja).
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Kuvatun materiaalin saatuaan aloittaa leikkaaja raakaleikkausversion tydstdmisen, jossa
on kisikirjoituksen mukaisessa kronologisessa jarjestyksessa kaikki kuvauksissa kuva-
tut kohtaukset ja kuvat. Raakaleikkausversio on aina pituudeltaan monta tuntia, mutta se
onkin erddnlainen kartta, josta leikkaaja alkaa karsia materiaalia yhdessd ohjaajan kans-
sa miettien, mitd kohtauksia jitetdén ja mité poistetaan. Leikkausprosessi kokonaisuu-
dessaan kestdd yleensd monta kuukautta. Raakaversion valmistumiseen menee yleensd
noin kuukausi, mutta tima riippuu jilkitydaikataulun kiireellisyydesté seké leikkaajan ja
ohjaajan keskindisen yhteistyon sujuvuudesta. Ensimmaéisen leikkausversion valmistu-
miseen menee myoOs yleensd noin kahdesta viikosta kuukauteen, tdimékin aika vaihtelee
projektista toiseen. Ensimmaiinen leikkausversio on siis se versio, joka yleensd alkaa
olla jo melko 14dhelld lopullista elokuvan leikkausta. Ensimmaéinen versio on kuitenkin
vield yleensd paljon pidempi kuin lopullinen versio. Ensimmaéisen version valmistuttua
ohjaaja ja leikkaaja pyytédvét tuottajan arvioimaan tulosta, jotta tuottaja pystyy antamaan
oman vaikuttimensa elokuvan leikkausversioon. Elokuvasta saatetaan leikata hyvinkin
monta raakaversiota ennen kuin se saavuttaa final cut-version eli viimeisen version.
(http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/jalkituotanto/artikkelit/Heikkila Levottomat

leikkauksesta.jsp ja Juntunen, Eldvdn kuvan sanasto, s.168-169)

Elokuvan leikkauksen ollessa valmis eli kun kuva on “’ly6ty lukkoon”, ldhtee elokuva
danen jilkitdihin. Adnisuunnittelijan tehtivind on suunnitella elokuvan #dinimaailma
siten, ettd se tukee kuvallista kerrontaa, 4animaailman tarkoituksena on luoda lisdele-

mentti elokuvan kokonaiskerrontaan (Juntunen, s.134).

Adnisuunnittelija tai dinileikkaaja leikkaa kuvauksissa taltioidun #finen omaksi #ni-
raidakseen elokuvan kuvan péélle. Yleensd tdssd vaiheessa tehdddn myos mahdollinen
jalkidédnitys adnistudiolla. Usein kuvaustilanteessa saattaa olla melua taustalla, jonka
takia kaikki repliikit eivét valttdimattd kuulu tai jostain muusta syysté repliikki on hiljai-
nen, ndma tilanteet pystytddn toisintamaan jdlkiddnityksissd. Tadmén jilkeen lisdtiddn
tehostedédnet ja muu ddnimaailma. Elokuvan ddnenjilkitoissd tehdddn myos elokuvan
musiikki eli score, joka on kyseistd elokuvaa varten sivellettyd musiikkia. Musiikeista
vastaa yleensd sdveltdjd, joka yhteistydssd ohjaajan ja ddnisuunnittelijan kanssa miettii
mihin kaikkiin kohtauksiin halutaan kayttda scorea. Elokuvissa esiintyy my0s paljon

olemassa  olevaa  musiikkia,  esimerkiksi  yhtyeiden = musiikkikappaleita.
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(http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/jalkituotanto/artikkelit/kuortti_aanileikkaukse

sta.jsp ja Juntunen, Eldvin kuvan sanasto, s.133-139)

Elokuvan jilkitoissé tarked rooli on myds jilkitydtuotantoyhtiolld, jossa elokuvasta teh-

dédéan konkreettinen digi- ja filmikopio.

Jélkityotalossa tehddén elokuvan offline-versiosta, eli siitd versiosta jonka leikkaaja on
leikannut, online-versio. Online-versio on identtinen elokuvan offline-version kanssa,
ainoana erotuksena on se, ettd online-versio leikataan elokuvan raakamateriaalista, joka
on parempi laatuista eli materiaalin resoluutio on korkeampi kuin offline-versiossa kay-
tetyn materiaalin. Leikkaajat leikkaavat elokuvaa huonompi laatuisesta materiaalista sen
takia, ettd titd materiaalia on helpompi késitelld, se on digitaalisesti pienempéd ja hel-
pommin liikuteltavaa. Raakamateriaali on raskasta ja sen py0rittdminen vaatii tehokkai-

ta leikkausyksikoitd (Reikko, sdhkopostihaastattelu 1.11.2011).

Adnisuunnittelu tehddin mydskin offline-versioon, samoista syistd kuin leikkausver-
siotkin. Digitaalisen kuvaustekniikan vallatessa alaa offline- ja online-materiaalien ero

ei kuitenkaan enéd ole kovin suuri (Reikko, 1.11.2011).

Elokuvan valmistuttua kokonaisuudessaan siitd tehdddn sekéd digitaalinen- ettd filmiko-
pio, vaikka elokuva olisi kuvattu digitaalisessa muodossa. Nykyédédn suunta on se, ettid
filmikopiot ovat jddmassa hiljalleen pois. Filmikopioita tehddén sen takia, ettd perintei-
nen filmi ndyttdd paremmalta kuin digitaalinen versio elokuvasta, vaikka alkuperdinen
kuvausformaatti olisikin digitaalinen, kuten esimerkiksi red-one (http://www.red.com/).

Lisdksi joissakin elokuvateattereissa ei vield ole digitaalisia projektoreita.

Elokuvan tekeminen muodostuu siis kolmesta prosessin osasta, jotka ovat kiintedsti
tekemisissé toisten kanssa. Kaikkein tdrkein néistd on mielestdni ennakkotuotanto, silla
tekemalla sielléd asiat oikein ja kunnolla voidaan hyvilld suunnitelmilla ja tuloksilla vai-
kuttaa aina jalkituotantoon asti. Jos puolestaan ennakkotuotanto on tehty huolimatto-

masti kostautuu se kuvauksissa, joka taas saattaa kostautua suoraan jélkitdihin.

4.2 Rookie-konseptin ideologia

Rookie-konseptin ideana on tehdé laatua pienemmaélléd budjetilla ja riskilld kuin normaa-

leja pitkid elokuvia (Fryckman, haastattelu 10.10.2011). Konseptit ja formaatit ovat me-

12



dia-alalla nykyddn enemminkin sdéntd kuin poikkeus, miksei titd television puolelta
tuttua low budget -mallia voisi monistaa myds elokuviin. Konsepti tai formaatti tarkoit-
tavat audiovisuaalisessa ammattimaailmassa jotakuinkin samaa asiaa. Wikipedia méa-
rittelee formaatin késitteen tukeutuen tv-ohjelmaformaattiin, joka on ohjelmaidea, kon-
septi, joka on toistettavissa eri markkinoilla ja kulttuureissa samansiséltdisesti. Formaat-
tia ostettacssa saa ostaja ohjelmaformaatin lisenssinhaltijalta niin sanotun
formaattiraamatun, joka sisdltdd yksityiskohtaiset ohjeet ohjelman tekoon

(www.wikipedia.fi).
Rookie-konseptin kohdalla ndmai ylld mainitut méaéritelmat on pyritty siirtdmaan eloku-

van tekemiseen. Onhan elokuvakin audiovisuaalinen tuote siind missd tv-ohjelmat ja
internetsovelluksetkin. Myonnettikoon, ettd elokuviin liittyy enemmain arvostusta, tun-

teita ja jopa korkeakulttuurin kisitteitd kuin tv:n reality-ohjelmiin.

Elokuvien konseptoiminen ei ole uusi juttu. 1990-luvun alussa Audiovisuaalisen vies-
tintdkulttuurin edistimiskeskus AVEK lanseerasi Sparrausringin (Louhivuori 1996),
jonka idea on hyvin samantyyppinen kuin Rookie-konseptin. Sparrausringin tavoitteena
oli tuoda uusia elokuva-alan osaajia alalle ja antaa varsinkin esikoisohjaajille mahdolli-
suus turvalliseen ja riskittomédmpdidn ympdristoon tehdd ensimmdinen pitkd elokuva
(emt. s.3-5.) Ohjaajat hakivat projektiin mukaan ja valituille ohjaajille annettiin 1,3 mil-
joonaa markkaa (n. 200 000€) toteuttaa elokuva. Ohjaajat saivat itse valita tuottajansa
projektiin ja ndma yhdessa valitsivat késikirjoituksen (Louhivuori 1996). Sparrausringin
kautta toteutettiin 12 elokuvaa vuosina 1990-1997 (Louhivuori 1996, 3). Kaikki eloku-
vat tehtiin niin sanottuun tv-elokuvaformaattiin eli alle 60 minuuttisiksi ja timén ansios-
ta jokaiselle elokuvalle osoitettiin yhteistyd tv-kanava, jonka kanssa neuvoteltiin kana-
van toiveista elokuvan suhteen. Projektin aikana kritiikkid kohdistui erityisesti siithen,
ettd elokuvat olivat tv-elokuvia, vaikka suurin osa niistd meni my0s valkokankaille esi-
tykseen. Kuuluisin tdssd projektissa valmistunut elokuva on Markku P6lésen Onnen
maa -elokuva, joka voitti 1990-luvulla useita elokuvapalkintoja (emt.,128) ja sai vuonna
1992 tv-esityksessd 1,7 miljoonaa katsojaa (emt.,127). Onnen maasta on tehty myos
ndytelmid ja sitd esitetddn edelleen, 19 vuotta elokuvan valmistumisen jélkeen, teatteri-

esityksend Polosen Filmikylén keséteatterissa (vuonna 2011).

Sparrausringin ja Rookie-konseptin keskeisin ero on, ettd Rookie-elokuvat eivét ole
mink&din virallisen tahon tilaamia, vaan yksityisen tuotantoyhtion tuottamia. Mielestini

on kuitenkin tirkedd ottaa esille se, ettd nuorten elokuva-alan ithmisten tyollistymisti on
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ennenkin tuettu ja samalle asialle on jélleen tilausta, olkoonkin, ettd tilaisuuden antaja

tulee yksityiseltd puolelta.

Rookie-konsepti on Bronson Clubin low budget -malli tehdd elokuvia. Konseptiksi sitd
voidaan sanoa seuraavista tuotannollisista syistd; Rookie-tuotannot mahdollistaa tark-
kaan mietitty budjetti, joka toistuu melkein samanlaisena projektista toiseen. Lisdksi
elokuvan tyoryhmén koko pyritdén pitdméén optimaalisena, vain oikeasti valttimatto-

mit tyonkuvat tdytetdén.

Tuotantomallin mahdollistaa avoimuus, suunnitelmallisuus ja vuosittainen jatkuvuus.
Kasikirjoitukset ovat genre-vapaita, mutta niiden tdytyy mahtua konseptin puitteisiin,
lisdksi kasikirjoitusten tulisi olla ajankohtaisia ja tuoreita ndkdkulmiltaan (Rookie-
materiaali). Fryckman puhuu Rookien kohdalla usein nuorisoelokuvista ja sitd Rookie-
elokuvat varmasti ovatkin; nuorilta tekijoiltd nuorelle katsojakunnalle (Fryckman,

10.10.2011).

Rookien tavoitteena on nostaa uusia tekijoitd alalle, ehké timén projektin myotd nousee
esille uusia markkup6losid. Sprarrausringin jdlkeen Markku Polonen nousi yhdeksi

Suomen merkittdvimmistd ohjaajista, jonka ura jatkuu edelleen 2010-luvulla.
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5 Miten Rookien tuotannolliset mallit eroavat totutus-

ta?

Téssd tutkimuksessa pyrin keskittymddan Rookie-konseptin tuotannollisiin malleihin ja
sithen miten ne eroavat normaalin pitkén elokuvan tuotannollisista malleista. Kiinnosta-
vaa minusta on nimenomaan sen tarkastelu onko elokuvan konseptoiminen tirkedd tai
hyddyllistd elokuvan kevyemmén tuotantoprosessin kannalta. Onko siis tirkedd maéri-
telld elokuvalle tietyt raamit vai voidaanko elokuva vain pééttdd tehdd hieman pienem-
maélld budjetilla ilman, ettd se vaatisi jotain perustelua tai konseptia taustalle. Oman ka-
sitykseni mukaan elokuvan tuotantoprosessi on jo itsessddn konsepti tai totuttu tapa teh-
di asioita. Ndinhdn meille elokuva-alan kouluissakin opetetaan, ettd elokuva on proses-
si, johon kuuluu tiettyjd vaiheita, jotka on kdytidva ldpi, jotta tuote tulisi valmiiksi ja

saavuttaisi lopullisen muotonsa.

5.1 Kyseenalaistaminen luo uusia tapoja

Tuottaja Oskari Hutun (haastattelu 7.10.2011) mukaan Rookie-konseptin tuotannollisten
mallien ero verrattuna tavallisen pitkdn elokuvan tuotannollisiin malleihin ei niink&&n
ole tavassa tehda asioita, vaan tuotannossa olevien ithmisten asenteessa. ” Liikkumava-
raa, joka normaalisti jétetddn budjettiin (--) , ei kdytdnnossé ole. (--) Tilanteiden muut-
tuessa ratkaisut tiytyy hakea kdytdnnonldheisesti.” Tdméa synnyttdd niin Hutun kuin
Fryckmaninkin mukaan sen, etti uusia tapoja tehdi ja toteuttaa elokuvan kisikirjoituk-
sen vaatimia asioita syntyy herkemmin, kun taloudelliset resurssit ovat minimissi ja
luovuus piaidsee valloilleen. ” (--) Léhdetddn suunnittelemaan tekemistd puhtaalta poy-
dalta, eikd elokuvantekemisen konventioiden kautta,” Oskari Huttu huomauttaa

(7.10.2011).

Rookie-konseptin tirkein ero tavallisen elokuvan tuotannollisiin malleihin on elokuvan-
tekemisen kdytdntdjen ja totuttujen tapojen kyseenalaistaminen (Huttu, 7.10.2011).
Fryckmanin (10.10.2011) mukaan tissd vaiheessa konseptin elinkaarta on kuitenkin
hyvin vaikea ennustaa miten ja mihin Rookie-elokuvat ovat vaikuttaneet. "Rookie-malli

on uuden sukupolven testiprojekti (--). On terveellistd kyseenalaistaa ja kokeilla uusia
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asioita, poiketa totutusta ja tehdé jotain mité ei olla aikaisemmin tehty”, Fryckman muo-

toilee.

Haasteellisinta Rookie-konseptissa on pieni budjetti, joka on noin 60 prosenttia normaa-
lin pitkdn elokuvan budjetista. Hutun (7.10.2011) mukaan pieni budjetti on tietenkin
haasteellinen, mutta se antaa my0s uusia mahdollisuuksia. Hinen mukaansa vihempi
raha hankaloittaa asioita kdytdnnon tekemisen tasolla, mutta toisaalta pakottaa ithmiset
ajattelemaan asioita uudella tavalla, kdyttdiméan mielikuvitusta (7.10.2011). Molemmat
tuottajat Huttu ja Fryckman (10.10.2011) ovat my0s sitd mieltd, ettd pieni budjetti antaa
tietyt rajat jo heti projektin alussa, jonka puitteissa elokuvaa 1dhdetdan suunnittelemaan.
Fryckmanin mielestd ihminen on parhaimmillaan selkeissd raameissa; ”’(--) Kun rahaa ei
ole kéytossd kuin rajallinen midrd on se itse asiassa aika vapauttavaa (--).”

(10.10.2011).

Rookie-konseptin (Rookie-materiaali) alkuperdisen idean mukaan pyritdén kaikilta osa-
alueilla avoimuuteen. Budjetin kohdat ovat avoimia kaikille, samoin palkkataulukot
ovat kaikkien tiedossa. Tuotantopdillikkd Jonna Enrothin (sdhkopostihaastattelu
7.10.2011) mukaan Elokuu-elokuvassa ndmi asiat toteutuivat hyvin, kaikki tiesivit
osastojen budjetit ja toistensa palkat. Enrothin (7.10.2011) mukaan tdmai toi projektiin
avoimuutta ja hyvaa yhteishenked. ” Kun kaikki tekevit kdytdnnossd samalla palkalla ja
tietdvét miten tuotannon raha on jakautunut, on helpompi joustaa my0s omasta osastos-
taan, koska tietdd ettei muillakaan ole sen enempdd.” (Enroth, 7.10.2011). Konseptin
yksi tavoitelluista asioista onkin juuri avoimuus ja yhdessd tekemisen meininki, johon

my0s Fryckman on pyrkinyt kehitellessdin konseptia.

Rookie on siitd erikoinen konsepti, ettd se pyrkii my0s kyseenalaistamaan omaa konsep-
tiuttaan. Kuten Fryckman huomauttaa (10.10.2011) Rookie-konsepti ei olisi Rookie-
konsepti ellei se my0Oskin kyseenalaistasi jokaisen Rookie-elokuvan kohdalla totuttuja
tapoja tehda elokuvaa ja myoskin samalla kyseenalaistaisi edellisen Rookie-elokuvan
tuotannollisia malleja. Kuten ylld olen todennut, Rookie-konseptissa on tiettyjd raameja
joiden mukaan elokuvaa tehddin ja joiden sisdlle elokuvan pitdd mahtua, tdma ei kui-
tenkaan tarkoita, ettd jokainen Rookie-elokuva tehtéisiin samalla tavalla. Liikkumavaraa
on ndiden raamien sisdlld vaikka kuinka paljon. Raamien tai rajojen avulla pyritddn
luomaan Rookie-elokuvalle tunnusomainen tuoreus, innovatiivisuus ja tapa ajatella toi-

sin. Ndmé uusien nidkokulmien ja tapojen l0ytdminen eivét rajoitu vain kasikirjoituk-
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seen, vaan niitd tulisi 10ytda jokaiselta osastolta aina kamerateknisiin toteutuksiin asti.
Rookie-elokuvien tarkoituksena on myds se, ettd taiteellisesti vastuulliset oppisivat
ymmartdméédn tuotannolliset resurssit (Fryckman, 7.9.2010). Fryckmanin (10.10.2011)
mukaan nuoret tekijit ovat avoimempia luoville ratkaisuille kuin vanhat konkarit. Esi-
merkkind Kulman pojat-elokuvassa kaytettiin goltkirryd dollina (kamera-ajolaite), silld

saimme paikalliselta golf-klubilta sopuhintaan sihkokéyttdisen goltkdrryn kuvauksiin.

Seuraavaksi pyrin kuvaaman sen, miksi Rookiesta voidaan puhua konseptina, vaikka
tdiméd konsepti haluaakin kyseenalaistaa totuttuja tapoja ja 10ytdd aina jotain uutta.
Fryckman (10.10.2011) on myds vahvasti sitd mieltd, ettd Rookie on nimenomaan kon-
septi, sillé tdlld tuotantotavalla toteutetuilla elokuvilla on raamit, joiden sisélld elokuvan
tdytyy pysya. Fryckmanin mukaan konseptin Rookiesta tekee myos se, ettd se on Bron-
son Clubin tapa tehdd low budget —elokuvia, jos joku muu tuotantoyhtio tekisi pienen

budjetin elokuvan olisi se tietenkin erillinen tapaus (Fryckman 10.10.2011).

5.2 Mika tekee Rookiesta konseptin?

Rookie-projektin tuotannolliset raamit ovat ennakkoon maédrityt budjetin, tydryhmén
koon, aikataulun, kuvauspdivien ja kaluston osalta. Namé raamit mahdollistavat sen,
ettd muuttujat pystytddn minimoimaan jo projektin alkuvaiheessa. Budjetin pddkohdat
ovat julkisia koko tyoryhmélle (Rookie-materiaali). Tdlld halutaan varmistaa, ettd koko
tyoryhmid ymmaértad elokuvan tuotannolliset mallit kokonaisuutena. Tamé ajatus juontaa
juurensa sieltd, ettd useinkaan muu tyoryhma, eli ne henkil6t, jotka eivét ole tuotannolli-
sissa tehtdvissd, eivit ymmarrd elokuvan kokonaisbudjettia, jonka hahmottaminen elo-
kuvantekemisessd on tirkedd, silld mikddn osasto ei voi ajatella sokeasti vain omaa te-
kemistddan (Fryckman, 7.9.2010). Yhteistyd ja solidaarisuus tyotovereita kohtaan on

elokuva-alalla tarkeaa.

5.2.1 Tuotantojen sykli ja jatkuvuus

Ideaalina on, ettd Rookie-elokuvat kulkevat vuoden sykleissd. Yhden vuoden aikana on
tarkoitus saattaa yksi projekti alusta loppuun, jonka aikana uutta projektia aletaan jo
valmistella (Rookie-materiaali). Fryckman (10.10.2011) haluaa Rookie-elokuvat Bron-
son Clubin normaalin elokuvatuotannon rinnalle niin sanotuksi toiseksi elokuvatuotan-
nonlinjaksi. Rookie-elokuvien tekemisen mahdollistaa se, ettd Bronson Clubilla on mui-

takin hankkeita kdynnissd koko ajan (Fryckman 10.10.). Talla tavalla yhti6 pystyy var-
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mistamaan tasaisen kassavirran, jonka turvin pystytdin laittamaan hankkeita alulle, to-

teuttamaan niitd ja my0s lopettamaan niit4.

Vuoden sykli tarkoittaa myos sitd, ettd Rookie-elokuvat halutaan valkokankaille tehok-
kaalla vauhdilla. Normaalisti ei ole mitenkdén poikkeuksellista, ettd joidenkin elokuvien
tie elokuvateattereihin saattaa kestdd jopa viisi vuotta. Nopean tuotantomallin mahdol-
listaa tuotantotapojen konseptointi, joka taas vdhentdd muuttuvia tekijoitd eli turhia ris-
kejd (Fryckman, 7.9.2010). Tdma taas tuo Fryckmanin tavoittelemaa keveyttd tuotantoi-
hin.

5.2.2 Ennakkotuotanto ja kéasikirjoitus

Rookie-elokuvan, niin kuin minkd tahansa elokuvan, ldhtokohtana on késikirjoitus.
Rookie-elokuviksi valikoituu sellaisia elokuvia, jotka on mahdollista toteuttaa konseptin
puitteissa niin budjetillisesti kuin teknisestikin (Enroth 7.10.2011). Téma4 tarkoittaa kay-
tdnnossa sitd, ettd kisikirjoituksen pitdd olla kevyt ja jollakin tapaa tuore nikokulmal-
taan. Fryckmanin (10.10.2011) mukaan Rookie-elokuvat ovat nuorilta tekijoiltd nuorille
katsojille suunnattuja, niissé pitdd hdnen mukaansa olla tietynlaista laatikon ulkopuolel-
ta-ajattelua. Kasikirjoituksen tulee taipua Rookie-konseptin tuotannollisiin malleihin,
muita rajoituksia tai vaatimuksia késikirjoituksella ei ole. Rookie-elokuvat voivat olla
mitd tahansa draamasta scifiin, kunhan ne pystytddn toteuttamaan konseptin mukaisesti

(Rookie-materiaali).

Rookie-elokuvien tekeminen ei eroa tavallisten elokuvien tekemisestd, tuotannon aikana
kdyddin samat pisteet ldpi kuin tavallisenkin elokuvan kohdalla; ennakkotuotanto, ku-
vaukset ja jalkituotanto. Jos jotain eroa halutaan 16ytda ndistd vaiheista on se juuri aikai-
semminkin mainittu keveys ja nopeus, elokuva pyritddn saattamaan alusta loppuun hy-

vinkin nopealla aikataululla.

Rookie-elokuvien ennakkotuotantoon on varattu aikaa noin 3-4 kuukautta, kuvauksille
noin 30 pdivad ja jélkituotannolle noin 4 kuukautta (Rookie-materiaali). Jilkitoille va-
rattu aika riippuu elokuvan suunnitellusta ensi-ilta-ajankohdasta. Ndméa kaikki tuotan-
non vaiheet kuitenkin eldvit projektista toiseen niin kuin tavallisenkin pitkin elokuvan

tuotannossa (Enroth, 7.9.2010).
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5.2.3 Low budget -malli

Rookie-konseptin tirked tyokalu on tietenkin budjetti. Konseptin mukaisesti toteutettu-
jen elokuvien budjetti on noin 60 prosenttia pienempi kuin normaalin pitkén elokuvan
(liite 1.). Tama tarkoittaa, ettd elokuvan budjetti pyritdén sijoittamaan 800 000 € ja 1
000 000 € vilille. Normaalin pitkédn elokuvan budjetti Suomessa litkkuu 1,2 miljoonan
euron ja 1,6 miljoonan euron vélilld, tietenkin summa voi olla myos suurempi elokuvas-

ta riippuen. (Rookie-materiaali)

Rookie -budjettimalli

PRE PRODUCTION Henkilékunta ja oikeudet 50 000,00 €

Scoutraus, casting yms. 5 000,00 € 165 000,00 €
PRODUCTION Henkilékunta 220 000,00 €

MNayttelijac 45 000,00 €

Kuljetukset, matkat ja majoitus (autot, bensat yms) 3B 000,00 € 303 000,00 €
ART DEPARTMENT Lavasteet ja rekvisiitca (sis. kuvissa olevat autot) 21 000,00 €

Puvustus 8000,00 €

Maskeeraus 000,00 € 30 000,00 €
LOCATION Lokaatiot (vuokrar, kaikki jirjestelykuluc) B 000,00 €

Catering 5 000,00 € 33 000,00 €
KALUSTO Kamera 32 000,00 €

Valo & Grip 32 000,00 €

erityiskalusto 6 000,00 €

Adini 800000 €

materiaalit 300000 € 81 000,00 €
POST PRODUCTION Leikkaus ja kuvankisittely (leikkaaja, offline, siirrot, virimaarittely) 55 000,00 €

Adnen jilkityct (sis. dolby lisenssin, foleyt, loppumiksaus) 45 000,00 €

Musiikit (sis. sivellys ja clearaukset) 35 000,00 €

Kopickustannukset 37 000,00 € 172 000,00 €
MARKKINOINTI Tuotannonaikaiset markkinointikulut 6 000,00 € 16 000,00 €
SEKALAISET KUSTANNUKSET Vakuutukset, tilintarkastus, kirjanpito yms. 0000,00 € 10 000,00 €
HALLINTOKULUT 4% 30 000,00 € 30 000,00 €
VARAUS SATUNNAISIN KULUIHIN | 8% 60 000,00 € 60 000,00 €

900 000,00 € 00 000,00 €

B

BronsonciuB Copyright September 14, 2010 Bronson Giub. Al rights reserved.

Pienemmédn kokonaisbudjetin mahdollistaa valmiiksi mietityt raamit ja tavat toimia.
Pienemmaén budjetin avaintekijoitd ovat erilaiset sopimukset yhteistyokumppaneiden
kanssa. Fryckmanin (10.10.2011) mukaan tavoitteena on sopia samojen yhteistyokump-
paneiden kanssa yhteistyosopimuksia, jotka kattavat useamman Rookie-elokuvan. Tar-
koituksena on pyrkid tukijoiden osalta pitkdjanteisyyteen, jatkumoon ja joustoon
(Fryckman, 10.10.2011). Tietenkin jokaiselle elokuvalle pyritdin hakemaan mydos elo-
kuvan maailmaan sopivia yhteistydokumppaneita, esimerkiksi Kulman pojat —elokuvan

yksi yhteistyotahoista on Joensuun kaupunki ja Elokuun Cornetto-jéételo.
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Budjetin minimoinnin keinoja on myds muita. Palkkakustannukset ovat perinteisesti
yksi suurimmista jollei suurin menoerd elokuvatuotannoissa. Rookie-konseptissa palk-
kakuluja on pyritty jarkeistiméédn pyrkimélld noudattamaan konseptille kehitettyd palk-
kataulukkoa (Fryckman, 10.10.2011). Palkkataulukon mukaan osastojen vastaavien eli
HODien (Head of Department) kuukausipalkka on 2 400 euroa ja assistenttitason ihmis-
ten kuukausipalkka on puolestaan 1 800 euroa. Palkkataulukosta selvidd myds kullekin
tyontekijdlle ennalta arvioitu tyonkesto kuukausina, esimerkiksi kuvaajalle on merkitty
5 kuukautta tyonkestoksi. Ndmé on jaettu siten, ettd ennakkotuotantoon kuvaaja saa
kayttad 3 kuukautta, tuotantoon (kuvauksiin) 1,5 kuukautta ja jélkituotantoon 0,5 kuu-

kautta (liite 2. ). (Rookie-materiaali)

Palkkaus-systeemi

Tyésuhde nojautuu kénttidpohjaiseen kk-palkkaukseen, joka on mésritelty kuukausittaisiin jaksoihin: esltuotanto, kuvaukset (x1,5) ja Jalkityot.
F¥litdihin el kannusteta, mutta kellokorttia ei katsota kumpaankaan suuntaan.

OQSASTOJEN VASTUUHENKILOT 2400,00 eurca/kic AUTISTAAT FRNFTOT 1800.00 anron/kl
ELOKUT ELOEUT
Rooli Pre Kuv Post kk-yht. € yht. Rooli Pre Huv Post klk-yht. € yht.

Kuvaaja 3 1.5 0.5 5 12000 Best Boy 0,5 : 0,5 2,5 4500
B-kuvaaja (Grip) 1 1.5 o] 2.8 8000 Valomies 1 0,5 1.5 o] 2 3600
Lavastaja 3 B 0.8 4.5 10800 Valomies 2 0,5 K o] 2 3600
Apulalslavastaja 1.5 1.5 0.5 3.5 8400 2. Puomimiss 0,5 1.5 0 2 3600
Rekvisitdori 1 5 o 2.8 6000 Rekvisitésrin assart 0 1,5 0 1,5 2700
Adnisuunnitelija 0.5 Rs) 3 5 12000 Jirjestijin assari 1 1.5 0 2.5 4500
Pukusuunnittelija 2.5 1.5 0.5 4.5 10800 Puvustajan assari 1 1,5 o] 2.5 4500
Maskeeraaja 0,5 1,5 0 2 4800 2.apulaisohjaaja 1 1,5 0 2.5 4500
Valaisija 1 1,5 0 2,5 6000 2.kamera-assari 0.8 1,5 o] 2 3600
Apulaisohjasja 1 9] 2,5 B80O0O0 Runner 0.5 5 "] 2 3600
Kuvaus-sihteert 0,5 1,5 0 2 4800 Tuotanto assari 2 1.5 1 4.5 8100
Jirjestiji 2 , 0 3,5 8400 Yhteensé: 46800
Leikkaaja o] o] 3 3 7200
1. kamera-assari 0.5 0 2 4800
Puomimies 0.5 1.5 o] 2 4800
Yhteensii: 112800

B

BronsonciuB Gopyright Septembsr 14, 2010 Bronson Glub. All rights reserved.

Konseptin palkkataulukon mukaiset palkat ovat suhteessa hieman alhaisempia kuin alan
TESin mukaiset palkat. Hutun (10.10.2011) mukaan Rookie-konseptin palkkausideolo-
gia perustuu siihen, ettd pienempi budjettisissa elokuvissa myos palkkaus noudattelee
samaa linjaa muun budjetin kanssa. Hinen mukaansa Yhdysvalloissa elokuva-alalla on
kaytossd niin sanottu low budget —palkkataulukko, jossa 1dhtokohtana on elokuvan bud-

jetti; toisin sanoen mitd isompi budjetti sitd enemmaén palkkaa ja pdinvastoin (Huttu,
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10.10.2011). Fryckman (10.10.2011) huomauttaa, ettd konseptin tarkoituksena on kou-
luttaa uusia tekijoitd alalle, ei ylld pitdd ammattilaisverkosta. Hutun ja Fryckmanin
(10.10.2011) mukaan palkkataulukko on kuitenkin viitteellinen ja palkkausta katsotaan
aina tapauskohtaisesti. Palkka méddrdytyy sen mukaan mikd on kohtuullinen korvaus
tehdystd tyOstd ja ammattitaidosta (Huttu, 10.10.2011). Myo6skin Rookie-tydryhmén

sisdlla ammattitaito ja kokemus vaihtelee suurestikin.

Rookie-tydryhméén tarvittavien henkildiden roolit on pyritty méaaritteleméén mahdolli-
simman pitkalti etukdteen (Rookie-materiaali). Lisdksi HODien ryhmien koko on pyrit-
ty pitdméddn minimissdén. Néiden toimien tarkoituksena on pitdéd tydryhmén koko jérke-
véind ja sitd kautta mahdollisimman tehokkaana niin tyonteon kannalta kuin kustannus-
syistd (Fryckman 7.9.2010). Ty6ryhméd muodostuu 12:sta HODista eli osastonsa johta-
jasta ja heidén tiimeistddn. Rookie-konseptin ideaali tyoryhmén koko on noin 30 henked
(Rookie-materiaali). Tyoryhmén koko vaihtelee kuitenkin elokuvasta toiseen, silld elo-

kuvan luonteesta kumpuaa tydryhmén tarve kullekin osastolle.

Rookie - ryhmén kokoonpano

0SASTOJEN VASTUUHENKILOT AVUSTAVAT HENKILOT
Kuvasgja Rekvisitddri
Asnisuunnittelija I & II Apulaisjériestdjat
Lavastaja II apulaisohjasaja
Pukusuunnittelija II Kamera-assistentti
Maskeeraaja Best Boy
Apulaisohjaaja Valomiehet
Jarjestija II Adnittdja
Valaisija Apulaislavastaja
Key Grip Apulaisrekvisitodri
Kuvaus-sihteeri Puvustaja / pukuasgsistentti
Kamera-assistentti Lavasterakentajat
Leikkasja

B

BronsoncLuB Copyright September 14, 2010 Bronson Club. Al rights reserved.




Budjetissa palkat ovat tietenkin vain yksi lokero ja tarkoituksena on pitéd kokonaisbud-
jetti kurissa. Rookie-konseptin kokonaisbudjetin kannalta tirkedd on ennakkoon maéra-
tyt osastokohtaiset ja tuotannon eri vaiheiden budjetit (Enroth, 7.9.2010). Ennakkoon
madrdtyilld raameilla pyritdén sithen, ettd budjetin ylitykset jddvdt minimiin tai jopa
kokonaan pois. Rookie-elokuvissa osastokohtaiset budjetit pyritdin toistamaan samoina
projektista toiseen. Kdytdnndssa jokaisessa Rookie-elokuvassa lavastusosastolla on kéy-
tossddn noin 21 000 euroa (liite 1.), joka saattaa kuitenkin hieman vaihdella elokuvan

mukaan. (Rookie-materiaali)

Konkreettisesti edelld mainitsemani asiat ndkyvit niin sanotusti ”sddstokuurina” budje-
tin eri alueilla. Rookie-budjetin ideana on se, ettd jokainen osasto laitetaan miettiméén
tarkkaan miten minimoida oma budjettinsa, miten korvata kalliit asiat hieman huo-
keammilla, mutta yhtd toimivilla ratkaisuilla (Fryckman, 10.10.2011). Esimerkkiné ai-
kaisemmin mainitsemani golfkérry, joka toimi dollina. Totuttujen tapojen korvaaminen
uusilla saattaa tuottaa hieman enemmain vaivaa, mutta onnistuessaan se saattaa luoda
uuden innovaation. Budjetin taustalla on myoskin ajatus siité, ettd mitd pidemmélle asiat
on suunniteltu ennakkoon, sitd vihemmin myohemmin tulee ylldtyksid, jotka voivat

nostaa budjettia.

5.3 Rookie-konseptin kehitys

Vaikka Rookie-konsepti voidaan helposti laittaa tiettyihin raameihin ja tehdd kisikirja,
jonka mukaan asiat tulisi toteuttaa projektista toiseen, olisi typeryyttéd olla 1&hestymaitta
jokaista projektia avoimin mielin (Huttu, 7.10.2011). Jokainen elokuva on yksil6llinen,
tdma yksilollisyys ldhtee kdsikirjoituksesta ja elokuvan tekijoistd. Enrothin (7.10.2011)
mielestd kahden elokuvan jilkeen Rookie-konsepti edelleen hakee optimaalisinta tapaa
tehdé asioita. Vaikka téssd tuotoksessa puhutaan koko ajan konseptista, on hyvd muis-
tuttaa, ettd kaikki konseptit, myds Rookie, ovat eldvid malleja, jotka taipuvat hankkeesta

toiseen hukkaamatta kuitenkaan ideologiaansa.

Elokuu-elokuvaa ldhdettiin tekemédédn siten, ettd budjetti yhdessa kasikirjoituksen kanssa
loi raamit elokuvan koko tuotannolle (Enroth, 7.9.2010). Elokuun tuotantoa tehtiin hy-
vinkin orjallisesti konseptin luomien puitteiden mukaisesti. Budjetin kohdat jaettiin eri
osastoille ennalta maaritylla tavalla (liite 1.). Elokuun koko taiteellinen ja tuotannolli-

nen tyoryhméd koostuivat alan nuorista osaajista, jotka olivat tekemdssd vastuullisessa
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asemassa ensimmadistd kertaa pitkdd elokuvaa; ohjaaja ohjasi ensimmaéisen pitkdn elo-
kuvansa, pukusuunnittelija suunnitteli koko elokuvan puvustuksellisen ilmeen ensim-
maistd kertaa yksin, lavastaja oli vastuussa kuvauspaikkojen ulkonddstd ensimmaéista
kertaa itse eikd ryhmén jdsenend (Enroth, 7.9.2010). Tama oli sekd Hutun ettd Enrothin
(Huttu & Enroth, 7.9.2010) mukaan seki hyvé, ettd huono asia. Hyvéi oli heiddn (Huttu
& Enroth, 7.9.2010) mukaansa se, ettd ryhmé oli innostunut ja motivoitunut, huonoa se,
ettd aina vililla elokuvan tekemisestd puuttui ammattimaisuus, tilanteiden ennakointi ja

aikataulussa pysyminen. Ndma kasvavat kokemuksen mydté.

Ensimmaiseksi haasteeksi Enrothin (7.10.2011.) mukaan muodostui ennakkotuotannon
lyhyt aika ja se, ettei hén tai Huttu olleet aikaisemmin veténeet pitkén elokuvan tuotan-
toprosessia alusta loppuun. Enroth tulee jarjestyspuolelta, joten hdnelld on hyva ote elo-
kuvan kuvausten aikaiseen tuotantoon, mutta ennakkotuotanto oli hinelle melko uusi
kokemus (Enroth, 7.9.2010). Huttu puolestaan on tehnyt titd mainosten parissa, jossa
tyoskentelytavat poikkeavat elokuvapuolen pitkdjinteisestd tyoskentelystd. Molemmilla
oli siis konseptin mukaisesti paljon uutta opeteltavaa. Elokuun ennakkotuotanto kesti
nelisen kuukautta, jonka aikana etsittiin kuvauspaikat, nayttelijat, viimeisteltiin késikir-
joitus ja aikataulutettiin tuotantoa. Enrothin (7.9.2010) mukaan tdma oli liian lyhyt en-
nakkotuotantoaika ensikertalaisille. Hinen mukaansa ennakkotuotanto pitiisi aloittaa jo
edellisend syksynd, jos kuvaukset ovat kesilld (7.10.2011.). Kédytdnndssa tdma tarkoit-
taisi sitd, ettd kdsikirjoituksen pitéisi olla valmis huomattavasti aikaisemmin, samoin

tuotantoon meno péaétds pitdisi saada mahdollisimman aikaisessa vaiheessa (Enroth

7.10.2011).

Kulman poikien tuotantoon ldhdettdessd konseptia muokattiin kyseiselle elokuvalle so-
pivammaksi. Edelleen kaiken ldhtokohtana oli nuoret tekijét, pieni budjetti ja tehokas
tyoryhmén koko; peruspilarit pysyivit melkein samoina. Télld kertaa tydryhmién otet-
tiin mukaan my0s ammattilaisia tukemaan ensikertalaisten tyOskentelyd. Enrothin
(7.10.2011) mukaan tdma tarkoitti automaattisesti sitd, ettd palkkataulukkoa jouduttiin
miettimdén uusiksi ammattilaisten osalta. Lisdksi hidnen (Enroth, 7.10.2011) mukaansa
samaa avoimuutta tuotannon budjetista ja muista padkohdista ei ollut havaittavissa niin
paljon kuin Elokuun tuotannossa.

Kulman pojat oli muutenkin tuotannoltaan erilainen kuin Elokuu, silld se ei saanut

Suomen elokuvasédition rahoitusta ennakkotuotannon aikana, vaan paitds rahoituksesta
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saatiin vasta kuvausjakson jilkeisessa tukipditoskokouksessa. Tama tarkoitti sitd, ettd jo
ennestddn pienestd budjetista jouduttiin hieman karsimaan. Enrothin (7.10.2011) mieles-
td konseptia pitdisi kehittdd tillaisten asioiden takia siten, ettd rahoitus ja késikirjoitus
olisivat ajoissa kasassa, jolloin pystyttéisiin 1dhtemddn kuvausjaksolle suunnitellulla

budjetilla ja aikataululla.

Elokuusta Kulman poikiin konsepti kehittyr hieman, mutta ei radikaalisti tai menetta-
mattd perusideaansa. Omasta mielestini konsepti kehittyi oikeaan suuntaan, silld am-
mattilaisten mukana oleminen toi selkeyttd tekemiseen ja antoi tukea ensikertalaisten
tyoskentelylle. Seuraavaan Rookie-elokuvaan konseptia varmastikin kehitelldén edel-
leen, jotta saadaan aikaan toimiva yhdistelmé, joka antaa parhaat mahdolliset valmiudet
tehdd tdmén kaltaisia elokuvia. Hutun (7.10.2011) mukaan konseptin tarkoitus on se,
ettd elokuva-alaa hyodyttéisi, jos yhd enemmin elokuvia tehtdisiin hieman vihemmalla

rahalla. Niin saataisiin lisdd uusia tekijoité ja tatd kautta myos enemmaén onnistumisia.
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6 Madaltaako Rookie nuorten esiinmarssia?

Elokuva-ala, niin kuin kaikki muutkin alat, tarvitsevat nuorta tydvoimaa ja uusia ideoi-
ta. Olisi hulluutta, ettd tuoreet nikokulmat ja uudet ajatukset torpataan vain sen takia,
ettd esittelijand on idltdén nuori henkilo tai sellainen henkild, jonka ura on vasta alussa.
Kokemus tuo varmuutta asioihin ja ymmaérrysti alan kiemuroihin, mutta joskus ndma

saattavat haitata innovatiivisuutta.

Todennikoistd on, ettd Rookie-konseptin konkreettiset vaikutukset nékyvét vasta muu-
taman vuoden kuluttua, jolloin néissd projekteissa mukana olleet ihmiset ovat paédsseet
urallaan eteenpdin (Fryckman 10.10.2011). Vasta silloin on mahdollista pohtia oliko
Rookie-elokuvasta hyotyd heididn uralleen ja miten mahdollisesti olisi kdynyt, jos he
eivit olisi olleet mukana. Konkreettista kuitenkin on, ettd jo kahden Rookie-elokuvan
jalkeen Bronson Club on tuonut noin 60 nuorta elokuvan tekijda valkokankaalle. Minus-
ta timé on hyvi saavutus ja toivottavasti tulevaisuudessakin Bronson Club pystyy ole-
maan mukana nuorten elokuvantekijoiden esille tuomisessa. Lahjakkaatkin nuoret voi-
vat jddda vaille toitd, jollei heilld ole uskallusta tuoda itseddn esille. Valitettavasti oman
luovuuden ja tekemisen tuominen esille saattaa olla ylldttdvankin vaikeaa. Joidenkin
tuotantoyhtididen tuottajina on niin sanottuja vanhan liiton miehid, jotka palkkaavat
toithin saman sukupolven elokuvantekijoitd kuin ovat itsekin. Ehkéd tdmai tarkoittaa sitd,
ettd myOs nuorien tuottajien on alettava ajatella samalla tavalla ja palkattava rohkeasti
oman sukupolvensa tekijoitd. Toisaalta timé saattaa luoda kuilun alalle, jossa vain tietyt
tuotantoyhtiot palkkaavat tietyn ikdisid ihmisid, tdmékaén ei ole toivottava kehityssuun-
ta. En myoskain halua vdheksyé pitkdn uran tehneitd ithmisid, he ovat varmasti nuoruu-
dessaan olleet aivan samojen kysymyksien ddrelld kuin 2010-luvun nuoret tekijit. Nuo-
rien tekijoiden tulisi myos oppia pitkdnlinjan ammattilaisilta. Ideaali tilanteessa nuoret
tekijat oppivat konkareilta hyddyntden oppimaansa omaan tydskentelyynsd, mahdolli-
sesti kehittden uusia toimintatapoja sekd soveltaen opittuja asioita muuttuvaan me-
diateknologiaan ja timén pdivan elokuva-alan vaatimuksiin. Tdtd oppimisen ja opetta-
misen kaarta pyritdén vahvistamaan Rookie-konseptin avulla taiteellisella ja tuotannol-
lisella puolella elokuva-alaa. Parhaiten tdmi toteutuu tdlld hetkelld kamera-, valo- ja

adnipuolella, jossa konkarit sparraavat nuoria tekniikanosaajia.
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6.1 Muuttuva elokuva-ala

Elokuva-ala muuttuu siind missd muukin yhteiskunta. Elokuva-alan tekniset muodot
ovat digitalisoituneet, tekniikka on kehittynyt kéytettdvyydeltddn helpommaksi, nope-
ammaksi ja halvemmaksi. Tdma ndkyy perinteisen filmirullien vaihtumisena muistikort-
teihin, leikkausasemien siirtymisend edit-tiloista ihmisten koteihin. Lisédksi tekniikka on
mielestidni maallistunut, nykydén kuka tahansa voi tehdi elokuvia tavallisella digitaali-
sella jarjestelmdkameralla. Suurin osa mainoksista ja jopa muutamia elokuvia on jo ku-
vattu 5D-kameroilla. Tdma tuo elokuva-alaa ldhemmas tavallista ihmistd, mydskin elo-
kuvan perinteiset esityspaikat ovat muuttumassa. Enédéd ei ole niin yksiselitteistd, ettd
elokuva nédytetddn elokuvateatterissa tai televisiossa. Nykyddn internet valtaa alaa elo-
kuvien esityspaikkana ja saattaa olla joidenkin elokuvien ainoa julkaisukanava. Esimer-
kiksi tamperelaisten elokuvaharrastajien tekeméd Star Wreck —elokuvasarjan  Star
Wreck: In the Pirkinning (2005) on viitetty olevan maailmalla eniten katsottu tai aina-
kin internetistd ladattu suomalainen elokuva (tietokone.fi-sivusto). Elokuva on ladatta-
vissa internetisséd ja se on pédasiallisesti kuvattu tekijaporukan kodeissa. Tdmin eloku-
van myoOti tdstd harrastajaporukasta tuli ehké tdmin hetken seuratuimpia elokuvanteki-

jOitd; vuonna 2012 saa ensi-iltansa Suomen yksi kalleimmista elokuvista Iron Sky.

Mielestdni Rookie-konseptilla pyritddn vastaamaan tdhdn muuttuvan elokuva-alan uu-
siin tarpeisiin. Nopeus, keveys ja innovatiivisuus ovat isoja valtteja verrattuna raskaa-
seen, perinteiseen tapaan tehda elokuvia. Kuten ylld olen todennut on elokuva-ala ja sen
tavat toteuttaa projekteja maallistuneet eli muuttuneet kevyemmiksi. Rookie-konseptilla
pyritddn vastaamaan tihén keveys-haasteeseen ammattilaisten toteuttamana. Ehkd kon-
septin raameista osataan ottaa parhaat palat myos normaalien pitkien elokuvien tuotta-
miseen, jotta ndiden elokuvien tuotantotapoihin saataisiin keveyttd, uutta intoa ja mah-

dollisesti uusia nuoria ammattilaisia.

Elokuva-alan muutos tapahtuu monella tasolla ja nimenomaan nuorten innovatiivisten
sekd innokkaiden ihmisten ansioista. Tdmd muutos nékyy mielestdni myds elokuva-alan
kouluissa. Aloitin Tamkin taiteen ja viestinndn osaamiskeskuksessa vuonna 2007, tuol-
loin haimme péédsykokeissa suoraan valitsemallemme suuntausvaihtoehdolle. Nykyéddn
kaikki hakevat sisddn elokuvan ja television koulutusohjelmaan, jossa suuntaudutaan
tarkemmin 2. opiskeluvuonna. Télld pyritdéin vastaamaan alalla vallitsevaan moniosaaji-

en tarpeeseen. Endd ei ole vain kuvaajia, vaan poikkeuksetta kuvaajat osaavat myos
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leikata, tietdvit hieman &énittdmisestd ja osaavat itse valaista settinsd. Tietenkin monet
alalla pitkédén olleet ihmiset pystyvét tihdn samaan, mutta heiltd on ehkd mennyt vuosia
ndiden asioiden oppimiseen. Elokuva-alan kouluissa pyritéén siihen, ettd koko paletti on
hallussa opiskelijoiden valmistuessa. Tuotantoyhtidlle timéd merkitsee resurssien jér-

keistdmistd, silld yksi ihminen pystyy tekeméén tuotannon monia vaiheita.
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7 Yhteenveto

Tamin opinndytteen tarkoituksena on ollut avata Bronson Clubin Rookie-konseptia ja
sitd, mikd konseptissa on keskeisintd. Toivon, ettd myds lukijalle tdmé on ollut kiinnos-
tavaa luettavaa ja heréttinyt ajatuksia. Mielestini tirkedd on se, ettd Rookie-konseptin
kautta nuoret elokuva-alan ammattilaiset pystyviat ponnistamaan urallaan eteenpiin.
Toivottavasti konseptin tuotannolliset tavat synnyttdisivat keskustelua elokuva-alalla.
Mielestdni konseptin avulla pystyttdisiin luomaan Suomeen low budget —malliset elo-
kuvat, jotka voisivat olla kokeilevampia ja aiheeltaan erilaisia kuin niin sanotut main

stream-elokuvat, mutta silti ammattimaisesti tehtyjé ja toteutettuja.

Opinndytteeni tekeminen on ollut pitkd prosessi, jota olen alkanut pyoritelld mielesséni
ensimmadisen kerran vuoden 2010 kevidilld. Aluksi minua vaivasi ajatus siitd, ettd jaako
tutkimus liian keveéksi, vailla kovaa faktaa. Tajusin kuitenkin, ettd tillaisesta aiheesta
ei voi kirjoittaa kovaa faktaa taulukoihin ja tutkimuksiin tukeutuen, silld niitd ei ole saa-
tavilla, eivitkd ne myoskéddn palvelisi tdmin tutkimuksen tarkoitusta. Rookie-konsepti
on syntynyt ithmisten ajatuksissa ja tyon kautta, sitd ei ole aikaisemmin tutkittu tai mitat-
tu millddn tapaa. Konsepti ei toisaalta ole vieldkddn mitattavissa, muuten kuin vertaa-

malla toteutunutta budjettia elokuvan saamiin katsojaméériin ja arvosteluihin.

Olen tyytyviinen siithen, ettd sain lopulta paljonkin aineistoa kasaan ja jouduin mietti-
madn opinndytteeni keskeisimpid asioita tarkkaan, jotta tyd ei ldhtisi ronsyileméén liian
kauaksi ytimestddn. Toivon, ettd opinndytteeni valottaisi tuotannonopiskelijoille eloku-
van tekemisen kiemuroita ja sitd, ettd kaikki tuotannon vaiheet tulee miettid tarkkaan

1api, oli elokuvan budjetti miké tahansa.
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Nuorten tybllistdminen

"Rookig" on Bronson Clubin tésté eteenpéin vuosittain toteutettavan hankkeen nimi.

Rookie-hanke on meidén vastauksemme siihen kysymykseen, kuinka nuoret tekijét pdasisivat tekemédn sen
ensimmaéisen pitkdn elokuvansa aiemmin; vield kun he ovat nuoria. Tall4 hetkelld kentalld tuntuu vallitsevan
tunne, jonka mukaan nuorten tekijdiden into, lahjakkuus ja ennakkoluulottormuus valjdhtyy sitd omaa
ensimmaistéd ndytén paikkaa odottaessa. Keskiméirdistd pienempi budjetti pienentda tuotannon riskia.
Rookie-konsepti on tapa hallita tuotannon taloudellisia riskejé niin, etté alle miljoonan euron elokuvanteko on
mahdollista.

Oskari Sipolan "Elokuu" on ensimmain Rookie -elokuvamme, joka kdytadnndssé osoittaa meille kuinka hywvin
kehittdmamme tydtapa toimii ja kuinka sitd tulee kehittéd Rookie 2011 -projektia varten.

"Elokuu”-elokuvan kaikki taiteellisesti ja teknisesti pddvastuulliset henkilét ovat alle 38-vuotiaita, joista
suurin osa on alle 30-vuotiaita. Kaiken kaikkiaan projekti on talla hetkelld tyodllistanyt yli 30 nuorta
elokuvantekijéid useampien kuukausien ajaksi.

Rookie on siis uudenlainen tydtapa ja uudenlainen tapa tuoda nuoria tekijditd ammattimaisen elokuvanteon
pariin. Haluamme antaa nuorille turvallisen tydympéaristdén ammattimaisessa elokuvatuotantoyhtitssé, seki
mahdollisuuden pidsta ndyttdmain taitojaan. Lisétietoa Rookie -konseptista 18ytyy seuraavilta sivuilta.
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Rookie-projekti

Rookie -projekti on Bronson Clubin jirjestdma vuotuinen elokuvatuotantohanke. Hankkeita kehitetdan ja ne
valikoituvat kuten "normaali” pitki elokuva. Tuotantotapa ja asenne on uniikki.

Rookie-projektin tarkoitus on antaa alalle pyrkiville nuorille mahdollisuus padsta osallistumaan kokopitkdn
elokuvan tekoon oman osastonsa vastaavan roolissa, joko suoraan koulusta tai kentdlté.

Rookie-projektin tavoitteena on tarjota oppimismahdollisuus kantapidin kautta. Sithen péistiin
painottamalla osastojen valistd yhteistydtd ja avoimuutta. Se vaatii paloa tehdé projekti yhdessé.

Elokuvia, jotka valikoituvat Rookie -projekteiksi, yhdistda vahvasti vimma tehd4 hankkeet tekijdiden
ehdoilla, ja nimenomaan silloin kun hanke on tuore, siséltds uusia ndkékulmia ja heijastaa aikaa.

Esituotannon aikana on tarkoitus jarjestéé palautesessioita ja workshoppeja konkareiden kanssa, jotka ovat
tutustuneet ennakkoon késikirjoitukseen. Talldin voidaan keskustella ja kyseenalaistaa.

Yhdessé tekeminen, virheet, oppimismahdollisuudet, vastuu ja mahdollisuus.

Jokainen on kerran tehnyt asioita ensimmaists kertaa.
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Rookie-tuotanto

Rookie -hankeessa on ennakkoonmédriteltyja tuotannollisia raja-aitoja. Kuvauspdivien méars, ihmisten
tydajat, ryhmén ja kaluston koko sekd kokonaisbudjetti.

Rahoituksen ja vuotuisen toteutuksen varmistamiseksi olemme méérittdneet kokonaisbudjetiksi noin
800 000,00 - 1 000 000,00 euroa. Tuotantoyhtié kantaa rahoitusvastuun ja vastuun lopullisesta budjetista.

Budjetin pddkohdat ovat avoimia koko ryhmaille. Tdimén tarkoituksena on kokonaiskuvan ymméartdminen,
hankkeen konseptoiminen, mahdollisuus antaa palautetta ja kehittds uusia toteutusmalleja.

Kokonaispalkkion periaatteena toimii kuukausipalkka, jonka kokoluokat on jaettu kahteen eri
palkkaryhmaén: 1. vastuullisessa asemassa. olevat henkildt ja 8. avustavat henkilét. Kokonaispalklkio
riippuu kunkin henkilén / osaston kuukausittaisesta tydajasta. Kellokorttia ei tunneta suuntaan tai
toiseen.

Elokuvan lanseeraus ja markkinointi tullaan toteuttamaan kunkin elokuvan ehdoilla, sen vaatiman

kokoluokan mukaan, ammattimaisesti.

Rookie -projekteja tarkastellaan kolmen vuoden sykleissé ja taustalla on gjatus, jonka mukaan yksi
elokuvista menestyy kaupallisesti, yksi taiteellisesti ja yksi mahdollisesti floppaa.
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Rookie -budjettimalli

PRE PRODUCTION Henkilokunta ja oikeudet 50 000,00 €

Scouttaus, casting yms. 5 000,00 € 165 000,00 €
FRODUCTICN Henkilékunta 220 000,00 €

Mayttelijat 45 000,00 €

Kuljetukset, matkat ja majoitus (autot, bensat yms) 3B 000,00 € 303 000,00 €
ART DEPARTMENT Lavasteet ja rekvisiitca (sis. kuvissa olevat autor) 21 000,00 €

Puvustus 800000 €

Maskeeraus 000,00 € 30 000,00 €
LOCATION Lokaatiot (vuokrat, kaikki jirjestelykulut) B 000,00 €

Catering 5 000,00 € 33 000,00 €
KALUSTO Kamera 32000,00 €

Valo & Grip 32 000,00 €

erityiskalusto 6 000,00 €

Aini 8 000,00 €

materizalit 3 000,00 € 81 000,00 €
POST PRODUCTION Leikkaus ja kuvankasittely (leikkaaja, offline, siirrot, virimaarittely) 55 000,00 €

Adnen jalkityot (sis. dolby lisenssin, foleyt, loppumiksaus) 45 000,00 €

Musiikit (sis. sivellys ja clearaukser) 35 000,00 €

Kopiokustannukset 37 000,00 € 172 000,00 €
MARKKINOINTI Tuotannonaikaiset markkincintikulut 6 000,00 € 16 000,00 €
SEKALAISET KUSTANMNUKSET Vakuutukser, tilintarkastus, kirjanpito yms. 0 000,00 € 10 000,00 €
HALLINTOKULUT 4% 30 000,00 € 30 000,00 €
VARAUS SATUNNAISIN KULUIHIN - 8% 60 000,00 € &0 000,00 €

900 000,00 € 900 000,00 €
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Palkkaus-systeemi

Tytsuhde nojautuu kinttdpohjaiseen kk-palkkaukseen, joka on méiritelty kuukausittalsiin jaksoihin: esituotanto, kuvaukset (x1,5) ja jalkityot.
Ylitéihin ei kannusteta, mutta kellokorttia i katsota kumpaankaan suuntaan.

0SASTOJEN VASTUUHENKILOT 2400,00 eurca/kk ﬁgi;%vm EENATLOT 1800,00 euroa/k
ELOEUUT
Rooli Pre Kuv Post | kk-yht. € yht. Rooli Pre Kuv Post | kk-yht. € yht.

Kuvaaja 3 1.5 0.8 5 12000 Best Boy 0.5 1.5 0.8 2.8 4600
B-kuvaaja (Grip) 1 1.5 0 2.5 6000 Valomies 1 0.5 1.5 0 2 3600
Lavastaja 25 15 0.5 4.5 10800 Valomies 2 0.5 1.5 0 2 3600
Apulaislavastaja 1,5 1.5 0,5 3,5 8400 2. Puomimies 0,5 1.5 ] 2 3600
Rekvisitodri 1 1.5 8] 2,5 800D Rekvi. rin assart ] 1.5 o] 1.5 2700
Adnisuunnitelija 0.5 1,5 3 5 12000 Jirjestdjan assari 1 1.5 0 2.5 4500
Pukusuunnittelija 2,5 1.5 0.5 4.5 10800 Puvustajan agsari 1 1.5 o] 2,5 4500
Maskeeraaja 0.5 1.5 0 2 4800 2.apulaisohjaaja 1 1.5 8] 2.5 4500
Valaisija 1 1,5 0 2.8 6000 2 Karnera-assari 0.5 1,5 0 2 3600
Apulaisohjasja 1 1.5 o 2.8 6000 Runner 0.5 1,5 ] 2 3600
Kuvaus-sihteert 0,5 1.5 o] 2 4800 Tuotanto assari 2 1.5 1 4.5 8100
Jarjestdja 2 1.5 9] 3.5 8400 Y1 H 46800
Leikkaaja 0 3 3 7200
1. kamera-assari 0,5 1.5 o] 2 4800
Puomimies 0,5 1.5 o] 2 4800
Yhteensi: 112800
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Rookie - ryhmén kokoonpano

OSASTOJEN VASTUUHENKILOT

Kuvasja
Asnisuunnittelija
Lavastaja
Pukusuunnittelija
Maskeeraaja
Apulaischjaaja
Jarjestédja
Valaisija
Key Grip
Kuvaus-sihteeri
Kamera-assistentti
Leikkaasja,

B
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AVUSTAVAT HENKILOT

Rekvisitddri
I & II Apulaisjériestajat
II apulaisohjaaja
II Kamera-assistentti
Best Boy
Valomiehet
II Adnittdja
Apulaislavastaja
Apulaisrekvisitédri
Puvustaja / pukuassistentti
Lavasterakentajat
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HAASTATTELUKYSYMYKSET

(lahetetty sdhkopostitse Enrothille, Fryckmanille ja Hutulle 10.8.2011, ensimméinen

haastattelusessio 7.9.2010 oli vapaamuotoinen keskustelu)

1. Mikéd on mielestési Rookie-projektin keskeisin idea?
2. Miten mielestési Rookie-elokuvan tuotannolliset mallit eroavat tavallisen pitkan elo-
kuvan tuotannollisista malleista? Jos tuotannollinen tekeminen eroaa paljon, niin miksi

ja misté se johtuu?

3. Rookie-projekti on kdytanndsséd konsepti tai formaatti. Taipuuko elokuvan tuotannol-

liset mallit konseptiksi? Miksi tai miksi ei?

4. Elokuvan tuotannolliset mallit noudattavat (elokuvasta riippumatta) usein samaa hy-

viksi havaittua kaavaa, mihin siis Rookie-projektin konseptimallia tarvitaan?

5. Mité kehittdisit nykyisessd Rookie-projektissa ja miksi

6. Miki on mielestési Rookie-projektin tuotannollisten mallien vahvuus ja heikkous

verrattuna ns. tavallisen elokuvan tuotannollisiin malleihin?

7. Rookie-projekti on saanut valilla kritiikkid siité, ettd se "polkee" nuorten tekijéiden

oikeuksia pienempien palkkojen takia. Miten tdmi mielestési istuu projektin konseptiin?

8. Millaisilla asioilla Rookie-projektin pienempi budjetti mahdollistetaan? Kuinka hyvin

mahdolliset sponsorisopimukset ovat auttaneet projektin toteuttamisessa?

9. Sana on vapaa. :) Mité vield lisdisit tai haluaisit kertoa tdhin liittyen?
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