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Toivomme, ettéd tydstimme olisi hyttya seuraaville musiikkitapahtuman jarjestajille, ja etta
joku loytaisi Aikamme kamarimusiikkia 2010 -tapahtumassa esitettyjd teoksia
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1 Johdanto

Alussa oli konservatorion kirjaston Atk-luokka, siella Annika, Kaisamaija sekd muutama
muu, uhka Aikamme kamarimusiikkia -tapahtuman ennenaikaisesta kuolemasta
kamarimusiikkilehtori, saveltdja ja kuvataiteilija Juan Antonio Muron el@koitymisen
myota ja Johannes Pakkilan puoliksi vitsind heitetty kommentti: “ottakaa siité
opinnaytetyoprojekti”. Silla kertaa kuittasimme ajatuksen naurulla, mutta sepd ei
ottanutkaan kuittaantuakseen, vaan parin viikon paasta hiivimme uudelleen toistemme
luo molemmilla mielessd sama kysymys: mitd, jos? Ja sama vastaus: no, toki. TAma
tapahtui kevaalla 2009, ja sitten alkoikin tapahtua nopeasti ja paljon. Ensi tdiksemme
halusimme saada Juan Antonio Murolta siunauksen ajatuksellemme, onhan Aikamme
kamarimusiikkia -tapahtuma ennen muuta hanen aikaansaannoksensa. Muro ei
vastustanut ajatusta, painvastoin, vaikka varoittikin tyémaarastd, joka meitd odotti.
Aloitimme tyomaaran selattdmisen viela samalla viikolla Muron kanssa juteltuamme, ja
kesédloman alkaessa olimme laatineet jo useamman tehtdvalistan sekd& hoitaneet

erilaisia asioita projektin kaynnistamiseksi.

Muro ei liioitellut varoittaessaan, ettd tyota on kasoittain. Meit& oli kuitenkin vahintaan
kaksi kaikkea tekemdassd, joten vaikka vastuu ja ty0 kuormittivat paljon, niin ei
kuitenkaan liikaa. Vuorottelimme sujuvasti stressaajan, rauhoittelijan, alkuunpanijan ja
jarruttelijan rooleissa siihen asti, kunnes jalkipyykin eli tekstiosuuden tekemisen vuoro
tuli. Siind vaiheessa omaksuimme kumpikin silmanrapayksessa rauhoittelijan ja

jarruttelijan roolit.

Opinndytetyémme varsinainen tydosuus oli helmikuussa 2010 jéarjestetty Kollaasi —
Aikamme kamarimusiikkia 2010 -tapahtuma, ja téssa tekstiosuudessa tarkastelemme
tyoprosessia ja tapahtuman merkitystd. Pohdimme nykymusiikin asemaa
ammattiopinnoissa, sen roolia meiddn opinahjomme historiassa sekd Aikamme
kamarimusiikin juuria Helsingin konservatorion ajoista meidan jarjestdmamme
tapahtumaan asti. Otamme oman tapahtumamme tarkempaan tarkasteluun ja
pohdimme sitd jarjestdjan ja esiintyjan nakokulmista. Jarjestdjan nakokulmaan liittyen
teemme katsauksen pienten tapahtumien rahoitukseen, taiteelliseeen suunnitteluun ja

markkinointiin. Naitd aiheita katselemme viela Aikamme kamarimusiikkia 2010 -



tapahtuman yhteydessa ja selvitimme, miten ne siind toteutettiin. Esiintyjan
nakokulmasta pohdimme ldhinnd kaksoisrooliamme tapahtuman jarjestjjana ja
esiintyjana seka avaamme esittamiemme kappaleiden tyoprosesseja. Tapahtumamme
erityispiirteena oli yhteisty0 séveltajien kanssa, joten sananen siitékin lienee paikallaan.
Lopuksi kaymme I8pi tapahtuman sisallon ja pohdimme jalkitunnelmia meissa ja

muissa.

Toivomme, ettd tekemistamme havainnoista ja kirjoittamastamme selostuksesta olisi
hyotya jollekin, joka toivottavasti joskus jarjestad nykymusiikkitapahtumaa —tai miksei
muutakin musiikki- tai kulttuuritapahtumaa. Nykymusiikki on meille [&hinna sydanta,
mutta toki kannustamme kaikkia uhkarohkeita kaikenlaisten tapahtumien
organisointiin. Toivomme myQds, ettd Aikamme kamarimusiikkia 2010 jatkaisi
elAmaansd ainakin siind muodossa, ettd sielld soitettua ja sitd varten savellettyd
musiikkia kuultaisiin eri yhteyksissa vield monet kerrat. Tydmme liitteend ovat &anitteet
ja videotallenteet kahdesta tapahtumamme konsertista, ja toivomme, ettad soitetut

teokset l6ytaisivat tiensd muusikkojen ohjelmistoon tatakin kautta.

Tapahtuman jarjestaminen ja sen purkaminen on ollut varsin antoisaa. Ajan- ja
kaaoksenhallinnan lisaksi olemme oppineet tunnistamaan omia jaksamisen rajojamme

— ja tydntdmaén niitd etédmmalle.



2 Aikamme kamarimusiikkia —tapahtuman taustaa

Meidan versiomme Aikamme kamarimusiikkia -konserttisarjasta on askel takaisin kohti
tapahtuman alkuperdaistéa pientd ja tiivistd muotoa. Keskustelimme kevaan 2009 ja
syksyn 2010 aikana useaan otteeseen Aikamme kamarimusiikkia —konseptin
kehittdneen Juan Antonio Muron kanssa. Taman luvun historiakatselmus perustuu

paaosin hanen antamiinsa tietoihin.

Tapahtuman jarjestaminen alkoi vuonna 1987 silloisessa Helsingin konservatoriossa.
Joskin ensimmaisten kertojen yhteydessd tapahtumasta puhuminen tosin lienee
hieman harhaanjohtavaa, koska alkuvuosina Aikamme kamarimusiikkia oli vain yksi
nykymusiikkikonsertti. Aikamme kamarimusiikkia on alun perin Juan Antonio Muron
kitaristeja varten ideoima projekti, jonka tarkoituksena oli kannustaa ja auttaa
kitaristeja tutustumaan nykymusiikkiin ja kamarimusisointiin muiden instrumenttien
kanssa. Juan Antonio Muro uskoi, etta kitaran tulevaisuus on nimenomaan
nykymusiikissa ja kamarimusiikissa, joten Aikamme kamarimusiikkiin osallistumalla
kitaristit saisivat uusia valmiuksia paastd sisédn seka nyky- ettd kamarimusiikin
maailmoihin. (Muro 2009; 2010.)

Aikamme kamarimusiikkia -konserteissa on alusta asti ollut tarkoituksena paitsi
tutustua uuteen musiikkiin ja esittdd sitd myos tarjota opiskelijoille mahdollisuuksia
produktion suunnitteluun ja sen toteuttamiseen. Aikamme kamarimusiikkia -
tapahtumien konsertit ovatkin aina olleet monipuolisia musiikillisen tarjonnan lisaksi
myo6s toteutustavoiltaan. Ensimmaisind vuosina konsertteja jarjestettiin eri saleissa
ympari Helsinkid, mutta konservatorion ja Stadian saatua uudet tilat Ruoholahdesta
2000-luvun alussa konserttipaikaksi vakiintui konservatorion konserttisali. Tapahtuma
laajeni useampipaivaiseksi ja lavalla alettiin ndhda myds kitarattomia kokoonpanoja,
kun vuonna 1995 kamarimusiikin lehtorina aloittanut Keijo Aho liittyi Aikamme

kamarimusiikin jarjestelytiimiin. (Kahkdnen 2007, Muro 2009; 2010.)

Ensimmaisten Aikamme kamarimusiikkia -konserttien ohjelmat koottiin teoksista, joita
sattui olemaan kasilla sopivaan aikaan. Kitaramusiikkia kuultiin paljon, ensimmaisten
konserttien esiintyjat olivat suurimmaksi osaksi Juan Antonio Muron Kkitaraoppilaita.

Juan Antonio itse kuvailee ensimmadisten ohjelmien kokoamista anarkistiseksi. Sen



lisaksi, ettd Juan Antonio ehdotti opiskelijoille teoksia, opiskelijat etsivat niita aktiivisesti
my0s itse. Opiskelijoilla onkin aina ollut hyvin vapaat ké&det vaikuttaa Aikamme
kamarimusiikkia -konserttien sisaltoon. Itse etsimélla opiskelijat tutustuivat paitsi
konservatorion kirjastoon my0s suureen maaraan nykymusiikkiohjelmistoa. Alkuaikoina
Aikamme kamarimusiikkia -konserteilla ei ollut mitddn maarattyja teemoja, mutta
konsertteihin  pyrittin - aina rakentamaan jonkinlainen pitkalinjainen  kaari
kappalejarjestysten, lava-asettelujen ja valojen avulla. Ensimmaisissd Aikamme
kamarimusiikkia -konserteissa sek& taiteellinen ettd tuotannollinen vastuu oli lahes
kokonaan Juan Antonio Murolla; myohemmin muun muassa valoja, ohjelmateksteja ja

roudauksia hoitamaan saatiin lisdvoimia. (Kéhkdnen 2007, Muro 2009; 2010.)

Aikamme kamarimusiikista kiinnostuneista opiskelijoista ei missddn vaiheessa
tapahtuman historiaa ole ollut pulaa. Alkuvuosina kaytanto oli se, ettd Juan Antonio
varasi salin, ja opiskelijat ilmoittautuivat soittamaan joko niin, etta jollakin oli tiedossa
kappale, johon koottiin sitten muu kokoonpano tai ettd kokoonpano oli tiedossa ja sille
etsittiin soitettavaa. Kokoonpanot olivat enimmékseen duoja ja trioja, isompien
kokoonpanojen aikatauluja kun on vaikea sovitella yhteen. Aikamme kamarimusiikin
"kantasoittajista” muodostui kuitenkin myéhemmin kamarimusiikkiyhtye IMU, jossa oli
runsaasti jasenia ja jonka sisalla kokoonpanot vaihtelivat. Juan Antonio sanookin,
etteivat kokoonpanot siis varsinaisesti olleetkaan niin pienia, vaan kaikki kuuluivat

samaan Aikamme kamarimusiikkia -esittajien suureen perheeseen. (Muro 2009; 2010)

Vuodesta 2001 vuoteen 2007 Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumaan kuului
olennaisena osana viikon leiri, jossa festivaalissa esitettavia teoksia ty0stettiin. Leireja
pidettiin Pyhatunturilla, Hollolan Messilassd, Kolilla, Viron Haardemeestessa seka
Jarvenpaassa Kallio-Kuninkaalassa. Ohjaajina leireilla toimivat kamarimusiikin
opettajien Juan Antonio Muron ja Keijo Ahon lisaksi mm. Joonas Pohjonen ja Perttu
Haapanen. (Kéhkoénen 2007.)

Ensimmainen Aikamme kamarimusiikkia -konsertti, josta on jéljella dokumentointeja,
jarjestettiin 19.3.1988 Annantalolla. Konsertin nimi oli, kuinka ollakaan, "Aikamme
kamarimusiikkia”. Ohjelmassa oli musiikkia 1970- ja 80-lukujen avantgardisteilta, ja
kaikissa kokoonpanoissa oli mukana kitara. Toisen samana vuonna jarjestetyn

konsertin teemana oli katalonialainen musiikki, jota my0s soitettiin suurimmalta osin



kitaristien voimin. 1990-luvun loppuun asti Aikamme kamarimusiikkia -konserttisarjan
laajuus vaihteli yhdesta viiteen konserttiin, ja konsertit olivat erillaéan pitkin vuotta,
mutta vuodesta 2001 asti Aikamme kamarimusiikkia on ollut viikon mittainen ja

vahintaan viiden konsertin laajuinen festivaali. (K&hkonen 2007.)

Aikamme kamarimusiikkia -viikko syntyi ammattikorkeakoulu Stadian myo6ta, ja
viikkkoon liitettiinkin ~ Stadian  kaikki  nykymusiikkitoiminta. Konserttien  lisaksi
tapahtumaan kuului improvisaatiokurssi sek& luentoja nykymusiikin notaatiosta ja
esittamisestd. Vuoden 2001 Aikamme kamarimusiikkia -projektiin liittyi myo6s
radionauhan tekeminen YLE:lle Schonbergin teoksesta Pierrot Lunaire. Vuoden 2003
Aikamme  kamarimusiikkia  -tapahtuman  uutuutena  tulivat  profiilikonsertit.
Profiilikonsertti oli opiskelijan tai opiskelijaryhmén kokonaan itse tuottama konsertti,
joihin liittyi usein visuaalisia elementteja, tanssia, puhetta tai nayttelemista.
Profiilikonserttien jarjestajat olivat yleensd pitkdn Aikamme kamarimusiikkia -uran

tehneité opiskelijoita. (K&hkénen 2007.)

Vuonna 2004 Aikamme kamarimusiikkia -viikko koki taas uuden muodonmuutoksen,
kun sen sisaltd laajeni yhteistydlla Helsingissa jarjestettavan nykymusiikkifestivaali
Musica Novan kanssa. Ensimméinen Musica Nova -yhteistyokonsertti oli Anton
Webernin musiikin maratonkonsertti. Myéhempin&d vuosina Stadian opiskelijat ovat
soittaneet Musica Novassa suomalaista, venalaista, britannialaista  ja
pohjoisamerikkalaista musiikkia. Vuoden 2006 uutuus oli yhteistyd Oulun seudun
ammattikorkeakoulun kanssa. Stadialaiset vierailivat MusicaCreativa Oulu -
tapahtumassa ja Oululaiset vastaavasti Aikamme kamarimusiikkia -viikolla. Oulu-
yhteisty6 jatkui vuonna 2007 ja 2008. (Kahkonen, 2007; Muro 2009, 2010.)

Vuosina 2008 ja 2009 Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumaa varittivat
pianistivierailijat, 2008 Carlo Ambrosini ja 2009 Adolf Pla. Molempina vuosina
festivaaliin  kuului kolme profiilikonserttia sekd konsertteja, joissa esiintyivat seka
opiskelijat ettéd opettajat. (Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumien ohjelmat 2008 ja
2009.)



Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumaan on kuulunut vuodesta 2005 lahtien yhteistyo
Vapaan taidekoulun kanssa. Vapaan taidekoulun opiskelijat ovat olleet piirtaméassa ja
maalaamassa harjoituksia ja heidan tdistaan on koottu nayttely konservatorion aulaan.
(Muro 2009, 2010.)

Vuoden 2009 jalkeen Juan Antonio Muro jai eldkkeelle opetustysta, ja Aikamme
kamarimusiikkia -festivaalin jarjestaminen uhkasi loppua kokonaan. Opinnaytetyémme
ajoittui sopivaan saumaan, ja saatoimme jatkaa Aikamme kamarimusiikin perinnetta
lukuvuonna 2009 -2010. Sittemmin Aikamme kamarimusiikkia —perinne on jatkunut
Metropolian Ajasssa-festivaalilla sek& uuden suomalaisen musiikin konsertissa, joka

toteutetaan yhdessa nuorten suomalaissaveltajien kanssa.

2.1  Nykymusiikin rooli musiikin ammattiopinnoissa

Tarkasteltaessa Suomen ammattikorkeakoulujen opetussuunnitelmia huomaa selvasti,
ettd nykymusiikin - osuus  musiikin  ammattiopinnoissa on  erittdin  pieni.
Opetussuunnitelmat eivat tietenkdan anna kokonaiskuvaa siitd, millainen rooli uudella
musiikilla musiikkiopinnoissa on kaytanndssa. Niistd saa kuitenkin kasityksen siita, ettei
oman aikamme musiikki ole p&aassyt tasavertaiseksi ns. perinteisen klassisen musiikin
rinnalle. Nayttda siltd, ettd jopa ammattin tdhtddvien muusikkojen ja
musiikkipedagogien keskuudessa nykymusiikissa on kyse marginaali-ilmiosta.
Uudempaan musiikkiin tutustutaan kyllda musiikinteoria- ja -historiatunneilla, mutta
usein nailla tunneilla kéasiteltava ns. uusi musiikki nayttaa opetussuunnitelmien mukaan
pitavan  sisdlladén  pdadasiassa  1900-luvun alkupuolella sadvellettyjd teoksia.
(opetussuunnitelmat: Keski-Pohjanmaan amk 2010, Lamk 2009, Metropolia 2009,
Oamk 2010, Piramk 2009, Sibelius-Akatemia 2010.)

Toki on tarkeda tutkia sellaisten uranuurtajien kuten Stravinskin ja Schonbergin jo
klassikoiksi muodostuneita teoksia, silla nama aikoinaan ovat avanneet mahdollisuuden
kaikelle uudelle heidéan jalkeensa. Johtuneeko sitten aikatauluongelmista, opettajien
henkilokohtaisista mieltymyksistd vai jostain yleisestd asenteesta, ettd teoriatunneilla
ehditdén hyvéassa tapauksessa vield tutustua kenties John Cagen ja Luciano Berion,
mutta lAhemmé&s omaa aikaamme tuskin paastdan. Saara Rautio (2007, 13) toteaa

opinnaytetydssdan, ettd on osallistunut opintojensa ohella lukuisille uuden musiikin



kursseille niin Suomessa kuin ulkomaillakin, mutta millaan kurssilla ei ole kasitelty
2000-luvun musiikkia. Voidaankin siis kysya, ettad jos yli 50 vuotta vanhaa musiikkia

pidetddn edelleen uutena, miten maaritellaén sitten oman aikamme musiikki?

Vaikka ns. nykymusiikkia kasitellaan musiikinteoria- ja -historiatunneilla, tama ei
valttamatta avaa opiskelijalle yhteytta teorian ja oman soiton tai laulun valilla. llman
henkilokohtaista kokemusta uuden musiikin harjoittamisesta ja esittamisesta musiikki
saattaa helposti jaada abstraktiksi ja vaikeasti ymmarrettavaksi. Uusi musiikki vaatii
soittajalta ja laulajalta usein erilaisia l1&hestymistapoja kuin perinteinen musiikki. Paitsi
savelkieli myos soittotekniikka saattaa olla kaukana perinteisesta soittoihanteesta, silla
saveltajat ovat tahallisesti rikkoneet rajoja ja etsineet yha uusia ilmaisukeinoja. Samalla
musiikin notaatiokin saattaa nayttad hyvin erilaiselta kuin perinteinen nuotinnus, silla
uusille soittotavoille on pitanyt keksia myos uusia merkintatapoja. Taman takia uusi
musiikki vaatii muusikolta joskus vahadn enemman péanvaivaa etenkin aloitettaessa
vieraan teoksen tydstamista. llman asiantuntevaa ohjausta, taméa saattaa aluksi tuntua

ylivoimaiselta.

Ammattikorkeakoulujen opintosuunnitelmista ei 16ytynyt montaakaan uuden musiikin
kurssia, joka keskittyisi nimenomaan kaytdnnén musisoimiseen. Metropolia
Ammattikorkeakoulu on Sibelius-Akatemian ohella ainoa laitos, jossa uudelle musiikille
on maaritelty oma, valinnainen kurssi opetussuunnitelmassa. Sen sijaan ns. vanhan
musiikin erikoiskursseja on tarjolla useammassakin ammattikorkeakoulussa. Voidaan
ihmetelld, miksei pidetd lainkaan tavattomana, ettd ammattiin tahtaavat
musiikinopiskelijat soittavat vuosi vuodelta samoja teoksia tutkinnoissa, kilpailuissa ja
konserteissa. Sama ilmi6 esiintyy myos orkestereiden ja oopperatalojen ohjelmistossa
kautta maailman, samat vanhat klassikot pyorivat vuosi vuodelta ja viimeisten 50
vuoden aikana savelletyt teokset muodostavat suhteessa lahes olemattoman osan
ohjelmistojen kokonaisuudesta. (opetussuunnitelmat: Keski-Pohjanmaan amk 2010,
Lamk 2009, Metropolia 2009, Oamk 2010, Piramk 2009, Sibelius-Akatemia 2010.)

Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumalla on ollut térke& rooli Stadian sek&a myohemmin
Metropolia  Ammattikorkeakoulun  opiskelijoiden uuden musiikin  opinnoissa.
Tapahtumaan valmistautuminen musiikkiin tutustumalla ja sitéa harjoittelemalla seka

konserteissa kayminen ovat tukeneet merkittavasti opiskelijoiden uuden musiikin



tuntemusta. Aikamme kamarimusiikkiin osallistumisesta on saanut kamarimusiikki-
opintopisteita, ja tapahtumaan osallistumisen on voinut siséllyttda uuden musiikin

erikoiskurssiin.



3 Aikamme kamarimusiikkia 2010

Téssd luvussa avaamme tarkemmin Aikamme kamarimusiikkia 2010 -tapahtuman
jarjestamisprosessia. Kerromme lyhyesti myds yleisesti tapahtumanjérjestdmiseen
littyvistd osa-alueista: tuottamisesta ja taiteellisesta suunnittelusta. Kappaleen lopussa

kerromme omasta nakokulmastamme esiintyjana seka saveltajayhteistyosta.

3.1 Nykymusiikkitapahtuman jarjestaminen

Aikamme kamarimusiikkia 2010:n jarjestelytyd alkoi toukokuussa 2009 konserttisalien
varaamisella. Samana kesanad osallistuimme Viitasaaren Musiikin aika -festivaalin
improvisaatiokurssille. Festivaalilla meilla oli oiva tilaisuus poimia ideoita ja inspiraatiota
omaa tapahtumaamme varten. Samalla loimme my6s kontakteja Korvat auki -
yhdistykseen sekd muihin festivaalilla vierailleisiin saveltgjiin. Festivaalilta kerdsimme
my6s adressia Aikamme kamarimusiikkia -tapahtuman séilyttdmisen puolesta, silla
koulun rahallinen tuki projektille oli viela hieman epévarma. Uuden Ilukuvuoden
alkaessa saimme tapahtuman jarjestadmiselle vihredn valon, ja saatoimme aloittaa seka

tapahtuman sisallon suunnittelun etté kaytannon jarjestelyt.

3.1.1 Tuottaminen

Tapahtumasta tiedottamisen aloitimme syksyn aikana ottamalla yhteyttd Helsingin
paikallislehtiin sek& Helsingin Sanomien musiikkitoimittaja Hannu-llari Lampilaan ja
lahetimme tiedotteen tulevasta tapahtumasta. Helmikuun aikana T66l6ldinen, Kamppi-
Eira, Lauttasaari-lehti ja Tapiolan lahiseudun asiakaslehti julkaisivat tapahtumasta
artikkelin. Hannu-llari Lampila ilmoitti iloksemme, ettd Helsingin Sanomat voi julkaista
tapahtumasta etukateispuffin  sekda lahettdd arvostelijan  konsertteihimme.
Lehtiartikkelien liséksi tiedotimme tapahtumasta Suomalaisen musiikin tiedotuskeskus
Fimicille, Suomen saveltajain liitolle ja Korvat auki -yhdistykselle, jotka valittivat tiedon
eteenpdin nettisivujensa ja omien postituslistojensa kautta. Teimme Aikamme

kamarimusiikkia -tapahtumalle omat nettisivut Metropolia Ammattikorkeakoulun
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nettisivujen yhteyteen seka tiedotimme konserteista Facebookin kautta. Tapahtuman
kannalta merkittaville henkilGille postitimme kutsut konsertteihin. Levitimme my0s

julisteita ja lentolehtisia ympari kaupunkia.

Toinen jo syksylla aloitettu iso urakka oli esiintyjien rekrytointi ja ohjelmiston valinta.
Laitoimme koulumme tiedotelehteen ilmoituksen jarjestettavasta tapahtumasta, ja
yhteydenottoja tulikin niin paljon, etteivat kaikki ilmoittautuneet valitettavasti
mahtuneet edes mukaan tapahtuman kolmeen konserttin. Suurin  osa
ohjelmistovalinnoista tehtiin Korvat auki -yhdistyksen listaa ja esiintyjélistaa sopivasti
yhdistelemall&, ja joitain kokoonpanoista puuttuvia instrumentteja hankimme soittajia
hihasta nykimalla. Kaikuja -konsertin esiintyjarekrytointi aloitettiin myos loppusyksysta,
omien tietojemme taydennykseksi saimme Juan Antonio Murolta listan potentiaalisesti
innostuvista Aikamme kamarimusiikkia -senioreista, joita lahestyimme sahkopostitse.
Saimmekin  kokoon melko kattavan lapileikkauksen aikaisempia Aikamme
kamarimuusikoita, jo ensimmaisessa konsertissa esiintyneestd JAM-kitarakvartetista

edellisvuosien soittajiin saakka.

Eniten aikaa vienyt osuus tapahtuman organisoinnissa oli varmasti aikataulujen yhteen
sovittelu ja siihen liittyva sahkopostiralli. Jokaisella kokoonpanolla oli omien
harjoitustensa lisdksi ohjattuja tunteja Petri Kumelan kanssa, seka saveltijan ohjaama
harjoitus. Useamman muusikon, saveltdjan ja opettajan aikataulujen seka
konserttisalin vapaiden aikojen yhteen sovittelu vaati melkoista paankayttoa ja
lukuisten sahkopostien vaihtoa. Paitsi aikaa vievaa ja stressaavaa, palapelin jarjestely
oli my6s antoisaa; opimme tuntemaan ison joukon kanssamuusikoita sek& monia

saveltgjia.

Vuoden 2010 Aikamme kamarimusiikkia -tapahtuman rahoitus koostui kolmesta
osuudesta: Metropolia  Ammattikorkeakoulun osuus, Luovan saveltaiteen
edistamissaatioltd (LUSES) saatu apuraha ja Fazer-musiikin piano-osaston sponsorointi.
Haimme apurahaa ainoastaan Luovan saveltaiteen edistdmissaatiolta, koska tiesimme
sen myontavan pienempia summia suhteellisen monelle taholle. Luimme LUSESIn
apurahanhakuohjeet ja ajattelimme, ettd meidan projektimme voisi hyvinkin sopia
LUSESin apurahansaajien kohderyhméan. Lahetimme my0s sponsorikyselyitd eri

musiikkialan liikkeisiin Helsingin seudulla, ja saimme Fazer musiikilta 200 euron
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tukisumman. Vastineeksi laitoimme ohjelmakirjan takakanteen Fazer musiikin
mainoksen. Metropolia Ammattikorkeakoulu kustansi kamarimusiikin ohjaustunnit,
improvisaatiokurssin ohjaajan palkkion seka tilat ja tekniikan. LUSESIn tuella katettiin
tiedotuskuluja, konserttitallenteet, esiintymispalkkiot seka pienemmat kaytannon kulut.
Fazer musiikin sponsorointisumman kaytimme mainosten ja ohjelmakirjojen
painamiseen. Kokonaisuudessaan tapahtuman budjetti oli 3 445,41 euroa.
Esitettyamme tiliselvityksen tapahtumasta LUSES pienensi yllattden alun perin 1000

euron tukisummaansa, mista johtuen jaiimme 27,49 euroa tappiolle.

Valtaosa Suomen musiikkitapahtumista saa suurimman osan rahoituksestaan kunnilta
ja valtiolta, mutta tukea voi saada apurahoina myo6s yksityisiltd saatioiltdé. Suomen
kulttuuritapahtumien yhteisjarjestd Finland Festivalsin selvityksen mukaan sen 74
jasentapahtuman budjettiin hankittin vuonna 2007 lahes 4,5 miljoonaa euroa
sponsorirahaa yrityksiltd. Yrityksille sponsorointi tuo nakyvyytta ja brandille
vahvistusta. Klassisen musiikin tukeminen ei tuo yrityksille nakyvyyttd kovinkaan
suuressa mittakaavassa, vaan tarkeampi syy klassisen musiikkikulttuurin tukemiseen on
yrityksen imagon nostattaminen ja ehk&pd myos henkildkohtaiset mieltymykset.
Alkavan musiikkitapahtuman voi olla vaikea saada tukijoita, joten sen kantava tekija on
usein talkoohenki. Myds monet pienet tapahtumat pysyvat pystyssa talkoovoimin.
(Tiitinen 2010, 25-26.)

Talkoohenki mahdollisti myds Aikamme kamarimusiikkia -tapahtuman toteutumisen,
oman talomme opiskelijoille riitti esiintymispalkkioksi opintopisteet, ja valiaikatarjoilut
hoidettiin talkoovoimin yhteistydssa opiskelijayhdistyksemme MURU ry:n kanssa.
Onneksemme saveltajatkin lahtivat mukaan yhteisty6hon talkoohengessa. Tasta
yhteistydsta syntyi kolme kantaesitystd, joista yksi teos oli savelletty nimenomaan
Aikamme kamarimusiikkia varten. Kaikkiin kolmeen konserttiin oli vapaa paasy, ettei
ainakaan paasylipun hinta tulisi esteeksi konserttiin tulemiselle. Yleisoa olikin paikalla
varsin runsaasti. Kaikuja -konsertin yleisomaaraksi laskettin 38, Ad. Lib kerasi
kamarimusiikkisalin tayteen ja kuulija-katsojia oli 31. Kuulolle! -konsertti oli ainakin
Juan Antonio Muron muistikuvan mukaan kaikkien aikojen Aikamme kamarimusiikkia -

yleisdennatys. Kuulijoita oli 103.



12

Aikamme kamarimusiikkia 2010 -tapahtuman keskeisin kohdeyleisé oli aikaisempien
vuosien soittajat ja muu tavalla tai toisella tapahtumassa mukana ollut véki. Aikamme
kamarimusiikkia -tapahtuma on yksi harvoista koulumme tapahtumista, joka tunnetaan
myds talon ulkopuolella, ja tapahtumaan liittyy monilla paljon l&mpimid muistoja. Piti
siis vain osata vetdd oikeista naruista saadaksemme riittdvasti véked esiripun
kummallekin puolelle. Modernin klassisen musiikin kaltaisen marginaali-ilmion ollessa
kyseessa puskaradio onkin melko toimiva informaatiovayla. Uutta musiikkia soittavat
muusikot, sité luovat saveltdjat ja muut sen parissa aktiivisesti toimivat ihmiset ovat
verkostoituneet ja informaatio kulkee suusta suuhun. Toisaalta meiddn oli myos
varottava, ettei tapahtumaan tulisi sisdénlampenemisen tuntua. Kaksi selkedd ryhmaa,
joiden toivoimme |0ytavan tiensd tapahtumaamme, olivat muusikot ja kuvataiteilijat.
Nain paitsi sen takia, etta luotimme heilld olevan kiinnostusta oman alansa tapahtumaa

kohtaan myos siksi, ettd mielestamme muusikoiden ja kuvataiteilijoiden soisi 16ytéavan

toisiaan nykyisté helpommin ja moninaisimmin tavoin.

o~

Kuva 1. Véliaikatarjoilun pullatalkoot Helmi Nymani luona

Festivaalin tapahtuma-aika oli organisaattori-muusikoille varsin hektinen. Kolmen
paivan aikana osallistuimme improvisaatio-tyOpajoihin, esiinnyimme kahdessa
konsertissa ja vastasimme neljan konsertin kaytdnnon jarjestelyistd. Jarjestelyihin

saimme apua valo- ja d&aniteknikoilta Tuukka Torneblomilta ja Janne Hastilta,



13

opiskelijayhdistys MURUIta, Helmi Nymanilta, joka osallistui kanssamme pullatalkoisiin
sekd  kitaraluokalta, joka yhteisvoimin  kantoi vastuun lavaroudauksesta.
Tapahtumapdivina hoidimme viela viimeisia valo- ja taltiointijarjestelyjd, piirsimme
lavakarttoja ja informoimme roudareita, hankimme tarvikkeita vadliaikatarjoiluun ja
pienid lavasteita, vastaanotimme ja ohjeistimme vierailevia muusikoita ja vastasimme

kasittamattomaan maaraan kysymyksia.

3.1.2 Taiteellinen suunnittelu

Musiikki- ja vyleisesti kulttuuritapahtuman sisalléstd vastaa taiteellinen johtaja.
Taiteellinen johtaja on usein tehnyt omalla alallaan jokseenkin merkittavan uran, ja
hanella on ndkemysté ja kokemusta luoda tapahtumasta sisallollisesti mielenkiintoinen
ja toimiva kokonaisuus. Taiteellisen johtajan henkilokohtaiset mieltymykset ja
kiinnostuksen kohteet saattavat ndkya tapahtuman sisélléssa selvasti. Hanen
tehtdvansad on luoda tapahtumalle profiili, jolla sitd voidaan markkinoida. Usein
taiteellinen johtaja saattaa olla tunnettu henkild, joka antaa tapahtumalle kasvot.
Esimerkiksi Kuopio Tanssii ja soi -tanssifestivaalin taiteellinen johtaja vuodesta 2002 on
ollut tunnettu hahmo Jorma Uotinen. Uotinen onkin ollut festivaalille hyva
markkinointivayla, silla hdnen kasvoillaan ja persoonallaan festivaali on saanut paljon
julkisuutta. (L6f 2010, s.12.)

Pienimuotoisissa tapahtumissa ei ole valttdmatta erikseen taiteellista johtajaa, vaan
tapahtuman jarjestaja tai jarjestgjat vastaavat sekd tuottamisesta etté taiteellisesta
suunnittelusta. Tama oli kdytantd myds Aikamme kamarimusiikkia 2010 -tapahtuman
jarjestamisessa, silla olimme yhdessd vastuussa sekd tapahtuman kaytanndllisesta ja
taloudellisesta etta taiteellisesta suunnittelusta. Taiteellisessa suunnittelussa saimme

liséksi apua kitaransoiton ja kamarimusiikin opettajalta Petri Kumelalta.

Tapahtuman taiteellinen suunnittelu pitada sisallaan yksittaisten konserttien ohjelman ja
kappalejarjestyksen suunnittelemisen sekd@ konserttien kokonaisuuden miettimisen.
Aikamme kamarimusiikin kokonaisuuden taiteellista suunnittelua rajasi se, etté koulun
resurssien puolesta oli mahdollista jarjestda kolme konserttia. Maarallinen rajaus sopi

suunnitelmiimme sikali hyvin, ettd olimme jo muodostaneet jonkinlaisen ndkemyksen



14

tapahtuman teemoista, emmeka itsekddn halunneet ottaa harteillemme liian
massiivista tapahtumaa. Varhaisesta suunnitteluvaiheesta asti mielessamme oli kolme
padteemaa: improvisaatio, uusin suomalainen musiikki ja Aikamme kamarimusiikkia -
tapahtumien jatkumo. Kustakin ndistda teemoista muodostui tapahtumaan yksi
konsertti. Aikamme kamarimusiikin perinne oli esilla Kaikuja-konsertissa, jonka
esiintyjat olivat Aikamme kamarimusiikkia -senioreja, improvisaatiokonsertti Ad Lib.
syntyi Juho Laitisen pitdman impro-ty0pajan pohjalta. Kuulolle! -konsertissa soivat

nuorten suomalaissaveltdjien uusimmat teokset.

Osallistumisemme Viitasaaren Musiikin aika -festivaaliin improvisaatiokurssille oli alkuna
yhteisty6lle Juho Laitisen kanssa ja Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumassa Juho piti

kahden pdaivan mittaisen improvisaatiokurssin, joka paattyi Ad Lib. —konserttiin,

improvisoituun musiikki- ja kuvataideiltaan.

W [N
j axvIn!

1.

™ - ‘-.
Kuva 2. Improvisaatiokurssia Bulevardin juhlasalissa

Kaikuja ja Kuulolle! -konserttien ohjelmat muodostuivat padosin sen perusteella, mita
kokoonpanoja ja kappaleita oli tarjolla. Kaikuja-konsertin esiintyjat ehdottivat
soittamiaan teoksia itse, ja Kuulolle! -konserttia varten saimme Korvat auki -
yhdistykseltd listan teosehdotuksia, joista valikoimme halukkaiksi ilmoittautuneille

kokoonpanoille sopivia teoksia. Taiteellisen suunnittelun osuus olikin [&hinna
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konserttikokonaisuuksien ja kappalejarjestysten suunnittelu. Teosjarjestyksiin vaikutti
paitsi musiikillisen kaaren rakentaminen myds kaytanndllinen puoli: vaihtuvien

kokoonpanojen vaatimien roudausten maara pyrittiin minimoimaan.

Koska Aikamme kamarimusiikkia 2010 oli monessakin mielessa Vapaa taidekoulu —
yhteistyon juhlavuosi, halusimme yhteistydon nakyviin myos tapahtuman visuaalisessa
ilmeessd. Vuosi 2010 oli paitsi 10-vuotisjuhla my0s viimeinen vuosi yhteista
taiteentekoa. Aikaisempina vuosina Vapaan taidekoulun kuvataiteilijat ovat olleet
l[ahinn& kulisseissa, maalanneet ja piirtaneet harjoituksia. Talla kertaa kuvataiteella oli
paikkansa myo6s lavalla, kun Johannes Heikkila oli mukana Ad. Lib -konsertin
esityksessé maalaten oman improvisaationsa soitetun musiikin rinnalle ja Johanna
Ropen maalaukset kuvittivat Kuulolle! -konsertin. Johanneksen k&denjalki nakyi myos
tapahtuman mainosmateriaalissa: julisteen ja lentolehtisten taustana oli Johanneksen
maalaus, jonka paalle olimme liittdneet tekstin. Ohjelmakirjan kansi ja rintanapit olivat
osia samasta maalauksesta. Kuulolle! -konsertin taustaksi Johanna Rope valikoi
sopiviksi katsomiaan teoksia, ja kappaleiden harjoituksia kuuntelemalla valitsimme
yhdessa kuhunkin musiikkiteokseen sopivan maalauksen. Visualisoinnin onnistumisesta

saimme hyvaa ja innostunutta palautetta niin yleisolta, muusikoilta kuin saveltajiltakin.

3.2 Muusikon nakokulma

Aikamme kamarimusiikkia -tapahtuman jarjestamisen ohella toimimme molemmat
my6s esiintyjind tapahtumassa. Kaisamaija soitti Lotta Wennadkosken teoksessa Veno,
ja Annika lauloi Miika Hyytidisen teoksessa efttette. Liséksi osallistuimme Juho Laitisen

improvisaatiokurssille ja siihen liittyvaan konserttiin.

Annika:

Miika Hyytidisen ettette on "musiikillinen etydi vapaalle kokoonpanolle”. Saveltja ei siis
ole maaritellyt teoksen kokoonpanoa etukateen. Tassd tapauksessa saveltgja ol
jattanyt myos musiikillisen ja ylipdansa taiteellisen vastuun teoksen esittgjille, silla
teoksen partituuri koostui orkesteripartituurikatkelmasta  sekd  kuudesta

harjoitusohjeesta, joiden avulla muusikoiden tuli luoda esitys joka olisi mahdollisimman
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erilainen kuin annettu orkesterikatkelma. Meidan kokoonpanoomme kuuluivat pianisti,
kayratorvensoittaja, bassoklarinetisti, pasuunisti ja sopraano. Esityksessa kuultiin ja
nahtiin  lopulta my0s tuoleja, muoviampéareita ja sahkovatkain. eftette:n
harjoitusprosessi poikkesi siis huomattavasti perinteisemman kamarimusiikkiteoksen
harjoitusprosessista. Valitsin tdman teoksen Korvat auki -yhdityksen lahettamalta
teoslistalta osaksi omaa kaksoisrooliani esiintyjand ja tapahtuman jarjestdjana
ajatellen, silla oletin etta etftette:n kaltainen teos ei tarvitsisi yhtd paljon
henkilokohtaista harjoittelua kuin tavanomaisempi nykymusiikkiteos, jonka stemmat
voivat olla erittdin tyolaitd omaksua. Liséksi minua kiehtoi ettette:n improvisatoorinen

lahestymistapa ja siihen liittyvat haasteet ja mahdollisuudet.

Ensimmaisessd  harjoitusvaiheessa  analysoimme  teoksen liitteend  olevaa
orkesteripartituuria ja pyrimme kukin loytamaan nuotista kymmenen olennaista
ominaisuutta tai piirrettd. Nama ominaisuudet kirjasimme ylos ja maarittelimme liséksi
ominaisuuksien vastakohdat (esim. legato — staccato, laaja ambitus — suppea ambitus

jne.)

Kuva 3. ettetten rakennusprosessia

Toisessa harjoitusvaiheessa meidan oli tarkoitus etsid yha vain lisdd ominaisuuksia ja
niiden vastakohtia. Saveltdja my6s kannusti meita piirtaméaan, ideoimaan ja

improvisoimaan ja olemaan kaikin puolin luovia. Tassa vaiheessa mitadn ideaa ei
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saanut tyrmatd, mikd ymmarrettavasti harjoituksen luonteenkin takia johti siihen, etta
aikaa meni suurilta osin pelleilyn puolelle. Jalkeenpéin katsottuna ja saveltajan

paremmin tuntien ymmarran, etta tama oli varmasti myos harjoituksen tarkoitus.

Kolmannessa harjoitusvaiheessa meidan oli tarkoitus jarjestelléa ideoita ja muodostaa
niistd ryhmia ja kokonaisuuksia kuitenkaan edelleenkdan hylkdamattéa yhtakaan ideaa.

Vasta neljdnnessa harjoitusvaiheessa tutustuimme partituuriin myds soittamalla ja
poimimme sielta yksityiskohtaisempia asioita ja niiden vastakohtia. Tassa vaiheessa
aloimme myos pohtia, millaisen esityksen me kenties halusimme tehda kaiken tdman

materiaalin pohjalta.

Viidennen harjoitusvaineen tarkoitus oli paattad, mitka ideat paatyvat lopulliseen
esitykseen. Luonnostimme myos isolle paperille jonkinlaisen kartan siitd, miten
esityksemme etenisi ja millaiset osat siina tulisi olemaan.

Ennen kuudenteen harjoitusvaiheen siirtymista saveltgja kehotti meita pitamaan viikon
tauon, jonka jalkeen meidan tulisi tarkastella omaa suunnitelmaamme vahan
kriittisemmin ja etddmmalta. Tassa vaiheessa paatimme lopulliset yksityiskohdat ja

aloimme harjoitella varsinaista esitysta.

Saveltaja Miika Hyytidinen saapui Helsinkiin muutama péiva ennen konserttia, ja
pidimme héanen kanssaan kaksi intensiivista harjoitusta. Olimme suunnitelleet
esityksellemme muodon ja maaritelleet eri osien musiikillisen ja dramaturgisen sisallén
seka sopineet muutamia yksityiskohtia. Suurimmaksi osaksi esitys kuitenkin eteni
improvisoiden emmekéa esimerkiksi olleet kirjoittaneet ylos yhtakaan nuottia. Vaikka
viimeisissa harjoituksissa emme varsinaisesti endd muuttaneet mitdan, mita olimme jo
aiemmin suunnitelleet, Miikan lasnéolosta oli paljon hyotya. Koska héanelle kaikki
ideamme olivat uusia, han pystyi katsomaan ja kuuntelemaan esitystamme
etaammalta, kuten yleiso ja nain olleen kiinnitti huomiomme asioihin, joita emme itse
olleet osanneet ajatella. Hanen kanssa my0s tyGstimme yksityiskohtia ja tarkensimme
jo olemassa olevia ideoita. ettette sai Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumassa

kantaesityksensa.
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Kaisamaija:

Lotta Wenné&kosken teos Veno on savelletty vuonna 2000 sveitsildisen Cattrall -yhtyeen
tilauksesta. Kappale on moderni venelaulu, jonka taustalla ovat &anet, jotka vesi saa
aikaan veneen kylkia vasten. Teoksen instrumentaatio on alttohuilu, bassoklarinetti,
alttoviulu, kitara ja lyémasoittimet. Aloitimme harjoittelun noin kaksi kuukautta ennen
konserttia, aluksi partituurista rytmeja lukemalla ja pikkuhiljaa siirryimme soitinten
aareen. Aikataulujen yhteensovittaminen oli varsin hankalaa, koska viiden kiireisen
muusikon aikataulujen lisdksi olimme riippuvaisia lydmasoitinluokan vapaista ajoista.
Harjoituksemme olivatkin aina varsin tehokkaita, koska olimme liiankin tietoisia siita,

ettei yhteista aikaa ole haaskattavaksi.

Yhteinen tyOtapa |0ytyi onneksi aika nopeasti, emme yrittdneetkdédn soittaa teosta lapi
joka kerta, vaan harjoittelimme muutamaa sivua kerrallaan. Aluksi metronomin avulla
ja mydhemmin, kun toisten stemmat ja soittotapa tuli tutummaksi, enemman toinen
toisiamme kuunnellen. Alun kaaoksen jalkeen ihmettelimme itsekin, kuinka nopeasti
“harjoittelumukavuus” lisdéntyi ja yhteinen tydstamistapa 10ytyi. Petri Kumela ohjasi
harjoituksiamme ja toimi ulkopuolisina korvina, ja Lotta Wennékoski kavi itsekin
ohjaamassa yhdet harjoitukset. Tydskentely saveltdjan kanssa oli  varsin
mielenkiintoista, hdnen mukaansa ei vahiten héanelle itselleen, teoksen kirjoittamisesta
kun oli jo aikaa. Viela muutama paivd ennen esitysta pidetyissd harjoituksissa Lotta

halusi muuttaa joitain asioita, lahinna savyja ja efektien soittotapoja.

Teoksen kokonaisuus muodostuu eri soitinten soittamista pienista repliikeistd, jotka
yhdesséa soiden muodostavat epasadannéllisen keinunnan, liplatuksen veneen keulassa.
Jokaisella instrumentilla on instrumentin omien luontaisten &anten liséksi paljon
efekteja ja erikoistekniikoita. Yksittaisia soitettuja savelia tarkeampéd on jatkuvuus ja
tila, taustan ja "soolon” soittamisen arvaamaton vuorottelu instrumenttien valilla, ja
orgaanisuus. Soittaessa mielenkiintoista oli juuri oman roolin nopea vaihtelu soolojen,
duo-osuuksien ja taustahumun kesken. Samanaikainen pienten repliikkien nopea
vaihtelu ja paikallaan kellumisen tunne hamarsi aikakéasitystd, eikda meilla
itsellammekaan ollut aivan tarkkaa kéasitystd, montako minuuttia musiikkia esityksessa

oikeastaan soitimme.
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Kuva 4. venon esitys, kuva: Johanna Rope

3.2.1 Kokemuksia séveltajavierailuista

Kuulolle! -konsertin ohjelmisto koostui Korvat auki -yhdistyksen saveltgjien teoksista.
Kaikki yhdeksén séaveltdjda tulivat harjoituttamaan omaa teostaan konservatorion
konserttisalissa. Tapahtuman jalkeen ldhetimme s&hkopostia tapahtumaan
osallistuneille  muusikoille ja  pyysimme heitd kertomaan kokemuksiaan
sdveltajavierailuista. Valitettavasti saimme kirjallisesti vain kaksi vastausta. Lisaksi
saimme paljon suullista palautetta. Vastanneet opiskelijat kokivat tapaamisten
tehostaneen harjoittelua sdveltgjien asiantuntemuksen vuoksi. He kertovat saaneensa

tapaamisissa tarkeitéa neuvoja ja inspiraatiota.

"Saveltdjan tapaaminen oli hieno kokemus. Tapaamisesta tullut inspiraatio vaikutti
kappaleen soittamiseen huomattavasti. Tietysti unohtamatta neuvoja, joita saimme
kappaleen esittamistd varten. Oikeastaan harjoittelu prosessin huipensi saveltdjan
tapaaminen ja se ettd pystyin esittimaan teoksen tietden ettd saveltaja itse oli
kuuntelemassa teosta. Hienoa on ollut myds se, ettéd yhteydenpito saveltdjan kanssa on

jatkunut esityksen jalkeen.” (Jukka Kaaridinen, saveltdjand Juha T. Koskinen)

"Saveltijavierailu tehosti selvasti harjoittelua meidéan trion kohdalla. Kappale oli

haastava ja vaati pitkdn kypsyttelyn mikéa johti pieneen turhautumiseenkin, jonka



20

saveltaja osasi purkaa rakentavasti. Saveltgjalle soittaminen toimi  myo6s
kenraaliharjoituksena ennen varsinaista esitysta ja takasi sen ettei lavalle viety aivan
raakaa kamaa. Etenkin yhteissoitto parani. Saveltjan asiantuntemus teki vaikutuksen
ja paljasti ettei merkinnat ole sattumalta lipsahtaneet paperille. Olisi varmaan ollut
hyva tavata saveltaja myos ihan projektin aluksi ennen varsinaisen tyon alkua. Oltais

osattu kiertaa ilmeisimmat karikot.” (Olli Hyyrynen, saveltajana Tiina Myllarinen)

Kuva 5. Tiina Myllarinen ja Petri Kumela ohjaavat Myllarisen teoksen harjoituksia

Nama opiskelijat siis kokivat saveltdjavierailut erittdin antoisina. Ainakin neljan
sdveltdjan kanssa yhteistyd on jatkunut ja syventynyt Aikamme kamarimusiikkia -
tapahtuman jalkeen. Juha T. Koskinen innostui Jukka Kaariaisen ja Antero Pellikan
tulkinnasta teoksesta erBa siina maarin, ettd duo nauhoittaa héanelle kevaalla 2011
kaikki kolme osaa teoksesta Une féte chez M. Saint-Fond, jonka toinen osa yhteistyon
aloittanut erBa on. Miika Hyytigisen ja Annikan yhteistyd on jatkunut Musica Novassa
kevaalla 2011 Korvat auki -yhdistyksen saveltdjien Punahilkka-musiikkiteatterissa seka
syksylla 2011 kantaesityksensd saaneessa Pierrot und drei Schattentrdume -

musiikkiteatteriesityksessa, jonka runkona on Schonbergin klassikko Pierrot Lunaire.
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Jaakko Kortesharjun kanssa yhteisty0 jatkui kevaalla 2011 kantaesityksensad saaneen
kitara-klarinettiduon Electromehanicon merkeissa. Olli Virtaperko on saveltanyt
Johanna Tarkkaselle ja Annikalle duon Kutsu sopraano-jouhikonsoittajalle ja sellolle.
Teos kantaesitettiin helmikuussa 2011 Vapaan Taidekoulun 75-vuotisjuhlandyttelyssa

Amos Andersonin taidemuseossa.

3.3 Aikamme kamarimusiikkia 2010 -tapahtuman sisalto

Aikamme kamarimusiikkia 2010 -tapahtuma sisélsi kolme varsinaista konserttia, kahden
paivan improvisaatiokurssin sekd tapahtuman avanneen aulashown. Esiintyjina
konserteissa oli entisen Helsingin konservatorion, Stadian sekd Metropolia
Ammattikorkeakoulun opiskelijoita. Vapaan taidekoulun opiskelijat kuvittivat kahta

tapahtuman konserttia seka olivat tallentamassa tapahtuman tunnelmia harjoituksissa.

3.3.1 Rank Ensemblen aulakonsertti

Koko tapahtuman avasi nykymusiikkiin ja improvisaatioon erikoistunut Rank Ensemble,
jossa soittavat Elena Kakaliagou (kayratorvi), Saara Rautio (harppu), Solmund
Nystabakk (kitara) ja James Andean (elektroniikka). Yhtyeen harpisti Saara Rautio on
entinen Stadian opiskelija, joka aikoinaan on esiintynyt useassa Aikamme
kamarimusiikkia -tapahtumassa ja toimii nykyadn aktiivisesti nykymusiikin parissa.
Pyysimme Saaraa aluksi esiintymaan Kaikuja-konserttiin, jonne kutsuimme Aikamme
kamarimusiikkia -senioreita. Saara ehdotti Rank Ensemblea tapahtumaan. Olimme
kuulleet yhtyeen improvisaatiokonsertin Koko-teatterissa, ja meisté yhtyeen esitys sopi
oikein hyvin Aikamme kamarimusiikkia -tapahtuman henkeen. Koska laaja
improvisaatio-osuus ei tuntunut istuvan luontevasti Kaikuja-konserttiin, paatimme etta
Rank Ensemble saisi avata Aikamme kamarimusiikkia -tapahtuman aulakonsertilla.
Yhtye suunnitteli konservatoriorakennukseen noin 45-minuttisen
improvisaatioesityksen, joka hyddynsi toimivasti eri kerroksien avoimia siltoja ja avaraa
tilaa. Esitys toimi erittdin hyvin sekd kokonaisuutena ettd &animaisemana ja
performanssiesityksend, jota kesken esitykseen tulleet vieraat ja talossa liikkuvat
ihmiset saattoivat ihnmetelld ja ihastella. Rank Ensemble loi ndin sopivasti mielenkiintoa

herattdvan avauksen koko tapahtumalle.
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3.3.2 Kaikuja

Ensimmaisen pdivan iltakonsertti oli Aikamme Kamarimusiikkia -seniorien esiinmarssi.
Konsertissa kuultiin tapahtumassa aikaisempina vuosina soittaneita muusikoita, ja
osittain my6s tapahtumassa aiemmin soinutta musiikkia. Esiintyjakaarti ol
kitaristivoittoinen, eikd ihme, onhan koko tapahtuma alun perin kitaristien
kamarimusiikillisen sivistyksen lisddmiseksi lanseerattu. Kitarakvartetin, soolokitaran ja
kitara-selloduon lisaksi kuultiin saksofoni-lydbmasoitinduoa seka sopraano -sello -
bassoklarinetti ja piano -huilu -sello -trioja. Esiintyjat ehdottivat soittamiaan kappaleita
itse, joten mahdollisuudet musiikilliseen sillisalaattiin olivat oivat. Siksipd musiikin
looginen eteneminen |api konsertin oli positiivinen yllatys myds “taiteellisille

suunnittelijoille”.

JAM -kvartetin esittdma& Wayne Siegeln teos East L.A. Phase perustuu kahdelle
ostinatokuviolle ja siind yhdistyvat rockmusiikki, meksikolainen kansanmusiikki ja

minimalismi. Otsikko viittaa Steve Reichin teokseen "Piano Phase”.

Lotta Wennéakolsken kitarasoolo Balai on saanut innoituksensa rampytyksesta. Balai
tarkoittaa ranskaksi luutaa, lattiaharjaa tai polyhuiskua. “Harjaavien” sointivérien
maailma  avartuu kitarankielen, sormenpdan  ja  kynnen moninaisten

kontaktimahdollisuuksien my6ta. Teoksen esitti Petri Kumela.

Saksalaisen Thomas Blomenkampin duoteos Vier Stiicke (suom. Nelja kappaletta)
saksofonille ja lydméasoittimille koostuu neljastéa ilmeeltdan ja tunnelmaltaan toisistaan
voimakkaasti poikkeavasta osasta. Instrumenttien ominaisia sointivareja sekoitellaan
limittédgin  1&pi  koko teoksen, ja sdvyskaalaa rikastetaan vielda moderneilla
soittotekniikoilla, kuten saksofonin multifoneilla (useilla samanaikaisesti soivilla &anilla)
ja slap-kielityksilla. Teoksessa saksofonia soitti Sikri Lehko ja lyémasoittimia Ville

Syrjélainen.

Per Ngrgardin “Tales from the hand’ -sarjat, ovat nelja korttipakan eri
hahmoja luonnehtivaa kitarasarjaa. Katariina Saarikoski ja Pauli Lamppu esittivat

Hjertendametur-sarjan,johon kuuluu kitaran lisdksi sello-obligato. Sellon osuus on
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hyvin vapaa ja valinnainen, silla sellon soittamat &4anet on pomittu kitaran tekstuurista.
Vapaa valinta huipentuu toisen osan "quad libet’-osiossa, jossa sellistia pyydetaan

itsenaisesti muodostamaan omanlaisensa melodia kitaran soittamista savelista.

Kalevi Ahon Viisi bagatellia huilulle, sellolle ja pianolle ovat ilmaisultaan tehokkaita
karakterikappaleita. Voimakkaan ekspressiivisen ensiosan jalkeen seuraavat kaunis
kehtolaulu, nopea scherzo, synkka hidas osa seka lopuksi veikean tanssillinen finaali.
Triossa soittivat Helene Joy, Samuli Hyvéarinen ja Risto Kytd. Sama trio kantaesitti

teoksen vuonna 2001.

Jonathan Harveyn Chu sopraanolle, Klarinetille ja sellolle (2002) on omistettu nunna
Ngawang Sangdrolille, joka 15- vuotiaana tuomittiin 20 vuoden vankeusrangaistukseen
julmaan Draphin vankilaan ja kaikille, jotka ovat karsineet kidutuksesta ja totuuden
tuhkahduttamisesta. Sopraano laulaa tiibetiksi, klarinetti ja sello laajentuvat bassoalaan
ensinndkin kontrabassoklarinetin mukaantulolla ja toiseksi sellon kahden matalimman
kielen suureen G:hen ulottuvalla viritykselld. Raa’at matalat &&énet kuvastavat
“vihantayteistd” ominaisuutta rakastetusta ja kauniista Tarasta. Teoksen esittivat

Margit Tuokko, Mika Seppanen ja Okko Kivikataja.

3.3.3 Ad Lib.

Ad Lib. oli Juho Laitisen pitdman improvisaatiokurssin loppuhuipennus. Kurssi
kokoontui kahtena aamupaivéand Metropolian péarakennuksen juhlasalissa. Kurssilla
teimme aluksi erilaisia improvisaatioharjoitteita. Esimerkkind harjoitus, jossa kaikki
instrumentit soittivat e-saveltd, jonka pdaalle kukin soitti vuorollaan vapaan soolon.
Lisdksi soitimme vapaata improvisaatiota etukateen sovitussa tunnelmassa ja
harjoittelimme toisten soittoon reagoimista. Konsertti oli noin tunnin mittainen,
kolmesta erillisestd “teoksesta” koostuva vapaa improvisaatio. Muusikoiden liséksi
improvisoimassa oli Vapaan taidekoulun opiskelija Johannes Heikkild, jonka
instrumentteina olivat isokokoinen kangas, maalit ja sudit. Musiikki -instrumentteina oli

kolme selloa, viulu, huilu, laulu, pasuuna ja kitara.
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3.3.4 Kuulolle!

Kuulolle! -konsertissa esiintyivdt Metropolian opiskelijat. Osa kokoonpanoista oli jo
ennestdan olemassa olevia, mutta suurin osa koottiin tapahtumaa varten Korvat auki! -

yhdistyksen teosluettelon perusteella.

Juha T. Koskisen teos erBa pohjautuu Franz Kafkan “Der Bau” nimiseen novelliin.
Kertomuksessa jokin eldin rakentaa maanalaista labyrinttiadn ja kuuntelee
hiljaisuudessa erilaisia oikeita ja kuviteltuja &ania. Eldin on koko ajan huolissaan siita,
ettd joku hyokkad sen pesaan. Kahden kitaran ilmaisullista monipuolisuutta on lisatty
tamboraefektilld ja kuiskausdanella. Kaksi kitaraa harhailee pimedssa kuten Kafkan
eldin eksyneenad unettomassa todellisuudessa tdynna unia. Kitaroineen harhailivat

Jukka Kéaaridginen ja Antero Pellikka.

Tiina Myllarisen Kolmen laulun runoissa voi havaita asteittaisen muutoksen
ensimmaisen runon moniselitteisesta ja sarmikkaastd maailmasta toisen runon tyyneen

ja kolmannen runon iloiseen ja keveaan tunnelmaan.

Tuomas Rounakarin Ama no Gawa - linnunrata - on japanilainen myytti kahdesta
rakastavaisesta, jotka kulkevat avaruuden kiertoradoilla kohdaten vain kerran
vuodessa. Ama no Gawa on tutkielma ajan ja tyhjan tilan kauneudesta, jotka
muodostavat japanilaisen estetiikan ytimen. Samalla se on kunnianosoitus taman
estetiikan suurelle mestarille - Toru Takemitsulle. Ama no Gawasta on versiot pianolle
ja jousitriolle sekd pianolle ja puupuhaltimille, joista Kuulolle! -konsertissa kuultiin
puhallinversio. Teoksen soittivat Hanna Mustaniemi, Sofia Kirchakova, Turkka Inkild ja
Otto Falk.

Jaakko Kortesharjun teos Con nokkahuilulle ja kontrabassolle oli Aikamme
kamarimusiikin tilaus, jonka soittivat Kaisu Hynninen ja Karoliina Koivusalo.

Savellystydhon vaikutti Conlon Nancarrow'n musiikki, siitd kappaleen nimi.

Uljas Pulkkisin trio viululle, sellolle ja pianolle on tilausteos Kuhmon vuoden 2004
kamarimusiikkikilpailua varten. Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumassa sen esittivat

Pauliina Lehtinen, Saara Viika ja Anni Syrjalainen.
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Markku Klamin kitaraduo JAA on saveltdjan omaan runoon pohjautuva teos. JAA on
Helsingin kitaraseuran tilausteos vuodelta 2006, ja se kantaesitettiin kitaraseuran

joulukonsertissa samana vuonna. Teoksen soittivat Julius Kinnunen ja Juri Mandrygin.

Kuva 6. JAAn esitys, kuva: Johanna Rope

Olli Virtaperkon Hetki on pieni soolosellokappale, joka sukeltaa sellon intiimipien
aanenvalillisten mahdollisuuksien maailmaan. Osa Hetken savellysmateriaalista 16ysi
my6hemmin tiensa Virtaperkon sello-harmonikkakonserton sellokadenssiin. Hetken

esitti Johanna Tarkkanen.

Jan-Mikael Vainion Eldsjdlen (suom. Tulisielu) on tilausteos Ruotsalaisen
normaalilyseon musiikkiyhdistykselle, sen soittivat Johanna Karkkéinen, Linda

Tuominen, Michael Sagulin ja Elina Viitanen.
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3.4 Tapahtuman jalkeen

Tapahtuman jalkeen olo ja kalenteri tuntuivat varsin tyhjiltd, mutta asioita oli toki
hoidettavana vielda aika liuta, joten saimme pehmedn laskun Aikamme
kamarimusiikittomaan arkeen. Saimme &anitteet ja videotallenteet kaikista konserteista
ja hoidimme niitd jakoon muusikoille ja saveltdjille, palauttelimme lainattuja tavaroita,
teimme yhteenvedon kustannuksista ja yritimme kerdtd muusikoilta palautetta
valitettavan huonolla menestyksella. Jarjestelmallistd koottua palautetta saimme varsin
niukasti; sen sijaan puskaradion ja viidakkorummun vélityksellda saimme paljonkin
palautetta -iloksemme poikkeuksetta hyvad. Mukana olleet Aikamme kamarimusiikkia -
veteraanit pitivat ideastamme kutsua koolle Aikamme kamarimusiikkia -historian kirjo,
ja sekd he ettd muut mukana olleet muusikot olivat tyytyvaisia kaytdnnon
jarjestelyihin. Monet sanoivatkin, etteiviat ennen olleet soittaneet tapahtumassa, jossa
esiintyjat olisivat olleet yht& hyvin informoituja ja heista olisi pidetty yhta hyvaa huolta

kuin meidan versiossamme Aikamme Kamarimusiikkia -tapahtumasta.

My6s kaikkien konserttien yleisoltd tuli varsin hyvaa palautetta. Tapahtuman ilmapiiri
oli lammin ja rento, ja sek& yksittéiset esitykset ettd tapahtuman kokonaisuus oli

kuulemma jopa yllattavan korkealla taiteellisella tasolla.

Omastakin mielestimme tapahtuma sujui hienosti. Meita ilahdutti tyytyvaisen yleison
suuri maara joka konsertissa, muusikoiden hienot suoritukset ja mukanaolon asenne
sekd positiivinen mediahuomio. Molemmissa konserttisalin konserteissa oli Helsingin
Sanomien toimittaja, ja arvostelut konserteista olivat positiiviset. Kummassakin
arvostelussa kehuttiin tapahtuman lamminté tunnelmaa sek& korkeaa taiteellista tasoa.
Kaikuja -konsertin ohjelmasta jai yksi teos esittamatta sairastapauksen vuoksi, mutta

muuten sadstyimme ikavilta yllatyksilta.

Aikamme kamarimusiikkia -tapahtumasta on riittAnyt purtavaa nain jalkeenpain viela
reilusti yli vuodeksi tdman kirjallisen osion merkeissd. Samoin edelleen ilahduttaa
nahda esiintyjille ja saveltdjille jaettuja festaripaitoja sekd vapaassa jaossa olleita AKM
-rintamerkkeja kaytossa. Vield ndin yli vuosi jalkeenpdin tulee silloin talldin vastaan
ihmisid, jotka tulevat muistelemaan ja kiittelem&én hienosta tapahtumasta seka

kysyméaéan, olemmeko jarjestaméssa jotain vastaavaa vield joskus uudelleen. Olemme
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my0s saaneet useita ilmoittautumisia seuraavaa festariamme varten seka nyt mukana
olleilta soittajilta etta niiltd, jotka eivat talla kertaa paasseet mukaan. Aikamme
kamarimusiikkia -tapahtuma lienee saanut arvoisensa lopun, mutta muusikoiden ja
saveltajien jatkoyhteistyohalukkuus on parasta palautetta, mita jarjestajana voimme

saada.
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4  Yhteenveto

Tapahtuman jalkeen varastossa oli paitsi Vasymysta mydés kosolti hyvia kokemuksia ja
paljon opittuja asioita. Liekd suomalaista pensedd perusluonnetta vai mitd, etta
oppimiseksi helposti laskee vain kantapaan kautta opitut asiat, minka takia meilla oli
ensin vaikeuksia hahmottaa sitd, mitd oikeastaan opimme. Hommat sujuivat
enimmakseen niin jouhevasti, ettemme oppineet kantapaan kautta oikeastaan mitaan.
Ainoat ikavat yllatykset tulivat oikeastaan Metropolian ja LUSESIn tahoilta, kun syksylla
2010 huomasimme, etta edellisend kevaana hyvissa ajoin tekemamme salivaraukset ol
poistettu meille ilmoittamatta, ja kun LUSES yllattden pienensikin apurahasummaansa
jalkeenpain. Asiat saatiin kuitenkin jarjestykseen, uudet salivaraukset saatiin aikaan, ja
rahalliset  tappiotkin  jaivat onneksi  pieniksi.  Hankalimmaksi  osuudeksi
opinnaytetydtdmme osoittautuikin kirjallisen osuuden aikaan saaminen. Kirjoitustyohon
on tullut matkan varrella pitkid taukoja johtuen siitd, ettd meidan kummankin kiireiset
ajanjaksot ovat osuneet sopivasti eri aikoihin ja opinnaytetyd on saanut odottaa
molempien aikataulujen yhtdaikaista véaljenemista. Kirjoitusmotivaatiota on laskenut se,
ettd itse tapahtumasta ehti vierdhtda tovi ennen lopullisen tekstin kasautumista seka
se, ettd kuten aiemmin sanoimme on uuden musiikin maailma tiiviisti verkostoitunut ja
viesti onnistuneesta tapahtumasta ja sen jalkipuinti on tapahtunut puskaradioitse eika
niinkdan opinnaytetyotekstin kautta. Tassd lieneekin ainoa asia, jonka suhteen on
tapahtunut kantapaan kautta oppimista: seuraavaa opinnaytetytta ei tehda yli vuoden
aikahaitarilla. Ajankayttd oli muutenkin asia, jossa yllatyimme projektimme varrella
eniten. Olimme valmistautuneet tekemaan kovasti toité, ja varautuneet suurempaankin
kaaokseen kuin mihin lopulta jouduimme, mutta se, miten paljon aikaa sdhkopostiralli
vei, yllatti meidat perusteellisesti. Nain jalkeenpdin vahan harmittaakin, ettemme
pitdneet mitéan kirjaa siitd, kuinka monta sdhkopostia tapahtumaan liittyen ldhetimme

ja montako tuntia niiden &arelld istuimme. Tuloksena olisi ollut melko hurjia lukuja.

Pienen budjetin pientd tapahtumaa jarjestdessamme opimme, miten saada aikaan
hyvaa tulosta niin, ettei melko hurjia lukuja péadse tilinpdatdkseen. Opimme
kayttamaan hyvaksi kaikenlaisia mahdollisia olemassa olevia ja keksittyja suhteita,
kaverien apua sekd omaa kekselidisyyttamme. Lisdksi teimme pienen kurkistuksen
Metropolian musiikin koulutusohjelman rahoitukseen ja opimme kaymaan kauppaa

opintopisteilla ja tuntipalkkioilla. Koska tapahtumamme tarjosi tietyn maéaran
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opintopisteita  parillekymmenelle opiskelijalle, olimme oikeutettuja kayttamaan
tapahtuman hyvéksi  saatua  opintopistemaaraa  vastaavan rahasumman
koulutusohjelman rahoista. Naiden opittujen asioiden lisédksi saimme roimasti
tottumusta eri tahojen ldhestymisesta sahkopostitse ja puhelimitse. Aiemmin niin
ankeat puhelut tuntemattomiin byrokratian poimuihin ovat tulleet helpommiksi lahestya

ja hoitaa.

Alkuideamme kolmesta teemasta toteutui tapahtumassa hyvin, konserteilla oli kullakin
oma selked profiilinsa, joista jokainen toimi hyvin itsendisesti, mutta sopi myos
kokonaisuuteen niin "paperilla” kuin musiikillisestikin. Jarjestelytyota selkeytti se, etta
jokaisella konsertilla oli niin erilainen ilme, ja kunkin konsertin valmistelutytt olivat
varsin erilaisia. Monipuolisuudessaan tapahtuma oli oiva paatds monille Aikamme
kamarimusiikkia ~ -perinteeseen  kuuluneille  asioille.  Kautta vuosikymmenten
tapahtumalle térkeitd asioita ovat olleet suomalainen musiikki, improvisaatio,
konserttikokonaisuuksien kokoamisen ennakkoluulottomuus sek& yhteistyd vapaan
taidekoulun kanssa. Aikamme kamarimusiikkia 2010 saattoi kaikki nama osatekijat
kunniallisesti elékkeelle. Ainoa Aikamme kamarimusiikin osuus, jonka jouduimme
resurssien vahyyden takia jattam&an oman onnensa nojaan, olivat profiilikonsertit,
joiden elam& jatkuu toivottavasti pitkdna ja onnellisena Aikamme kamarimusiikin

manttelinperijan Ajassa -festivaalin hellassd huomassa.

Jalkeenpain tydmme merkittaviksi aikaansaannoksiksi osoittautui se, ettd nuorten
saveltajien teokset saivat konserteissamme toisia esityksid seka se, etta
tapahtumamme avulla meidan itsemme lisdksi my6s monet muut nuoret saveltajat ja
muusikot jatkoivat yhteisty6td. Nykymusiikin kentélla kantaesitysten saaminen teoksille
on kohtuullisen helppoa, mutta valitettavan useat teokset unohtuvat sen jalkeen.
Toisesta esityksesta on tullut saveltdjien kesken jo kasite, silla toisella esityksella on
teoksen levidmisen ja “eloonjddmisen” kannalta suuri merkitys. On ollut hienoa
huomata, ettd tapahtumamme auttoi nuoria muusikoita verkostoitumaan, milla voi olla

tarke&d merkitys tyoelamaan siirtyessa.

Jos jokin olisi voinut menna viela paremmin, olisimme itsekin ehtineet nauttia hienoista
konserteista. Talla kertaa olimme itse soittamassa tapahtuman neljasta konsertista

kahdessa, mik& toki oli myds hienoa ja nautittavaa, mutta yleisoksi rauhoittuminenkin



30

olisi maittanut. Hyva oppi projektistamme onkin se, ettei isoa soitto- ja
organisointiurakkaa kannattane yhdistda samaan tapahtumaan. Yhdistelméroolista
selviad, ja onnistuimme jopa nauttimaan kummastakin puolesta, mutta loppuviikon
tapahtuman jalkeen vietimme melko kuoliaina. Yhdistelméaroolien valttamistakin
tarkeampéana saaliina meille jai sen hoksaaminen, ettei kannata pelata isojakaan
projekteja. Tarkeén ja mieleisen asian eteen jaksaa kylla ponnistella, eika sita tarvitse
tehda yksin -eika kaksinkaan. Aikamme kamarimusiikki auttoi meita |0ytamaan
ympariltamme paljon hienoja auttamishaluisia ihmisia. Kanssamuusikoihin ja muihin
yhteistydkumppaneihin tutustuminen onkin ollut tuntuvin ja palkitsevin asia, joka
tapahtuman jarjestamisesta on jaanyt kateen. Olemmekin hyvin kiitollisia kaikesta siita
suuresta avusta, jota lahimmaisiltdmme, ja kauemmaisiltakin, saimme sekd Muron
perinnosta. Aikamme kamarimusiikkia on tapahtuma, jota oli helppo jatkaa, koska
talkoohengen kylv6- ja kasvatustyd oli jo tehty, meidan tarvitsi vain korjata hedelmat

ja leipoa niistéa jotain kivaa ilahduttavan suurelle yleisdlle.
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