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TIIVISTELMA

Tama taiteellis-toiminnallinen opinnédytetyd koostuu kahdesta osasta: pienois-
musikaalin sdveltimisesti ja esittdmisestd sekd prosessia kuvaavasta kirjallisesta
tyostd. Pohjana prosessikuvaukselle toimivat nuotti- ja rakenne-esimerkit pie-

noismusikaalin kappaleista.

Mirjam & Kaj -pienoismusikaalin séveltdminen alkoi syksylld 2009, ja teos esitet-
tiin vuoden paésta siitd Lahden musiikki- ja draamainstituutin kamarimusiikkisa-
lissa. Kahdelle laulajalle sekd pienyhtyeelle sidvelletyn teoksen kesto on noin 40
minuuttia. Késikirjoitus ja sdvellykset pohjautuvat vdljasti Ovidiuksen Echo ja

Narkissos -runoelmaan. Musikaalin ohjasi Salla Aas.

Kirjallinen osuus kuvaa luovaa prosessia sdvellyksen taustalla. Kirjoittamalla py-
rin havainnoimaan séveltdessini kdyttdmia tyokaluja sekd ymmaértaiméan sivelti-
misen takana vaikuttavia tekijoitd. Lahdemateriaalina hyddynndn myos suoma-

laisten klassisen musiikin ammattisdveltdjien kokemuksia sdveltimisesta.

Avainsanat: sdveltdminen, pienoismusikaali, Echo ja Narkissos, sdvellysprosessi
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ABSTRACT

This bachelor’s thesis includes two parts, one artistic and the other functional. The
artistic part was composing and performing a small musical and the functional
part was writing a description of the process. The description is based on the score

for “Mirjam & Kaj”.

The artistic part of this thesis began when I started to compose Mirjam & Kaj in
the autumn of 2009. The piece was ready to perform a year after that. It was per-
formed in the chamber music hall that is located at the campus of Lahti University
of Applied Sciences. The musical is composed for two singers and for small en-
semble. The duration is about 40 minutes, and it was directed by Salla Aas. The
script is loosely based on well-known poem about Echo and Narcissus by Ovidi-

us.

The functional part includes the writing process. Through writing I try to make
observations on the creative process behind composing. I try to find the tools that
I use while composing and I also try to understand the factors behind composing.

For reference I use composing experiences from professional Finnish composers.

Key words: composing, a small musical, Echo and Narcissus, process of compos-

ing
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1 JOHDANTO

Mirjam & Kaj on neljainkymmenen minuutin pienoismusikaali ihmissuhteen yh-
destd ajanjaksosta. Naytelmin tydstdminen alkoi dramaturgian perusteiden kurs-
silla syksylld 2009, kun saimme tehtéviksi miettid toteutuksen valitsemaamme
tarinaan Ovidiuksen Muodonmuutoksia-runokokoelmasta (1935). Tutustuimme
tunnilla niistd muutamiin, ja mielenkiintoni herdsi tarinan ”Echo ja Narkissos”
kohdalla. Tutussa tarinassa Narkissos on kaunis poika, johon kaikki, mukaan luki-
en Echo, rakastuvat. Narkissos ei kuitenkaan osoita kenellekdédn vastarakkautta
ennen kuin nékee oman kuvansa veden heijastuksesta. Hin ei saa endd silmidin
irti kauniista kuvajaisestaan ja lopulta kuolee lammen rannalle itserakkautensa
tuhoamana. Echo, nuori neito, joka on tarkkaillut rakastamaansa nuorukaista
etdiltd, suree Narkissoksen kuolemaa niin, ettd kuihtuu suruunsa ja jaa maailmaan

ainoastaan muiden lauseita toistavaksi kaiuksi.

Pohdin, millaisia henkil6itd nuo kaksi taruhahmoa olisivat, jos heidét sijoittaisi
nykyaikaan. Dramaturgian kurssillammehan tehtdvénd oli miettid runoon oma
toteutus, tyyli sekd rakenne. Ajatuskulku vei minut lopulta niin pitkélle, ettd paa-
dyin sdveltdmién laulun, jossa nykypdivin Narkissos (laulundytelmin “Ka;j”) lau-
laa rakastavansa maailmaa, kun samalla nykypédivédn Echo (laulunidytelmin "Mir-
jam”) laulaa rakastavansa Narkissosta. Kappaleen valmistuttua uteliaisuuteni vain
yltyi, ja halusin tietdd koko tarinan. Miti sellaista noiden kahden vililla oli tapah-
tunut, ettd asiat kérjistyivét eron partaalle? Entd mité tapahtuisi tuon jélkeen? Kun
sdvelsin uusia kappaleita, ja huomasin, ettd olin saamassa jonkinlaista kokonai-
suutta valmiiksi, aloin kiinnostua myds siaveltimisen teknisestd puolesta. Ajatte-
lin, ettd koko prosessin kuvaamisesta voisi olla paitsi minulle, my6ds muille sidvel-
tdmisestd kiinnostuneille hyotyd. Minua alkoi kiinnostaa, miten sdveltdminen oi-

kein tapahtuu, ja minkélaisia tyokaluja sidveltdessd tarvitaan.



Pienoismusikaali -termin kdyttamistd jouduin miettimédn jonkin aikaa, sillé ly-
hytkestoisilla musiikkindytelmilld ei tunnu olevan vakiintunutta nimed Suomessa.
Musikaali- ja laulundytelma-termeji kéytetdédn eri teosten kohdalla ldhes mielival-
taisesti. Itse kdytdn pienoismusikaali -ilmaisua Mirjam & Kajn kohdalla siksi, etté
teos on ldhes ldpisdvelletty. Jos teoksessa olisi ollut kestollisesti enemmaén dialo-

gia kuin laulua, olisin nimittinyt teosta pienoislaulundytelméksi.

Kéytin lahteend 1dhinné klassisen musiikin séveltdjien kokemuksia, silld kevyen

musiikin saralta oli vaikea 10ytdad kokemuksia lavalle sdvelletystd musiikista. Ajat-
telin sisdisen sévellysprosessin olevan samankaltainen musiikkityylisti riippumat-
ta, ja 10ysinkin paljon yhtenevéisyyksid omien kokemuksieni ja viittaamieni sdvel-

tdjien ajatusten vélilla.

Téssd opinndytetyOssi esittelen siis pienoismusikaalin nimeltd Mirjam & Kaj ja

koko siihen liittyneen sdvellysprosessin alusta loppuun.



2 SAVELTAMISESTA

Ajattelen, ettd musiikki muodostaa valtavan abstraktin kentdn, jonka osa-alueista
voi oppia lisdéd koko eldménsa ajan. Musiikin maailma antaa mahdollisuuden leik-
kid valmiilla ideoilla ja tyyleilld, jotka omaksumalla syntyy véhitellen oma henki-

l6kohtainen tapa ajatella musiikkia.

Lauluja tehdessa sdveltdjdn alitajunta prosessoi asioita, jotka tulevat sdvelkulkuina
ja lauluteksteind ulos. Siksi lauluista on usein helppo 16ytdad yhteneviisyyksia sé-
veltdjén elaméén. Mutta ehka juuri siksi sdveltiminen parhaimmillaan puhdistaa
ajatuksia, antaa uusia tilalle ja heréttdd kayttdmaan luovuutta muillakin eldmén
osa-alueilla. Improvisoiden soittamista — sdveltdmisti — voi hyvélld omallatunnol-
la sanoa leikkimiseksi, silld sana ”soittaa” tarkoittaa monissa kielissa juuri sit:
englanniksi play, saksaksi spielen, ruotsiksi spela. Ja eiko leikkimisen ole yksin-
kertaisesti tarkoitus olla mukavaa? Seuraavaksi pohdin omien kokemuksieni ja
16ytamieni ldahteiden kautta sitd, mitd sdveltiminen oikeastaan on, ja mitk4 asiat

sithen vaikuttavat.

2.1 Saveltdmisen motiivit ja alkutaipale

Séavellytyttdd-sana kuvaa mielestéini hyvin tunnetta joka tulee ennen uuden sivel-
lyksen syntyd. Tamé on varmasti jokaisella saveltdjilla henkilokohtainen tunne,
mutta minulle se on jonkinlaista sisdistd levottomuutta ja kihelmdointid, joka ei
purkaudu ennen sdveltdmisen aloittamista. Sévellytyttdd on hyva termi kuvaamaan
sdveltdmiseen tarvittavaa virettd, silld se on termini leikkisd, eikd se yliromantisoi
saveltdmistd kuten sanat inspiraatio tai kutsumus. Sana on kuvaava, mutta ilman
litan suurta mystiikkaa. Kuten Sallinen sanoo, kaiken tekemisen edellytys on, ettd
pitkdnkin uran jilkeen edelleen sdvellytyttdd, itsekritiikin kasvusta huolimatta

(Sallinen 2005).



2.1.1 Irrationaaliset tekijat

Saveltdja voi olla tyytyviinen, jos hdnen tyotiddn pidetddn tirkedna tai jos silld on
yhteiskunnallista vaikutusta. Sdveltdjd saattaa my0ds toivoa menestystd, julkisuutta
sekd rikastumista savellystyonsé kautta. Kuitenkin ainoa todellinen motiivi sdvel-
tdmiseen on kiinnostus ja rakkaus musiikkiin, silld ulkomusiikilliset sisillot eivit
ole ldhellekéén niin térkeitd kuin musiikin kokeminen. (Kilpi¢ 2002, 2005.) Sa-
veltdmisessd tuntuu olevan aina mukana jokin irrationaalinen tekijé, joka ajaa si-
veltdjid tekemiin tyotddn. Séveltdmistd voi esimerkiksi verrata meditaatioon, jon-
ka kautta saa yhteyden kosmiseen energiaan (Kyllonen 2002) tai lapsenomaiseen

leikkimiseen ja sdvellytyttdmisen tunteeseen (Sallinen 2005).

2.1.2  Oma alkutaipaleeni

Heti aloitettuani pianonsoiton kahdeksanvuotiaana merkitsin muistiin — nuotinkir-
joitustaidottomana pianoon liimattujen teippien avulla — ainakin muutaman oman
kappaleeni. Lapsena musiikki kumpusi pienistd iloista ja suruista, mutta padosin
leikkiessi esiintulevasta mielikuvituksesta. Lauluissa temmelsivét karhut ja peh-
molelut, myohemmin ihastumisen tunteet ja lopulta runot eldmésti ja kuolemasta,
maailmasta nuoren siveltdjanalun ymparilld. Aloitin pianonsoiton rinnalla kitara-
tunnit ala-asteen loppuvuosina, ja silloin sdvellyksiin tuli uusi elementti: aloin
ajatella kappaleen kokonaisuutta béndisoittimien kannalta. Ndin kappaleiden ryt-
mille tuli suurempi merkitys, ja teoriaopintojen myotd opin pikkuhiljaa hyddyn-
tdméddn monipuolisemmin myds sointuja sekd kokonaisvaltaista harmoniaa. Bén-

disoitto ja kuorolaulu kehittivit ndita taitoja edelleen.

Olen lapsesta saakka kokenut, ettd sdveltiminen on mukavaa, puhdistavaa ja ren-
touttavaa, mutta kdantdpuolena teoksen viimeistelemisessd vaaditaan kurinalaista
tyoskentelyd ja pitkdjénteisyyttd. Myds ulkomusiikillisilla seikoilla, kuten arvos-
tuksen hakemisella on omat vaikutuksensa. Mutta kun kyse on ty0std, jolla ei
yleensd edes pysty eldttimain itseddn, on kaiken perustana lopulta intohimo, an-

tautuminen musiikille.



2.2 Improvisointi ja sdveltiminen

On ollut jannittdvad huomata, etti soittamistaitoni tuntuvat paranevan, kun olen
rennossa olotilassa ja improvisoin pianon avulla. Ehkd timén takia koen myos
omien sdvellyksieni esittimisen helpommaksi ilman nuottia, enki siksi nuotinta-
nut myoskidin Mirjam & Kajta kovin tarkasti auki. Myds useat jazzmuusikot pys-
tyvit soittamaan sujuvammin improvisoidessaan kuin he kykenevit soittamaan
suoraan nuotteja lukiessaan. Toisin sanoen, soittaja voi luoda hetkessi taitavan
improvisaation, jonka sujuvan ja yhtd nopean soittamisen hén kokisi vaikeaksi, jos
se olisi jollain tavalla kirjoitettuna hdnen edessddn. Tama johtuu paitsi jazzmusii-
kin korvakuulolta soittamisen traditiosta, my®0s siité, ettd improvisoidessa on péds-
tettdva sisdinen luovuutensa irti, eikd itseddn tai soittotekniikkaansa voi kritisoida.
Talloin musiikilliset ideat ovat kaikkein tuoreimmillaan ja soitto kuulostaa pa-

remmalta. (Green & Gallwey 1986.)

Séveltdmistd voi myds ruokkia yksinkertaisilla harjoitteilla. Sdveltéjd voi esimer-
kiksi ajatella tiettyd tunnetilaa: sen painoa tai keveyttd ja sen vaikutuksia kehossa.
Néitd tuntemuksia siveltdja voi alkaa soittamalla purkaa musiikiksi. (Green &
Gallwey 1986.) Kéytin nditd harjoitteita itsekin toistuvasti. Improvisoidessani
pianolla ajattelen kokemaani ilon tai surun tunnetta, lasken sormet koskettimille ja
annan tunteen purkautua pianoon. Tama tekniikka on paitsi hyvé keino 1oytda
siséltddn uusia sdvellyksid, se on my0s erinomainen tapa puhdistaa mieltd paina-

via ajatuksia.

Luovaan improvisoimisen tilaan voi padsté paitsi sattumalta, my0s sithen pyrkien.
Saveltiminen tarvitsee tietyt olosuhteet, joissa saa yleensd ainakin jotakin val-

miiksi. Sattumalta sévellykset eivit synny, vaan toimeen pitdé tarttua! Valttdma-
ton sdvellyksen apuviline ainakin itselleni on jokin soitin, piano tai kitara. Nyky-

aan myos tietokone ja koskettimet voivat ajaa saman asian.

Hyvikin lyriikka, jossa voi olla sisdénkirjoitettuna myds valmis musiikillinen
idea, unohtuu pdytélaatikkoon, jollen ota sitd esille pianoa soittaessani. Tarvitsen
myos tidysin virikkeettdmén ympariston, joten kotona sdveltiminen on minulle

melkein mahdotonta. Yksin ollessani se saattaa joskus onnistua, mutta aina jokin



asia tuntuu héiritsevin: puhelin, tiskivuori tai pyykkikorissa pesemistd odottavat
vaatteet. Onnistun kotona ehké juuri ja juuri hiomaan puolivalmiin laulutekstin
riimejé tai harjoittelemaan kappaletta esityskuntoon, mutta todellinen flow-tila
padsee valloilleen paljon helpommin esimerkiksi koulun suljetussa harjoituskopis-

Sa.

Virikkeettomassa tilassa keskittyminen kohdistuu vain kappaleen tekoon ja sen
parissa leikkimiseen. Ajan merkitys seké ndlkd hdvidvit, ja tirkeimpéana kaikista,
itsekritiikki hdlvenee. Kappaleen liiallinen analysointi sdvellyksen alkuvaiheessa
voi pahimmillaan saada kappaleen punaisen langan kokonaan katoamaan. Itsel-
leen alkaa asettaa kirjoittamattomia rajoituksia ja sdddoksid, jotka voivat hivittia

sdveltdmiseen tarvittavan itsevarmuuden. (Green & Gallwey 1986.)

2.3 Siveltaminen tutkimisen kohteena

Séveltiminen opinndytetyon aiheena heritti aluksi minussa paljon kysymyksia.
Milloin oikeastaan voi kutsua itsedédn siveltdjéksi? Jos yhdistelee perdkkdin loogi-
sia lansimaisesta taidemusiikista tuttuja sointuasteita muutamilla lisdsévelilld (jot-
ka nekin ovat lukemattomista popkappaleista tuttuja), onko se sdveltdmistd vai
ainoastaan jonkinlaisen palapelin, mosaiikin rakentamista? Entd vaaditaanko mu-
sikaalisdveltdjdltd mahtipontisen orkestraation hallitsemista? Mikd edes on musi-
kaali? Seuraavaksi etsin omia syiténi sdveltid Mirjam ja Kaj -sdvellysprosessia

tarkastellen.

2.3.1 Saveltamisen alkuun

Kun ensimmaéinen Mirjam & Kaj - teoksen kappale oli valmis, en halunnut lopet-
taa matkaa sithen. Pédsséni alkoi muodostua yhé vain uusia musiikillisia aihioita,
ja vihkoni tiyttyivat Mirjamin ja Kajn ajatuksista. Halusin saada jotakin suurem-
paa valmiiksi, ainakin omalla mittapuullani. Niinpd pditin ajatella, ettd tarkeinta

on ottaa aina vain seuraava askel. Kun itse oivallus on riittdvin voimakas, silloin

jo se riittdd viemadin eteenpdin. En ollut koskaan ajatellut kirjoittavani yhta pop-



kappaletta suurempaa teosta, mutta tuon yhden dramaturgian tunnilla annetun
tehtdvén jialkeen maailmani tuntui auenneen: jos olin onnistunut sdveltdmaén pie-
nid yhden kappaleen mittaisia tarinoita jo monta vuotta, miksi en isommalla pa-
nostuksella voisi tehdd puolen tunnin tai tunnin kokonaisuutta? Eihdn ensimmai-
sen teoksen tarvitsisi olla tdydellinen. Ymmadrsin, ettd oppiakseni tekemiin laa-
jempia teoksia, minun oli aloitettava samalla tavalla alusta kuin lapsena aloin kir-
joittaa tai soittaa pianoa. Piti edetd pieni askel kerrallaan ja pitdd paamaara kirk-

kaana mielessé. Palavaa innostusta ei pidd tukahduttaa!

Niinpd ensimmaéisen kappaleen valmistumisen jilkeen tein seuraavalla viikolla
visymystd ja aikaa uhmaten teokseen seitsemin kappaletta lisdi ja jopa pientd
dialogia véliin. Olin pohtinut tarinan raamit 14pi niin perusteellisesti, etti tiesin,
mitd seuraavaksi piti sdveltdd. Minun tarvitsi vain 10ytdé oikeanlainen musiikki,
joka ilmaisisi tekstid. Yritin jasentda tekstistd jirkevad kokonaisuutta ja soitin,
soitin ja soitin. Tein kappaleita ja taas uusia kappaleita, jdtin edellisid pois ja yh-
distelin kappaleiden osia keskenéén niin pitkdin, ettd olin tyytyvdinen — kunnes
taas seuraavalla kerralla tekstid lukiessani tai kappaletta soittaessani huomasin
siind puutteita. Jokin ei vain toiminut. Ty0 oli haastanut minut kaksintaisteluun,
jonka halusin voittaa! Fagerrud kirjoittaa, ettd hdn sivelsi Gaia-pienoisoopperansa
vasta vuoden kuluttua libreton saamisesta. Héanelle oli yllétys, ettd kun varsinainen
savellysprosessi alkoi, teos valmistuikin vauhdilla, kuin itsekseen. Tdéma kuvaa
sitd, miten teoksen valmistumista voi helpottaa paljon se, ettd sdvellyshetkelld

teoksen raamit ja suunta ovat hyvin selvilld. (Fagerudd 2002).

2.3.2 Haasteen keskella

Vililla tuntui, ettd olen ottanut liian ison urakan, enké ollut varma, olenko proses-
siin riittdvan kunnianhimoinen tai valmis, kun taas seuraavassa hetkessi seisoin
tekstini takana niin lujasti, ettd kukaan ei olisi voinut saada minua luopumaan sii-
td. Toisinaan taas huomasin ajattelevani, mitd muut oikein mahtavat odottaa mi-
nun saavan valmiiksi. Teoksesta puhuminen sen sdvellysvaiheessa tuntui valilla
vain vaikeuttavan sdvellystyotani. Silloin en voinut endé sdveltdd vain itselleni,

vaan aloin tayttdd jonkinlaisia ulkoapdin tulevia vaatimuksia. Jos téllaiset ajatuk-



set alkavat vaivata liikaa, pitdd hetkeksi pysdhtyd ja ottaa taukoa sdveltdmisesti,
kunnes taas ajatukset selkiytyvit ja tietdd, minne on savellyksensd kanssa menos-

sa.

Halusin teokseni lavalle sellaisena, ettd voisin seisoa ylpeésti sen rinnalla, vaikka
palaute olisi kielteistd. Jos itse tietdd saavuttaneensa jotain tirkedd, arvostelu ei
tunnu niin kipedltd. Olin oppinut jo puolivilissa prosessia paljon draaman raken-
tamisesta, draaman kaaresta ja sdveltdmisestd. Suurimpia oppimiani asioita oli
varmasti se, ettd luova hetki — sdveltamisen hetki — ei tarvitse aina suurta tunnetta,
vaan hyvén tarinan. Itse tiedin saavani aina jotain aikaan, kunhan vain saan rau-

hallisen hetken, pianon ja luonnostellut lyriikat eteeni.

Yritin sdveltdessini olla ajattelematta liikaa lopputulosta. Pyrin ajattelemaan, etta
matka on pddmairaad tarkedmpi, ja tdmé ensimmaéinen tyd on valmennusta tulevia
toitd varten. Vililld tuntui, ettd yritin saada aikaan liiankin tdydellisen kokonai-
suuden, vaikka niyttdmotaidetta ei voi kukaan késikirjoittaa niin hyvin, etti se
toimisi kenen tahansa kisissd. Esiintyjien ja ohjaajan merkitysté ei sovi vahétella.
Siksi pyrin myds jattaméan kasikirjoitukseen ilmaa, johon tiesin taitavan ohjaajan
ja hyvien tuttujen laulajien tarttuvan. Oopperaséveltdja Mikko Heinidkin pyrkii
aina toimimaan luotettavan tutun ohjaajan kanssa, ja hidn haluaa myos vaikuttaa
solisti- ja kapellimestarivalintoihin. Esityksen toteutus eli ndyttdmollinen totuus

vol nostaa teoksen tai kaataa sen. (Kauhanen 2011.)

Halusin ndhd4, mité tekstilleni ja kappaleilleni tapahtuu, kun annan ne eteenpdin
muiden kasiteltdviksi. Ajatus tuntui myos hieman pelottavalta, mutta halusin tie-
té4 ja kuulla, onko teoksessa tarttumapintaa esiintyjille: onko heidédn helppo uskoa
roolihenkildiden kaytostd ja uppoutua sithen. Toivoin, ettd valmis tyoni hengittdd

ja ettd sen mukaan voi heittiytya.



3 LUOMISEN PROSESSI

Téassd luvussa haluan pureutua siihen, millainen sévellys- ja kirjoitusprosessi oli
kunkin Mirjam ja Kaj -teokseen kuuluvan kappaleen kohdalla. Pyrin [6ytiméaan
joitakin toistuvia tiedostettuja sekd tiedostamattomia tydtapoja matkan varrelta.
Vakiintuneiden tapojen ja uusien kokeilujen yhdistelma tuntuu hyvélta keinolta
tehdd musiikkia. Silloin oma kddenjélki sdilyy, mutta silti kappaleet ovat aina tuo-
reita ja erilaisia. Omat maneerinsa on hyva tiedostaa, jotta niitd oppii hyodynta-
maiin, silld maneereissa on kyse my0s omasta tunnistettavasta tyylisti, josta ei
kannata pyrkid kokonaan eroon. Kirjoittaminen on oiva apuviline maneereiden

tiedostamiseksi.

3.1 Uudet sdvelet

Kun olen taannut itselleni rauhallisen ja virikkeettdéméan ympériston, kun minua
sdvellytyttdd ja kun uusi tekstiaihio odottaa pianon déressé, on aika aloittaa. Luen
yleensé ensin tekstin 1dpi ja mietin, millaiseen lopputulokseen haluan pédsti. Ajat-
telen tekstin aihetta ja sitd, johdatteleeko se kohti nopeaa vai hidasta teemaa. Sit-
ten alan kokeilla erilaisia sointukulkuja, ja yritén véhitellen mahduttaa tekstid
sointujen paille. Melodiakulkua en yleensd mieti erikseen, silld se syntyy usein

luonnollisesti tekstirytmin ja sointukierron keksittyéni.

Tunnetilani on luultavasti suurin yksittdinen vaikuttaja sdveltimisessa. Riittdvéan
suuri tunne saattaa yksinddn synnyttdd kappaleen, jolloin teksti ja melodia tulvivat
paperille samanaikaisesti. Teksti saattaa viedd minut mukanaan kuten metodindyt-
telijdn, jolloin kuvittelen itse olevani lyriikassa kuvaillussa tilanteessa. Tassé sé-
vellystyylissd ratkaisut ovat yllatyksellisimpid ja usein myos kaikkein mielenkiin-
toisimpia. Kéytin tuolloin ndyttelijintydssd oppimaani heittdytymistd ja tekstin
analysointia, enkd malta lopettaa ennen kuin olen saanut tekstin jollakin tasolla
valmiiksi. Myds Mirjam & Kajn séveltdmisesséd kdytin tatd tekniikkaa, erityisesti
kappaleessa “Uupunut” (Liite 5). Kun teksti valitti riittdvan suuren tunteen, pys-
tyin eldytyméédn siihen kuin olisin itse samassa tilanteessa. Ndin sain musiikin

aidosti tukemaan tekstin tunnetilaa.
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Jos tekstiaihio oli muuten hyvi, mutta kappale jéi lyhyeksi, my0s seuraava tek-
niikka osoittautui prosessin aikana hyviksi: lauloin tekstiaihion aiheesta improvi-
soitua tekstid, jota tuin pianoa soittamalla. Tété tekniikkaa kdytin muun muassa
kappaleessa “Huipulla” (Liite 4). Parhaimmillani saavutin siis jonkinlaisen avoi-
men luovuuden tilan, jossa itsekritiikkini unohtui. Tekstejé joutuu tosin jalkiké-
teen siistimddn, mutta mielestéini on parempi, ettd materiaalia on liikaa eika liian
vahan. Alkuperdinen drsyke tekstiaihiolle on saattanut I&hted hyvin pienesti asias-
ta, jonka saan improvisoidessani lietsottua suuremmaksi. Pieni riidansiemen voi
ndin muuttua valtavaksi ihmissuhteen syvéluotaamiseksi tai pieni arjen ilonpil-
kahdus siirappiseksi popiksi. Siksi sédveltdmisessd on jotakin niin taianomaista;

aloittaessaan ei ikina tiedd mihin matka lopulta vie.

3.2 Dramaturgian kehittely

Seuraavaksi kerron, miten Echon ja Narkissoksen dramatisointi ja tekstin tydstéi-
minen alkoivat. Avaan myos syitd joiden vuoksi valitsin laulunidytelmdmuodon,

sekd kerron miten padhenkildiden nimet valikoituivat.

3.2.1 Dramatisointi

Dramatisointi on aineiston, yleensa tekstin, muuttamista tai jérjestamisti draa-
maksi tai esitykseksi, useimmiten teatteria varten. Esityksen dramatisoinnissa tér-
kedd on se, miten esityksen eri elementit jérjestyvit ja rytmittyvat (Hotinen 2008).
Echon ja Narkissoksen maailman dramatisointia pohtiessani tuntui hyvilti ajatuk-
selta tehda jotakin, jossa on mukana laulettua musiikkia, silld olihan musiikin
kayttd dramaturgisena elementtind minulle tuttua musikaaleista ja oopperoista
joissa olin ollut mukana. Paadyin siis laulundytelmé@muotoon, ja halusin vield siir-
tdd henkil6t nykymaailmaan pystydkseni samastumaan heithin paremmin. Saadak-
seni aikaan kunnollisen sévellyksen minun piti ensin uppoutua henkil6ihin, heidén
ajatusmaailmoihinsa ja tilanteisiinsa. Niinpé kirjoitin paperille "Echo” ja ”Narkis-
sos” ja mietin, miten ldhestyisin titd aihetta. Ronsyilevén ajatuskartan avulla sain
tehtyd draamankaaren, josta ldhdin liikkeelle. Sadvellysprojektin aikana néité aja-

tuskarttoja kertyi monia. Valilld lisdsin henkil6itd, ja vélilld pienoismusikaali oli
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paisua kokoillan ndytelmiksi. Ensimmadisen ajatuskartan avulla pdédyin kuitenkin
aloittamaan Echosta, joka kaipaa Narkissosta vierelleen. Tdssé vaiheessa aloitin

myos ensimmadisen kappaleen séveltdmisen.

3.2.2 Tarinan alku ja nimet

Ensimmadinen laulu alkaa siitd, kun Echo on juuri tullut jatetyksi, mutta hdn yrittaa
vield maanitella Narkissosta jadmaan. Narkissos on kuitenkin varma, ettei tarvitse
ketéén ldhelleen. Han on narsisti, joka tavoittelee hyvii vain itselleen eiké ota
muiden tunteita huomioon. Hin ei ajattele satuttavansa Echoa; hédn vain sattuu
haluamaan muutosta. Parisuhteen velvollisuudet eivét miellytd hinté, ja niinpd
hin pééttia jatkaa taivallustaan yksin. Halusin kertoa ndytelmin avauskappaleessa
molempien roolihenkildiden ajatuksista, ja niinpé laulusta muodostui alkuperdisen
Echon yksinlaulun sijaan duetto: vééristynyt rakkauslaulu, jossa mies rakastaa

maailmaansa ja nainen menettid eldménsé rakkauden (Liite 2).

Téssé vaiheessa oli myo0s aika pééttdd nykyajan Echon ja Narkissoksen nimet,
silld halusin, ettd ne tulisivat esiin heti esittelykappaleessa. Echo sai nimen ’Mir-
jam” nimen sointuvuuden ja tietynlaisen ulkokohtaisuuden vuoksi. Ulkokohtai-
suudella tarkoitan sitd, ettd en tunne yhtdan Mirjamia. Olen huomannut, etti ulko-
kohtaisuus voi auttaa luomaan, sillé silloin henkilén maailmaa ei rinnasta johon-
kin olemassa olevaan thmiseen, vaan sen antaa eldd omanaan. Narkissos olikin
hankalampi tapaus. Halusin, ettd nimi on yksinkertainen ja jotenkin Mirjamin
oloinen, mutta mieleeni tuli vain tuntemiani ihmisié tai kirjallisuuteen liittyvia
nimid, joista olisi tullut hiiritsevid mielleyhtymiéd. Kun erddni pédivéani painin jal-
leen kerrran kysymyksen parissa koulussa, 1dhdin harjoitusluokasta kohti kou-
lumme alakerran sohvia, ja kysyin ensimmadiseltd vastaantulijalta hyvdi miehen
nimed Mirjamin pariksi. Vastaani sattui koulukaverini Henna Simojoki, jolle tuli
mieleen nimi Kaj. Ja siindhdn se oli. Téstd opin, ettd joskus lukkotilanteissa ulko-

puolinen mielipide voi olla enemmaén kuin tarpeen.
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3.3 Mirjam & Kajn kappaleet

Seuraavaksi kerron teoksen laulujen syntymisesté kappale kerrallaan. Pyrin avaa-

maan sévellys- ja kirjoitusprosessia sanallisesti sekd nuottiesimerkkeji kayttéen.

3.3.1 ”Rakastan”

Aloituskappaleen sointumaailman kehittely oli pohdinnan tulosta. Aluksi tein sekd
sdkeistostd ettd kertosdkeestd melankolisen, eli mollivoittoisen ja matalahkon,
Mirjamin ajatusmaailman ja sen pohjalta tehdyn lyriikan mukaan. Mutta kun mu-
kaan laulamaan tuli Kaj, tajusin, ettd hén ei laulaisi tilanteessaan surullista laulua.
Kajhan on iloinen eldménsa uudesta kaddnteesti ja vapaudestaan. Niinpd muokka-
sin kertosdkeen sointukulun duuriin, perustellen vaihdosta my®os silld, ettd Mirjam
tuntee Kajn liian hyvin laulaakseen tille melankolisesti. Kajhin vetoaa kuitenkin

ensisijaisesti onnellisuus.

Lopputuloksena Kaj aloittaa kappaleen ldhestulkoon rallatellen, ja kun Mirjam
tulee mukaan, sdestys muuttuu vain hiukan, mutta ero tekee tunnelman ha-

myisdmmaksi ja epdvarmemmaksi.

KUVA 1. Kappaleen “Rakastan” pianosdestyksen tahdit 5- 8, seka tahdit 47-50.

Sekunti-intervallin erolla sdestyksen tunnelma muuttuu.
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Lopun duettokohdassa molemmat laulavat omilla sanoituksillaan duurissa kulke-
vaa kertosdettd: Echo maanitellen ja Narkissos leveillen. Tunnelman on tarkoitus

olla ristiriitainen ja vdhén ahdistavakin. Tunnelmaa ja tarinaa tehostaa vield lopun
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Kajn lyhyt vapausmonologi, joka puhutaan musiikin pédlle. Mirjamin outrossa
toistama lause “etkd koskaan irrota” sekd huuto Kajn perdén paattavit alkukappa-

leen melankoliseen tunnelmaan (kuva 2, liite 2).

KUVA 2 Rakastan-kappaleen outro
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3.3.2  ”Sumuun kééntyy jo maa”

Teoksen toista kappaletta aloin ty0stdd vapaan assosioinnin avulla. Annoin ajatuk-
sen virrata, ja kirjoitin Mirjamin ndkokulman siitd, mitd hén kyseisessi tilanteessa
mabhtoi ajatella. Kirjoitin laajoja monologeja, jotta ymmartdisin henkil6a syvem-
maltd. Sitten pikku hiljaa rakensin teeman ympdérille kappaletta, mutta en ollut
tyytyvédinen sen vellovaan tunnelmaan. Halusin, ettd kappaleessa olisi enemmén
asennetta, joka kuvastaisi jitetyksi tulemisen aiheuttamaa aggressiota eiké pelkkii
lamaannuttavaa masennustilaa. Painittuani kappaleen kanssa jonkin aikaa soitin
vanhoja kappaleitani inspiraation toivossa, ja 10ysinkin yhden, jonka tajusin sopi-
van melkein sellaisenaan Mirjamille (Liite 3a). Innostuin, ja aloin tydstii siithen
lisda tekstid kehitelmieni pohjalta. Kyseisessd kappaleessa oli dissonaatiota tiynni
oleva sikeiston sointukierto, rockista vaikutteita saanut komppi seké korkealta ja
kovaa laulettava kertosée, joten niiden myotd kappaleessa oli valmiiksi oikea tun-

nelma, ja mikd hienointa, my0s tarinaan sopiva teksti.

Minun ei siis tarvinnut kuin tehdd muutama erilainen véliosa seki tarinaa kuljetta-
va loppu, niin olin tyytyviinen lopputulokseen. Itseltddn kopioiminen on onneksi
sallittua. Tamakin kappale loppuu monologiin, joka tdlld kertaa kuvaa ajan kulu-

mista ja Mirjamin riutumista yksin. (Liite 3b.)
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3.3.3  ”Huipulla”

Kajn soolokappaleen “Huipulla” tekeminen oli ehki haastavinta téssé projektissa,
sill4 talld kertaa olin erikoisen tilanteen edessé; minulla ei ollut valmista teks-
tiaihiota, josta olisin voinut 1dhted liikkeelle. Oli vain ajatus siitd, misti kappaleen
pitdisi kertoa, ettd se veisi tarinaa oikeaan suuntaan. Talld kertaa ei siis ollut varaa
eksya sivupoluille. Musiikin piti olla vivahteikkaan monipuolista kuvastaakseen
Kajn mielipiteiden vaihtelua. Tdmén vuoksi en siveltdessdni heti hyviksynyt il-
meisimpid sointukiertoja, vaan jouduin pydrittdméin eri osia ja palaamaan kappa-
leeseen useina péivind yhéd uudelleen. Tdma ei siis todella ollut yksi niistd kappa-
leista, joissa teksti ja musiikki olisivat syntyneet tunnissa parissa, kuin itsekseen!
Nyt olin niin kaukana omalta mukavuusalueeltani, ettd minun todella piti tehda

toitd saadakseni sellaisen kappaleen valmiiksi, jonka teoksen tunnelma vaati.
Kun sévelsin kappaletta, ajattelin heti, ettd bandisoittimilla tulee olemaan siind
suuri rooli. Poljennossa kuulee vaikutteita bossanovan rytmistd, sointumaailma on

rikas, ja osiakin on vihdoin enemmén kuin kaksi (Kuva 3, liite 4).

KUVA 3 komppiesimerkki
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Tamai kappale oli my0s vaikein soittaa, ja laulumelodiaakaan ei voi kovin helpok-
si mainostaa. Mutta kun kappale lopulta oli valmis, se 14hti kulkemaan vidjaamét-
td ja hyviélld rytmilld. Tarinankerronnallisesti siité tuli tirked Kajn ajatusmaailmaa

avaava kappale, joka selitti, miten alun erotilanteeseen oli paédytty.
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3.3.4 ”Uupunut”

Kajn toinen soolo on pdinvastainen kuin edellinen. Kaj katsoo itseddn peilistd ja
ymmartii tehneensd eldménsd suurimman virheen jattdessdén Mirjamin. Tdssd on
musikaalin yksi isoimmista kddannekohdista, jossa alun asetelma kédédntyy padlael-
leen. Peiliin katsominen oli tirked symbolinen aihe jo alkuperdisissé pienissd
draaman kehitelmissé, joten se oli myos yksi kappaleen ldhtokohdista. Lyriikka-
kin alkaa seuraavilla sanoilla: "Kovan kauniit kasvosi katsovat kaivaten peilistd”.
Lauseen takana on ajatus siitd, ettd kauniit kasvot eivit yksistdén lupaa mitéén. On
myos toimittava kauniisti, muut huomioiden. Muuten jaa kaipaamaan elimaiai ja
ystaviddn. Kappaleessa on siis vahva sanoma, jonka Kaj laulaa syddmestéén,

menneisyyttién ja itsekkyyttadn katuen.

Vahvan tunnelatauksen ansiosta kappale oli suhteellisen helppo tekstittdd. Laulun
sanoituksessa yhdistin omia kokemuksiani Kajn keksittyyn maailmaan, ja tapani
mukaan my®0s riimittelin tekstin. Sointumaailma ja melodia syntyivit tekstin in-
spiroimina muutaman péivan kokeilemisen jdlkeen. Sde on viipyilevin hidas, ta-
rinankerronnallinen ja tunnelmaltaan savuinen, kun taas kertosikeessi laulumelo-
dia ja rytmi nousevat, jolloin epédtoivokin tuntuu kasvavan. Kappale on Mirjam &
Kajn kappaleista genreltddn ldhimpéni jazzia, etenkin kappaleen vapaammassa
loppuosassa (Liite 5). Jos minulla olisi ollut kaytettdvissidni saksofoni, tissa kap-
paleessa sitd olisi kuultu laulajan melodiaa lopussa kommentoivana soittimena.

Nyt samassa tehtdvissa toimi piano.

3.3.5 ”Muistan”

”Muistan” on kappale, jossa Kaj muistelee Mirjamia rakastumisen alkuvaiheessa.
Téssd vaiheessa Mirjam on jo kuitenkin jéttanyt Kajn taakseen. Kertosidkeessa

lauletaan vertauskuvallisesti jadtymisestd, ja timé toi ohjaajalle mieleen talven ja
lumihiutaleet. Taustan yksinkertainen melodia — pianon korkeassa oktaavissa pu-

toava terssi — tukee hyvin ajatusta putoilevista hiutaleista (Kuva 4).
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KUVA 4 Hiutale-intro
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Henkilot laulavat samaa kappaletta omissa oloissaan: aluksi Mirjam on mukana
Kajn muistoissa, mutta véhitellen erkanee niisti. Pienesté suloisesta kappaleesta
tuli koreografioineen kaunis ja koskettava pienten asioiden ansiosta. Kappaleen
lopussa on vield molempien hahmojen monologit, joiden kautta tilanteen kehitys
avautuu katsojalle entistd paremmin (Liite 6). Tdméa kappale syntyi hyvin er-
gonomisesti tekstin kanssa yhdessé, ja vaikka se jéi lyhyeksi, siité tuli yksi suosi-

keistani.

3.3.6 Tiet ovat jo kylmenneet”

Tama kappale syntyi edellisen Mirjamin soolon tapaan myds valmiin, toiseen
kappaleeseen sdvelletyn sointukulun pohjalta. Sdvellys on musiikillisesti analysoi-
tuna hyvin yksinkertainen, mutta juuri se tekee siité tarinankerronnallisesti tehok-
kaan. Teksti nousee pddosaan, kun musiikin rakenteissa ei ole liikaa kerroksia.
Kappale nojaa voimakkaisiin nyansseihin ja sitd kautta vahvaan laulusuorituk-
seen; 1lman hyvaa tulkintaa kappaleen kaikki musiikilliset tehokeinot eivit tule
esiin. Kappaleessa on yksinkertaiset a- ja b-osat, joiden vaihdoksen huomaa li-
hinnd kompinvaihdoksesta ja melodian noususta sointumaailman pysyessa ldhes
samanlaisena: ainoastaan soinnun kdannos muuttuu (Liite 7). Kappale muuttui
esitettdessd vield huomattavasti sdhiakdmmaéksi biandisoittimien rytmikkyyden an-

siosta.

Kappaleetta tehdessd pohdin, miten saisin yhden laulun aikana kuvattua Mirjamin

eldmanasenteen muuttumisen, silléd tdssa vaiheessa hin on viimeinkin valmis paas-
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tdmain irti menneisyydesti. Tiesin, ettd minulla oli kdytdssini vahva solisti, ja
kun tunsin, ettd valmiissa sointupohjassa oli jo valmiiksi oikea tunnelma, muok-
kasin ainoastaan lauluteksteji ja luotin tulkinnan kertovan loput. Viimeinen ker-
tosde (B-osa) on koko musikaalin kddntopiste. Siind Mirjamin status kasvaa Kajn

statuksen ohi, silld Mirjam antaa anteeksi, ja pidsee eldmédssiin eteenpiin.

3.3.7 ”Mirjam & Kaj”

Tama on teoksen loppuduetto, jossa bandisoitolla on suuri merkitys, silld kappale
siséltid paljon nyanssivaihteluita, joiden toteuttaminen on tehokkaampaa monen
soittajan voimin. Kappaleessa kdytetdin nopeatempoista valssin rytmid, joka yh-
distettynd korostettuun bassolinjaan luo kappaleeseen uhkaavan tunnelman (Kuva

5).

KUVA 5, kappaleen A-osan esimerkkisdestys
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Kappaleessa on viisi erilaista osaa (A-E), joista ainoastaan yksi (B-osa) toistuu
kahdesti (Liite 8). Tama tekee kappaleesta monivivahteisen; tunnelmat vaihtuvat
nopeasti. Kappaleen outro tehtiin harjoitusvaiheessa yhdessa tyéryhmén kanssa, ja
sitd ei kirjoitettu varsinaisesti ylos. Siksi myos liitteesséd oleva kappaleen rakenne
on sekavahko. Dueton aloittaa Kaj, joka aikoo hakea Mirjamin takaisin luokseen.
Mirjam on kuitenkin jo padssyt eldméssddn eteenpdin ja pystyy kieltdytyméédn
Kajn anelun edesséd. Loppuoutrossa (E-osa) musiikki liukuu takaisin musikaalin
alkukappaleen ”Rakastan”-teemaan pééttden ndin musikaalin Mirjamin kannalta
toiveikkaaseen tunnelmaan. Kajn tarinan pédétosti ei avata, silld halusin huomion

keskittyvdan Mirjamin hahmon vahvistumiseen. Oli myds mukavaa, ettd sain mu-
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siikillisen kaaren seuraamaan perinteisti kokonaisteoksen linjaa: teemakappale on

sekd musikaalin alussa ettd lopussa.

3.4 Viliteemat

Varsinaisten kappaleiden lisdksi teoksessa on monologeja tukevia siirtyma- ja
viliteemoja. Niilld melodioilla on lyhyesté kestostaan huolimatta tarked merkitys:
vilimusiikki voi esimerkiksi tdyttdd tauon, jolla kuvataan ajan kulumista tai lavas-
teiden vaihdosta syntyvaa d4ntd (Halmetoja 2009). Mirjam & Kajn kohdalla ndma
pienet tarinaa tukevat sivellykset syntyivét vasta harjoitusprosessissa, kun harjoit-
telimme kokonaisuutta ja siirtymié kohtauksesta toiseen ohjaajan ja niytte-
lijoiden kanssa. Kun istuin pianon takana harjoituksissa, huomasin, mitkd drama-
turgiset kohdat kaipasivat lisdtehoa, ja sommittelin niihin sitten lisdd musiikkia
(Liite 3b). Hioimme yhdessé tyoryhmin kanssa myds useimmat musiikilliset iskut
eli kappaleiden aloitus- ja lopetuskohdat, jotta ne olisivat kaikilla tiedossa (Liite
1). Yleisin tapa méiritelld iskun paikka onkin mainita tekstin viimeinen fraasi tai
viimeiset sanat ennen iskua. Lista on ikdén kuin muistilista ndytelmédn musiikki-
kokonaisuudesta (Malmivirta 1999). Tarkat iskut helpottivat tyoskentelyd myds
béindin kanssa, ja niihin vaikuttivat kaikki osatekijat: ohjaaja, ndyttelijoiden suori-

tukset sekd siirtymien tunnelmista saadut ideat.
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4 YHTEENVETO

4.1 Séaveltdmisen syitd

Laiho kuvaa sdveltimistd erdanlaiseksi vélissd olon” taiteeksi: nikyvén tekemista
nakymattomaiksi (Laiho 2002). Olli Koskelin taas sanoo, ettd sdavellysten syntymi-
seen vaikuttavia tekijoita voisi luetella loputtomiin; sdveltdja tarvitsee muun mu-
assa intuitiota, dlyé, késityotaitoa, intohimoa, rationaalisuutta, irrationaalisuutta,
lumoutumista seké etsimisen halua (Koskelin 2002). Kilpién mukaan sdveltdmi-
sen antoisia puolia ovat palkitsevat oppimisen kokemukset, oivalluksen hetket,
uuden keksimisen synnyttima innostus seké tyytyviisyyden tunne kappaleen val-

mistumisen jalkeen (Kilpid 2002).

My0s Pohjola vastaa mielesténi osuvasti kysymykseen miksi sdvelldn: "Halusta
organisoida toimiva maailma kaoottiseksi kokemani ulkomaailman tilalle. Ehdot-
tomasti. Koska sdveltdminen on yhta hauskaa kuin jalkapallon pelaaminen. Pitda
paikkansa. Koska en osaa mitdan muuta. Kérjistys, mutta hieman perdi on tuossa-
kin. Koska olen hyvi siind. Ainakin omasta mielesténi. Koska surullinen planeet-
tamme tarvitsee sitd viisautta, rohkeutta ja lohtua, minki sivelteni kaiku ilmoihin
heittdd. Joopa joo.” (Pohjola 2002.) Itse olen ndiden klassisen musiikin sdveltdjien
kanssa samaa mieltd, mutta ajattelen lisdksi, ettd sdveltdminen — kuten kaikki
muukin ihmisen luova toiminta — on my0ds ihmisen sisdinen ominaisuus: tarve,
johon on kullakin sdveltdjdlld omat tiedostetut ja tiedostamattomat syynsa. Sdvel-
tdminen on seki kiehtovaa, inspiroivaa ettd leikkisdd, ja lisdksi sdvellyksen val-

mistuttua tulee hyvé ja rauhallinen olo. Miksi siis en sdveltéisi?

4.2 Tyokaluja sdveltimiseen

Opin sdvellysprosessin kautta, ettd silloin kun musiikki ei synny itsestidin, ovat
esimerkiksi musiikin rakenteiden ja harmonian hahmottaminen, ndyttelijintyon

tunteita avaavat harjoitukset sekd yleiset riimisdédnnot kaikki hyvié tyokaluja, oi-
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kealla hetkelld. Kyseiset apukeinot poistavat tieltd esteité, eivitkd kappaleet jda niin

helposti kesken.

4.2.1 Apua musiikin teoriasta

Musiikin teoriaa voi soveltaa séveltdessddn kdytdntdon monin eri tavoin. Hyva
teorian tuntemus voi monipuolistaa kappaleiden sointumaailmaa seké auttaa luk-
kotilanteissa eteenpdin: uuden laulun aihion sekaan voi soittaa sointuasteita, joi-
den pitdisi” tulla teorian mukaan seuraavaksi, ja sitten voikin varioida niitd kor-
van tai eri tyylikeinojen avulla. Musiikin teoriassa opiskellaan esimerkiksi raken-
neanalyysii, joka auttaa hahmottamaan musiikillisia kokonaisuuksia myos oman
sdvellystyon ddrelld. Rytmidiktaattien kirjoitustaitoa taas voi hyddyntia silloin,
kun on tarve kirjoittaa muistiin keksiminsd kompit tai esitelld niitd muille. Nuo-

tinnustaidon tarpeellisuutta ei myoskadn voi vahétella.

4.2.2 Nayttelijintyotd hyodyntdmiin

Nayttelijantyo tulee avuksi silloin, kun sdvellyksiinsd haluaa ammentaa materiaa-
lia omista tunteistaan. Kun omat tunteensa oppii ndyttelemisen kautta tunnista-
maan hyvin, niiden hyddyntdminen my0s sivellystydssa voi olla helpompaa.
Nayttelijdntydssd my0s improvisaatio — tekstin keksiminen hetkessd — on tirkeaa,
ja ndin ollen my0s sanoittamisen kynnys saattaa madaltua, kun tekstid joutuu
muutenkin tuottamaan julkisesti eri aitheista. Ndytteleminen on auttanut minua
menemaddn syvemmalle tekstien sisélle, ja se on myds auttanut hahmottamaan sité,

millaista tekstid lavalle kannattaa kirjoittaa, jotta se toimii.

4.2.3 Riimit

Riimejd ja sanoittamista kasittelevid julkaisuja on useita, Internetissid on helposti
hyddynnettavissd esimerkiksi Riimirenki (Verkkoldhde). Julkaisuja kannattaa
hy6dyntid, silld muun muassa riimisddnndt tdytyy osata hyvin, jotta niitd voi kiyt-

tdd monipuolisesti. Itse olen saanut vaikutteita myos hyviltd opettajilta, teatteri-
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musiikin opettajaltani Ilkka Talasrannalta sekd nuorisokuoroni johtajalta Pauli
Ylitalolta, joita kuuntelemalla omaksuin kuin huomaamatta monia olennaisia sa-
noittamisen tydkaluja. Alan ammattilaisiin kannattaakin tutustua mahdollisuuksi-
en mukaan, ja heitd kannattaa my6s kuunnella. Hyvien lyriikoiden tarkasta luke-
misestakaan ei ole haittaa. Paremmiltaan voi ja kannattaa ottaa oppia. Tdmaén jal-
keen voi suodattaa tietoa oman luovuutensa ldpi — samaahan tekevét kaikki taide-
maalareista sdhkoasentajiin. Kaikkien ei tarvitse keksid pyordd uudestaan, ainoas-

taan omat tyokalunsa ja -tapansa.

4.3 Lopuksi

Yritin Mirjam & Kaj -sdvellysprosessin kuvaamisen kautta ymmértdd paremmin
syytd, miksi sdvelldn, sekad vield tirkeampani pyrin 16ytiméén tyokaluja seuraavia
savellysprojektejani helpottamaan. Pitkdn matkan jélkeen tulin seuraavaan loppu-
tulokseen: musiikki kokonaisuudessaan ja itsessidin on se syy, miksi sidvelldn.
Musiikin lumoava maailma, joka ei ole ikind kokonaan kesytettdvissé, vie minut
kokeilemaan siipidni yhé vain uusissa musiikillisissa haasteissa ja projekteissa.
Mutta saadakseni itseni sdveltdmiin, minun pitdé luoda itselleni rauhallinen tyo-
ympéristd sekd kayttad jatkuvasti erilaisia tyokaluja sdveltdimisen apuna saadakse-

ni kappaleistani tuoreita.

Prosessin kautta opin tiedostamaan paremmin néitd tyokaluja seké jouduin myos
allekirjoittamaan tutun véittdmén: hyvin suunniteltu on puoliksi tehty. Tdmén pro-
sessin inspiroimana valmistelen jo uutta sdvellystyotd, johon en varmasti uskaltai-
si heittdytyd ilman Mirjam & Kajsta saamaani kokemusta. Minulla on séveltami-
sestd vield paljon opittavaa, mutta seuraavaksi suunta onkin kohti tulevaisuutta,

kohti musiikkia!
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LIITE 1

~

2010 Maria Vinberg

MIRJAM & KAJ

Mirjam, muistatko sédi milloin meilld on viimeksi ollut hauskaa? Milloin me ollaan
viimeksi oltu misséan ulkona?
Ei kai siitd niin kauan ole. Sillo sielld jossaki sun kaverin synttéreilla?
Siitahén on jo pari kuukautta!
No pidetéin saunailta vaikka téssd joskus. =
Saunailta, niinp4! Me ollaan niin unohduttu ténne! Unohduttu téhén syrjdiseen
J—E,\M«V\ SO\AMJ)L(/\
rivitaloon, tihén raivostuttavan tylsasin 18hioon, Eiké ikind edes kiydd missaén.
Kaikki on niin samanlaista, pdivisti toiseen!
No miki tissd kiimpéssd nyt sitten on vikana? Than perus -hyvi kaksio! Itsehin si olit
titd valitsemassa. Eiké kaupunkiinkaan ole oikeasti niin pitkd matka.
No ei kait tissd kimpéssd mitisin. Mutta ahdistaa ti#4 sama kierre joka helvetin paivi.
Kaj!
No mit4! On vaan alkanut véhan kyllastyttds. Hei tiedéitkd miti, turha sitd on end
enempad miettia. Jatetddn téd kaikki ja lahdetdén!
Mitid? Minne?
No minne vaan! Vaikka sinne Ranskaan josta oot aina haaveillu!
Misti sd oikein puhut? Ainahan me ollaan oltu tii#ll, voihan sitd nyt lomailla mutta
tyOpaikatki on ldhella ja kaverit ja kaikki! Voitasko me nyt miettii titd vield?
Ylldtys. Sama vanha, turvallinen vastaus, turvallinen Ngxgam‘ No voin mi ldhted
e o Ayin W-. o
yksinkin! Itse asiassa parempi niin.|J44 vain tinne, en mi tarvitse ketéifin! M voin
et
vihdoin toteuttaa ne kaikki unelmat, joiden tielld s3 seisoit ihan liian kavan! [alkaa

laulaa]



LITE 2

G oo

RAKASTAN
1. séie Eb Cm L. o
Kaj: Rakastan maailmaa, se minua odottaa. R "/
Ab Bb
Tahdon pé#sti sitd ohjaamaan.
Eb Cm
Aion seurata tihtid, onnenhetkid
Ab Bb
niitd pienen pienié.
F C Gm Bb
Kertsi: Minulle unelma, jota tarvitsen
F C Gm Bb
on uusi maailma, sen valitsen.
F C Gm Bb
Olen varma ettd suuntaan oikeaanN\—— T T
F C Gm Bb . F C Gm Bb ,
yksin lihden jatkamaan. ﬁ§iﬂg¥emm, tulevaan. |

VALISOITTO (pianoriffi + kitarafiilistelyt, sikeen sointukierrolla)

2. sde Eb Cm

il
Mirjam: Mutta, rakastan sinua, rakastan maailmaasi, tahdon ) \K(V ¢ g‘
Ab Bb \3
paastda mukaasi! )
Eb Cm
Rakastan hetkid, yhteisid, menneits. |
Ab Bb s )
Niité pienen, pienid.
Kertsi: F c Gm Bb ] bl
Olet minulle unelma, jota tarvitsen
F C Gm Bb
ainoa, jonka valitsen.  Tiedéthén sen?
F C Gm Bb
Tahdon etti pidit kiinni minusta, )
F C Gm Bb /€ VIR

Etk& koskaan irrota. -

K/ M: (yhti aikaa) LA
Kertsi: Minulle unelma, jota tarvitsen / Olet minulle unelma, jota tarvitsen! 5
on uusi maailma, sen valitsen. / Ainoa jonka valitsen, tieddthan sen?
Olen varma etta suuntaan oikeaan, / Tahdon ettd pidét kiinni minusta.
yksin léhden jatkamaan./ Etké koskaan irrota.

Au\‘(éﬁl-; \4-2."4'¢4/\ LE&Q Jd u
Instrumentaali -kertsin piille puhuen (lertsi--2kertaadipi): esice -1
K: En ma tarvitse ketdiin muuta kuin itseni ja omat unelmani. Liian kauan mé luul‘éx

olevani onnellinen, mutta oikeasti mi olin vain jotenkin harmaantunut, muuttunut
epidkiinnostavaksi. Mi en ends nihnyt suuntaa johon olin menossa. Ja kaikki johtuu
vain siitd, ettd mi olen uhrannut nama kaikki vuodet Mirjamille, jollekki
epitodelliselle elamille. Nyt se on vihdoin ohi! Mi haluan taas tuntea maailman mun
jalkojen alla, mé haluan paistéi irti ja unohtaa, olla vapaa!

[outro, laulaen] 7 -

m By FCGmBb F Eb/Ab - Bb/Ab- Eb/Ab - Bb/AH‘— CaddF#

M: Etké koskaan irrota. Etka koskaan irrota. K/A \

2



LIITE 3A (alkuperédinen kappale vuodelta 2009)
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LIITE 3B (Uusi versio: 2. sdkeistd muuttunut ja tekstid lisétty)

[Vilisoitto alkaa, Mirjam laulaa]

_ e W M Jh X2 v e
/('Qg i 3/"‘\'@:{) 19 ‘(v*Lm ‘ 1’)5-f.*'/\" inbensivin

A lz'f“ b !\)'f\_/\ N

SUMUUN KAANTYY JO MAA (nuotti)

M:
1.siie

Kertsi:

4,

[puhuen, musiikissa hiljainen vélisoitto ]

I1:CHm D#/C# Hm/C# :1l
Sumuun kéintyy jo maa, harmaaseen ikédvaan.
Hymys vield mi néén, sen sentdén pitdd saa. -A/C# -H

(H E CHm7 E/A H7

Lennithén taas, uniini kultareunaisiin.

E E/F# E/G# A

Ajatuksiin, haaveisiin, joita rakastan mini niin.
E C#m7 E/A H

Kuiskaathan jo, kaipaatko, niinkuin md kaipaan sua.

E C#m7 A
R { 1\Ae

Oo, odotathan mua. dotathan" :
iz

) )

- Ei se edes vastaa enid.. Vaikka olisin ollut valmis jéittiméin tdmén kaiken! Ihan oikeasti olisin!

— bad

Bridge:

Kertsi:

Outro:

[puhuen]

vuQ @ |
I1:C#m D#/C# Hm/C# :1I (vapaasti) —
Ei ovi endi koskaan auennut,
kun sen kerran olit sulkenut.
Vaikka kauan vield tunne kitesi,

niskaani hyviili._
Oli oplttav;‘s:momaan hydsti.
q Stmyksmm@lﬂﬂaan Il % %(
Mutta vield unelmoida saan! 4 { C/ =<
H) E C#m7 E/A H7
Lennathan taas, uniini kultareunaisiin.
E/F# E/G# A
Ajatuksun, haaveisiin, joita rakastan miné niin.
E C#Hm7 E/A H

Kuiskaathan jo, kaipaatko, niinkuin mi kaipaan sua.
E C#m7 A H
Oo, odotathan mua. Odotathan?

G Em@ G Em D G

Odotathan, etkd koskaan katoa! Ethén jéi taakse, ja unohda, vaan aina uudestaan ja
G/IF# G/E G/D G/C D G
uudestaan, ja uudestaan ja uudestaan sanothan: sua rakastan.. N

Kuusi vuotta sé olit ihan ldhelld... Ja sit mé en endd ndhnyt, enkd saanut selvii susta.

vahsottto Jatkuu,)aikaa kuluu. Mirjam istuu neuvottomana samassa paikassa] — G 3 >\l

[Kaj palaa lavalle] Y

un on yksin, aika jotenki menettiia merkityksensa. Se vaan valuu kisien lapi! Ja aina,
kun alan tottua olemaan yksin, m 18ydén jotain joka saa mut muistamaan. Jostain
kaivautuu esiin vanha kauppalista, jonka si oot kirjottanu, tai sit kuva, jossa katsotaan
ylisuloisesti toisiamme silmiin. Tai sitten mé otan vuokraamosta leffan, jota sé oot
mulle suositellu. En mé osaa unohtaa, enki olla sulle edes vihainen!\Ja se on helvetin

drsyttava! C/leh - \J‘\Z b

Y

- &4 Hjl



LIITE 4

I o g
\'/\“-y‘\m WL,D% . %/\

HUIPULLA
[laulaen, Ebmaj7 (?) Bassokulku: eb-c-bb-c Ce L‘Lv \(/v\\; N
l.sde || Tahdonolla huipulla. Kohtaan haasteet voimalla. <%

Kanssani aina, tihdet seké kuu,
taivas silmiini heijastuu.

Jos eldmi antaa tilaisuuden muuttumiseen,
ojentaa kéden pystyyn tukeakseen.

Sen eteen tdytyy taistella,

rikkoa portit matkalta! Olen siithen valmiina!

H F#9 F#/E
Kertsi: Nousen ylos, 16ydén unelmani péén!
Bb Dm Dm/C
Astun eteenpiin, ja sithen jéan.
H F#9 Bb Ab

TA— Haaveem vield toteutuvan néin ja sithen mzi jésn.
[puhuerjé RYTA ? Sl aEkdA sl

din niin nopeasti, etti en mi ehtinyt edes vilkaista taakseni. Mutta miksi mé
kaipaisin jotain I&hi6ti tai edes Mirjamia.. Silti joskus tuntuu, ettd 5w - A

[laulaen] - tempo rauhallisempi i ) { 4
Aoy A [B By Dwm <] B Al D O
Bridge: Juoksen piin seindd, ja toista seindé kohti. {
En néie, mutta en voi kadntyd takaisin. gl %r

% \4‘6“‘5"5 S Vr»(w

i Unelmam on tuolla j jossain, oven takana.
S

Kaukana, silti niin lahelld. Haluan n#hda sen, haluan 16yt4s sen! — X Y o b 4
H F#9 FH#/E LS
Kertsi: Nousen vield, 16ydéan unelmani paén!
Bb Dm Dm/C

Astun eteenpéin, mutta paikalleni jé4n.
H F#9 Bb Q{)
Haaveeni tuolla toteutuvan nﬁa‘n' 2 ‘VCWM% j Ph

Sﬂu_-_padml-lemjaan-adottamm jadn. Yksm selvidmain.
[puhuen, katsoo peiliin]

K: Naytinké mé todella jo nédin vanhalta? Kuka si oot? “’, \7\ }‘ WLt
(yeriern: /2 L B

‘\-v/ L ?\Sc? v
P A%

\ \’\Xx Ab a

k—‘

—7V O(A()"\«W\ BV \
i

™\



LIITE 5

UUPUNUT
[laulaa]
l.siie Am7 — Cadd9
Kovan kauniit kasvosi katsovat kaivaten peilisté,

—Dm7 -Em7

sormenjélkien tayttimastd, likaisen polyisesté.
Kaikki on kai hyvin, melkein ainakin.

Sind rakastat ja tiedét etté sinua rakastetaan, mutta!

Am7 Am7/G
kertsi: Mihin hivisivit haaveesi? Entéd kaunis kohtalosi,
F Gsus G =
se jonka vuoksi jaksoit jatkaa elaméa?
Am7 Am7/G
Mihin unohtuivat unelmasi? Tulevaisuuden toiveesi,
F Gsus G

ne joiden vuoksi jaksoit vield hengittéa!

2.sde (kierto: Am7 — Cadd9 — Dm7 - Em7)
Tulokset uupuneet, ovat kasvoihini piirtyneet.
Ne ovat sisilléni, joka puolella ympérilléni.
Nayissd ndkyméttomissé, menneisyyden silmissé.
Ne ovat minussa, ja mietin:

kertsi: Mihin hévisivit haaveeni?
Enti kaunis kohtaloni,
jonka vuoksi jaksoin jatkaa elama4?
Mihin unohtuivat unelmani? —~
Tulevaisuuden toiveeni,
joiden vuoksi sinuakin haavoitin?

5 Y

(loppuun modulaatio, 3.sde instrumentaali + viimeisen kerran kertsi) .
{

- P v I n v » 4 ‘}
modulaatio sakexsté:wnﬁﬂ oo, W Lalide . (,\mo\\(, Logpan Lol

kertsi: Hm7 - Hm7/A -G — Asus — A d Veasrane,

( L{)@V\Sw QimM“h :L{zw\,« R RSP ) ‘t‘*-’((_sz\)

Vs b, f,/,@';‘ \ ¢
J

X A\
Loy - ¥
Y [



LIITE 6

MUISTAN R ‘ j

) .M \ V. \es X
Kaj: bassokulku: c-f-a-g#, oikeassa kidessd (e-d-c -melodia) \ (ha“&‘ °
1.sde Muistan kuinka hymyilit minulle,

kun tapasimme ensi kerran.
Ja hetken péisti jo nauroimme toistemme ilmeille.
Olit minun, hetken verran.

Mirjam: .
2.sde Muistan kuinka katsoin sinua, . b b {£§ £ TP
kun unohdit kuunnella minua, ensimmaist kertaa. : '
Ja kohta olimme hiljaa yhdessa.
Ajauduit kauemmas
mind repeydyin rikki, pala kerrallaan.
Kaj: F C ¢ ™M i rfj S
Kertsi: II:Muistan kyyneleesi joilla hyvistelit, <
F om0 am AmG \a ”‘Q‘“\ J‘(}\Lhif\ )
ja mietin missé olet nyt. SX_Q i
F Am Em7/G ( . hh 9
Oletko tyhjdsn nyt, oletko,jdi 2 e O I O )
F e Ctyyty B Dm7§m/E !y‘: WB®1 i )“\‘k‘ﬂs‘i-o?m?maai A
Oletko yksin, niin kuin minakin?:H—
[puhuen] X
K: Ei vaikeudet havid mihink#4n, ne vaan muuttuu eldmén mukana. Eihén kukaan voi \\

unohtaa syddmensi toista reunaa. Mirjam tarvitsee mua yha!

[puhuen, alla menee edellisen biisin teema joka alkaa yhdistyd uuteen]

M: Mun pitdi repid meidén nimet kodin ovesta irti ja pakata tavarat, yksi kerrallaan. En
mé muuten osaa pagstid irti. Odottasin vaan illasta toiseen, ettd jonakin péivini si
tuut ja “tadaa” oltais jélleen yhdessé.




LIITE 7

«\/Aﬂl. A /D éth . & )(:2

TIET OVAT JO KYLMENNEET

[laulaen]
A/D Esus E (Esus)

1. siie Tiet ovat jo kylmenneet,
kesén tuoksut hiljaa halvenneet.
Kun mietin sua nyt,
oon kuin kiinni jaétynyt,
ndihin tunteisiin. Odotuksiin valtaviin.

D Esus E
Kertsi: Taas muistoihin palaat, ja hymyilet, niin kauniisti.
Tahén unohdun, jélleen. Unelmaan uponnut.
Ja tiedin, etti minua enéi tarvitse et,
on tid rakkaus havinnyt. Johonkin kadonnut.

A/D Esus E(Esus) ealy
2.siie: Viimeisen kyyneleen, annan valua poskelleni.

Se sinusta muistuttaa.

Kai pois piin lahtisin, jos kdveleméin pystyisin,

nikisin kaiken selvemmin.

D Esus E
Kertsi: Taas muistoihin palaat, ja hymyilet, niin kauniisti.
Téhén unohdun, jilleen. Unelmaan uponnut.
Ja tiedin, ettd minua endi tarvitse et,
on téd rakkaus hiavinnyt. Johonkin kadonnut.

A/D Esus E (”pysihtynyt”)
3.siie/bridge Ja kun nyt sinua muistelen,
ihmetti odota enéd en.
Olimme oman aikamme vain, kanssasi sentén olla sain. =
AT AN ;
- ]gama pitda minua kadestd, (5% do Logr,.,._h Lo
nostaa ylds jos jalat pettavit. I
Olen oppinut vihdoin luottamaan,

gseem uuges@E. \

D Esus E Ve Ly %(‘/ WiLrs
Kertsi: Runnoit minut rikki rajuudellasi, (* CA) (.0 Cone € ) ('

levitit sirpaleet jotten niitd 16ytaisi. -A

Viimeisen palasen vihdoin sovitan syddmeeni ja annan anteeksi.

[puhuen]

Muuton jélkeen, maailma alko jotenki muuttua. Aivan niinku eldmd ois katsonu suoraan
muhun ja antanu mulle uuden mahdollisuuden. M4 aloin ndhd4 hymyjé ihmisten kasvoilla,
ja sitte yhtend péivind mi tajusin, ettd se hymy oli tarttunut myds mun huulille. Ja sit mua ei
endd pelottanut!
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MIRJAM & KAJ (On vain yksi ihminen)
[laulaen]
Kaj: H H/D /CH F#m

1.kertsi: On vain yksi ihminen, jota tarvitsen.
Mirjam vieldkin minua rakastaa, elamasta mmstuttaa.
Tarvitsen héntd nyt CA - Qo
kun kaikki muu on mennyt. :

F#m A D A/E E
Kertsi: Haaveeni eiviit eniii taivasta tavoita.

Tied#n vain, ettd hén on ainoa.

Yksi jonka vuoksi lihden, jétén kaiken, kuljen!

Olen varma, hinet tunnen.

Ja 1ahden hakemaan, -F#

hiinet luokseni palaamaan! Hinet luokseni, vuokseni saan!  -Mirjam!
Mirjam: F# FH7/E C#m-5D E
Bridge: Olen vihdoin oppinut kévelemasan.

Sarastavan aamun, edessini nién.
Katson taivaalle luottaen,
taakseni en#i katso en.

Kaj: F#m A D A/E E
Kertsi: Haaveeni eivdt endd taivasta tavoita.  (Mirjam mukana aluksi)
Tied4n vain, ettd hin on ainoa.
Yksi jonka vuoksi ldhden, jatan kaiken, kuljen!
Olen varma, hinet tunnen.
Ja ldhden hakemaan,
hiinet luokseni palaamaan! Hénet luokseni, vuokseni saan!

\{ ‘r”,ﬂ, Mgy [w -
Mirjam: \ A E ~ FFém D DE A, Tyinnn oo {OV“H |
En

Outro: en#s huuda vuoksesi, jétén taakse muistosi.
Kokosin elémén ehjiksi. Ja annan anteeksi. /€,
Mutten ota luoksemﬁmnun vuokseni, en endéd luoksem
En enii vuoksesi!

K: Mirjam! M4 oon téélla. Ma gppamak@}Mirjm auletko, taalla!
o
Mirjam, mui lloin?
Lupasit olla
Mirjam ! - /%
Sinut emakseni sain!
[puhuen] -
M: /I( aj, Kaj on tzalla.. Mene pois Kaj! En halua néhda sinua! Q)\? v\
. VAN

[laulaen] ‘/,_\_D o \ -7 VA
) ) ‘Xi ( £ P d \ ' ‘ (b\\ e
/ - n \QZ

8.
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