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THVISTELMA

Tein kuvauksen opinnaytetyoni Aki Makiahon ohjaamasta lyhytelokuvasta Kehto. Téma on kyseisen opinnaytetyon kirjallinen osuus.

Olen jakanut kirjallisen osuuden viiteen paékohtaan: aiheen jatekijan esittely, elokuvan esivalmistelut, kuvaukset ja jalkityot seka
yhteenveto.

Aiheen jatekijan esittelyssa yritan valaista lukijalle, miksi olen valinnut kyseisen elokuvan opinndytetytkseni ja miten olin kehittynyt
kuvagjana siihen pisteeseen, missé olin ennen opinnaytetyoni kuvauksia.

Elokuvan esivalmisteluja, kuvauksia ja jalkitoita kasittelevissé kohdissa kerron koko elokuvan luomisprosessista seka tekemistani
taiteellisista ratkaisuistaja pohdin, miten ne mielestani toimivat.

Y hteenveto sisdltéa oman arvioni valmiista elokuvasta ja pohdintaa siitd, miten koen itseni kuvaajana.
Lopussa on liitteitd elokuvan luomisprosessin eri vaiheista.
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ABSTRACT

| did my graduation project on a short film called The Cradle, which was directed by Aki M&kiaho. This isthe written part of my
thesis.

| have divided the text in five chapters: the presentation of the theme and author, the pre-production, principal photography, post-
production and conclusion.

In the first chapter I'll try to illuminate why | decided to make my graduation project on The Cradle. | also describe my development
as a cinematographer up to the point where | was before shooting this movie.

In following chapters I’ | describe the whole creating process of the film. I’ [l also reason my artistic resolves and how they work.

The conclusion includes my own opinion on the finished movie and some thoughts of me as a cinematographer.

Key words: cinematography, horror, werewolf
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1 JOHDANTO

Alun perin saavuin tdhan kouluun vakaissa alkomuksissa tulla
elokuvaohjagjaksi, joka valmistuttuaan koulusta muutamassa
vuodessa vakiinnuttaa paikkansa Suomen ohjaajakentalla. Sitten

Hollywoodista jo soitellaankin.

Kuvitelmani romahtivat nopeasti, kun ymmarrykseni ja tietamykseni
Suomen elokuvakentéasta kasvoi. Myds ohjagjahaaveeni sai
kilpailijan, kun kuvattuani muutaman harjoitustyon aloin kiinnostua

entista enemman kuvauksesta.

Kiinnostukseni kuvaukseen el syntynyt sattumalta, koska olen ollut
koko ikani kuvakerronnan kanssa tekemisissa. Jo pienesta lahtien
luin paljon sarjakuvia ja katsoin samoja elokuvia alusta loppuun.
Aloin my6s pian tehdd omiatarinoita, jotka piirsin sarjakuvaa
muistuttavaan muotoon. Tarinoissa seikkaili usein Rambo tal jokin
muu toimintasankari, mink& vuoksi tarinat oli yleensa kyllastetty
rgjahdyksilla

Kenties kuitenkin koko kuvagjanurani |ahtolaukaus annettiin, kun
iséni osti itselleen VHS-videokameran ja antoi sen rohkeasti myo6s
meidan kayttédmme. Olin noin 8-vuotias, kun aloin valmistaa omia
elokuvia veljieni ja kaveriemme kanssa. Tuotantomme oli lagja aina
Mopopoliisista Terminator 3:een.

Toinen tarkea seikka oli se, etta olen aina halunnut oppia jostakin
teknisesta tyosta kaiken mahdollisen. Thailin autonkorjagjia, jotka

tunsivat auton moottorin kuin omat taskunsa.

Uskonkin l6ytaneeni kuvaajan ammatista tavan yhdistéa seka
toiveeni kertoatarinoita kuvallisesti ettéa haluni hallita jokin tekninen
ala. En ole kuitenkaan téysin luopunut haaveestani toimia myos
ohjagjana. Unelmatilanne olisikin, jos pystyisin joskus
tulevaisuudessa seké kuvaamaan ettd ohjaamaan projekteja.



2 AIHEEN VALINTA JA KASIKIRJOITUS

Paétin kuvata opinndytetyokseni Kehto-nimisen lyhytelokuvan, jota
ohjagja Aki Makiaho oli minulle tarjonnut. Vaintaani vaikutti eniten
elokuvan tyylilgji, joka oli fantasiakauhu. Halusin p&asta tekeméan
jotain erilaista kuin mita olin t&ssi koulussa ennemmin tehnyt. En
ollut tydskennellyt Akin kanssa ohjagja—kuvaaj a-suhteessa
aikaisemmin, mutta olin ollut mukana hénen ohjauksissaan muissa
rooleissa. Minullaoli siis jonkinlainen kasitys Akista ohjagjana, kun
otin tehtdvan vastaan.

Ennen kuin Aki pyysi minua kuvaajaksi, olin kirjoittanut hanen
kanssaan elokuvan kasikirjoitusta jo pitk&an. Kasikirjoitus oli pitka
jasitked projekti, joka kesti noin puoli vuotta. Matkan varrella
ainakin itse ehdin jo monesti miettig, tulisiko tasta yhtédn mitaan.
Koko projekti alkoi siita, kun Akin korviin kantautui kaksi
ihmissusielokuvaideaa; toisen han kuuli minulta ja toisen saman
vuosikurssin Antti Onkilalta. Hetken mietittyd8n Aki p&étti yhdistéa
ideat yhdeksi hienoksi kokonaisuudeksi. Se ei kuitenkaan ollut niin
helppoa, sillatarinat eivét oikein sopineet yhteen. Muutaman version
kirjoitettuaan Aki pyysikin minua ja Anttia mukaan

Perhepotretti. Oikealla Eskon veli Pekka, joka oli
mukana alkuper &i sessa kasikirjoituksessa.

(Piirros: Italo Moncada)



pohtimaan uutta tarinaa vanhan rungon paélle. Silloin keksimme
perustaa kasikirjoituksen sen myytin ympérille, ettd ennen vanhaan
sudet olivat varastaneet vauvoja kehdosta, tai ainakin niita oli
syytetty siitd. Aluksi tarinan p&dhenkild Esko oli oikea ihmissusi,
mutta pian muutimme hanet hulluksi, joka mustasukkaisuuden

seurauksena luulee olevansa ihmissusi.

Taatarinaa yritettiinkin sitten veivata kuntoon kolmen miehen
voimin, joskus yhdessg, joskus erikseen. Versioita syntyi melkein
kaksikymmenta. Neljannentoista kohdalla luulimme jo
onnistuneemme. Lahetimme sen jopa Y LE:lle, mutta se tuli
bumeranginatakaisin. Aloimme katsoa kasikirjoitusta uudelleen
padopettgamme ohjeiden mukaan. Huomasimme itsekin, etta

tarinassa oli liikaa asioita, ja se oli paisunut liian isoks.

Silloin teimme projektin kannalta tarkedn asian. Kirjoitimme kaksi
pienimuotoista tarinaa saman rungon ympérille. Tarinoistatuli
omasta mielestani aika hyvig, mutta Aki halusi yrittéa kuitenkin
vieda vanhaa kasikirjoitusta eteenpéin. Naiden kahden tarinan
kirjoittamisesta viisastuneena Aki poisti tarinasta turhat henkilét ja
sai karsittua kasikirjoituksesta ytimen esiin keskittyen vain

olennaiseen. Minun ja Antin ideat jatyyli eivédt aina kohdanneet
Akin visiota. Niinpa agjattelimme, etta oli helpompaa, ettéa Aki
kirjoitti lopullisen kasikirjoituksen itse.

2.1 Synopsis

KEHTO

1930-luku.

Aino asuu miehensa Eskon kanssa maaseudun rauhassa keskella
metsdd. Heille on syntynyt vauva, ja he ovat todella onnellisia.

Tunnelma muuttuu, kun romantiikkaa ja onnea tihkuva saunailta
keskeytyy Eskon ammuskeluun pihamaalla. Esko selittdd Ainolle
suojelevansa perhettd susilta. Aino vaan el née eikd kuule susia
missaan. Eskon kayttaytyminen alkaa huolestuttaa Ainoa.

Y olla Aino el saa unta, koska Esko kayttaytyy levottomasti. Esko on
tuonut aseensa vuoteeseen ja vartioi nyt perhetta yéta pdivaa. Kun



Vappu Tuomiston luonnos rakastel usta saunassa.

Esko pyorii aseineen kehdon &arell& ja poistuu yhtékkid ulos
ammuskelemaan, alkaa Aino peléta itsensa ja vauvansa puolesta.

Aamulla Eskon nukkuessa Aino yrittéa karata vauvan kanssa
kaupunkiin. Esko kuitenkin herda ja estda pakomatkan
vakivaltaisesti lydden Ainon tajuttomaksi. Aino havahtuu

todellisuuteen ja huomaa olevansa kahlittu vanki omassa kodissaan.
Vauva on kuitenkin turvallisesti kehdossa. Eskoa el ndy misséan, ja
Aino joutuu kuluttamaan péivansa kahlittuna hoivaten vauvaa. lllalla
Esko ilmestyy takaisin verisen lihapaketin kanssa ja vapauttaa Ainon

kuin mitdan ei olisi koskaan tapahtunutkaan. Aino menee

- nukkumaan ja Esko kdy Ainon viereen.

Aino heraa keskella yota sudenkaltaiseen ulvontaan. Eskoa ei néy

missdan. Aino menee tuvan ikkunalle ja katsoo ulos. Han nékee
sudenkaltaisesti kayttaytyvan Eskon metsanrajalla. Pakokauhu valtaa
Ainon. Esko ulvoo kuuta ja kéantda katseensa vai stomaisesti kohti
Ainoa. Aino pelastyy ja pakenee vuoteeseen. Susimainen Esko tulee
tupaan. Esko haistelee ilmaa ja menee kehdon luokse. Aino pelkaa,
etta Esko tekee pahaa vauvalle, mutta Esko hydkkaakin poydalla
olevan verisen lihan kimppuun ja alkaa sy6da sitd. Aino saikéhtaa, ja
Esko keskeyttaa lihan sydomisen. Esko haistelee hetken Ainoa ja

poistuu ulos ulvomaan.

Aamulla Aino séikahtda hereille. Vauva on kadonnut kehdosta.
Veren tahrima Esko nukkuu k&pertyneena lattialla. Aino saa késiinsa
Eskon aseen ja uhkaa ampua Eskon, koska luulee Eskon tehneen



vauvalle jotain pahaa. Esko kuitenkin vaikuttaa vil pittbman
huolestunedlta vauvasta, eika muista edellisesta illasta mit&an.

Aino ampuu Eskon.

3 KUVALLINEN KEHITYS

Tullessani tahan kouluun lempiohjagjiani olivat David Fincher,
Renny Harlin, Tim Burton, John Woo, Luc Besson jne. Pidin siis
rikkaasta, liikkuvasta ja efektiivisestd kuvaustyylistd. Ensimméisen
jatoisen opiskeluvuoden ilmapiirin ja opetuksen vuoksi aloin pitéa
hyvin staattisesta ja yksinkertaisesta kuvauksesta. Oli parempi, jos
kamera ei liikkunut lainkaan, kuvansiséista leikkausta ja muuta
sellaista.

Kaikki kolmen ensimméaisen vuoden elokuvat, jotka kuvasin, olivat
niin sanottuja kahvikuppielokuvia eli perusdraamaa. Jotenkin en
uskaltanut ottaa itsestani kaikkeairti, vaan olin vanginnut luovuuteni
ohjeiden ja s8ant6jen sekamelskaan, ja kuvasin hyvin varmoja kuvia.
En halunnut tehda mitdan " v&arin” . Piirsin jokaisen kuvan tarkasti

kuvakasikirjoitukseen ja noudatin sita orjallisesti. Kun Aki pyysi
minua kuvaamaan ihmissusielokuvaa, tajusin mahdollisuuteni paasta
tekem&an jotain erilaista, jotain sellaista, mink& vuoks olin tanne
kouluun alun perin hakenutkin.

Vamistellessani opinnaytetyotani kuvasin LAMK:in yritysvideon,
jossaoli tarkedta liike javauhti. Tassa projektissa enssmmaista
kertaa koko koulun aikana vapautin itseni kokeilemaan ja tekemaan
asioita juuri niin kuin halusin ne tehda. Kuvasin paljon
ké&sivarakuviajatein ajoja pyorétuolilla. En piirtanyt yhtéan kuvaa
ennakkoon, vaan ohjagjan kanssa katsoimme kuvajaon ja
kompositiot paikan paalla Tamaoli minulle erittéin vapauttava ja
tarked projekti, jonka avulla paésin joistakin pakkomielteistani

eroon.

Valaiseminen oli minulle kauan aikaa mysteeri, jonka salaisuuksiin
en tahtonut p&asta milldan késiksi. Vasta kolmannen vuosikurssin
kevaalla kuvaamassani Laivat-nimisessa harjoitustydssa koin ahaa-
elamyksen ja aloin tgjuta, mitk& asiat tekivét valosta toimivan.
Toinen tarkea projekti oli edelliselté vuosikurssilta valmistuneen
Kaisa Rooverin opinndytetyd, jonka valaisin. Elokuvan kuvasi



Laivat-elokuvaa tekeméssa. Teemu Korhonen saétaa valoa ja mina kamera
olalla. (Kuva: Onni Johansson)

Tampereelta valmistunut Jan-Niclas Jansson, jonka kanssa

tydskennellessani opin valojen kaytostatodella paljon.

Koska péésin valaisemiseen sisélle vasta verraten myohaan, en
kokenut olevani viela valmis aloittaessani opinnaytetyoni kuvauksia.
Taman takia kuvaukset olivat minulle viela pitkalti

oppimisprosessia



4 ESIVALMISTELUT

The most important task of the cinematographer isto create an
atmosphere.
- Sven Nykvist -1

4.1 Kehdon kuvakerronta

Kuvaustyyli sai ohjaajan mielesté olla silottelematon, raaka. Niinpa
paétimme kayttéd kasivarakuvausta etenkin toiminta- ja
jannityskohtauksissa. Tavoitteemme oli saada kuviin eloa ja saada
katsoja tuntemaan olevansa mukana kohtauksissa, eik& vain

sivustakatsojana.

Ka&vimme kasikirjoituksen ohjagjan kanssa kuvallisesti 18pi kohtaus
kohtaukselta ja teimme kuvajaon yhdessa miettien. Néaiden
keskustelujen pohjalta piirsin lopullisen kuvakasikirjoituksen.

Tiedostimme, etté neljassa paivassatulisi olemaan inhimillisesti
Iahes mahdotonta toteuttaa suunnittelemamme kuvamaarg, joten

poistimme kaikki kuvat, jotka eivét tuntuneet valttamattomilta. Siita
huolimatta kuvia tuli liikaa aikaan ndhden, mutta paétimme yrittda
mahdotonta ja karsia kuvia liséd vasta, kun olisi pakko.

Aino on tarinan padhenkild, joten pdatimme kertoa elokuvan hénen
ndkokulmastaan. Kuvallisesti tdma merkitsee sitd, ettéa néemme, mita
Aino nékee, jakamera on siinatilassa, missa Aino on. Elokuvassa
onkin paljon Ainon nakdkulmakuvia jakuvia, joissa Aino tarkkailee
Eskoa Vainnastamme poikkeaa selvimmin alun

ammuskelukohtaus, missé seurataan Eskoa, kun han tulee ulos
ampumaan susia. Olisimme voineet j&ada ihmettelevan Ainon luokse
jatulla vasta hdnen mukanaan ulos, mika olisi sopinut Ainon
ndkokulmaan paremmin. Kuva alastomasta Eskosta ryntéamassa
saunasta ampumaan susia oli kuitenkin jo niin iskostunut ohjaajan

p&dhan, etta valitsimme kayttamamme vaihtoehdon.

ettd yhdella kuvalla pystyisi kattamaan mahdollisimman paljon
kohtauksen toiminnasta. Joitakin kohtauksia teimme jopa yhdella
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Svu Kehdon kuvakasikirjoituksesta.
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kuvalla. Kuvakokojakaan ei ollut usein varaa kayttd monia, joten

yritimme valita yhden tai kaksi sopivinta

Kuvakasikirjoitus on minulle tyokalu avata kasikirjoitusta ja
hahmottaa sité kuvallisena kokonaisuutena. Sen avulla mietin, kuka
on kohtauksen paahenkild ja mita kohtauksella hal utaan kertoa.
Kuvakasikirjoitus on myds oiva tyokalu keskusteluun ohjagjan (ja
koko muun tyoryhman) kanssa elokuvan kuvakerronnasta, silléa kun
meill& on konkreettinen kuva edessdmme, tieddmme puhuvamme

Ssamasta asiasta.

Kuvakasikirjoitusta ei kuitenkaan tarvitse kayttaa valttamatta
sellaisenaan, vaan siita voi poiketa, jos kuvauspaikalla tulee parempi
idea. Se on kuitenkin todella hyvé olemassa esimerkiksi kiireessa,
kun aika loppuu kesken, eika pysty enda gjattelemaan selkeasti.
Siithen voi aina palata ja katsoa, mité ohjagjan kanssa on alun perin
kyseisesté kohtauksesta mietitty.

Kuvakasikirjoituksen piirtaminen oli oma urakkansa, joka jossain
vaiheessa meinasi jopa menna hieman itsetarkoitukselliseksi. Taméa
johtui siita, etté paétin talla kertaa piirtdd kuvat kunnolla, koska olin



aina halunnut piirtda kuvakasikirjoituksen, jossa on muutakin kuin
etdisesti ihmisia muistuttavia hahmoja. Tutkiskelin Renny Harlinin
piirtdmid kuvakasikirjoituksia malliksi, koska olin aina pitanyt niita
|ahes parhaina, mita olin ndhnyt.

4.2 Kamerakalusto ja kameraryhma

Kuvasin elokuvan Panasonicin AG-HPX500 P2 HD -kameralla ja
ké&ytin Canonin HJ11ex4.7B linssi& Linssin polttovéli oli 4.7-52
mm, ja kertojaa kaytettaessa 9.4—104 mm (2.0x). Varsinaisesti en
tarvinnut aivan noin lagjaa linssig, mutta se oli ainut HD-linssl,
jonka sain kohtuuhintaan. Tarvitsin ja halusin kuitenkin kayttéa
lagjakulmalinssig, silla muuten jotkin sisékuvat olisivat olleet
mahdottomia, koska paikat olivat niin ahtaat. Muutenkin elokuvaan
sopi mielestani hieman vaaristynyt tunnelma. Linssissa oli kertoja,
jokatuplasi polttovalin, jos halusin paésta telempaan kuvaan.
Kuvaformaatiksi valitsin 720p/25PN:n, koska halusin kuvata
progressiivista kuvaa, ja 1080-resoluutiolla téta mahdollisuutta ei
ollut.

Renny Harlinin piirtdma kuvakaskirjoitus Die Hard 2:een.

(Kuva teoksesta Harlin on Harlin)



Meidan vuosikurssillamme on vain kaksi kuvagjaa, miné ja Teemu
Korhonen. Téman vuoksi olemme valaisseet toistemme tyot, joten
oli loogista, etta Teemu valaisi opinnaytetyonikin. Kamera-
assistentiksi pyysin Mikko Saviniemed, jonka tydskentelyyn olin
ollut tyytyvéinen edellisessa harjoitustydssanikin. Grippiné toimi
Lauri Moilanen, ja videoassistentiksi pyysin pikkuveljeni Joonaksen,
joka opiskel ee ensimmaéi sella vuosikurssilla kuvagjaksi.

4.3 Vaasu

Olen katsellut jonkun verran kauhuelokuvia, mutten ole mikéén
suurkuluttaja. Niinpa pdétin katsoa muutamia alkaessani miettia
elokuvan visuaalistailmetta. Aki — suuri Dario Argento -fani — antoi
minulle kasan hanen elokuviaan, ja katsottuani Suspirian olin
vakuuttunut siitd, ettd meidankin elokuvamme tarvitsisi paljon
punaista valoa. Niinpa aloin miettid, mistatulisi punaistavaloa
1930-luvun maalaistalossa. Vastaus kaveli minua vastaan

kirpputorilla néhdesséni punalasisen lyhdyn.
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Valaisussa péatin yrittda olla mahdollisen realistinen: halusin
nayttad, milta tuntuu olla maalaistalossa syyspimean aikaan valona
ainoastaan takka, lyhty, kynttilét ja satunnainen kuu. Valosta pitéisi
siistullamelko kontrastista ja low keyta, mika tietenkin sopii
kauhugenreen loistavasti. Ainoat kohtaukset, joissa lahdettaisiin
irrottelemaan kunnolla, olisivat paingjaismaiset yokohtaukset
tuvassa. Néihin kohtauksiin p&étin laittaa tuon [6ytamani punaisen

lyhdyn.

Kohtauskuva Suspiriasta, huomaa rikas varimaail ma.
(Kuva: http://outnow.ch)


http://outnow.ch)

Lyhty itsessaan olisi vain motivaatiovalo, joten milla tehda litkkuvan
lyhdyn valo? Paétin rakentaa téllaisen valaisulaitteen itse. Ostin
kaupasta tavalliseen kattovalaisimeen tarkoitetun lampunkannan ja
sdhkojohtoa sekd 100-wattisen kirkkaan lampun. Tein ohuesta
metallitangosta telineen, jonka keskelle laitoin kiinnityspaikan
lampun kannalle. Telineen padhan laitoin mutterin, jotta sen voisi
kiinnittéd &anipuomiin. Lyhdyn ympérille saattoi sitten k&aria
sopivaa kalvoa, ja punaisen lyhdyn valoa imitoidakseni kiinnitin

lyhtyyn punaisen efektikalvon.

4.4  Efektit

Toinen térked elokuva oli Francis Ford Coppolan ohjaama Dracula.
Olin vaikuttunut sen kuvallisista keinoista, mutten tiennyt, miten ne
oli saavutettu. Niinpa kun 16ysin American Cinematographerin
numeron, jossa kasiteltiin kyselsta elokuvaa, olin onneni kukkuloilla.
He olivat k&yttaneet muun muassa metodia, jossa nayttelijatekee
asiat takaperin ja kuva kdannetéan leikkauspOydassa oikeinpain.
Téalla saadaan aikaan hieman yliluonnollinen tunnelma. P&&tin
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kokeillatéta metodia ja tein koekuvia, jotka osoittautuivat
onnistuneiksi. Surullista kylla valmiissa elokuvassa ainoastaan yksi
kuva on tehty talla tavalla, osasyynaoli ajanpuute kuvauksissa.
Tekemassdmme kuvassa metodi toimii kuitenkin mielestani hyvin ja
tuo siihen tarvittavaa yliluonnollista ilmetta

Koska olimme tekeméssa ihmissusielokuvaa, kuutamo oli
valttdméaton. Tiedossa oli siis jonkin verran jalkit6itg, joitatekemadn
pyysimme Tommi Liuksen multimediaosastolta. Késikirjoituksessa
oli kohtaus, jossa Aino katsoo yolla ikkunasta ulos, kun Esko ulvoo
kuuta ja néemme Ainon reaktion heijastuksena ikkunasta.

Hetken mietittyamme mahdollisia toteutusmahdollisuuksia
paéatimme tehda kuvan after effects -ohjelmalla. Kuvasin testin
Tommin ohjeiden mukaan seké varmistuaksemme siitg, etta kuvan
pystyy tekemdaan, ja tietddksemme, mitd siiné pitéd ottaa huomioon.
Kuvasimme kolme eri kuvaa, jotka laitettiin lopuksi paéllekkain:
kuva ulvovasta Eskosta, kuva Ainosta (joka kéannettiin postissa
peilikuvaksi) ja kuvaraameista sisaltgpdin. Tommi teki kuvista
raakaversion ja jo siita n&ki, ettéd kuva oli mahdollinen toteuttaa.



4.5 Puvustusjalavastus

Olin vaikuttunut Elokuvien Sauna ja Kasky kuvallisesta ja
vérillisestailmeesta Halusin varimaailmasta hieman véripestyn —
syksyisen kuolleen luonnon vérejé ruskeata, harmaata ja hieman
keltaista. Ainut kirkkaampi vari, jokatulis esiin varittomasta
maailmasta, olisi punainen. Pyysin rekvisitooriltd ja puvustgjalta
jotain punaista joka kohtaukseen. Punainen enteilee elokuvan

loppua, joka pééttyy verisiin tunnelmiin.

Y ritimme pitk&an saada jonkun tekeméaan pukusuunnitelman
elokuvaan, mutta turhaan. Aika alkoi kayda vahiin, joten paatimme
tehda sen itse. Kaytannossa Aki, minajaVappu Tuomisto
(luokkatoveri) menimme Lahden kaupunginteatterin puvustoon
valitsemaan sopivat vaatteet kahdelle nayttelijélle. Sielta [oytyikin
padosa vaatteista, jaloput kerdsivét eri paikoista Vappu ja

puvustajaksi ilmoittautunut kolmannen vuosikurssin Mari Ryynanen.

Lavastgjan ja rekvisitorin virkaan saimme Topias Parkkosen, joka
on meidan vuosikurssiltamme valmistuva ohjagja. Topias oli ollut

ennenkin lavastaja-rekvisitoori kuvaamassani elokuvassa, joten
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tiesin, ettd han tekee erittain tarkkaa ja mietittya jalkea. Aki, minéa ja
Topias juttelimme lavastuksesta ja varimaailmasta, olin kaynyt
hakemassa maalikaupasta vérikortteja ja kokosimme niita katsomalla
Topiakselle vérikartan lavastusta varten. Topiaksella olikin
tyosarkaa saada kaikki esineet hankittua; elokuvahan sijoittui 1900-

luvun alkuun, joten kaupasta tuskin l0ytyisi mitaan sopivaa.

4.6 Lokaatiot

Tarvitsmme kuvauspaikaks viime vuosisadan alkuun sijoittuvan
maalaistorpan. Edellisvuonna Tuomas Onttonen oli tehnyt
opinnaytetyokseen elokuvan, joka oli sijoittunut samankaltaiseen
ymparistéon, joten pyysimme saada katsoa hénen ottamiaan kuvia
niista lokaatioista, joita han oli kaynyt katsomassa.

Selatessamme kuvia yksi paikka erottui edukseen muista: se oli
keskella metsaé ja ndytti tarpeeksi synkalta Paikka oli Artjarven
kotiseutumuseo. Kaydessamme katsomassa paikkaa se osoittautui
viela paremmaksi kuin valokuvissa, ja siella oli my6s sauna, jota
kasikirjoitus edel lytti. Etsiessamme kuvausryhmaélle



Artjérven kotiseutumuseo. (Kuva: Kari Niemi)

yopymispaikkaa, térmasimme Janne Bergiin. Haneltd saimme
ilmaiseksi kokonaisen talon kaytt6dmme, ja han avusti meita myos
kuvausten aikana kaikella mahdollisellatavalla. [Iman Jannea
kuvaukset olisivat olleet tuplasti vatkeammat.
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Toiseksl kuvauslokaatioksi valitsimme Lahdessa
luonnonsuojelualueella sijaitsevan Pirunpesan. Pirunpesa on iso
kalliohalkeama, jonka edessa on pieni lampi. Pirunpeséa oli tarkoitus
kayttaa elokuvan traagisessa loppuhui pennuksessa.

4.7 Nayttelijit

Aki onnistui saamaan iloksemme ja suruksemme Eskon rooliin
Jorma Tommilan. Iloksi siksi, ettéa Jorma sopi rooliin loistavasti,
mutta suruksi siksi, ettd hanen oli mahdollisuus olla yht&jaksoisesti
poissa teatterista ainoastaan nelja pdivaa. Jouduimme siis
puristamaan Artjérvella tapahtuvat kuvaukset neljaan paivaan,
vaikka olissmme tarvinneet viisi. Tama aiheutti kuvauksiin kasan
ylimé&araisia ongelmia, joista enemman tuonnempana. Naispagosaan

saimme pitkallisten etsintdjen jalkeen Mi Gronlundin.



5 KUVAUKSET

When | am going to set up a scene, | always ask mysealf two
guestions. What does the director want to convey and what does the

audience want to see?

- Sven Nykvist - 2

5.1 Ahtérin elédinpuisto — susikuvat

Suora lainaus késikirjoituksesta:

15. EXT. METSA. AAMUPAI VA

Laukaus kaj ahtaa mai semassa. Kalliolla seisova
susi reagoi siihen.

Olen kotoisin Ahtarist, joten ajattelin kdyda kuvaamassa susia
Ahtérin elainpuistossa. Taisin kirjoittaa yll4 olevan kohtauksen juuri
sen takia, kun tajusin taman mahdollisuuden. Ehdottaessani téta
Akille han innostui gjatuksesta, ja mietimme yhdessa, mita kuvia
tarvitsisimme. Kuvausreissulle otin pikkuveljeni Joonaksen, joka
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opiskelee samassa koulussa samaa alaa, ja oli tulossa muutenkin

videoassistentiksi elokuvaan.

Olimme paéttaneet maksaa kolmekymmenta euroa siité lystiga, etta
ottaisimme eldintenhoitajan mukaan ja menisimme aidan
sisgpuolelle kuvaamaan. Aluksi sudet olivat aikavilleind. Ne
kiertelivét vain isoarinkia meidan ymparillamme, ja yritin seurata
niitd kameralla. Pikkuhiljaa ne kuitenkin akoivat tottua meihin ja
uskaltautuivat [ahemméksi. Hammastykseksemme hoitaja kuitenkin
paétti 1&hted hakista pois, etteivét sudet kiinnittéisi huomiota haneen,
jajdimme kahdestaan hakkiin.

Havaitsimme, etta sudet kévivéat vuorotellen tietyssa pisteessa
kurkistamassa meité kallion takaa, joten asetin kameran niin, etta
pé&asin kuvaamaan tuota kohtaa. Tarvitsimme kuvan, jossa susi
reagoi laukaukseen, joten aina kun susi tuli kurkistamaan, Joonas

saimmekin muutaman aika hyvéan kuvan purkkiin.
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5.2 Artjarvi —varsinaiset kuvaukset 522 Paval

Tiesimme etukéteen, etta meill&tulisi olemaan kiire, mutta Jo ensimmainen paiva meni puolitoista tuntia ylitdiksi. Meill& oli
yllatyimme siit, kuinka kiire loppujen lopuksi tuli. Meilla oli 14 kolme kohtausta, jotka kaikki sijoittuivat saunaan tai sen edustalle.
kohtausta, jotka piti kuvata neljassa péivassa, mikatekee 3,5 Kuvasimme aluksi saunan edessa tapahtuvan kohtauksen, jonka piti
kohtausta per paiva. tapahtua auringonlaskussa. K ohtauksessa Esko ampuu olemattomia

susiaja Aino kauhistelee vieressa.

521 Paivao

Paatimme lahted kuvauspaikalle péivén etugjassa tarkoituksena
kayda 18pi kuvasuunnitelmaa ja kohtauksia paikan padlla
Suunnitelmissa oli myds kuvata tyhjia kuvia ennakkoon, eritoten
alkutekstijakso. Emme kuitenkaan péasseet |ahtemaén ajoissa, ja oli
jo melkein pimeda kuin saavuimme paikalle. Extrakuvat oli
unohdettava, joten p&dtimme tunkea ne jonnekin valiin (jo
muutenkin mahdottomaan) kuvausaikatauluun. Kévimme kuitenkin

[4pi kohtauksia ja kuvia.

Ajoa valmistelemassa. ( Kuva: Onni Johansson)



Hell& hetki. (Kuva: Onni Johansson)

Kuvasimme iltahamyss4, jolloin gjattelimme, etta taivaan kannen
valo olisi antanut yleisvalon ja pari lamppua olisi tehnyt laskevan
auringon lampiman loiston. Kesken kohtausta aurinko kuitenkin
laski kokonaan, ja koska kuvasimme syksyll&, ulkona tuli
pilkkopimeda. Ainoat valonldhteet olivat endd meidan omat
lamppumme, mikatarkoitti sitd, ettataustat jaiva ihan mustiksi.
Saimme valaistua ainoastaan hahmot seka saunan seinan. Tama johti

siihen, ettéa jouduimme suunnittelemaan kuvat uudestaan silla
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tavalla, etta naytimme taustametsikkoa ja taivasta mahdollisimman
vahan. Kuvasimme kuitenkin yhden hieman laajemman kuvan,
vaikkatiesimme, etta siitd tulisi leikkauspdydassa sanomista.

Kun ulkokuvat oli tehty, siirryimme saunan sisdlle. Olin ainakin itse
Jo siind vaiheessa aika paniikissa, koska olimme myodhassa
aikataulusta enké ollut tyytyvainen saamiimme kuviin. Sisélla
kuitenkin pystyimme kontrolloimaan valoa paljon paremmin, ja asiat
alkoivat sujua. Seuraava kohtaus saatiin purkkiin yhdella kuvallaja
yhdell& otolla, ja olimme ohjagjan kanssa molemmat siihen
tyytyvéisia Taman jalkeen loppupaiva sujui ainakin omasta

mielestani iloisissa merkeissa Viimeinen kohtaus oli elokuvan
aloittava rakastelukohtaus, jonka olimme suunnitelleet yhdeksi
kiskoillatehtavaksi gjokuvaksi. Tilan puutteen vuoksi jaoimme
kuvan kahtia, ja kiskojen sijasta teimme kuvan kasivaralla, mika
osoittautui oikeaksi ratkaisuksi.

Kuvaukset siis loppuivat puolitoista tuntia myohassg, vaikka tdman

huonosti suunnitellusta aikataulusta ja kuvaus érjestyksesta seka siité



valitettavasta seikasta, ettd nayttelijét pdasivét settiin vasta kello
13.00. Uskoimme, ettd osasyyna oli myods ensimmaisen péivan viela
vahan ruosteinen tyotahti, mutta paétimme korjata kaiken

Seuraavana paivana.

523 Pavaz

Tarkoituksena oli kuvata kolme kohtausta ja 18 kuvaa.

Ensimmai sessé kohtauksessa Esko ja Aino tarkastelevat jalkia
ulkona. Heti aamulla huomasimme, ettd kuvauspaikka, jonka
olimme valinnest, oli tallottu pilalle. Aloitus my6héstyi hieman, kun
etsmme uuden paikan jalavastimme siihen lunta.

Kun siirryimme sisédlle, meidan piti kuvata ensimmainen yokohtaus,
jokatapahtuu pirtissa. Esko ja Aino ovat sangyll&, valon lahteet ovat
takka, kuunvalo seka punainen lyhty, jonka esittelimme tassa
kohtauksessa. Takan valon teimme kolmella 300W:n Arrilla, jotka
oli kytketty dimmereihin. Lammitimme jokaista lamppua vahan eri
tavalla jaammuimme kaikki yhden soft-raamin [gpi. Kohtauksesta

Jorma Tommila vauhdissa. (Kuva: Onni Johansson)
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tuli varikkdampi ja painajaismaisempi kuin oli tarkoitus. Lopulliseen

kerrontaan t&ma sopi kuitenkin mielestani hyvin.

Seuraavaks kuvasimme ulkokohtauksen, jossa Esko ulvoo kuuta
Kuvassa piti nakya Esko selkd kameraan péin ulvomassa kuuta, joka
nakyisi taivaalla. Laitoimme HMI-lampun aivan kuvargjalta
imitoimaan kuuta ja toiselta puolelta refletimme toista HMI :t&
antamaan yleisvaloa Eskolle. Kuvasimme takaperin kuvan, jossa
Esko kaantyy kameraa kohti katsomaan ikkunassa olevaa Ainoa
(menetelmd, josta kerroin aiemmin). Ulkona oli j&8tévakeli ja sataa
tihutti vettd. Tommilan piti heilua kiven péalla sutena, ilman paitaa
jakenkig, mutta han el kertaakaan valittanut. Kuvasimme
kohtauksen my6s Ainon nakokulmasta. Kuvatulisi osaksi aiemmin
mainittua ikkunaefektikuvaa. Paikallaei ollut efektimiestd, mika
tarkoitti sitg, etta olin yksin vastuussa siitd, etta kuvat efektid varten
pystyttiin liittdméan toisiinsa. Pystyin turvautumaan ainoastaan
hétéi sesti tehtyyn testiimme ja omaan paéttel ykykyyni.

Taméan jalkeen siirryimme sisalle kuvaamaan kohtausta, jossa Aino
herda ja katsoo ikkunasta, kun Esko ulvoo. Tassa kohtauksessa
padvalona oli punainen lyhty, jota Aino kantaa kadesséan.
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Kuvasimme myos puuttuvat kaksi kuvaa, jotkatarvitsimme
ikkunaefektikuvaan: pelkét tyhjét raamit seké bluescreenia vasten
kuvattu Aino. Téassd kohtaa aika loppui kesken, jameilté ja kuuden

kuvan kohtaus kuvaamatta. Seolis sirrettava seuraavalle paivélle,
jossa ei ollut tilaa yhtd&n sen enempéa.

524 Pa&avas

Jotain oli tehtéva, jotta saisimme elokuvan purkkiin. Meilla oli 24
kuvaa seuraavalle péivdlle, jasiita oli saatava kuvia pois. Pitkéllisien
pohdintojen jalkeen pudotimme ja yhdistelimme kuvia niin, etta

kuvamaaréksi jai 19, mika sekin oli aika paljon.

Aloitimme kohtauksella, jossa Aino pakenee sisalta lapsen kanssa.
Kohtaus tapahtui aamulla, joten laitoimme jokaisesta kolmesta
ikkunasta ison HMI-lampun p&avaloksi. Tasoitusvaloa emme
kéayttaneet. Tasta kohtauksesta vahensimme 5 kuvaa kahteen siten,
ettd seurasimme Ainoa kéasivaralla koko kohtauksen 18pi ja otimme
Eskosta nakdkulmakuvan. Kohtaus toimi ndin mielestani hyvin.



Mi Groénlund/Aino. (Kuva: Onni Johansson)

Siirryimme ulos kuvaamaan kohtausta, jossa Esko pysayttéa
pakenevan Ainon portilla. Kuvasin koko kohtauksen kasivaralla,
koska halusin siihen epdvarman tunnelman. Valaismme kohtauksen
4 kW:n HMI-lampulla, joka piirsi henkilGiden piirteita esiin muuten
tasaisesta valosta.

Jatkoimme sisdlla kohtauksella, jossa Aino herda sangysta. Kéytin

tass ensmmaista kertaa koulun jippid, jonka olimme saaneet
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MTV3:n varastosta polyttymastd. Suunnittelin heti aluks todella
vaativan kuvan, jossa skarppari joutui hyppiméan edestakaisin jipin
tieltd. Kuva el onnistunut aivan parhaalla mahdollisella tavalla, joten

en vastustellut, kun se leikkauspoydassa oli jaettu moneen osaan.

Lopuksi pd&simme kuvaamaan edelliselta paivalta jaanytta
kohtaugta, jossa susimainen Esko syoksyy tupaan. Valonl&hteet
olivat punainen lyhty seka ikkunasta tuleva kuunvalo. Kohtaus
kuvattiin késivaralta. Tassa vaiheessa olimmekin jo siirtyneet yha
useammin kasivarakuvaukseen, koska huomasimme, etta se sé&sti
aikaa ja sopi muutenkin elokuvaan. Tassa vaiheessa meilld oli jo
aika kiire. En ehtinyt juuri kdyda monitorilla katsomassa kuvaa, kun
operoin mustavalkoisesta etsimesta kasivaralla. Tama péiva meni
taas hieman ylitdiden puolelle, mutta saimme kuvat otettua

vaikkakin kiireella

5.25 Paiva4s

Viimeinen paiva Artjarvella Nyt oli saatava kaikki loput kohtaukset
tehtya Meillaoli kolme kohtaustaja 16 kuvaa jaljella Aloitimme



montaasinomai sesta kohtauksesta, kun Aino tappaa aikaa
kahlehdittuna ja Esko tulee kotiin. Saimme nama kuvat varsin
hyvéan tahtiin tehtyd, mutta sitten jouduimme odottelemaan tunnin
verran ennen kuin Mi toi vauvansa settiin. Kuvasimme kaikki
vauvakuvat samassa valossa ja toivoimme niiden leikkaantuvan joka

valiin mihin niita tarvittiin.

Loppukohtaus. (Kuva: Joonas Niemi))
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Kun viimeinen kohtaus oli jaljell&, aikaa oli ainoastaan 20 min per
kuva jakuviaoli 8. Sen takia pdatin rakentaa valon niin, etta
voisimme kuvata samoilla valoilla koko kohtauksen. Tein ratkaisun
olla ndyttamatta ikkunanpuoleista seinéa, jotta valojen paikkoja ei
tarvitsis muuttaa. Ohjagja kdvi nayttelijoiden kanssa koko
kohtauksen 18pi ja mina seurasin kameralla ja etsin sopivat
kuvakulmat. Taman jakeen aloimme tehda kohtausta kuva
kerrallaan. Kaikki kuvat menivét aika hyvin samoilla valoilla, eik&
niitéa tarvinnut kuin k&annell& tai tuoda hieman eteen- tai taaksepain.

Ohjagja oli paattanyt, ettatandan ei tehda ylitoita, ja niinpa meilta ja
ottamatta Eskon Idhikuva, jossa han katsoo pyssylla osoittavaa
Ainoa. Téasta huolimatta olimme kuitenkin tehneet sen: olimme

Pirunpesass4, jossa uudet ongelmat odottivat.



5.3 Pirunpesa

Tarkoitus oli kuvata kaks viimeista kohtausta yhden péivan aikana.
Varsinaisen kuvausjakson ja viimeisen kuvauspaivan vélilla oli kaks
viikkoa, ja siind valissa ehtii sataa lunta aika paljon. Taman takia
jouduimme kuvaamaan uudestaan yhden kohtauksen, joka piti
mahduttaa aikatauluun.

Niin kuin tassd e olis ollut tarpeeks vaikeuksia muutenkin, Mi
soitti ja kertoi, ettel voinut tuoda vauvaansa kuvausiin, emmeka
saaneet toista tilalle. Jouduimme laatimaan uuden loppuratkaisun,
joita keksimme kaksi, ja paétimme kuvata molemmat. Sen lisdksi
ohjagja kirjoitti viela yhden kohtauksen lisd4. Saldo: kolme
kohtausta, kaks loppuratkaisua, noin 20 kuvaa, valoisaa aikaa 6

tuntia— helppo homma

Kuvauspaikalle ei saatu sdhkoa ja koska aikaa oli todella vahan,
valoklaffeista el tarvinnut valittda, mutta miinuksena kuvassa ei ollut
juurikaan kontrastia. Paétin kuvata ajan saastamiseksi kaikki kuvat
kasivarala, ja loppujen lopuks saimmekin kaikki kuvat otettua.

21

Haastavat olosuhteet Pirunpeséll&. (Kuva: Teemu Korhonen)

Miinuksena kuitenkin oli, etten ollut tyytyvainen kuin ehka kolmeen
kuvaan. Liséks ajoimme auton ojaan ja hukkasin siiméasini, jotka
kylla loytyivét, kun palasimme niita etsimaan pilkkopimeassa

Muuten meni ihan hyvin.



5.4 Mietteita

Kokemuksena kuvaukset olivat todella mielenkiintoiset ja

mieleenpainuvat, enka kadu yhtdan, etté lahdin tété leffaa tekemaan.

Isona miinuksena oli kuitenkin gjanpuute, jokajohti siihen, etten
ehtinyt hirvedsti miettimadan enk& hiomaan kuvia. Valojen
tarkkailukin jé aika véahalle, enka ehtinyt tarkastelemaan valotusta
valotusmittarilla, vaan tyydyin kameran etsimiin. Tarkemmin
gjateltuna olisin varmaan ehtinytkin, mutta Sind paineessa ja
kiireessa sen vain jotenkin sysési mielesta pois ja gjatteli, ettéd antaa

menna vaan.

Ohjaaja ja hénen Eskonsa. (Kuva: Onni Johansson)
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6 JALKITYOT

It is always easy to make beautiful images but never easy to make
integral, telling images that fit the story and the overall message of
the film.

- Sven Nykvist - 2

6.1 Lekkaus

Katsoessamme ensimmaistd kertaa kuvattua materiaalia kylma hiki
nous aika monessa kohtaa otsalle. Muutama kohtaus oli
alivalottunut pahasti ja se saunan edustalla tapahtuva kohtaus, jossa
aurinko oli jo kerinnyt laskea, oli aika hirveda katseltavaa. Onneksi
sieltéa 1oytyi joitakin onnistumisiakin, ettei mieli painunut aivan
matalaksi. Aika monta viikkoa kuitenkin pyori mielesss, etta
pystyykohan kuville tekema&an mitdan ja olenko pilannut koko
elokuvan.

Ensimmaisen leikkausversion ndhdesséni masennuin entisestaéan,

koska elokuva ei ndyttanyt oikein toimivan. Kohtaukset elvét
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leilkkaantuneet toisiinsa, kuva néytti huonolta eik& rytmi toiminut.
Onneks kuitenkin muutaman uuden version jalkeen elokuva alkoi jo
nayttaé joltakin.

Jokin siind kuitenkin oli vialla; elokuvan kokonaisrytmi jatarina el
toiminut. Keskustellessani leikkaajan kanssa mieleemme tuli
sellainen kylma ratkaisu, etta heittdisimme elokuvan viimeisen
kolmanneksen roskikseen, toisin sanoen koko viimeisen
kuvauspéivan Pirunpesdla Mitd enemman asiaa mietti, sitd
jarkevamméalta se tuntui. Ohjagjainnostui ideasta myos, joten sita
kokeiltiin.

Jannittyneend menin katsomaan mita ohjagaja leikkagja olivat
saaneet aikaan. Olin iloisesti ylléttynyt, silla nyt jannitteet kestivét ja
rytmi tuntui hyvalta Tarinakin tuntui nyt paljon selkedmmadltaja
toimivammalta. Oma lehmékin oli tietenkin hieman ojassa, koska
Viela muutaman leikkausidean ja muutaman valikuvan kuvauksen

jalkeen elokuva sai lopullisen muotonsa.



6.2 Tehosteet

Sitten olivatkin vuorossa efektikuvat, joiden varaan elokuvan
uskottavuus jonkin verran nojasi. Kuvien kasittely sisdlsi
enimmakseen kuutamoiden tekemista taivaalle, mutta myds aseen
suuliekkeja ja jo moneen kertaan mainitsemani ikkunakuva.

Jo ensmmadinen versio ikkunakuvasta ndytti siedettavélta, mutta
pitkan vaannon jalkeen siita tuli mielestani varsin hyva Jollain
ihmeen kaupalla olin siis onnistunut kuvaamaan kuvat sellaisiksi,
etté ne saatiin yhdistettya. Kuutamoista en ollut aluksi ihan niin
innoissani, koskataivas ja pilvet ndyttivat mielestdni hieman
keinotekoisilta. Kuvat alkoivat kuitenkin ndyttaa paljon
luonnollisemmilta, kun vdhensimme reippaasti kuvien saturaatiota.
Aseen suuliekit olivat pettymys, joten pyysimme Italo Moncadaa
tekemaan uudet, ja niista tulikin huomattavasti paremmat.

6.3 Vaimarittely

P&&tin tehda varimaérittelyn Color-ohjelmalla, joka oli juuri saatu
koululle. Siihen tutustuminen vei oman aikansa, muttatyo alkoi
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kuitenkin kohta luonnistua. Valitsin varimaarittelyyn hyvin
kontrastisen ja valilla graafisenkin l&htokohdan osaksi pakosta,
osaks koska halusin niin. Monet elokuvan kohtaukset oli jo
kuvauspaikalla valaistu niin, etta niista el saanut kuin todella
kontrastisia aikaan. Taméa sopi kuitenkin minulle hyvin. Joissakin
kuvissataas taustoihin oli tullut liian vahan valoa, ja ne olivat
pikseloityneet pahasti. P&étin laittaa taustat niin tummiksi, etta
pikselit havisivat. Ratkaisu kuitenkin sopi mielesténi elokuvan

yleiseen tunnelmaan ja kuvakerrontaan.

Elokuvan vérimaail ma jakautuu kahtia: illalla ja ydlléa tapahtuvat
kohtaukset ovat vérikyllaisia ja paingjaismaisia, aamulla ja paivalla
taas luonnollisempia, jopa hieman véripestyja ja harmaita.
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6.3.1 Esimerkkeja

Esimerkki 1: Saunan edusta

Tama kohtaus oli tarkoitettu tapahtuvaks auringon laskiessa, mutta
kuten kerroin, meilld oli ongelmia kuvauksissa, joten kuva
epaonnistui. Jonkin aikaa mietittyani sain idean muuttaa kohtauksen
tapahtumaan kuunvalossa, jaihme ja kumma kuva taipuikin siihen

aika mukavasti. Kéansin kuvan kirkkaita sdvyja ja keskisivyja

raskaasti siniseen pain, mutta mustaa vain hieman, ettei musta
muuttunut siniseksi. Taméan takia kuva tummeni jo itsestdan, mutta Ennen
laskin kirkkautta hieman liséa. Lisdks vahensin viela

varikyllaisyytta

Jalkeen



Ennen

Jalkeen
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Esimerkki 2: Esko nakee lihan

Tassa kuvassa oli tapahtunut kerronnallinen virhe. Leikkauspdydassa
tajusin, etten halua paljastaa Eskoa noin selkeasti vield kohtauksen
téssa vaiheessa. Niinpa kasvatin Eskon vasemman kaden padalla
olevaa varjoa melko paljon, jottatoinen puoli hdnen kasvoistaan
peittyisi. Laskin kuvan kirkkaita savyja alemmaksi ja blurrasin

kuvaa hieman. Lisaksi laitoin vield Eskon silmét vélahtamaan
pimedssa Nama tehtyani poydall& oleva lihapaketti tummeni litkaa,

janiinpé nostin sita sielté erikseen.



Esimerkki 3: Loppukohtaus

Tassa esimerkki mielestani hyvin onnistuneesta valosta, jolle el

tarvinnut varimaarittelyssa tehda juuri mitéan.

Laskin koko kohtauksen vérikylla syytta puoleen ja nostin joitakin
kuvia vahéan kirkkaammaksi. Osia Ainon valkoisesta mekosta paloi
monessa kuvassa lahes puhki, joten eristin ongelmakohdan pipetill&

jalaskin sen kirkkautta.

Ennen

Jalkeen
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7  YHTEENVETO

7.1 Omaarvio

Nyt kun elokuva on melkein valmis, téytyy sanoa, etta sitten kun
nden sen valmiina valkokankaalta, suuri taakka valahtaa harteilta.
Taméa projekti on ollut rakas, mutta myos erittain raskas. Se olisi
ollut raskas, jos olisin ollut vain yksinelava opiskelija, mutta minulla
on myOds vaimo ja pian puolitoistavuotias tytér. Olen siis kasvattanut
lastani rinta rinnan t&mén elokuvan kanssa. Joskus tuntui, etta aika ei
vain riitda molemmille, etenkin viime syksy oli erittéin kiireista aikaa
Usein huomasin, ettd muut luokkalaiset eivét valttamétta oikein

ymmartaneet, mitd tarkoittaa, kun on lapsi kotona odottamassa.

Y leisarvio sekd omasta tyostani ettd elokuvasta yleisesti on, etta
olisimme pystyneet parempaankin. Tal sanotaanko nain, etta meilla
oli mahdollisuudet ja evaét tehda jotakin oikeasti hienoa.
Mahdollisuuksia rgjoittivat kuitenkin lukuisat vastoinkdymiset seka
rankat kuvausolosuhteet. Olen ylped siitg, etta saimme elokuvan
ylip&étdan valmiiksi ja ettd sita tuli nainkin hyva. Erityisen ylpea
olen tydryhmastg, joka jaksoi moyrid kanssamme kurassa jalumessa
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viisi paivéa. llman heitd en olisi saanut tehtya opinnadytetyotani,

joten suuri kiitos kaikille mukanaolijoille!

Omasta panoksestani olen sita mieltg, etté en ollut aivan valmis viela
kuvaamaan opinndytetytté. Téata elokuvaa tehdessani olen oppinut
ammatistani monia todella térkeitd asioita— asioita, joita minun olisi
ehdottomasti pitanyt tietda jo ennen kuvauksia. Opin ne kantapaén
kautta tehdessani projektia, jonkaolis pitanyt olla ndyte
ammattitaidostani eika harjoitustyd. Y mméarran toki sen, etta
koskaan ei ole valmis ja koko ajan oppii jotain uutta, muttaolisin
toivonut, ettd olisin osannut véahan enemman. Tosin voi olla, etta
jokaiselle tulee tallainen tunne, kun pitéisi olla valmis harjoittamaan
ammeattia, johon on kouluttautunut.

Kuvakerronnallisesti on paremmin ja huonommin onnistuneita
kohtauksia. Yleisesti olen sitéd mieltd, ettd muutama lisékuva
joissakin tarkeissi kohtauksissa olisi ollut suuri lisg, mutta niita el
ollut aikaa ottaa. Eritoten lahikuvia ja erikoisl dhikuvia kaipaan
katsoessani valmista elokuvaa. Muutama gjokaan tiettyihin kuviin e
olisi ollut tunnelman kannalta pahitteeksi. Olen kuitenkin ylpea
joistakin ratkaisuista, jotkateimme kiireessa paikan péalla



jouduttaaksemme kuvauksia. Nama kohtaukset sisélsivét yleensa

kasivarakuvaa.

Nain jalkik&teen mietittyna olisin toivonut olleeni viel&kin
rohkeampi késivaran kayt6ssd, nimenomaan kommentoimalla

kameralla kohtauksen sisélt6d. Katsoin juuri Esa Vuorisen

kuvaaman uuden Tuntemattoman sotilaan ja olin siita todella otettu.

Kuvaus on mielesténi naturaistisuudellaan ja
viimeisteleméttomyydelld&&n suomalaisen elokuvan parhaimmistoa
niin operoinnissa kuin valaisussakin. Jos tekisin opinnadytetyotani
nyt, olisin ké&sivaran ja valaisun kanssa varmaankin uskaliaampi.

Valaistukseen pateekin sama asia kuin kuvakerronnassa: on
paremmin ja huonommin onnistuneita ratkaisuja. Y leisesti koen
onnistuneeni paremmin kohtauksissa, jotka tapahtuvat aamullatai
paivalla. Niigtd sain oikeastaan juuri sellaisia kuin olin toivonutkin:
varipestyd, kylméa ja kontrastista kuvaa. Ilta- ja yo kuvat elvét
mielestani onnistuneet aivan niin hyvin. Alivalotin joitakin
kohtauksia jajétin joissakin kuvissa asioita liikaa aivan mustiin.
Syynéoli gjatteluvirhe; yritin laittaa valoa vain niista suunnista,
mista se tuli realistisesti, jajétin pohjavalot pois taustoista
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Ohjagjan kanssa tydskentely oli pdasédantdisesti helppoa, koska
olimme elokuvan paalinjoista jatyylistd samoillalinjoilla. Olimme
tehneet sanattoman sopimuksen siitd, etta nyt ei aleta janistéa vaan
mennaan taysill& sithen suuntaan mihin olimme paéttaneet elokuvan
vieda. Niinpa |dhes aina, kun toinen oli jostakin sita mieltd, etta nyt
menee vahan yli, toinen rohkaisi, ettd” e, just tama juttu on siisti”.

Kuvaustilanteessa Akilla oli joistakin kohtauksista tarkka visio siita,
miten han halusi ne tehdg, ja yleensa silloin ne tehtiinkin niin. Niissa
kohtauksissa, joista hanella e ollut niin tarkkaa kokonaiskuvaa, han
antoi minulle enemmaén valtaa kuvaratkaisuissa. Nain mielestani
molemmat antoivat toisilleen tilaa silloin, kun toisella oli parempi
haju kohtauksesta.

Nyt kun elokuva on valmis, koen sen juuri sellaisena kuin Aki
minulta pyysi — raakana ja viimel stelemattomana. Rankat kuvaukset

ovat dirtyneet kuvina ja fiiliksind kankaalle.



7.2 Miten koen itseni kuvagjana

Nain lopputyodn tehneend ja kohta valmistuvana kuvaajana olen
miettinyt sitd, miten koen itseni ammatissani. Mitké& ovat vahvat

puoleni jamissd olisi vield paranneltavaa?

Koen, ettéa heikko puoleni on tekninen tietdmys, josta monet
ongelmat lopputyossanikin johtuivat. Liséksi olen luonteeltani aika
" sinnepain” -tyyppi, mikd on kuvagjan ammatissa huono asia, kun
pitéisi toimittaa oikein valotettua nayttavad kuvaa. Mielestani ndméa
asiat ovat kuitenkin sellaisia, joita pystyn petraamaan. Vahvat
alueeni ovat mielestdni, kyky tullatoimeen erilaisten ihmisten
kanssa ja osana ryhmaa seka taito pitda malttini tiukoissakin
tilanteissa. Nama kyvyt ovat mielestéani tarkeitéd kuvaajan ammatissa,
koska ryhman pitda toimia yhteen, jakuvagja on siind ohjagjan
rinnalla térkein kuvausten yleishengen luoja.

Haluan lopuksi viela laittaa mukaan tekstin, jokaoli liitteena

Y LE:lle |8hettaméassamme kirjeessd. Projekti oli t&ssi vaiheessa
vield aika alkutekijoissdan, joten téssd on varhaisia mietteittani
elokuvasta.
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Kuvaajan sana:

Elokuvassa Suomi-filmien maalaisromantiikka kohtaa Hammerin ja
Universalin kauhuklassikot. Taméa tarkoittaa kauniita
maal aismaisemia, kolmiodraamaa, erotiikkaa seka tragediaa

hoystettyna klassisella kauhukuvastolla ja -tarinalla.

Olen ollut elokuvan tydryhmassa alusta asti, ensin ideoimassa ja
sitten kasikirjoittamassa. Taméan takia tunnen tarinan ja
henkil6hahmot |&pikotaisin. Tiedan, mik& on kunkin kohtauksen
tarkoitus ja mita henkil 6t gjattelevat ja tuntevat. Paasen siis
kameralla ja valoilla tukemaan noita tunnetil oja vaivattomasti.

Olemme paattaneet valttad staattista kuvaa. Kéytamme kasivaraa,
ajoja ja operointia siten, ettd kamera eléd mukana tapahtumissa ja
tunnelmissa korostaen ja tukien niitd. Olemme mukana matkassa,

emme pelkastdan tarkkailemassa.

Elokuva tapahtuu 30-luvulla, maaseudulla, séhkovaloja el ole
kaytossa. Valonlahteet ovat paivalla aurinko, yolla jaillalla
lyhty/kynttil& sek& kuu. N&in pystymme luomaan kauhuel okuvista
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tuttua valoa ilman mitdan kikkailua, perustellusti. Tunnelmallista,

synkkaa ja kontrastista kuvaa, taynna varjoja.

Eskon ihmissusikuvat on tarkoitus erottaa muusta kuvamateriaalista
niin etta ne tukevat Eskon tunnetilaa. Maailma muuttuu hieman
vaaristyneeks ja oudoksi. Luomme kontrastin kahden todellisuuden

vélille.

Se ainakin on varmaa, etta jos jossakin matkan varrella meinaa
usko, kunto tai tahto hiipua, voin aina tukeutua ohjaajaan. Akilta el
paukut lopu kesken, ja olen varma, ettd hanen poikamainen
innostuksensa el okuvan tekoon luotsaa koko tydryhman vaikka |api
harmaan kiven.

Kari Niemi
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1. I NT. SAVUSAUNA - AURI NGONLASKU

M ehen( ESKQ, 45) huul et suut el evat nai nen
(AI'NG, 35) niskaa. Esko ja Aino rakastel evat
hel | &sti. Saunan peral |l & auri ngon sateet
val ai sevat kehdon. Kehdon vi eresséa sei ndan
noj aa ki vaari .

2. I NT. SAVUSAUNA - AURI NGONLASKU

Aino ja Esko istuvat raukei na saunan
lattialla. Aino pitelee sylissadan Eskoa ja
silittéda hanen paataan. Aino ottaa esiin

| ahj arasi an ja antaa sen Eskolle. Esko kaantyy
i hmei ssaadn kat somaan Ainoa. Alno hynyilee ja
ant aa Eskol | e suukon otsalle.

Al NO
A laan oltu
nai m si ssa seitsenan
vuott a.

Esko avaa rasian ja sielta paljastuu
t askukel | o. Esko katsoo kel l oa.

ESKO

Aino. (TAUKO Mnulla

ei ole sinulle

m t aan.
Esko nostaa kat seensa kel losta ja huomaa Ai non
flirttail evan hynmyn. Esko hydkkaa Ai non
ki mnppuun ja al kaa suudel |l a taman kaul aan
i nt ohi noi sesti. Ainoa naurattaa. Esko on
kuul evi naan ul koa jotain ja havahtuu. Ai no
i hmett el ee Eskon kaytodsta. Esko | askeutuu

t akai si n suut el emaan Ai non kaul aa. Yht akki &
Esko havahtuu taas ja ryntaa pois A non
sylistd. Eskon tarttuu kivaariin ja poistuu
ul os.

AINO (O S)
Mta nyt? Esko!? Tule
t akai sin.

3. EXT. MAALAI STALON Pl HAMAA, SAUNAN EDUSTA -
AURI NGONLASKU

Al aston Esko ryntaa ul os saunasta ja anpuu
| aukauksen netsan rajalle. A no tul ee pyyhe
paall & Eskon | uokse.

Al NO
Mta nyt, kulta?

ESKO

Susi a saat ana. Vievat

kuul emma | apsi a

kehdosta. Taall a ne

eivat ala hilluman

ja siita mna pidan

huol en.
Esko anpuu toi sen | aukauksen netsan rajalle.
Ai no katsoo netsadnrajaan, jossa ei nay mtaan.
Esko poistuu takaisin saunaan ja Aino jaa
tui j ottanman pahaentei sta netsaa.

4. EXT. MAALAI STALO - |ILTA

Kat onharjalla on sudennuotoi nen tuuliviiri.
Lahes téaysi kuu koristaa yotaivasta.



5. I NT. MAALAI STALO, TUPA - YO

Al no ei saa unta, koska Esko istuu
sangynl ai dal | a ase kourassa. Kehto on takan
aarella. Aino | askee katensa Eskon sel kaan.

Al NO
Yrittaisit nyt vaan
saada unta rakas.

Esko nousee ja kéavel ee kehdol | e j 4dden
tuijottamaan sita. Aino katsoo Eskoa, joka
sei soo kehdon &arell & ase kourassa.

Al NO
Esko? Me ol enrme ai van
turvassa

Esko tuijottaa kehtoa om ssa mmaai |l noi ssaan.

Al NO ( CONT.)
Laita nyt edes tuo
ase pois.
Yht dkki & Esko havaht uu j ohonkin. Ai no
sai kadht 4a Eskon akillista reaktiota. Esko

ryntad ulos ja ul koa kantautuu | aukaus. Aino
sai kadht 4a. Vauva al kaa itkea. A no nenee

kei nuttamaan kehtoa. Itku | akkaa. A no kuul ee,
kui nka Esko tul ee ul koa porstuaan ja kiirehtii
sankyyn. Esko tul ee nakaanaan hanen vi ereen.
Ai no sul kee sil mansd ja kyynel val uu hanen

si | makul mast a.

6. INT. TUPA - AAMUJ

Esko nukkuu hengittéen raskaasti. A non pai kka
on tyhja. A no pukee varovasti viineisia

ul kovaatteita ylleen, pitaen nukkuvaa Esko
silmall a koko ajan. Aino kavel ee kehdon | uokse
j @ nostaa kapal oi dun vauvan syliinsa. A no

| &ht ee hiipi mddn kohti tuvan ovea. Lattia

nari see jal kojen alla. Esko kaantaa kyl kead ja
Aino jahnmettyy paikal |l een kuunt el emaan. Eskon
raskas hengitys kuul uu yh&a. Aino jatkaa nmatkaa
j a pysahtyy ovelle. Aino tarttuu ovenkahvaan

j a kuunt el ee hetken. Eskon raskas hengitys on
| akannut. Ai no kauhi stuu ja kadantyy katsomaan
Eskoa. Esko on yhad unessa.

7. EXT. PIHAMAA - AAMJ

Ai no kavel ee pihan portista ulos vilkuillen
t aakseen. Kuin tyhjasta hanen eteensé il nmestyy
Esko ase kourassa. Ai no peraantyy hieman.

Al NO
Esko sinun taytyy
ymrart aa. ( TAUKO)
A attel e vauvaa. Se
ei ole turvassa
taall a.

Esko tuijottaa A noa.

Al NO ( CONT.)
Sina heilut taalla
pyssyn kanssa. Se ei
ole ihan tervetta.
Menemme vahaksi ai kaa
kaupunki i n.



ESKO
Ei teilld ole taalla
mtaan hataa. M na
suojelen teita.

Al NO
Esko. Pari paivaa
kaupungi ssa. Saat
ol l a rauhassa j a
selvittaa paasi.
Esko on kuul evi naan suden ul vontaa ja katsel ee
hadi ssdan ynparilleen. Menee sitten kohti
Ainoa ja | yd aseen peréalla tata paadhan. A no
kaat uu tajuttomana, verissd pain nmaahan. Vauva
j a4 itkemaan Ainon syliin.
ESKO (O. S)
Yrmarratte viel &
j oskus mten paljon
rakastan teita
nmol enpi a.

8. INT. TUPA - PAI VA

Ai no heraa sangysta. Han kokeil ee paat aan,

j ohon tullut haava on sidottu. Tuvan poydalle
on laitettu ruokaa ja nurkassa on netallinen
anpari. Eskoa ei nay, eika kuulu. A no nousee
yl 6s ja huomma, ett& hanet on kahlittu sei ndan
pitkalla ketjulla. Aino yrittda avata

kahl eita, nmutta turhaan. Vauva al kaa itkea.

Ai no nenee kehdoll e, nostaa vauvan syliinsa ja
pal aa takai sin sangynl ai dall e inettanaan.

9. INT. TUPA - ILTA
Aino ahmi ruokaa ja juonmma pdydan aarell a.

Ai no | aul aa tuutul aul ua vauval | e kehdon
darelld ja vilkuilee anpari a kul massa.

Aino istuu pissalla anparilla.

Esko tul ee tupaan ja heittaa verisen paketin
poydal I e. Aino nousee ylds ja j4ad sei sonman
pai koi | | een.

ESKO
Susi oli hyoékannyt
naapurin karjan
ki nppuun ja tappanut
| anpaan.

Esko katsoo hetken Ainoa ja kavelee sitten
avaanaan kahl een. Esko ottaa anparin kul masta
ja on nenossa ul os.

Al NO
Esko. ( TAUKO) M nua
pelottaa etta...



Esko pyséahtyy.

ESKO ( CONT.)
Vauva on i han
turvassa. Hain
kylilta
panoksi a. (TAUKO) Lai t a
illallinen val miksi.

Esko nenee ulos. Aino tuijottaa hetken veristéa
pakettia poydall&a ja nenee sankyyn makaanmaan.
Esko tul ee tupaan. Han nakee paketin yha
poydall a ja Ainon sangyll & Esko nenee
sangyl l e ja kay nakaamaan Ai non vi ereen. Esko
|aittaa kaden Ainon lantiolle ja al kaa
silittda tatd. A no tyontaa kaden pois.

10. EXT. MAALAI STALO - YO

Kat onharjalla on sudennuotoi nen tuuliviiri.
Tuul ensuunta on nmuuttunut. Taysi kuu kori staa
yOt ai vast a

11. INT. TUPA - YO

Ai no heraa sudenkal t ai seen ul vontaan. Esko on
kadonnut. Aino sytyttda |yhdyn ja kéavel ee

i kkunal | e. Al no ndkee Eskon netsan raj assa

il man paitaa ul vomassa kuin susi. Aino

naur aht aa hysteerisesti, nutta al kaa pi an
kyynel ehti & pel osta. Pi hanmaal | a pyoriva Esko
kdant 44 vai stomai sesti kat seensa kohti A noa.
Ai no sai kaht 44 j a pakenee sankyyn.

Ai no kuul ee kui nka Esko tul ee tupaan.
Sudenkal t ai sesti kayttaytyva Esko | dhestyy
sankya Ainon takana. A no sul kee sil mansa.
Juuri ennen sankya Esko hai staa jotain. Esko
nuuhkii ilma ja kaantyy kehdoll e, |ahestyen
sitd. Esko nuuhkii ja maistelee ilnma kehdon
yl &apuol el l a. Aino kdantyy kehdoll e ja nakee
Eskon | askevan kasvoj aan kehtoon. Aino on
sanonassa jotain, nutta niel ai see sanansa,
koska Esko nostaa paanséd ja al kaa taas

hai stella il mma. Esko hydkkaa poydal |l & ol evan
veri sen paketin ki nppuun, raatel ee paketin
auki ja al kaa sydda raakaa |lihaa. Aino

sai kaht aa ja héanelta paasee aannahdys. Esko

| opettaa syom sen ja kuuntel ee. A no kaant aa
sel 4n ja teeskentel ee nukkuvaa. Hetken on
aivan hiljaista. Yhtakki & Esko hai stel ee Ai noa
t aman kasvoj en yl apuolella ja | ahtee

nuuhki maan Ai noa al enpaa. Esko pysahtyy

hai st el emaan Ai non haaroja. Aino puristaa
silmaan kiinni. U kona ulvoo susi. Esko
kuul ee sen ja poistuu ulos. Aino kuul ee kuinka
Eskon sudenkal tai nen ul vontaa yhtyy oi kean



suden ul vontaan. Ai no hautautuu tyynyynsa,
jotta ei kuulisi ulvontaa.

12. INT. TUPA - AAMJ

Ai no sapséahtaa hereille. Esko nukkuu

ki ppurassa lattialla. A no nenee kehdoll e,

j oka on tyhj&. A no saikahtaa ja peittaa
suunsa kasill a. Han katsoo Eskoa, jonka kadet
j a kasvot ovat veren tahrimat. A no huomaa

ki vaarin, joka nojaa seindadn oven suussa. Han
| &ht ee | Ahestymaéan sita tarkkaillen samalla
nukkuvaa Eskoa. Aseen |luona Aino réaveltaa ja
ase kaatuu lattialle. Esko her&a. Ai no nostaa
aseen ja tahtaa Eskoa. Eskolla kest&ad hetken
herata todellisuuteen, nmutta sitten han huonaa
Ai non ase kourassa.

ESKO
Mtéa sina..?
Esko nousee lattialta ja pyyhkii kasvojaan.
Han séai kadht 44 vert a.

ESKO
Mta?

Ai no | at aa aseen.

Al NO
Mta sind olet tehnyt
VI LHOLLE?

Esko katsoo tyhj &4 kehtoa ja jarkyttyy.

Al NO ( CONT.)
d et ko si na saat anan
hul lu tehnyt Vilholle
j otain?

Esko rynt 4& kehdoll e. Aino seuraa aseell aan.
ESKO

Aino. Mssa Vilho on?
M ssa...

Esko tutkii katseellaan koko tuvan | &pi. Eskon
panii kki kasvaa. Esko ottaa | &hestyvan
askel een kohti Ai noa.

Al NO
Al a.
Esko pysahtyy ja katsoo hé&neen kohdi stettua
asetta.

ESKO
Al no...
Esko haastaa A non katseel |l aan.
ESKO

..et kai sina |uule?
Esko kavel ee Ai noa kohti. Aino laittaa sornen
l'iipaisinelle.
Al NO
Esko pyséahdy!

Esko kavel ee Ainon | uokse ja pysahtyy vasta,
kun ki vaarin piippu pai nautuu hanen rintaansa.
Esko katsoo Ainoa ja hé&nen sil makul mast aan



val uu kyynel. Aino tuijottaa Eskoa, mettii ja
| askee aseen. Aino tuijottaa kivaaria
kaddessaan ja al kaa kyynel ehti & Aino tul ee
Eskon syliin ja alkaa itkea. Esko ottaa A non
syl eilyynsa. Hetken padsta Esko ryhdi st aytyy

j a kavel ee ul os.

13. EXT. HEI NAPELLON Pl ENNAR - AAMU

Epasel vat jaljet pellossa. Esko on kyykistynyt
niiden viereen. Esko katsoo jalkia, jotka

j oht avat netsaédn. Ai no saapuu ase kourassa
taustal | e seuraamaan Eskoa. Esko | ahtee

kavel emddn kohti netsda. Aino mettii hetken,
mutta j uoksee Eskon kiinni ja ojentaa aseen
Eskoll e. Esko ja Al no katoavat netsaan.

14. EXT. LAWPI - AAMJ

Peilityyni vesi, venevaja ja ynparoiva netsa
| uovat pahaent ei sen tunnel man.

Aino ja Esko saapuvat jal ki & seuraten | amren
rantaan. He katsel evat ynpéarilleen. Maassa on
Vilhon viltti. Esko pudottaa aseen kadest &an
ja ryntdad viltin luokse. Han nostaa verisen
viltin maasta. Esko ja Aino ovat kauhui ssaan.
Maassa on jal kia. Jaljet ovat selvasti paljaan
i hm sjal an tekemat. A no seuraa katseell aan
jalkia, jotka johtavat |anpeen. Han nékee
maassa jotain. Aino kavel ee Eskon ohi rantaan
j @ nostaa nmasta esineen. A non naail ma
pysahtyy. Aino katsoo Eskon kell oa kadesséaan,

| aittaa kaden rinnalleen ja kdantyy kohti
Eskoa.

Esko katsoo Ainoa ja tulee taman | uokse.
Kyynel eet virtaavat A non sil makul m sta. Esko
ottaa kellon Ainon kéddesta ja tuijottaa sita.
Eskon | asittuneet silnat tuijottavat
vuorotellen kelloa, verista vilttid ja A noa.
Esko seuraa kui nka Ai no k&vel ee rauhal lisesti
aseen | uokse ja nostaa sen nmamasta. Esko
kdant 44 katseensa |ammelle. Susi ul voo

j ossain. Esko |yyhistyy nmaahan, katsoo vilttia
ja kelloa vuorotell en kasi ssdan, sul kee
silmansa ja huutaa niin |lujaa kuin keuhkoi sta
| &ht ee.

Het ken hiljai suus. Suden ul vontaa kuul uu nyt
| &henpdd. Esko avaa sil mansa ja katsoo A noa.
Ai no kaant 4&4 aseen kohti Eskoa ja jaa

odott amaan. (Esko al kaa el ehti madn kuin susi)

15. EXT. METSA - AAMU

Laukaus kaj ahtaa nmai semassa. Kalliolla seisova
susi reagoi siihen



16. EXT. LAWPI - AAMJ

Al no kuul ee vauvan itkua | ahei sesta
venevaj asta. Aino epdailee melenterveyttaan,
mutta | aht ee kavel endan aanta kohti.

17. I NT. VENEVAJA - AAMJ

Ai no saapuu vaj aan ja nakee vauvan
turval li sesti heinien seassa. Han kéavel ee
vauvan | uokse ja polvistuu taman eteen. Aino
nost aa vauvan varovai sesti ja painaa syliinsa,
murtuen samal | a kaootti seen tunteiden vyoryyn.

18. EXT. LAMPI - AAMUPAI VA

Ai no kavel ee vauva sylissdan Eskon ruum n oh
met saan, kotia pain.
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