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1 INLEDNING

"Music production per se is a strange entity and an odd thing to do. It is certainly a challenge to quantify
and very difficult to measure, analyze and then simulate.”

Hepworth-Sawyer, Golding, 2011

Musikproduktion &r ett brett, tanjbart och mangfasetterat begrepp. Liksom fallet &r med
manga andra konstformer dr det svart att méta och analysera musikproduktion. Det &r
bade ett tekniskt och musikaliskt hantverk, men utover detta handlar det ocksd om val
som gors pd basen av estetiskt omdome och kulturella influenser. Citatet hdr ovan ar
Oppningsfrasen ur boken What is Music Production? (Hepworth-Sawyer,Golding 2011)

och belyser de utmaningar jag har mott medan jag arbetat pa mitt examensarbete.

Med snart tio ar pd nacken som ljudtekniker och musikproducent kédnner jag att det ar
dags att blicka tillbaka pd de arbetsdr som gétt och stélla mig sjilv framfor spegeln.
Vad innebir det att vara musikproducent och hur kan jag vidareutveckla mina
kunskaper pa bésta sitt? Vilka element hor till en lyckad produktion och hur kan jag

ldra mig att hanterar dessa? Detta dr fragor jag vill besvara.

For att utvardera kvaliteten pa mitt hantverk kénner jag ett behov av att klargora
begreppen musikproducent och musikproduktion. Jag behover hitta en formel for en
lyckad produktion for att kunna véga virdet av mitt hantverk. Ifall jag lyckas hoppas jag
finna nyckeln till en lyckad produktion.



1.1 Bakgrund och syfte

I november 2009 tog en artist vid namn Rebecca Clamp kontakt med mig och fragade
om jag var intresserad av att spela in en skiva med henne. Jag hade sett och hort henne
upptrdda ndgra gdnger och var genuint imponerad av hennes varma karisma, sjilvsédkra
héllning och medryckande 1dtar. Det tog mig en under en minut att tacka ja till Rebeccas
erbjudande. Ett ar senare var skivan Key To The City (Folkwit 2011) fardig och jag

manga erfarenheter rikare.

Syftet med detta examensarbete dr att beskriva och analysera processen med att

producera skivan Key To The City.

Att producera en skiva dr en utmaning som inbegriper saval tekniska 16sningar som
konstnérliga beslut. Det dr en insats 1 kreativt samspel mellan artist och producent i
vilken en skiva byggs upp till en fungerande helhet av sina bestdndsdelar. [nom ramen
for detta examensarbete kommer jag att studera musikproducentens teoretiska verktyg.
Mitt antagande &r att man kan konstruera en mall for en lyckad produktion. Jag vill ta
reda pa hur vl jag behdrskar min uppgift som producent och hur jag kan utveckla mitt

hantverk.

Som underlag har jag valt att formulera en analys av processen med att producera
albumet Key To The City (Folkwit Records 2011) for artisten Rebecca Clamp. Jag
stravar efter att belysa och granska de viktigaste egenskaper som kriavdes av mig som
musikproducent. Min foresats ar att beskriva huvudelementen som utgdér stommen 1 en
skivproduktion och studera hur jag har lyckats med min arbetsinsats. I skrivande stund
ar jag lika intresserad av att dskddliggora framgéngar och missdden och vigar friga mig

om det inte dr kombinationen av de bada som givit skivan sin personliga préagel.



1.2 Fragestallning och malsattningar

Via mitt yrke som musikproducent och inspelningtekniker stills jag dagligen infor
fragan; Vad dr en bra musikproduktion? Det ar en friga som varje artist, producent,
inspelningstekniker och skivbolag vill veta svaret pd. Det var ocksa en fraga Rebbecca
och jag stéllde varandra under vart forsta produktionsmote. Vilka element utgor

stommen av en lyckad produktion?

Inom ramen for detta examensarbete &mnar jag studera musikproducentens olika roller
och teoretiska verktyg. Jag resonerar att det &r mojligt att konstruera en teoretisk mall
for en vilfungerande och @ndamélsenlig skivproduktion. Med en sédan mall kan jag

jamfora pa vilka grunder jag har forverkligat produktionen av skivan Key To The City

och vilka kvaliteter produktionen har.

Mina forskningsfragor &r:

o Vilka element utgor stommen i en lyckad produktion?

o Padvilket sitt fungerade produktionsprocessen Key To The City?

e  Hur fungerar den teoretiska modell jag skapat for att mita kvaliteten av

produktionen Key To The City?



1.3 Metod

Foljande element utgdr stommen for den metod jag tillimpar:
e processbeskrivning
e intervju
e respons pa skivan

e utvirdering

1.3.1 Processbeskrivning

Jag ndrmar mig mitt dmne genom att skriva en processbeskrivning och studera
skivproduktionen som ett case. Materialet bestdr av den fardiga skivan Key To The
City, intervjuer, dokumentation och filer fran inspelningarna, e-post samt mina egna

minnesbilder fran produktionen.

Jag har strivat efter att i efterhand dokumentera processen med Rebecca sa gott som
mojligt och lyfta fram relevanta case for min frdgestéllning. Jag beskriver skivans
inspelningsprocess och lyfter fram nagra nyckel-element géllande produktionen. Jag
reflekterar Over hur jag lyckats eller misslyckats med exempelvis begreppet The
Producers Good C.A.P (kapitel 2.4.2. ) eller vilka olika producentroller jag har burit

1 olika situationer.

Dokumentationens huvudmal har varit att erbjuda stoff {or analys av
produktionsprocessen. Kort sagt, hur gick produktionen av Key To The City till?
Fragestillningar som har uppenbarat sig ar t.ex. pa vilket sétt jag kunnat forverkliga
de mélséttningar vi stakat upp tillsammans med Rebecca 1 forproduktionsskedet, och

vilka losningar vi har gjort under produktionens ging.
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1.3.2 Intervju

Jag intervjuar Rebecca av tva huvudsakliga orsaker. Dels for att samla material for
att kunna skapa en tillforlitlig processbeskrivning och dels for att fa respons pa min
insats som producent. Jag vill fosoka skapa en insikt om hur hon upfattat processen

som artist.

Intervjun gors per e-post i tre olika etapper for att mojligdra en slags narrativ
intervju som baserar sig pa fragor och foljdfragor. (Kvale & Brinkman 2009, s.169-
171) Ett annat skal att gora intervjun per e-post r att forsoka fa Rebecca att vara
mojligast drlig d&ven ndr hon kritiserar mina aktioner och val. Eftersom produktionen
var ett intensivt mdte mellan oss ar det viktigt att skapa en mdjligast neutral
intervjusituation s att Rebecca inte kdnner sig tvingad att forskona sina ord.

Det ér essentiellt for intervjuanalysens tillforlitlighet att ge forskningsdeltagaren tid

och utrymme att berdtta med sina egna ord (Johansson 2005, s.255).

Min avsikt dr att fa Rebecca att berétta hur hon upptattade produktionsprocessen och
vart samarbete. Det dr ett faktum att allting inte gick som pa réls och att vi tidvis
hade tydliga meningsskiljaktligheter. Avgérande for forskningen ir att {é ett grepp

om Rebeccas personliga version av hdandelseforloppet..
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1.3.3 Respons pa skivan

For att skapa en bild av den respons skivan fatt, har jag valt att samla ett urval asikter av
nagra skivrecensenter fran England och Finland. For att fa ytterligare perspektiv redogor
jag aven for Rebeccas egna uppfattning samt Nick Butchers, representant for Folkwit

records uppfattning om den fardiga skivan.

1.3.4 Utvardering

I kapitel tva perspektiv pa musikproduktion, presenterar jag de produktionstekniska

begrepp som belyser de viktigaste aspekterna av skivproduktionen.

e V.IS.IO.N. - en matris for att dskadliggora forproduktionen
o The Producers Good C.A.P. - produktionens tre huvudelement
e Producer mindsets - producentens olika ansvarsomraden och roller

e En lyckad produktion - en sammanfattning av de tre ovanstdende begreppen.

Med hjélp av dessa begrepp jag malar jag en bild av produktionen och dess
grundlidggande element. [ utviarderingskapitlet diskuterar jag huruvida jag lyckats med
mina mal. Jag reflekterar Over min insats och redogor for hur de teoretiska begreppen

har realiserats.
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1.4 Val av forskningsobjekt

Skivan Key To The City adr pa manga plan vara ett 1ampligt forskningsobjekt.

Mitt mal var att placera Rebecca och hennes latskrivartalang i fokus och skapa en
vélfungerande helhet med en professionell ljudmiljé och en tilltalande atmosfar. Jag
ville uppdatera soundet fran hennes forsta skiva Nocturnal Leap (Folkwit Records
2005) och utveckla bade hennes trovéardighet som konstnér och hennes kommersiella
dragningskraft. Som producent bar jag huvudansvaret f6r hur skivan tog form och det

far jag st for nu ndr produktionen granskas.

I linje med situationen inom musikbranschen idag gjordes skivan med ett litet team och
liten budget. Med sparsamma resurser har producenten och artisten givetvis begriansade
mojligheter att forverkliga sina konstnérliga ambitioner. Lyckligtvis betyder begrinsade
resurser inte nddvéandigtvis sémre kvalitet. En positiv foljd av att hdlla produktionen

liten &r exempelvis att produktionsvalen blir oberoende av utomstaende influenser.

Jag hoppas kunna skapa en objektiv bild av processen och den fardiga produkten genom
att intervjua Rebecca samt hénvisa till uppfattningar om skivan via recensioner och

korrespondens med skivbolaget Folkwit Records.
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1.5 Avgransning

Inom ramen for detta examensarbete har jag valt att koncentrera mig pa de aspekter av
skivproduktionen som direkt kunnat paverka. Detta betyder 1 huvudsak den konstnérliga
produktionen och inspelning. Amnet nirmas inte ur ett tekniskt perspektiv men vissa
tekniska detaljer och val av utrustning belyser relevanta 16sningar och déarfor nimns
dven de. Jag viljer att inte granska inspelningslosningar eller mixningsval eftersom
dessa dr mera knutna till inspelningsteknikerns arbetsuppgift. For att inte skapa onddiga
hal 1 helhetsbilden av produktionen ndmner jag ytligt d&ven de aspekter av produktionen
som fallit utanfor detta examensarbete. Eftersom jag var anstélld for att leda den
konstnérliga biten av skivproduktionen var jag inte forberedd pé att bara ansvar for den

ekonomiska biten. Darfor behandlar jag dven budgetfrdgor med ett ytligt handlag.

1.6 Motivering

Fastén jag har minga ars erfarenhet av musikproduktion dr det ménga aspekter som jag
inte behérskar sa bra. Med detta examensarbete hoppas jag att jag hittar mina styrkor
och svagheter for att kunna askadliggora hur jag kunde utveckla och forbattra de
fardigheter som den skickliga producenten behdver. Jag forvintar mig kunna utforma
och klarldgga min yrkesidentitet samt méla upp en bild av mitt grepp som producent.

Jag Onskar att jag 1 framtiden har nytta av de lirdomar jag hittat via denna studie.

Mitt examensarbete dr &mnat bade for blivande och redan etablerade musikproducenter
samt andra som dr intresserade av skivproducentens utmaningar. Min avsikt dr att pa ett
lattlast satt dskadliggora de fragor, svar och 1dsningar jag har stéllts infor betrdffande
produktionen av Key To The City och samtidigt lyfta fram négra viktiga huvudbegrepp
inom omradet musikproduktion. Jag hoppas kunna bidra till en uppdaterad diskussion

om producentens roll i en modern skivproduktion med liten eller mellanstor budget.
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2 PERSPEKTIV PA MUSIKPRODUKTION

For att studera perspektiven pa dmnet ar det nodviandigt att skilja pa musikproduktion,
skivproduktion och framstdllning av den fysiska produkten, samt att gestalta bredden av
dessa begrepp. I detta kapitel presenterar jag begreppet musikproduktion sa som det
relaterar till projektet Key To The City. Jag introducerar producentens roller,
bestdndsdelarna av en skivproduktion och de begrepp med vilka jag har valt att férdjupa

mig 1 dmnet. Avslutningsvis belyser jag formeln for en lyckad produktion.

2.1 Musikproduktionens dimensioner

Begreppet produktion inom omradet musik, har en fysisk och en konstndrlig dimension
(jfr. Ponni & Tuomola 2003, s.21-24). Dessa dimensioner striacker sig over ett flertal

arbetsmoment och har en stidndig vdxelverkan med varandra pa néstan alla plan.

Den fysiska dimensionen hénvisar till skapandet av den fysiska produkten; en skiva
eller en upptagning av ett musikaliskt framforande. Detta innefattar inspelningen men
ocksé framstéllandet av en produkt som géar att lyssna pa och framstéllningen av dess
forpackning samt dess upplaga. Den fysiska produkten kan exempelvis betyda en
enskild ljudfil dir ndgon sjunger Gubben Noak eller en skiva med pdkostat konvolut ur

en enorm upplaga av Metallicas senaste album.

Den konstnirliga eller metafysiska dimensionen innefattar den musikaliska idén och
skapandeprocessen samt anforandet av ett musikaliskt verk. I forsta hand berér detta
latmaterialet samt dess arrangemang men ocksa de estetiska val som gors under
inspelningsprocessen. Med andra ord talar vi om den konstnérliga

produktionsprocessen.
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2.2 Musikproducentens ansvarsomraden

Den traditionella producenten dr en person som har kreativ kontroll 6ver en inspelning.
(Hepwort-Sawyer & Golding 2011, s.4) Han eller hon har en forstéelse for den musik
som skall utvecklas och spelas in och besitter kunskapen att anvénda de odndliga
mojligheterna en studio erbjuder. Historiskt sett har den traditionella producenten
arbetat 1 en inspelningsstudio tillsammans med anstédllda inspelningstekniker och
assistenter, och producerat en artist for ett skivbolag som stér for kostnaderna. Men det
ar lange sen George Martin spelade in The Beatles i Abbey Road och mélade upp

riktlinjerna for foljande generationer av musikproducenter.

I dagens ldge dr musikbranschen i fordndring och trots att det produceras och
konsumeras mera musik dn ndgonsin, ror det sig mindre pengar i
skivforsdljningsbranschen hela tiden. Férre artister kan rdkna med utomstaende
finansiering och manga bekostar sina projekt ur egen ficka. Det ar jaimforelsevis
formanligt att skaffa inspelningsutrustning i dessa tider och for att ytterligare spara in pa
kostnaderna, lér sig en del artister spela in och producera sitt egna material. Ett faktum
ar att kostnaderna for en skivinspelning idag kan vara sa ldga att ndstan vem som helst
kan ha mojligheterna att producera en skiva (Kusek & Leonhard 2005, s. 143) Varfor

behovs da musikproducenten idag?

Den moderna producenten dr en slags allt-i-allo-figur som regisserar och stdder artisten
for att né bésta resultat, samt agerar inspelningstekniker och administratr. Producenten
erbjuder ett kritiskt 6ra och hjdlper artisten att utveckla sin musik. En synpunkt &r att
artisten behover en producent for att visa vigen genom mingden teknologi sé att
artisten kan koncentrera sig pa att vara kreativ (jfr Massey 2000, s.122). Ur en annan
synvinkel fungerar producenten som regissor och coach for artisten. I de flesta fall axlar
producenten ett flertal kreativa och administrativa roller. Till ansvarsomrddena hor

foljande:

e Kreativ kontroll
e Personregi

e Ljudteknik

16



e Administration

2.2.1 Producentens stil

Vissa produktioner dr massiva och andra dr smé och ansprakslosa. Vissa produktioner
foljer en mekanisk, elektronisk och fabricerad estetik. Andra later naturliga och later
som en enkel registrering av ett live-upptrddande. Det ar sjilvklart att producenten har
ett stort inflytande pa produktionen. Alla producenter sitter en stimpel pa den
produktion de jobbar pa och vissa har till och med ett igenkdnnbart grepp. (Hepworth-
Sawyer & Golding 2011, s.56) Till musikproduktionens natur hor att artisten och
producenten samarbetar for att na ett gemensamt mal. Hur detta samarbete

materialiseras dr av avgdrande betydelse for resultatet.

Samarbetet mellan producent och artist kan vara en dragkamp dér idéer av varierande
kvalitet utvéxlas. Den diplomatiske producenten ar redo att 4ven prova egendomliga och
bisarra idéer om artisten sa vill men har ocksa kurage att styra processen at ett annat héall
ifall det krévs. Ibland kan en dalig id¢é leda till en helt ny bra idé (jfr Massey 2000,
s.122). Den skickliga producenten har en kénsla for nér situationen kréver ett aktivt

grepp och nér det lonar sig att sldppa loss och se vart det leder.
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2.3 Skivproduktionens bestandsdelar

En skiva (alt. album) dr en samling latar som sammanstillts till en helhet. Foljaktligen
ar en skivproduktion summan av flera enskilda musikproduktioner. En av producentens
viktigaste ansvarsuppgifter dr att administrera helheten s att alla viktiga bestyr skots
om. En behovlig egenskap hos en producent dr férmagan att ha 6versikt 6ver projektet.

(jfr Spellman 2000, s. 48)

Bestdndsdelarna i en skivproduktion ér:

o Idé

e Litmaterial

e Arrangemang

e Forproduktion

e Inspelning

e Mixning

e Mastring

e Konvolutdesign

e Tillverkning av upplaga
e Marknadsforing

e Distribution

(jfr Hepworth-Sawyer 2009, s.16)

I egenskap av producent for Key To The City har jag involverat mig i f6ljande

ansvarsomraden: ide, arrangemang, forproduktion, inspelning och mixning.
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2.4 Litteraturbeskrivning

Ur min litteraturforskning har jag lyft fram de mest [dmpade teorier och begrepp
relaterade till konceptet musikproduktion. Dessa dr uppdelade enligt foljande

underrubriker:

e 24.1V.IS.I.O.N
e 2.4.2 The Producers Good C.A.P.

e 2.4.3 Producer mindsets

2.4.1 V.I.S.IL.O.N

Akronymet V.1.5.1.O.N. ér ett koncept med vilken det dr mojligt att Overskddliggora de
viktiga komponenterna av produktionen. Den dr speciellt anvéndbar 1 planeringsskedet
men kommer vl till hand ocksa under processens géng. Forkortningen bildas av orden
Visualize, Innovate, Strategy, Imagine, Organize, Notate och erbjuder en slags rod trdd

for planeringen av produktionen (Hepworth-Sawyer & Golding 2011, s.154-158).

o Visualize - Visualisera

Visualisera slutresultatet av projektet och bedom den féardiga produktens placering inom
sin egen genre och marknadsfalt. Det dr viktigt att ha en bild 6ver sina mélséttningar

och tdnka pa vad man vill nd med projektet.

o [Innovate - Innovera

Gor plats for innoveringar och idéer sa att du hittar frascha 16sningar och ett nytdnkande
grepp. Genom produktionens forlopp kommer du att stéllas in for bade enkla fragor som
svara problem och ett finurligt forhéllningssatt kan tinkas vara just det dér lilla extra

som gor din produktion speciell.
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e Strategy - Strategi

Dra upp riktlinjer for hur du kommer att styra produktionen. Stilen, soundet och hur du

planerar att forverkliga dessa? Med vilken taktik och pa vilka sétt?

e Imagine - Forestill dig

Anvind din fantasi och mala upp en bild av instrumenteringen, arrangemangen och hur
de smilter samman och fungerar i samspel. Forestill dig de praktiska I6sningarna och

hur de kommer att paverka varandra.

e Organize - Organisera

Forproduktion ér till en stor grad ett foretag 1 planering och strukturering av en
produktion. Ténk pa hur du drar upp dina planer och hur du kan hantera och leda
processen pa ett fordelaktigt vis. Det dr producentens roll att agera forvaltare och

dirigera forverkligandet av projektet.

o Notate - Anteckna

Konkretisera idéer, beslut, avtal, tekniska 16sningar och precis allt du kan med hjélp av
anteckningar och filhantering. Dagbdcker, kvitton, epost, produktionskoncept... allt dr

data som kan vara till oersattlig hjélp i ndgot skede av produktionen eller efter den. Du
kan inte komma ihdg allt s ldr dig att upprétthalla ett aktuellt register med allt som har

med produktionen att skaffa.
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2.4.2 The Producers Good C.A.P.

Begreppet The Producers Good C.A.P. lyfter fram devisen att helheten &r s& bra som
dess svagaste ldnk. Det krdvs med andra ord en bra inspelning, ett bra arrangemang och
ett bra anforande for att produktionen skall fungera bra (Hepworth-Sawyer & Golding
2011, s.178-193). De tre pelarna produktionen stér pa ér;

e [Inspelning, (Capture)
e Arrangemang, (Arrangement)

e Anforande, (Performance)

En version av samma koncept star att hitta i verket Zen and the Art of Mixing
(Mixerman 2010, s 23-31). Mixerman skriver att producentens strdvan dr att fa en lat att
uppna sin fulla potential. P4 samma sitt som Hepworth-Sawyer & Golding bygger han

upp argumentet pé tre punkter;

e Ldtmaterial, (Song)
e Produktion, (Production)

o Anforande, (Performance)

Enligt Mixerman maste alla ovannimnda andelar vara fungerande och medryckande for
att en mix skall na sin fulla potential. Producentens roll &r att stoda, kritisera, och
assistera artisten att prestera sitt basta bade som latskrivare och upptradande artist.
Producentens uppgift &r med andra ord att leda produktionen till sin fulla potential och
att stoda artisten sd att hon presterar enligt sin basta formaga. Fragan &r hur forstas hur

definiera detta "fulla potential" och denna "bésta forméaga"?
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Mixerman ger nyttiga synpunkter pa konceptet "den fulla potentialen av en 14t" men tar
ett rétt sa abstrakt grepp om svaret. Hepworth-Sawyer & Golding &r likvél ytliga vad
géller The Producers Good C.A.P. men trots avsaknaden av konkreta exempel kan man
godkénna att det finns ett bra resonemang 1 fragestillningen av de bada koncepten. Vad
denna studie betréffar fir vi ndja oss med att konstatera att nir bdde Mixerman och
Hewporth-Sawyer & Golding anvinder adjektivet bra menar de utmdrkt, men vi kan

inte heller utesluta att 1 sista hand ror det sig om en frdga i smak och estetik.

For att kunna anvinda begreppen inom detta examensarbete ar det pa sin plats att
oversitta definitionerna. Om vi slér ihop koncepten kan vi skapa en dversittning som
bestyrker bada tva. Eftersom koncepten The Producers Good C.A.P. och "Latens fulla
potential” star sa nira varandra véljer jag att hidnvisa till den forsta och styrka dess

argumentering och tillforlitlighet med den senare.

figur 1.
Producers Good C.A.P. Mixermans "Fullest Potential" Oversattning
Capture Production inspelning och produktion
Arrangement Song valarrangerat latmaterial
Performance Performance upptradande, prestation
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2.4.3 Producer mindsets

"Vad for slags producenten vill du vara?" Fragar Burgess (1997, s.1-13) och beskriver
en 16st sammanhédngande ram for olika sorters producentroller. Burgess anvinder mera
fantasifyllda bendmningar, men 6verlag delar han Hepworth-Sawyer & Goldings
upfattning om producentroller och synsétt. Producer mindsets ér en beskrivning av
producentens synsdtt,eller producentens rollférdelning som ansvarsperson inom

produktionen. (Hepworth-Sawyer & Golding 2011, s.213-214)

e Regissoren - Director, All-Singing-All-Dancing-King-Of-The-Heap

Producenten som bér regissorsrollen har det beslutsfattande ansvaret och stér till svars
for att produktionen gar framat 4t ett indamalsenligt hall. Detta kan betyda att artistens
asikter och idéer inte har nagon storre betydelse. Burgess anvinder begreppet A//-
Singing-All-Dancing-King-Of-The-Heap, for att beskriva producenten som haller
tummen pa huvuddelen av arbetsuppgifterna. Artisten far néja sig med att presentera

produktionens material enligt producentens vision.

e PAadrivare - Catalyst, Collaborator

Den engagerande producenten tvekar inte att skuffa artisten at nagot hall for att vicka
en reaktion. Det &r ibland svért att veta hur en annan méinniska reagerar nir hon blir
stalld mot viggen. Ibland blir resultatet traumatiskt och svart och inget av nytta kommer
ur situationen. I andra fall finner artisten en 6verraskande insikt och presenterar en
overraskande bra i1d¢ eller prestation. Producenten som agerar som pddrivare dr en aktiv

deltagare i det konstnérliga samarbetet med artisten.

23



e Virdaren - Nurturing, Humble Servant

Producenten som nidrmar sig artisten ur vardarens eller betjdntens synvinkel sétter
artisten 1 huvudrollen och tar sjdlv en stddande roll. Det &r frdgan om att erbjuda en
trygg miljo 1 vilken artisten har forutséttningar att prestera enligt basta mojliga standard.
Det ér en kénslig roll ur den synvinkeln att det kréver ett gott sinne for nér artisten
behdver utrymme, lugn och ro jaimfort med da artisten behdver en mera aktiv
kollaborator. Vardarrollen kan vara speciellt pd sin plats nér artisten tvivlar pa sig sjilv

och sitt material.

e Psykologen - Psychologist, Merlin The Magician

I manga fall gar den kreativa processen att liknas vid en fodsel. Strikta krav och hoga
forvintningar dr stressmoment som kan skjuta artistens fokus i en oproduktiv riktning. I
rollen som producent bar man ocksa ansvar for att artisten &r i ett tillstdind som gagnar
produktionen och det kriver ofta en formaga att stoda artisten lite pd samma sétt som en
psykolog eller livskumpan gor. En artist som véntas gora sitt biasta behdver vara i rétt
sinnestdmning, kunna na sin sjéls djup och besitta en behovlig portion sjélvsiakerhet. En
grupp som samarbetar for att nd ett gemensamt mél bestar av individer som alla har
egna utryckssitt och behov. Producenten som finner sig sjélv i psykologens roll driver
den kreativa processen vidare med sin ménniskokdnnedom och forméga att locka fram
artisten/artisternas bésta sidor. Som Burgess skriver kan Merlin The Magician locka
fram en lyckad produktion med att endast vilsigna produktionen och lata artisten och

inspelningteknikern skota jobbet.
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2.5 En lyckad produktion

En lyckad produktion bestér av bra planering (V.1.5.1.O.N.) och kombinationen
vélarrangerat material, bra upptrddande och en d&ndamélsenlig inspelning (Producers
Good C.A.P. For att lyckas med de tvd ovanndmnda behdver producenten ha
ledarskapsformaga och det dr pa den punkten producentens rollférdelning (Producer

mindsets) ar betydande.

Figur 2.

LYCKAD PRODUKTION

V.I.S..O.N Producers Producer
Good CAP mindsets
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2.6 Nagra begreppsdefinitioner

Foljande begreppsdefinitioner belyser nagra termer som jag anvénder i

produktionsbeskrivningen.
Beat Detective - Mjukvara for korrigering av tempo och rytm.
Click, Clicktrack - Metronom. (se Ghostly Tram Song)

Filtinspelningar - Hinvisar till inspelningar gjorda utanfér konventionella
studioutrymmen. Grundtanken var att vinna pa stimning och atmosfér i och med att

spela in Rebecca i en miljo dir hon kénner sig inspirerad och sjdlvséker.
Forproduktion - En forberedande genomgang av material och malsittningar.
Melodyne - Mjukvara for korrigering av falska toner i sdngsparet

Transparent kvalitet - En produktion som bér syftet att lyfta fram artisten och
latmaterialet sé att lyssnaren ej lagger mérket till produktionen har en transparent
kvalitet. Detta kan jaimforas med att forsoka skapa en musikupplevelse som ldter som

om artisten upptriader i samma rum som lyssnaren.

Up-Tempo - Snabbt tempo.
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3 PRODUKTIONSBESKRIVNING

I detta kapitel beskriver jag produktionen ur ett helhetsperspektiv. Detta innebér en
beskrivning av artisten Rebecca Clamp och hennes ldtmaterial, en redovisning av

forproduktionen, inspelningsprocessen och mixningsskedet.

3.1 Artisten Rebecca Clamp

Rebecca Clamp dr hemma fran Cambridge UK och kom till Nummela som au pair &r
2002. Forvanansvart nog fordlskade hon sig i Finland och beslot att bosétta sig hér av
den enda orsaken att hon kédnde ett sjilsligt band till Helsingfors. Hon har studerat
litteratur pd universitetet och livnart sig dels pé att undervisa engelska och som rost for
en byrd som formedlar voiceover-artister. Rebecca upptriader aktivt pa olika hall i
Helsingfors och har ett rykte om sig som en positiv, karismatisk och medryckande
underhallare. Hon sjunger roliga ldtar pd en vilartikulerad engelska och har ett naturligt
leende pa ldpparna och med dessa attribut haller hon publiken i ett fast grepp
(Koskenniemi 2007).

Som upptriddande artist &r Rebecca sjélvsdker, oreserverad men ocksd uppenbart 6dmjuk
for sin publik och sina egna ldtar. Som dhorare far man létt bilden av att hon verkar vara
stolt Gver sig sjalv och sina alster. Rebecca later sig inte hdmmas av sitt utanforskap
som utldnning i Finland. Tvértom lyfter hon fram detta med en obesvérad héllning. Som
exempel kan ndmnas att eftersom Key To The City handlar om Helsingfors sjunger hon
vid négra tillfdllen finska ord som Kalliolainen och Hesperian Puisto. Till Rebeccas
fordel kan riknas att hennes brittiska brytning later lika sympatisk som médosam. Hon
ar inte banbrytande exceptionell som artist men hennes personlighet dr otvivelaktigt

unik 1 det Finldndska kulturklimatet.

En av forutsattningar for att skapa en bra skiva ar att man borjar med en karismatisk
artist som spelar bra latar. Den storsta orsaken varfor jag omedelbart tackade ja till
erbjudandet att producera Key To The City var just p.g.a. Rebeccas artistkvaliteter. Hon

hade en god grund men jag sag ocksé inspirerande utvecklingsmojligheter.
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3.1.1 Artistkvaliteter

e vokalist

Rebecca sjunger klart med ett stort dynamiskt omfang. Hon artikulerar tydligt och
med en érlig inlevelse som gor det latt for lyssnare att 14ta sig ryckas med i savél
upptrddandet som i beréttelsen. Hennes glada manér ger tidvis skenet av att hon ar
en lattviktare men ofta ndr hon ett djup som beror. Tysta, briackliga och till och med
gratmilda viskningar forvandlas till kraftfyllda 1dnga toner med en imponerande

sjalvsidkerhet.
o sjalvidrd pianist

Rebecca akompanjerar sig sjdlv med sitt flytande, esoteriska och personliga
pianospelande. Hon viager ett brett register mot minimalistiska melodier och skapar
atmosfar genom att modigt anvénda sig av sustainpedalen som ofta halls i botten sa
gott som igenom hela laten. Som sjélvlard pianist &r hon pé intet sitt virtuos men

lyckas @nda briljera med enkla minnesvirda ldsningar.

o [atskrivare

Texterna &r vdlskrivna med ett sékert grepp om det engelska spréket. Hon dyker
djupt och serverar tankar rotade i ett genuint allvar med en humor som tilltalar
lyssnare pa olika nivaer. Hon gor ibland uppenbart enkla losningar som fungerar

omsom béttre eller simre.

e talang

Rebecca har en mycket klar karisma som kommer fram nér hon upptrader. En bra
artist har en formaga att nd andra, att skapa upplevelser och upptriada sa att ahoraren
later sin uppmaérksamhet bindas och Rebecca ar lyckligtvis begavad pa dessa
punkter. Hon beréttar ledigt historier om sig sjélv och sina latar och njuter mérkbart

av att framfOra sina alster.
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e personlighet

"It's crucial for a recording artist to develop and present a clearly defined identity".
(Blume 2003, s. 111) En riktigt bra artist har bade talang och personlighet. Hon har
en identitet som é&r létt att uppfatta och godkénna. Utdver detta bor hon uppfattas

som trovérdig och idrlig (Rintala&Roponen 2009, s.42).
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3.2 Planering och forproduktion

Den forsta tréffen vi hade med Rebecca gick ut pé att diskutera mélsittningarna f6r den
nya skivan. Utgangsldget var att analysera hennes forsta skiva Nocturnal Leap (Folkwit
2005) och fundera pa vad vi kunde gora béttre. Vi kom fram till att en del av latarna var
starka men att helheten kdndes lite osdker. Vi var bada 6verens om att pianot kunde lata
battre, materialet kunde vara mera sammanhéngande och att albumet kunde ha en mera
tilltalande atmosfér. Litarna hade en viss oproducerad kvalitet och blev sédledes lite
demoaktiga. Jag pavisade att Rebecca ger ett mycket sjdlvsikert och karismatiskt
intryck live men att lyssnaren inte fir samma intryck via att lyssna pa den forsta skivan.
Nar man lyssnar pa skivan eller ser pa musikvideon Paper Boats (2007) far man en bild
av en snéll och harmlos , kanske till och med blddgd flicka som sjunger enkla l4tar och
spelar piano. Denna mindre smickrande image star 1 stark kontrast mot den viljestyrka

och positiva utstralning Rebecca alstrar live. Detta ville vi atgérda.

Rebecca presenterade idén om att hennes uppfoljare skulle vara ett konceptalbum med
staden Helsingfors sett ur hennes 6gon, som genomlépande tema. Jag gillande idén
direkt. Vi visualiserade en minimalistisk men laddad uppf6ljare, med en esoterisk och
lugn atmosfir, enkel instrumentering men med utrymme for 6verraskningar. Det var
mycket klart att Rebeccas rost, piano och latskrivartalang skulle ligga i fokus. For att
inte begrinsa oss for mycket, kom vi dverens om att vara dppensinnade for mera
omfattande instrumenteringar och arrangemang ifall en 14t kravde det. Malséttningen
var att producera en vilfungerande helhet med en professionell ljudmiljé och
tilldragande atmosfir som lyfter fram Rebeccas artistidentitet pa basta mojliga sétt.

Malet var att Overtraffa den forsta skivan.

Malsittningar for Key To The City :

o presentera en klart definierad artistidentitet
o skapa en esoterisk atmosfiir

e vidga pd Rebeccas sound med alternativ instrumentering
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3.2.1 Konceptet Key To The City

Skivan dr en hyllning till Helsingfors sa som Rebecca upplevt staden. Latarna &r 16st
sammanhéngande historier som utspelar sig 1 Helsingfors. Arcadia handlar om
bokhandeln Arcadia pd Hesperiagatan, historien i Ghostly Tram Song utspelar sig pd en
utomhusdans 1 Vallgérd och Kallio &r historien om hur Rebecca upplever att leva och

gora musik 1 Berghill.

Konceptet Key To The City har d@ven en vidare dimension i det att skivan slédpptes 1 ett
alternativ forpackning som en porslinsnyckel i naturlig storlek och med en tillhérande
unik nerladdningskod. Nyckeln dr designad och tillverkad av formgivaren Veera Kulju
och kan bidras som ett smycke kring halsen. Som ett stdllningstagande till den aktuella
diskussionen om svérigheten att sélja fysiska skivor presenterade Rebecca alltsd en egen

16sning.

3.2.2 Latmaterial

Rebecca hade skrivit 1tar under flera ar och till och med gjort en del inspelningar fore
vér forsta produktionspalaver. Foljande latar var helt fardigt inspelade och serverade en

riktlinje for skivan innan vi paborjade den gemensamma produktionen.
e Introvert Introjeune
e Something Important

e St. Wilgefortis

Dessa var typiska Rebecca Clamp latar med enbart piano och séng just s& som man kan
vénta sig efter att ha upplevt henne live. St. Wilgefortis var den élsta laten. Inspelad och
mixad pé analog utrustning av Perttu Lipsanen efter utgivningen av Nocturnal Leap. En
animerad video av laten slidpptes pad YouTube i augusti 2007. Den hér laten var en stor

publikfavorit live och gav starka riktlinjer for hur Key To The City borde lata.
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Introvert Introjeune och Something Important spelades in av Jukka Uitto med Logic.
Rebecca himtade de omixade filerna 1 sin helhet sa att vi kunde mixa och editera vid
behov. Pianot var bandat in med midi sa vi hade full kontroll Gver prestationen ifall vi 1
ett senare skede ville &ndra pa nigot. Det syntetiserade pianosoundet fran Logic lét klart
bittre én Yamaha-soundet pa St. Wilgefortis. Dessa latar hade ett vil automatiserat
sangspar med en snygg reverb frdn Logics egna Space Designer plugin. Latarna var

minimalistiska och snygga och 14g ritt 1 linje med stilen fran St. Wilgefortis.

Rebecca hade ett urval nya litar som inte hade blivit inspelade tidigare och bland dem

fanns foljande fyra som utstrilade potential.

e Arkadia

e Hard Creating

e Ghostly Tram Song
e Epiphany

Under processens géng skulle hon dnnu komma att skriva tre nya latar.
e Parasites

e 100 Cold Kisses
e Kallio
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3.2.3 Utelamnade latar

3.2.3.1 Nyckeln till soundet

Rebecca presenterade i planeringsskedet en spannande och atmosfarisk 14t med
arbetsnamnet Sharps & Flats och den skulle visa sig vara av en alldeles sdrskild
betydelse for produktionen. Detta var en av de forsta latarna vi spelade in 1 Anatol
Productions studio i syfte att gora enkla demoinspelningar. Jag brydde mig inte ens om
att micka upp Rebecca ordentligt utan spelade helt enkelt in henne med en mic och
direkt pd min laptop. Av en hindelse rdkade vi fanga just den atmosfar vi var ute efter
och beslot oss for att forsoka utveckla skivan at det héllet. Jag tyckte att det var en
fantastisk 1at, men tyvéarr hingde den inte med @nda till den slutliga versionen av skivan.
Det berodde pa tvé saker. Rebecca var inte helt tind pa laten och jag hann i ndgot skede
glomma bort hur bra den var. Den blundern kunde litt ha kunnat atgdrdas med att folja
akronymet V.I.S.I.O.N. och med att halla ett starkare grepp om de ursprungliga

planerna.

3.2.3.2 De overgivna

Under forproduktionssessionen 1 Arkadia spelade vi in en tagning av lten One String
Bass men den {61l ganska snabbt 1 glomska. Av allt att doma var den inte tillrackligt
speciell for att komma med pé skivan. Latar med namnen som Small As We Are, Sitting
On The Ground och Pendolino kom aldrig langre dn att de nimnes 1 vér forsta och enda

produktionsplan. Jag dr inte ens sdker pa om jag nagonsin horde dessa.

3.2.3.3 De overproducerade ldtarna

Utover de ovanndmnda latarna presenterade Rebecca dven néagra fardigt producerade
latar som klart avvek fran hennes tidigare material. Rebecca hade samarbetat med
producenten Matti Keltanen och fardigstéllt latarna Here We Are och Shortcuts. Dessa
var kraftigt producerade latar med programmerade perkussioner och inget piano alls.
De representerade en linje som jag tyckte var frimmande for Rebecca sa jag radde
henne att Idmna latarna utanfor skivan. Rebecca var uppenbart fortjust i dessa latar men
gick med langa tdnder med pé att Iimna bort dom. Till mitt fortret smusslade hon in
dessa pa den nerladdningsbara versionen av skivan och kallade den for en "limited

edition".
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3.2.4 Instrumentering

Rebecca Clamp ér i forsta hand en pianospelande sdngerska. Hon sjunger rent, tydligt

och med en personlig klang sé vi sdg inga problem med hennes sdngprestation. Hon &r
ratt begrdnsad som pianist men hon har ett modig och sjilvsdkert grepp i sitt spelande.
Pianot Rebecca anvédnde pa Nocturnal Leap (Folkwit 2005), ett elpiano av mérket

Yamaha frén 1990-talet, 14t som ett billigt 1dgkvalitetspiano.

o  Akustiskt piano eller flygel

Vi bestimde oss for att anvénda ett riktigt piano eller en flygel och borjade soka efter
olika studior eller andra utrymmen som var forsedda med vilklingande instrument.
Varfor vi dven dvervidgde andra utrymmen dn studion, var att vi hade en féorhoppning
om att kunna spara in pa inspelningsbudgeten och mgjligtvis vinna med tanke pé
atmosfar. Av praktiska och resursméssiga skél beslot vi oss for att borja med att géra

testinspelningar med piano 1 Anatol Productions studio och i bokhandeln Arkadia.

e QOvrig instrumentering

Fran borjan foreslog jag at Rebecca att 6vervdga mojligheten att anvianda t.ex. Rhodes
elpiano eller Philicorda elorgel. Hon stéllde sig direkt skeptisk till idén men lovade att
tanka pa saken. Pianot var hennes grej, tyckte hon. Jag holl fullstdndigt med men kénde
anda att det kunde vara onddigt begriansande att utesluta vissa instrumentval redan i ett

tidigt skede.

Under produktionens gang blev vi tvungna att ta stéllning till huruvida mera omfattande
arrangemang, alternativa instrumenteringar eller gastframtrddande kunde lyfta pa
kvaliteten pé en lat. Vi kom verens om att dessa endast skulle implementeras dar det
var beréttigat. Det var roligt att mirka att bade jag och Rebecca fick spontana idéer

under produktionens gang och hade kurage nog att forverkliga de idéer vi fick.
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3.2.5 Esoterisk atmosfar

I vissa fall stir produktionen i rampljuset och har en lika stark roll som latmaterialet och
artisten. I andra fall har produktionen en néstan transparent kvalitet med syfte att lyfta
fram artisten och latmaterialet. Det var klart att det vi ville uppna med skivan var att
skapa en tilltalande atmosfér for att lyfta fram latarna pd bésta sétt. Med enbart rost och
piano kunde vi finna oss i en situation dédr latarna inte 14t fardiga eller tillrdckligt
engagerande. Vi beslot oss for att forsoka uppna en esoterisk atmosfér i mén av

mojlighet.

Rebecca bekymrade sig i ett tidigt skede ver svarigheterna med att skapa stimning 1
inspelningsstudion. Alla hennes tidigare studioerfarenheter hade 1dmnat henne lite
otillfredsstélld. Live kédnde hon att hon var mera sjilvsiker, ivrig och hade béttre
kontroll 6ver sig sjidlv dn 1 den mera anonyma inspelningsstudion. Jag foreslog tre

punkter med vilka vi kunde tdnkas uppna rétt sorts atmosfar.

e Sdngprestation
o  Miljo

e Reverb
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3.2.5.1 Sdangprestation
Jag resonerade att Rebeccas sang ér det absolut viktigaste pd skivan och att en
Overtygande sangprestation dr den storsta bidragande faktorn till den &trévirda

atmosfaren.

3.2.5.2 Spela in i rdtt miljé

Rebecca kinde att hon dr som bést live och sdmst 1 studio, varpa jag foreslog att vi
forsoker hitta de utrymmen i vilka hon kénner att hon har mojlighet att uppna en viss
stamning, och spela in dér. Vi lekte dessutom med tanken att vid mén om mdjlighet
aven spela in Rebecca framfor publik. Tanken var inte att spela in en konsert utan

snarare bjuda in en publik till Rebeccas skivinspelning.

3.2.5.3 Rdttreverb

I sin mest simpla form kénde jag att en viss esoterisk stimning delvis gér att skapa med
utrymme. I detta fall syftade jag till att hitta ratt sorts konvolutions-reverb och stilla in
enligt vad som dr lampligt for sdngen. I ménga fall spelar Rebecca ritt sa "stora" ackord
och sjunger "stora melodier". I sddana fall kinns det naturligt att placera bdde hennes
rost och pianot i ett stort utrymme. Reverbet ReVibe hade en skon naturlig klang som

inte l4tt for konstgjort.
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3.2.6 Forproduktion i Anatol

I bérjan av December 2009 gjorde vi enkla demoinspelningar av tre potentiella latar for
skivan. Arkadia, Ghostly Tram Song och Sharps & Flats. Rebecca spelade pa studions
akustiska piano och sjong. Jag spelade in henne pa min laptop med en mikrofon.

P& basen av dessa inspelningar borjade vi planera mera grundligt. Vi var ndjda med de
forsta testinspelningarna. De hjélpte oss att fa ett grepp om vara mélsittningar.
Stdmningen 1 Sharps & Flats fungerade t.ex. speciellt bra. Det var négot vi ville

utveckla vidare.

3.2.7 Forproduktion i bokhandeln Arkadia

Med siktet fast pd stimning och atmosfar bestimde vi oss for att forverkliga planerna
med att gora faltinspelningar. Den forsta inspelningen gjordes efter staingningsdags 1
bokhandeln Arkadia, en 6ppen affdrslokal med ett stort skyltfonster och hogt till tak. Jag
mickade upp pianot i bokhandeln med tvd Rede NT5 i en A/B uppsittning uppkopplade
till ett Digidesign 002 audio interface. For Rebeccas sang hade jag en Shure SM7

broadcast-mikrofon genom ett Universal Audio Solo 610 forsteg.

Vi spelade in flera versioner av laten Arkadia, en instrumental version av Sharps &
Flats och ett urval andra latar. Resultaten tvingade oss tyvérr att dverge vara ambitidsa
planer. Rebecca berittar:
We wanted to create an album that people would experience in the same way that they do when they
see me live - a rawness to the emotion, that the songs would live on the CD. So a natural starting point
was to go to some of those special Helsinki venues and play on those real pianos. But we soon
realized that to capture that feeling it's not as simple as setting up microphones in that space. It's a

more elusive thing. The piano in Arkadia didn't sound great recorded, I varied my pace in a way that
works in a live performance but not on a recorded one.

Vid ett annat tillfdlle forsokte vi ge faltinspelningarna en till chans. Vi spelade in en
konsert framfor en publik men trots att konserten var lyckad fungerade den inte

tillrackligt bra som inspelning. Det led till att vi 6vergav féltinspelningsplanerna.
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3.3 Inspelning och produktion

Under produktionens gang mérkte vi att vira diskussioner om alternativa
arrangemang visade sig vara helt befogade. Vissa latar fungerade bra med ett enkelt
arrangemang, alltsd endast sdng och piano men andra later behdvde nagot lite extra.

Négra latar krdvde att vi utvecklade mera omfattande arrangemang.

Den fardiga skivan bestér av foljande létar.

Introvert, Introjeune
Parasites *

Arkadia

Hard Creating *
Ghostly Tram Song *
Epiphany *
Something Important
100 Cold Kisses
Kallio *

10. St. Wilgefortis

A S A U

*) utvecklat arrangemang
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3.3.1 Enkelt arrangemang

3.3.1.1 Introvert, Introjeune

Skivans dppningslat dr en typisk Rebecca Clamp ballad med en finurligt tvdsprikig
ordlek och en stark sdngmelodi over ett kédnsligt tema. Detta var en av de fardigt
inspelade latarna som dessutom hade en god grundmix nér vi 6ppnade den 1 Logic.

Kravde inga storre ingrepp.

Laten borjar borjar med tva fumliga och okoncentrerat spelade takter. Det kdndes
passande att inte korrigera och editera ihop ett felfritt intro. Rebecca sjdlv utryckte
att hon star bakom sina felslag och att det ligger en viktig del kénsla, stimning och
atmosfar 1 de dér tva takterna. Rebecca anser sig inte pa nagot sett var en virtuos
pianist och jag kunde latt inse att hon hade en podng 1 att visa en skor sida av sig
sjdlv dér allting inte alltid gar som 1 Stromso6. Jag héller med om det 4r modigt och
ocksa strategiskt lyckat att Overraska lyssnaren 1 borjan av skivan med en liten

skonhetsfldck som vicker uppmiarksamhet

3.3.1.2 Arkadia
Viéra forsta experiement med att att gora féltinspelningar baserade sig pa tanken att
spela in 1 inspirerande miljo och bokhandeln Arkadia var grunden till den idéen. Det
var uppenbarligen en inspirerande miljo eftersom Rebecca ofta spelade dér och till
och med hade skrivit en lat om stéllet. Jag kéinde att 1dten hade ett gott potential och
var mycket mén om att fa en bra tagning men det visade sig vara en utmaning. Vi
gjorde de forsta provinspelningarna december 2009 i Arkadia och spelade in de
forsta versionerna av laten. Vi spelade dven in en konsert i bokhandeln med
forhoppningar om att fa en bra version av laten. Det lyckades inte heller. Det var
klart att Arkadia &r en stark 14t men alla versioner vi hade spelat in verkade
okoncontrerade och bradskande. Jag hade svart att sitta fingret pa varfor och var

besviken pa att vara ambitidsa faltinspelningar inte bar frukt.
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Versionen som sldpptes pa skivan spelades in 1 Anatol Productions studio med
MIDI och hade ett betydligt Idangsammare tempo. I nagot skede gav jag en clicktrack
at Rebecca for att hon skulle 6va in en annan 14t med metronom. Rebecca var
utrékad och borjade spela Arkadia i stéllet. Frn konsertinspelningen i bokhandeln
plockade vi introduktionen av Rebeccas vén Joel och med den lyckades vi gora en
personlig anknytning till bokhandeln Arkadia. Den sista pusselbitten {foll pd plats
och bade Rebecca och jag var dvertygade att med den detaljen hade vi uppnatt

stimningen vi var ute efter.

3.3.1.3 Something Important
En melankolisk ballad med enbart piano och sang inspelad av Jukka Uitto. Vi

Oppnade Logic filen och bouncade ut laten utan masterkompression.

3.3.1.4 St. Wilgefortis
Den tredje laten som var fardigt inspelad. En av Rebeccas mest omtyckta latar som
hon har upptritt med redan 1 ménga &r. Séng- och pianosoundet &r rétt sd
annorlunda jamfort med mina inspelningar men Rebecca levererar en verkligt bra
performance. Den hir lten var s gammal att det inte gick att f4 de enskilda sparen
for att gora en ny mix. Perttu Lipsanen spelade in laten redan ar 2007 pé analog
utrustning och hade inget annat kvar fran sessionerna en den slutliga mixen pa
DAT-band och CD:skiva. Laten har méirkbart mera reverb &n vad vi har anvént i
ovrigt pa skivan och det kdnns som sangen spriacker aningen. Reverbet fungerar i
och for sig eftersom sdngen handlar om ett helgon och flirtar starkt med ett sakralt

tema. Darfor kdnns det passande att placera Rebeccas sang i en kyrkolik atmosfar.
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3.3.1.5 100 Cold Kisses
Den sista laten som spelades in for skivan. En nétt och sot kérlekssdng med piano

och sang. Jag ingrep i texten Rebecca berittar:

A new song which you didn't think much of at first but I convinced you should be on there. You
made me change the last verse because you didn't like the lyrics! I was insulted but now I fully
agree that you were right! I played it to a click and then you used that program to neaten up the
piano...

Denna har lite mera tempo och f6ljaktligen slar Rebecca lite hardare pé tangenterna.
Vi spelade in pianot och séngen samtidigt och hade problem med att anslagen pa
pianot lackte in pa sangspéret. Vi fick omusikaliska knéppar in pa sangspéret och

var tvunga att editera och automatisera for att stéilla saken till ratta.

3.3.2 Utvecklat arrangemang

3.3.2.1 Parasites

Denna It var inte en av de ursprungligt planerade for skivan utan skrevs nér skivan
redan varit pdborjad. Rebecca berittar:
Pretty much came straight to the studio from writing this one, played it to you and we decided to

record it then and there. Again, a straight one-take recording and I thought it had gone really well
because the song was still so fresh and raw.

Det dr en av Rebeccas mera up-tempo latar med en stark groove. Rebecca spelar
kraftfullt genom laten och hennes rost dr utsmyckat med ett stort reverb. Refrdngen
kéndes aningen tom sé jag foreslog att krydda pd med lite elgitarr. Rebacca stéllde sig
skeptiskt till idéen sa jag var tvungen att ge ett gott fOrsta intryck med min forsta
tagning. For att spara tid kopplade jag elgitarren direkt via ett Avalon AD2022
mikronforsteg och processerade soundet med en kombination av Pro Tools Eleven Free
gitarrforstirkarplugin, Massey TD-5 delay och ReVibe reverb med mélséttningen att

skapa en stor gitarrvall.
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Rebecca:

Then you picked up your electric guitar and I was frankly horrified at the idea of messing with it in
any way. You said 'Look, trust me, just listen to this', and then you started playing along and it was so
beautiful and powerful I was holding back tears by the end of the song!

Sjélv var jag aldrig helt n6jd med gitarrspéret och speciellt gitarrsoundet. De facto
foreslog jag &t Rebecca att sen ocksé ta bort hela gitarren men 1 det skede var hon redan
sa pass fortjust i den att den fick bli pé skivan.

"

Fore den andra refrangen sjunger Rebecca en fras: "...we've got to stop driving our cars.
We better start planting trees". Detta kindes som en speciellt viktig rad som gott och vil
kunde lyftas fram. Det 16ste jag med att stinga av reverbet och gora ljudmiljon "liten" i

hopp om att skapa ett 6gonblick av intimitet.

Sa hér 1 efterskott tycker jag att singspéret blev mixad aningen lagt 1 helheten och att
kompressionen inte fungerar sa bra p4 alla stidllen. En annan sak som stor mig &r att
slutfeijden blev pd tok for snabb. Laten blir abrupt avbruten efter det sista sjungna ordet
istéllet for att fa klinga ut i lugn och ro. Detta beror pa att bade sangsparet och

pianosparet l4t konstiga 1 slutet och den enda atgérden var att klippa av laten.
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3.3.2.2 Hard Creating

Det var svart att f ett fast grepp om Hard Creating. Vi tog ménga tagningar forran
Rebecca hittade en tillracklig skor men modig réd trad for laten. Jag tyckte att 1dten var
orolig och raddig sé vi fick kimpa ldnge for att komma fram till 1tens fullaste potential.
Det dr den mest ldngsamma laten pa skivan och i och med att vi for varje tagning
trappade ner lite pd tempot blev den bara lédngre och lingre hela tiden. I ett skede kindes
den lite utdragen men Rebecca fick en god id¢ att gora laten till en duet och det visade

sig fungera till 14tens fordel.

This was a nightmare, but that just made it better in the end. We took apart the whole song, my piano
part was too frilly and busy and you said 'Try stripping the whole thing down to just the chords', so we
went from there. It was such an emotionally demanding song, I just couldn't play it over and over
again so it took weeks of going back and forth and just dropping it, and lots of frustrated tears on my
part. I think I told you I wanted to drop it from the album but you convinced me it would be worth it.
In the end we recorded it in one take, and I was so overwhelmed with the emotion in the song I was
almost crying at the end of it.

Gistartist &r Dom Czeslaw som sjunger och spelar gitarr. Dom flog in frdn England
natten fore sessionen och kom lagom désig och trott till morgonsessionen for att géra en
traffande sl6 tolkning som passade den ldngsamma laten och inte tdvlade for mycket om
uppmaérksamheten med Rebecca. Sangspérets automation blev onddigt hoppigt 1

slutmixen men 1 dvrigt r jag rétt sd ndjd med hur laten formade sig.

Then there was DOM :D Who flew over just to record his part, then the night before got plastered and
sang karaoke in a bar until the early hours when he texted me saying he was sure he wouldn't be able
to do anything in the studio the next day. I dragged him to the studio and I think he did 17 vocal takes.
He was still drunk when we arrived and very hungover by the time we left. I thought he might kill me,
but he did it, and so beautifully. I'll never forget you turning around in your chair when he started
singing and saying 'l think we're going to be pleased he got drunk last night!'
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3.3.2.3 Ghostly Tram Song

Ghostly Tram Song var absolut den svaraste att f4 och fungera pa hela skivan men
darfor ar den kanske speciellt intressant att granska mera grundligt. Rebecca spelade
laten for mig och jag tyckte genast om den. Den var medryckande och up-tempo med en
spannande historia med finurliga ordval. I princip gungerade laten bra men den kdande
lite tom med enbart piano och sing. Jag foreslog i ett tidigt skede att vi kunde prova
trummor péd den hér laten och min i1d¢ var ett rullande tom-tom komp som driver lten
framat enligt pianot. Jag sokte efter att understryka och lyfta fram den rullande rytmen 1

laten och skapa ett hardare och mera hogljutt intryck.

Vi forsokte forst spela in ett pianospar men Rebecca hade svért for att halla takt med en
metronom. Trummisen vi jobbade med klarade 1 sin tur inte av att forverkliga min
vision. Efter tv sessioner hade vi inte kommit nén vart. For att komma vidare med
inspelningarna spelade jag in ett kort tom-tom komp sjilv, editerade det i takt med
metronomen och loopade kompet igenom hela laten. Jag resonerade att Rebecca kunde
ha lattare att 6va in ett konstant tempo med ett trumkomp 1 stéllet for med en metronom.
Det visade sig fungera bra och pé s sitt kunde vi fortsitta inspelningarna. Under den

foljande sessionen spelade vi in en slutlig pianotagning och ett sdngspér.

Vart nésta steg var att spela in en elgitarr. Jag kopplade upp gitarren pd samma sitt som
1 Parasites via Pro Tools Eleven, Massey TD-5 delayet och ett reverb. Jag
improviserade mig igenom laten och Rebecca agerade producent 4t mig. Vi hade inte
planerat att spela in bas utan helt enkelt lata pianot skdta om basregistret men den
nyinspelade gitarren 14t si pass ensam att vi belsot oss for att spela in en basgitarr
ocksé. Jag kopplade upp en Fender Jazz Bass direkt till en Avalon AD2022 och

improviserade mig igenom nagra tagningar.

Resultatet blev sapass lyckat att vi beslot att slopa pianot helt och héllet ur laten. Nu
behovde vi ett verkligt bra trumspar for att fardigstélla laten. Rebeccas gamla bekanta
Alex Reeves frdn Cambridge 4r en ansedd trummis som har spelat med stora namn som
Dizzee Rascall och Ezio och till var stora gladje lovade han att stilla upp. Han har en
egen inspelningstudio hemma hos sig s vi kom dverens om att skicka dver en rdmix
med tillhorande "clicktrack" sa att Alex sjalv kunde spela in trumspéret. Efter nagra
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veckor levererade han en lénk till sin hemsida dérifran vi kunde ladda ner en
flersprsinspelning med bastrummsmic, rumsmic och ett stereopar med
overheadmickar. Trummorna fungerade verkligt bra sé vi forsokte oss pa en mix.

och 1 och med det kunde vi spela in pianot pa nytt och anvinda mitt gitarrspar som en

extrakrydda. Basgitarren fungerade ocksa tillsammans med de nya trummorna.

I mixningsskedet mérkte jag ett misstag som Alex gjort. Trumpinnarna slir thop eller
traffar kanten av en tomtom ungefér vid 3:35 och man hor ett tydligt knépp.

Jag papekade saken for Rebecca och till min stora forvaning resuterade det i att vi hade
en lang och utdragen diskussion éver knéppets plats pa skivan. An en ging drog
Rebecca det langre straet och kndppet stor mig nu varje gang jag lyssnar pa laten.

I verken What Is Music Production? (Hepworth-Sawyer, Golding 2011) och The Art Of
Record Production (Burgess 1997) papekas det att viktiga egenskaper hos en producent
ar helhetsoversikt, sjdlvsdkerhet att greppa tag i saker som bor goras eller korrigeras,
men dven formagan att hanskas och nd kompromisser med klienten. Knéppet vid 3.35 1
Ghostly Tram Song visade sig bli ndgot av en skampunkt for mig som producent och fér
agera som varnande exempel for hur det gar ndr man tappar producentgreppet och

uppenbara missar slinker genom fingrarna i kompromisslosningens namn.

Tyvérr hdande det en annan malér med léten innan den blev fardigstilld. Jag mixade
nidmligen flera versioner och vi var aldrig helt ndjda. Rebecca dnskade en Vocals Up-
version av sista versionen jag hade och till min stora forskrickelse mirkte jag att jag
hade forlorat Pro Tools filen i mitt senaste forsok att hélla mina sékerhetskopior up-to-
date. I ett desperat forsok att rddda situationen forsokte jag mig pa att lyfta fram sdngen
med hjilp av en M/S kompressor. Tanken var att processera mono-materialet skilt fran
stereomaterialet och forhoppningsvis kunna rddda mixen. Det var mitt forsta forsok att
anvinda en M/S kompressor till det hir &ndamalet och jag lyckades inte helt. Sdngen
blev aningen tydligare men inte tillrdckligt. Tva dagar fore mastringen beslot vi att
skicka de enskilda sparen till producent Matti Keltanen som skulle mastra skivan och
han bokstavligen rdddade 1iten genom att gora en ndgorlunda lyckad slutmix pé basen

av mina referensmixar.
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Jag blev aldrig 100 % ndjd med produktionen av den hir laten. Den kénns onddigt
hdmmad, forsiktig och reserverad. Jag hor en aggressivt stormande potential i 1dten men
vi lyckades aldrig riktigt na sa langt. Gitarrsoundet later oslipat och demoaktigt. S& hir 1
efterskott ar jag overtygad om att det besta reslutatet skulle ha uppnatts med ett band
som spelar live men tyvirr var det en resursfriga. Vi hade inte de kontakter till
tillrackligt kunniga musiker som produktionen kravde och vi hade ej heller ekonomiska
resurser att anstélla musiker som kunde lyfta laten och i och med det hela skivan till en

hogre niva.

3.3.2.4 Epiphany
Epiphany ér en studie 1 stimning. Det &r en ldttsamt melankolisk liten ballad som flyter
sakta gungande fram. Den kom létt och smaértfritt. Rebecca berittar:
We had spent all evening recording take after take of Ghostly Tram Song and we were getting
nowhere. We were both knackered and pissed off. Then just as we were packing up I asked if I could

record something else, and I played Epiphany. It was much slower and darker than I had ever played it
before!

Gistartist dr Franka Oroza pd gitarr. Gitarren Dom spelade 1 Hard Creating for en slags
dialog med gitarren i laten Epiphany. Det var ett oplanerat men lyckligt

sammantriffande att Dom och Franka spelade pa liknande sitt.

For att f4 mixen att fungera fick jag automatisera sparen ganska ordentligt. Det gjorde vi
tillsammans med Rebecca. Jag var ldnge missndjd med mixen pé den hér laten men nu i

efterskott dr det hir min favoritmix av alla pa skivan.
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3.3.2.5 Kallio

En av de sista latarna som spelades in. En mycket enkel lat som omedelbart krévde en
mera omsorgsfull produktion med ett helt band. Nir Rebecca presenterade laten for mig
hade den bara tva delar och kindes lite ofdrdig sa jag foreslog att vi skulle ldgga till en

C-del. Rebecca berittar:

My favourite anecdote to do with this song is that you made me add a whole chunk (the dadadadada
bit) I hated the idea, we argued about it for hours. You said 'It'll be great - like a Beatles song!', I said
'T don't like the Beatles!' you said 'Rebecca, you may not like the Beatles but you have to admit that
lots of other people do.'

Det var mycket jobb med laten. Trummorna spelades in med en trummis som aldrig
hade hort laten. De var ratt sa klumpigt spelade sé jag fick editera ithop dem i Pro Tools
Beat Detective. Resultatet blev inte det bésta. Jag borde helt henkelt ha trdnat in laten
mera omsorgsfullt med trummisen for att fi en mera levande rytm. Vi lade till en
akustisk gitarr, en elbas, en dobro, en xylophon, ett ostimt piano, nagra bultande pé ett
bord och bakgrundssang. Slutresultatet blev en av de roligaste och littaste 1dtarna pd en

annors ganska allvarlig skiva.
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3.4 Nagra tekniska detaljer

3.4.1 Sangmikrofon och signalvag

Ur ett tekniskt perspektiv kan man konstatera att Key To The City dr en minimalistisk
skiva. De flesta latar lutar sig pa sparsamt spelade pianoteman med sangen 1 den
absoluta forgrunden. Jag spelade in Rebeccas sang med en Microtech-Gefell UM92.1
rormikrofon igenom ett Avalon AD2022 Class A mikrofonforsteg. Studiouppséttningen

var en Pro Tools HD2 med Aurora Lynx AD konverters och en Mac Pro dator.

3.4.2 Pianot

Pianot spelades huvudsakligen via MIDI till software synthen Minigrand 1 Pro Tools. I
Kallio anvénds ett aningen ostdmt piano av mérket Hellas. I C-delen mickades pianot i
stereo for att f4 bredd och djup men i resten av laten &r instrumentet 1 mono for att skapa

lamna utrymme &t resten av arrangemanget.

3.4.3 Dynamisk reverb

Vid sidan av Rebeccas rdst och hennes piano ér det i huvudsak endast sangreverbet som
har en framtrddande roll.

I de flesta latarna anvéinde jag mig av ReVibe reverbet for att skapa en stodande badd
for Rebeccas rost. I Logic sessionerna anvédnde jag Space Designer. Jag aktade mig
noga for att inte gd for 1dngt med reverbets storlek och bredd. Jag ville helst inte att
effekterna mérks framom Rebeccas rost utan efterstravade istéllet ett slags levande flyt

som gor det lattare for lyssnaren att fordjupa sig i séngen och texterna.

48



I huvudsak anvinde jag mig av en dynamisk reverb-teknik (Stavrou, 2003). Det gar ut
pa att kora ett okomprimerat 100 % vétt reverb bredvid en komprimerad men torr
originalsignal. Tanken &r att reverbet reagerar 1 linje med den naturligt okomprimerade
signalen. Nér vokalisten sjunger med mera volym reagerar kompressionen pa den torra
signalen och sénker den men reverbets volym hélls konstant. Pa s sétt uppfattas det
som om utrymmet vokalisten sjunger i utvidgas nir hon sjunger med mera volym.
Rebecca har en bred dynamik som gér fran sakta viskande fraser till stark sang s&

Stavrous dynamiska reverblosning kommer verkligen till sin rétta i Rebeccas fall.

3.4.4 Gastinspelningar

Viéra gistartister spelade delvis in sina spar sjdlva med den utrustning de rakade ha.
Alex Reeves har en egen liten Nuendo-baserad inspelningsstudio i Cambridge sa han
spelade in trummorna till Ghostly Tram Song dér och laddade upp sparen &t oss pé sin
hemsida. Dom Czeslaw spelade in sitt gitarrspér till Hard Creating med en Edirol R-
09HR och Bo Thomas-Couchman spelade in sina sangspar till Kallio med en liknande

apparat.
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3.5 Latordning och mastring

Innan man bestdmmer latordningen pa en skiva &r det viktigt att gestalta dess kénsla,
sound, hdjpunkter och djup. (Katz 2007 I: Hepworth 2009 s.174-176) Som producent
hade jag klara synpunkter om latordningen pé skivan. Jag baserade mina dsikter pa att
dela upp latarna enligt fyra kriterier. Det viktigaste ar givetvis om en lat dr stark eller
svag men viktigt dr dven att ldtarna foljer pa varandra pa ett &ndamalsenligt sétt enligt

stdimning och arrangemang.

v Kuvalitet, stark - svag
v Tempo, snabb - lingsam
v' Arrangemang, sparsamt - detaljrik

v’ Stimning, melankolisk - glad

Katz talar om vikten av att lyfta fram en nyckel-l14t som 6ppning for en skiva. En
nyckel-lat som levererar en rod trdd at lyssnaren och definierar skivans stimning. Léaten
Arkadia var det sjdlvklara valet for mig. Det dr en stark komposition med en klar
Rebecca Clamp stdmpel, en engagerande historia och dven konceptullt en av de
viktigaste latarna pé skivan. Katz ndmner att en god 16sning ar att f6lja upp den starka
Oppningslaten med att 1dgga upp skivan s& som man ritar upp en dramaturgi for en

konsert.

Det kéndes logiskt sa jag forsokte skapa en helhet som later de starka latarna komma
fram pd sédana stéllen att &ven de svagare latarna fungerar. For att latarna skulle stoda
varandra kéndes det viktigt att bygga upp ett konstant tempo for skivan. Tanken var att
placera de snabbaste och de langsammaste latarna pa sadana stillen att lyssnaren inte
marker drastiska skillnader 1 tempot utan godkédnner dndringar som en naturlig vindning
1 en historia. De viktigaste elementen pd skivan dr Rebeccas rost och piano och darfor
kindes det andamalsenligt att placera de detaljrikt instrumenterade latarna pa sadana
stdllen att de inte stjdl showen utan snarare stoder helheten med att 6verraska lyssnaren

pé stéllen som annars kunde vara trakiga.

50



Producentens latordning sdg ut sa har:

Arkadia - stark, sparsam,

Introvert Introjeune - sparsam, langsam

St. Wilgefortis - stark, glad, snabb,

Epiphany - melankolisk, langsam, detaljrik

100 Cold Kisses - glad, snabb, svag

Something Important - melankolisk, stark, langsam
Parasites - detaljrik, svag, melankolisk

Ghostly Tram Song - Detaljrik, Snabb

A S AN A S D

Hard Creating - stark, ldngsam, melankolisk, detaljrik
10. Kallio - detaljrik, glad, snabb

Producentens tankar om latordningen hade tyvérr ingen betydelse for den slutgiltiga

latordningen valdes av artisten och den sag ut sa hér:

1. Introvert, Introjeune - sparsam, langsam

2. Parasites - detaljrik, svag, melankolisk

3. Arkadia - stark, sparsam

4. Hard Creating - stark, langsam, melankolisk, detaljrik
5. Ghostly Tram Song - Detaljrik, Snabb

6. Epiphany - melankolisk, langsam, detaljrik

7. Something Important - melankolisk, stark, langsam

8. 100 Cold Kisses - glad, snabb, svag

9. Kallio - detaljrik, glad, snabb

10. St. Wilgefortis - stark, glad, snabb,

Mastringen skottes av Matti Keltanen som ocksa hade mixat den slutliga versionen av

Ghostly Tram Song samt producerat 1dtarna Here We Are och Shortcuts.
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3.6 Den fardiga produkten

Fastin jag inte hade att skaffa med den visuella utformningen av den fysiska skivan
eller lanseringen av den ville jag dndéd gérna vara medveten om vilka val Rebecca
stalldes infor dven efter att skivan var fardig. Jag ville inte bara arrangera och spela in
latar utan ocksa vara en producent som ifrdgasétter och diskuterar 16sningar géllande
konvolut, marknadsforing, nedladdning, lansering, samarbetspartners och

konsertarrangemang.

e Konvolut och marknadsforing

Rebecca valde att ge ut Key To The City i ett enkelt vitt paftkonvolut med en svartvit
illustration av en Boda-nyckel pd pirmen. Med skivan kom en affisch med en handgjord
karta over Helsingfors, lattexter och lista pA medverkande. Som ett alternativ valde hon
att dven ge ut en nerladdningsbar version i form av en porslinsnyckel 1 ett smyckeskrin
med medfoljande nerladdningskod. Utover dessa alternativ kan man dven kopa enbart
koden for en mycket fordelaktig summa. P4 Rebeccas bandcamp-hemsida kan man

lyssna pa hela skivan gratis.
e Lansering

Skivan lanserades pa en utgivningsfest som gick av stapeln klockan sju pd morgonen
fredagen den 12 februari 2011 i Koko-teaterns aula. Jag tvivlade starkt pa idén och
tankte mig att ingen forstandig ménniska stiger upp sa tidigt for att gé pd en
skivutgivning. De visade sig att jag hade fel. Gésterna kom. Det var fullsatt. Alla var
glada och ingen tvekade att borja dagen med nagonting alldeles extra.

Det bjods péd morgongrot, knidckebrdd, ost, te och en mojlighet att kopa Key To The
City. Rebecca upptradde med latar fran den nya skivan och gjorde en av sina bésta
spelningar ndgonsin. Den mdrka och kalla vintermorgonen kombinerad med Rebeccas
frascha, vdlarrangerade latar och Koko-teaterns vilklingande flygel var en fulltraff.
Key To The City fick en virdig invigning och alla som var pa plats ville ha en egen

kopia.

52



4 RESPONS PA SKIVAN

Varje musikupplevelse ar - liksom varje upplevelse 6verhuvudtaget - knuten till en viss manniska i en
viss situation. Ett och samma musikstycke kan upplevas helt olika av olika personer. Likasa kan man
sjilv uppleva samma stycke helt olika i olika situationer.[...] Det forefaller som om det vill till ett
unikt sammantriaffande av "rédtt musik for ritt person i rétt situation" for att starka musikupplevelser
skall komma till stdnd. (Gabrielsson 2008, 5.516)

Det ar svart att méta det konstnérliga virdet pa en skiva eller 1at. Den enskilda lyssnaren
upplever alltid produktionen ur sitt egna perspektiv baserat pa de referensramar och
upplevelser hon har. For att beskriva perspektiv pd produktionen lyfter jag fram de
intryck ett urval recensenter har fatt av skivan. Jag ndmner dven skivbolagets
kommentarer pa basen av den korrespondens vi fort under produktionens gang.
Avslutningsvis later jag Rebecca berétta hur hon sjilv uppfattar skivan nu nér den ar

fardig.

4.1 Recensioner

Recensioner anses vara viktiga for marknadsféringen av en skiva av tvd huvudsakliga
skél. For det forsta pd grund av synligheten de erbjuder i musiktidningar och media och
for det andra pd grund av att en positiv recension kan ha en positiv inverkan pd den
potentiella kdparen. I detta fall véntar jag mig kunna samla opartiska intryck av skivan
med att analysera skivrecensioner. Eftersom skivbolaget Folkwit Records finns 1
Cambridge, men Rebecca dr bosatt i Finland har recensionsexemplar skickats ut at

representanter for musikmedia 1 bdde England och Finland.

Kénnetecknade for recensionerna ér att det skrivs mera om Rebeccas person och
lattexter &n om produktionen. Detta belyser en intressant dimension av
skivproduktionen. Kanske den konstnérliga biten av produktionen har just en
transparent kvalitet som lyfter fram artisten och latmaterialet i forgrunden (se 2.1).

Vissa recensenter tangerar produktionen med att beromma de sparsamma losningarna.

"The piano is the perfect instrument of accompaniment, complimenting the refined richness of the
vocals and compositions. Other instruments feature judiciously and occasionally — there are no

plodding bass and drums to dissipate the passion. (Carrington 2011)

53



Ultimately she’s brought the whole package together in a highly individual release, “Key To The
City”. Rich in description and tone, the simple combination of Ms Clamp’s voice and piano are at
times deeper than a school of philosphers and far easier to listen to. Other instruments are brought in,

more to provide emphasis. A maelstrom of an album. (King 2011)

Koskenniemi berdommer min 16sning att bygga upp ett band kring Rebecca i Ghostly

Tram Song, men kritiserar min 16sning att lagga till elgitarr i refrangen pé Parasites.

Joidenkin kappaleiden kohdalla on soitinmuodostelmaa tehostettu kitaroilla ja perkussioilla. Tdmé on
sekd hyva ettd huono asia. Esimerkiksi levyn keskivaiheilta 16ytyvd Ghostly Tram Song toimii
téllaisessa muodossa yllattdvankin hyvin ottaen huomioon, ettd korva on timén artistin kohdalla jo
tottumuksesta pelkdn pianon puolella. Levyn toisena raitana kuultava Parasites sen sijaan menettii
osan voimastaan heti, kun heledn pianon ja Clampin sielukkaan lauludénen taakse ilmestyy
kertosékeistdssd vieraannuttava sdhkokitarasoundi. Clampin vokaalitulkinta on niin vahvaa jo
itsessdén, ettd kaikkien muiden tehokeinojen kiyttd jdé ainakin téssé tapauksessa kovin turhaksi.
(Koskenniemi, 2011)

Overlag kan man siga att recensionerna har en positiv ton.
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4.2 Skivbolagets asikter

Musikbranschen anses vara 1 en recession. Smé och medelstora artister har fa
mojligheter att 4 resursering av skivbolag och i och med det tvingas ménga att
finansiera sina produktioner ur egen ficka. Intressant &r att kostnaderna for en
skivinspelning idag kan vara sé laga att nidstan vem som helst kan producera en skiva
(Kusek & Leonhard 2005, s. 143) Skivbolagens roll har traditionellt varit att bekosta
produktionen samt béra rollen som exekutiv producent. Nir budgeterna for produktioner

har sjunkit har ocksa skivbolagens roll minskat.

I fallet Key To The City var skivbolaget 1 praktiken helt franvarande. Hela skivan
gjordes fran borjan till slut utan ett endaste knyst fran bolaget. Jag tolkar detta som att
Folkwit Records forstér att med en begrdnsad andel i finansieringen far de ocksd ndja
sig med att béra ett begrinsat ansvar for skivan. Med andra ord respekterade skivbolaget
att det konstnérliga ansvaret 14g helt 1 mina och Rebeccas hinder. Av allt att doma &r

Folkwit records tillfreds med hur produktionen forverkligades.

I borjan av november 2010 skickade Rebecca en arbetsversion av den néstan fardiga
skivan &t Nick Butcher pd Folkwit Records. Som svar fick hon ett epost (Clamp 2010):
What my man at Folkwit Records said about it;
'Well I must say - beautifully recorded and performed....well worth the wait! :-) All of the songs are to
the high standard I've come to expect of you - delicate, intricate, poetic but the mid-running order

songs are absolutely killer and represent a whole new side to your talents (along with Kallio - a
fantastic track). Very well done indeed Rebecca. I'm so pleased to be working with you on its release. '

I oktober 2011 bad jag Nick Butcher kommentera skivan pa nytt. Tonfallet hade inte

dndrats under det gangna aret:

Well, I can only compliment you on your work. Definitely the best recordings I've heard of Rebecca's
to date. It sounds clean, natural and uncluttered. Just the way I like things and not always an easy
thing to achieve.
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4.3 Rebeccas asikter

Det forsta jag fragade Rebecca 1 intervjun vi gjorde var hur hon forhéller sig till skivan

nu nér det har gétt en tid? Rebecca:

I think the nicest thing about finishing and releasing an album is you can stop obsessing about it and
just listen to what other people have to say at that point. It's had some really great reviews, and people
seem to have connected to the songs, so I feel like we did something right! I listen to it quite often,
and I'm very happy with the production. I do wince at notes I could have sung better, or played with

more skill on the piano. But over all I'm rather unashamedly proud of it! It was a lot of work, and I
think it worked out well.

En méttstock for hur vil skivproduktionen lyckas kan vara att artisten sjdlv dr n6jd. Det

ar en lattnad for mig som producent att mirka att Rebecca rentav ar stolt 6ver skivan.
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5 UTVARDERING

For att bygga upp en dndamalsenlig utvédrdering av produktionsprocessen ar det pa sin
plats att reflektera Gver de arbetsuppgifter och ansvar som fallit pA mina axlar under
produktionens gang. Dessa ér Idén, ldtmaterialet, arrangemangen av ldtarna,
forproduktionen, inspelning och mixning(se 2.3). Jag utvarderar dessa med de

produktionstekniska begrepp som presenterades kapitel 2.4 och 2.6.

o V.IS.IO.N.
o The Producers good C.A.P.
e  Producer mindsets

e En lyckad produktion

5.1 planering och forproduktion enligt V.I.S.1.O.N

5.1.1 Visualisering av malsattningarna

Under vér forsta produktionstrdff med Rebecca lanserade vi malsittningarna for skivan.
(kapitel 3.2)

e presentera en klart definierad artistidentitet

e skapa en esoterisk atmosfir

o vidga pd Rebeccas sound med alternativ instrumentering

Vi diskuterade pianosound, skivans atmosfar, och konceptet och satte ribban for den
ambitionsniva vi ville uppna. Jag gjorde klart for Rebecca att jag ville géra en mera
ambitios produktion dn hennes forsta skiva och att en av mina viktigaste mél var att
presentera en sjdlvsdker och karismatisk bild av Rebecca at lyssnarna. Jag forklarade att
det skulle kriva ett utvecklingsarbete och att jag inte kunde lova nagra sérskilda resultat.
Rebecca berittade att hon till en borjan var omtumlad av min kritik som riktade sig
direkt mot hennes sitt att bara sig sjilv som artist, men att hon var fullt férberedd att

anta utmaningen.
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5.1.2 Ett innovativt koncept

Vi litade pa att det unika med skivan var det innehéllsméssiga konceptet som var bundet
till invandraren Rebecca Clamps forhallande till staden Helsingfors. Rebeccas
utanforskap som utldnning i Helsingfors och hur hon omfamnar det som vanliga
Helsingforsbor tar for givet, bjod pa ett engagerande utgangslidge. Vi uppfattade det som
om att Rebecca har ndgot unikt att berdtta och att vi kunde na de som vill lyssna pa

hennes historier.

5.1.3 Strategin som gjorde en U-svdng

Med siktet fast pa en esoterisk stimning och hinforande nérhet gjorde vi ambitidosa
planer att soka upp vilklingande akustiska pianon och stamningsfulla utrymmen for att
gora unika faltinspelningar. Det visade sig att vi fick 6verge véra planer och soka oss
direkt 1 motsatt riktning for att na de resultat vi var ute efter. Detta insag vi tyvérr forst
efter tvd mindre lyckade faltinspelningssessioner. Den uppdaterade strategin var helt
enkelt att spela in Rebecca sé rent som mojligt 1 inspelningsstudion. Gérna sé att hon

sjong och spelade piano samtidigt.

5.1.4 Alternativa instrumenteringar och andra forestallningar

Rebecca upptriader alltid ensam men redan 1 planeringsskedet diskuterade vi
mojligheterna att utvidga hennes sound med alternativa instrumenteringar och en mera
omfattande produktion. Bland ltarna som Rebecca presenterade i planeringsskedet
fanns de kraftigt producerade Here We Are och Shortcuts. Jag tyckte att dessa
representarade en ytterlighet som var for langt ifran Rebeccas image och sound. Jag
foreslog istéllet att prova byta ut pianot mot Rhodes eller elorgel men Rebecca tinde
inte pa den idén. Trots att vi redan i det hir skedet stott pd meningsskiljaktligheter kom
vi 6verens om att hélla 6ron och 6gon 6ppna for idéer och inte binda oss till dogmatiska
begrinsningar. Vi ville gérna prova alternativa instrumenteringar utdver Rebeccas

piano, sa ldnge dessa var 1 linje med den stimning vi forsokte skapa.
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5.1.5 En oorganiserad rora

Som ett resultat av vara forsta planeringsméte gjorde vi upp en produktionsplan som
bestod av léttittlar och en ungefirlig tidtabell. Vi gick igenom de féardigt inspelade
latarna och ritade upp en konceptuell linje for skivan. Inspelningarna skulle péborjas i
bokhandeln Arkadia med liten Arkadia. Planen finns nerskriven i ett e-post jag skickade
at Rebecca men utdver detta hade vi ingen malmedveten helhetsplan for forverkligandet
av skivan. Istillet fOr att dgna tid 4t organisering och admnistration lét jag produktionen
utvecklas 1 sin egna takt och ordnade sessioner en at gangen istéllet for att sld fast en
helhetsplan. Det bristfdlliga organisatoriska greppet mérks speciellt med tanke pa den
utdragna tidtabellen och den lsslipta budgeten.

5.1.6 Vilka anteckningar?

I efterskott ar det 14tt att mérka att det skulle ha varit léttare att styra och leda
projektet med en &ndamélsenlig arkivering av viktig information, data och idéer. De
enda anteckningar som finns att himta fran produktionen ar de e-post Rebecca och
jag utbytt under processens gang. Det kindes inte sd viktigt under produktionens
gang, men nu nér processen granskas narmare marks det tydligt att bade tidtabell
och budget skulle hallits battre i styr med en vilorganiserad dokumentation av
processen. Den "bortglomda" 1ten Sharps & Flats skulle kanske ha blivit inspelad
och fatt en framtrddande roll pa skivan. Pro Tools filen med Ghostly Tram Songs

sista mix skulle kanske inte heller forsvunnit.
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5.2 Produktion enligt The Producers Good C.A.P.

5.2.1 Valarrangerat latmaterial?

Eftersom latarna pd skivan ér arrangemangmaissigt av varierande natur har jag valt att
lyfta fram négra sdrskilt beskrivande exempel for att beskriva hur arrangemangen

utvecklades.

5.2.1.1 Lessis more

Det tog lang tid att hitta ett fungerande arrangemang for Hard Creating. Rebecca
spelade for mycket och laten saknade substans och fokus. Det var svért att urskilja pd
skillnaden mellan vers och refring och laten var varken glad eller melankolisk. Jag bad
Rebecca fosoka hitta det essentiella i 1dten. Som en metod foreslog jag att hon skulle
gora sig av med allt annat &n ackorden 1 versen och trappa ner pa tempot. Jag ville lyfta
fram budskapet 1 texten och utveckla dynamiken. Efter dessa atgérder borjade
arrangemanget fungera mycket béttre. Vi jobbade med att fa de olika delarna i liten att
konversera med varandra. Vi kdmpade ldnge men hittade till sist fram till en lugn och

sparsam 16sning med vilken Rebecca kunde leverera en emotionellt laddad tagning.
Arrangemanget till Arkadia kom fram pé ett liknande sétt. Med att sakta ordentligt ner

pa tempot hittade vi ett lugn som lyfte fram latmaterialet, texten och Rebeccas

artistidentitet pa ett tilltalande satt.
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5.2.1.2 Fran ytterlighet till ytterlighet

Utgédngslédget for Rebecca ér att hon spelar piano och sjunger. Hon har ett personligt
uttryck som pianist. Néar vi planerade produktionen kom vi §verens om att vara
Oppensinnade for alternativa instrumenteringar och mera omfattande arrangemang &n
enbart piano och sang. Vi var fullt medvetna om att detta kunde betyda att en del av
latarna pé skivan skulle forverkligas med enbart piano och sang och att andra latar

kanske skulle vara spelade av en hel orkester.

Nar Rebecca presenterade laten Kallio for mig var det en enkel och ldttsam 14t med vers
och refring spelade pa ett lekfullt sétt. Jag horde omedelbart att 1aten inte riktigt holl
thop med sa enkla medel. Jag foreslog &t Rebecca att vi skulle skapa ett arrangemang
med enkla trummor, bas och akustisk gitarr. Hon &lskade idén och litade fullt pd mitt
omddmme. Sedan spenderade jag timmar pa att Overtala Rebecca att 1dgga till en c-del.
Hon var envis men inte lika envis som hennes producent. Produktionen utvecklades
vidare med att ldgga till ett Dobro-spér och extra sang och i sin slutférda form hade den
vuxit frdn en enkel 1t med piano och sang till ett arrangemang med ett helt band och

med en fungerande c-del.

Ghostly Tram Song ldt medryckande redan fran forsta gdngen jag horde den. Jag var
speciellt inspirerad av den rullande rytmen i laten och ville girna lyfta fram den
ytterligare. Arrangemangt utvecklades efter idén att 1dgga perkussioner till pianot, och
sa sméningom lade vi dven pa bas och nagra olika elgitarrer. I efterskott kdnns
arrangemanget aningen demoaktigt och underutvecklat. Jag skulle gérna ha satsat tid pa
att trdna in hela arrangemanget med ett band och forsdka spela in laten live i studion.

Tyvérr hade vi inte resurser for det.
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5.2.2 Upptradande och prestation

Rebecca dr en skicklig vokalist och uttrycksfull pianist men tidvis kan hon gor sig
skyldig till att lata onddigt foglig och snéll. Hard Creating och Arkadia ér goda
exempel pa latar som lat lite mjékiga i sin ursprungliga tolkning men som vi utvecklade
till mera slitstarka verk tack vare arrangemang och god kvalitetskontroll. Det kravde
tdlamod och viljestyrka men det bar frukt. I planeringsskedet lyfte jag fram att jag ville
hdja pd ambitionsnivan fran hennes forsta skiva och nd nya hojder med Key To The
City. Jag ville forsoka f4 Rebecca och hennes latar att na sin fulla potential. Rebecca

berittar sin synpunkt pa pastaendet:

On the recording side of things it's tricky because if you're like me you can always imagine a song
sounding better, no matter how good it is. But eventually the refining process has to end, final
decisions have to be made, and you have to just make 'something'! I am very happy with all of the
tracks on the album, I am very proud of it and I think they're all of a very high standard]...] One thing
that surprised me was that we never dropped songs because they were just too hard to play or record,
those were the songs you put the most energy into. I would have given up on Ghostly Tram Song and
Hard Creating, but you were quite adamant that they would be worth it. And you were right.

5.2.3 Inspelning och produktion

5.2.3.1 Produktionsstrategin tar form

Trots att vi var inspirerande av tanken att spela in pé faltet och gjorde flera forsok
lyckades vi inte nd vara mal. Inspelningsforsoken vi gjorde i bokhandeln Arkadia
Overtygade oss inte. Utrymmet visade sig lata onddigt stort och i bakgrunden kunde man
ibland hora storningar fran lysror, luftkonditionering och trafiken utanfor. Pianot lat tunt
och Rebecca bradskade sig igenom latarna sé att varken hennes pianospelande eller sdng
kom till sin fordel. Efter nagra lyckade inspelningar med midi besldt vi oss for att
overge faltinspelningarna och fokusera pa att fa si bra tagningar som mojligt 1 studion.

Det kéndes upplysande att mérka att de misslyckade faltinspelningarna ledde oss at rétt
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hall 1 studion. Det som vi hoppades pé att skulle vara slutliga inspelningar visade sig
vara lérorik forproduktion for de slutgiltiga inspelningarna. Rebecca berittar:
The vocals for Parasites for example, are so intimate and close at the beginning, we wanted it to sound
like T was curled up in bed next to the listener, singing softly into their ear. You can't get that with live
venue recordings. I remember when we did the final recording of Arkadia in the studio, very slow and

dreamlike, to a click, and you said 'this is how people hear it in Arkadia’, and I think you're right. The
set up was totally artificial, but the word artificial starts with 'art'. Pablo Picasso said:

'We all know that Art is not truth. Art is a lie that makes us realize truth, at least the truth that is
given us to understand. The artist must know the manner whereby to convince others of the
truthfulness of his lies.'

Which I think sums up the direction we decided to take :)

De flesta latarna spelades in sé att Rebecca sjong och spelade péd en gdng. Vid behov
gjorde vi ingrepp 1 sparen med hjélp av Pro Tools eller Logics editeringsmdjligheter.
Det var frdgan om nagra felslag med pianot som korrigerades i midispéret eller toner i

sangspéret som lades till ratta med hjélp av Melodyne.

5.2.3.2 Strdvan efter originalitet

Vi hade véara meningsskiljaktigheter under produktionens gang. Jag stritade t.ex. lange
emot laten Parasites. Orsaken var att jag tyckte att den var pafallande lik nagonting man
kunde vénta sig av en av Rebeccas stora favoriter Tori Amos. Mitt syfte med Key To
The City var givetvis att lyfta fram Rebeccas egna rost och jag tyckte att Parasites 14g
farligt néra en Tori Amos kopia. Ackordfoljden pdminner starkt om Tori Amos storsta
hit Cornflake Girl (Under The Pink 1993). Aven texten drAmos-aktig. Fér mig var det
l4tt att kritisera Parasites och foresla att vi skulle lamna bort den men Rebecca
forsvarade latens plats pd skivan in i det sista. For det forsta var hon stolt 6ver texten i
laten och for det andra hade den en mycket personlig anknytning till hennes liv. Att
laten pdminde om Cornflake Girl berdrde henne aningen men inte tillrackligt mycket for

att dra in den fran skivan.
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5.2.3.3 Arbetsro

Producentens arbetsuppgift ér att skapa ett kreativt rum for artisten dir de tillsammans
kan skapa och fullborda ett projekt. Eftersom pianot spelades in med midi gick det ur ett
tekniskt perspektiv, snabbt att sitta studion 1 ordning. Utmaningen var att skapa en lugn
och inspirerande milj6 1 en hobby-studio dir musiker droppar in 1 tid och otid. Rebecca

berittar:

At first I found the community of studio folks quite difficult to deal with, there would always be 'some
guy' around listening and offering opinions! I am really shy and insecure about my skills, and felt
quite vulnerable, it made it harder to perform. I felt like they must be judging me. Over time I got used
to the guys always being around, and they were very sweet and often had really useful advice.

5.2.3.4 Mixning

En bra mix mirks inte. Nér alla instrument- och sdngspar ér korrekt balanserade sticker
inget ut eller ticks av ett annat instrument. (Bartlett 2005) En bra mix &r engagerande
och héller lyssnare 1 sitt grepp. Trots att varken artist, skivbolag eller Rebecca sjdlv har
pépekat att mixen skulle vara bristfillig, tycker jag att just mixen dr den svagaste lanken

1 hela produktionskedjan.

5.3 Min insats enligt Producer mindsets

Efter att ha granskat produktionen med begreppet producer mindsets i baktankarna inser
jag att begreppet i forsta hand handlar om formagan att kommunicera med varandra.
Eftersom produktionen gjordes med ett sa litet team &r det uppenbart att jag har varit
tvungen att béra alla de olika rollerna Burgess och Hepworth-Sawyer & Golding
beskriver. Kallio producerades klart ur regissorsperspektivet. Rebecca presenterade en
ofardig latskiss och jag formade den frén idé till sin slutliga form med mycket liten
input av Rebecca. | Hard Creating kan man séga att jag agerade padrivare. Laten ville
inte forma sig sé jag fick ge 16sa idéer 4t Rebecca i hopp om att nagon idé skulle styra
henne at ratt hall. Jag fick dven tvinga henne att inte ge upp pa liten i det skedet vi bada
tva tvivlade pd den som mest. Rollen jag hade 1 Hard Creating skiftade starkt mot
vardarens i det skede som Rebecca tvivlade mest. Arkadia krivde ocksa ett empatiskt

stodande handtag for att utvecklas &t ritt hall. Jag sa inte 4t Rebecca vad hon skulle gora
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utan diskuterade om latens skepnad och sjil tills det var dags att Iimna Rebecca i lugn
och ro fOr att na fram till en egen 16sning. Det lyckades.

Psykolog-aspekten var standigt narvarande under produktionens géng. Vi véxlade fran
eufori till sorgmod, fran konflikter till tarar och tillbaka till triumferande jubel ibland
inom loppet av en lat. Det kravde manga bedrifter i kokspsykologi for att nd fram till

den fardiga skivan.

Intressant dr att Rebecca papekar att det var speciellt viktigt att jag vagade argumentera
med henne. Nir jag frigar henne om det dr ndnting sérskilt som hon kommer ihag frén

produktionen svarar hon:

The arguments!! As difficult as it was sometimes, I feel lucky that I found a producer who would
argue with me and had their own creative ideas. I was so grateful that you didn't just say 'yeah, great!'
whenever I played something. [...]You were such an absolute bastard at times! :D But it was worth it,
you moved my music forward and brought sounds that I would never have thought of on my own. I
think arguing was a really important part of the process, and the key things to it were

1) We always laughed about it in the end

2) It always felt like something important was at stake, that it was worth fighting over getting it right.
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5.4 Administrativa uppgifter

5.4.1 Tidtabell

Var ursprungliga tidtabell var att skivan kunde bli fardig inom en manad eller tva. Det
tog ett dr fore vi var fardiga och skivan slépptes forst flera manader efter det. Rebecca
och jag hade enorma svarigheter att fa tidtabellerna och ga ihop. For det forsta ér
Rebecca en morgonmainniska medan producenten ar en kvélls- och nattménniska. For
det andra tampades vi bdda med freelancearbeten med krivande tidtabeller. Givetvis
gick det s att nér jag hade tid pa dagarna var Rebecca fast med andra arbetsuppgifter
och nir Rebecca hade tid pa kvéllarna eller veckosluten satte jag och spelade in rock &t
andra artister. Det hela kunde ha 16sts med nogrann organisering och bindande avtal
men sa organiserad var inte producenten. Skivprojektet tog ungefar ett ar att fullborda
och ett stindigt dterkommande stressmoment under hela aret var ovissheten om 1 vilket
skede projektet dr. Vi slog fast moten och inspelningssessioner helt pd mafa och
planerade aldrig i forvédg. Detta betydde att vi inte hade en aning om nér skivan skulle
komma att bli fardig. Vi hade heller ingen aning om vad hela affaren skulle komma att

kosta. Detta ser jag som en av de stdrsta bristerna i produktionen.

Jag frdgade Rebecca hur hon forhaller sig till den utdragna inspelningstidtabellen ni i
efterskedet och till min stora férvaning sag hon nigot positivt i den:
I think we benefited enormously from stretching the process out. Apart from the fact that many of the

musicians that brought so much to the album wouldn't have been able to work on a tight schedule, it
gave us time to live with the songs and let the sounds grow in an organic way.

5.4.2 Budget

Det var utmanande att gora upp en exakt budget innan vi borjade sa jag valde att det lite
pd en hoft. Pa grund av projektets oorganiserade natur var det mycket svért att géra upp
en budget som skulle stimma 6verens med verkligheten. Och dnnu svérare att fa
dbudgeten att g& ihop nér jag inte hade ndgonsomhelst koll pa produktionens ekonomi
under processens gang. Lyckligtvis hade Rebecca rdd med utgifter som uppenbarade sig

men det skulle ha kunnat gi riktigt tokigt.
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5.5 En lyckad produktion

I kapitel 2.5 gor jag ett kortfattat sammandrag av elementen i en lyckad produktion. Jag
resonerade att de bestar av en vélutrittad planering och kombinationen vélarrangerat

material, bra upptrddande och en dandamélsenlig inspelning.

En skivproduktion boérjar med en vision, en idé om vad man &r ute efter att skapa och
efterfoljs av forverkligandet av idén. Man kan anta att produktionen &r lyckad om
malsittningarna av idén ar uppnddd och visionen forverkligats. En oklar vision &r ett

forsta hinder for en lyckad produktion. (Burgess 1997 s. 142-143)

Det ér viktigt att artisten och producenten har samma maélséttningar och visioner for att
bésta sétt kunna arbeta at samma hall. Det &r producentens uppgift dr att forverkliga och
till och med Overtréffa artistens vision (Massey 2000, s.122). Det giller att stoda,
kritisera och agera bollplank for artisten (producer mindsets). 1 fallet Key To The City
var det frdgan om att arrangera 1dtmaterialet med Rebecca for att nd dess fulla potential.
Sedan leda och dvervaka inspelningsprocessen s att Rebecca gav sitt bdsta och hennes
prestation blev registrerad enligt bista forméga. Till detta laggs dnnu
postproduktionsbiten. Det var pa mitt ansvar att fardigstélla produktionen med att lyfta

fram latmaterialet och anforandet sé att helheten nar hogsta mdjliga niva.
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5.5.1 Vad jag kunde ha gjort battre

Key To The City har fatt ett varmt mottagande av lyssnare, recensenter, skivbolaget och
Rebecca sjilv. I och med detta examensarbetet har jag dock tagit en titt bakom

kulisserna och hittat flera saker som kunde ha gjorts bittre.

Ett tydligt exempel &r att jag frn forsta borjan litade pa att jag har kontroll 6ver
produktionens alla delar, inkluderat budget och tidtabell. Det visade sig vara en fatal
miss. Saken kunde 1itt ha undvikits med att tvinga sig sjdlv att organizera praktiska
detaljer 1 god tid och skriva ner och anteckna alla beslut och idéer pa ett indamalsenligt

satt. "Get it together!" uppmanar Blume (2003 s. 38).

Nir jag granskar produktionen med begreppsverktyget V.I.S.1.LO.N stér det klart att det
finns stora brister 1 de administrativa omréddena av produktionen. Producenten har
negligerat de organisatoriska aspekterna av produktionen och dirfor drog projektet ut pa
tidtabellen och budgeten. Rebecca berittar att producenten kunde ha kunnat vara &nnu
mera punktlig till sessionerna dn vad han var och att det var utmanande att géra upp en
tidtabell for produktionen. I hennes egna ord: "I got very pissed off with how late you

always were to every session! :D The scheduling was a pain."

En annan f6ljd av den bristande organiseringen var att producentens helhetsdverblick
over projektet forsdmrades Detta ledde 1 sin tur till att jag forst langt efter att skivan
fardigstdlldes insag att jag hade glomt den potentiella ldten Sharps & Flats fastén den vr
klart med i var forsta (och enda) produktionsplan. Till min stora besvikelse foll en

verkligt bra 1t bort.

Arrangemangmaéssigt kunde Ghostly Tram Song, Parasites och 100 Cold Kisses ha
utvecklats ytterligare. Kallio, Ghostly Tram Song och Parasites var de mest
“producerade” latarna i vilka de storsta ingreppen gjordes. Tyvirr dr de just pd de
latarna som produktionen kénns som mest oslipad. Rebecca presterar fina tagningar men

produktionen blir aningen demoaktig.
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Med tanke pa producentrollerna kan jag ndmna att Rebecca sattes under hdrd mental
press. Vid ett par tillfdllen klarade vi oss inte utan nagra tdrar av fortvivlan men i det
stora hela lyckades vi kommunicera med varandra pa ett ganska fruktbart vis.
Producenten kunde tidvis ha visat 4&nnu mera auktoritir genom att hélla ett béttre grepp
om de administrativa aspekterna av produktionen och &nnu mera empati med att arbeta

sig igenom meningsskiljaktigheter pa ett mera diplomatiskt sétt.

Det forefaller att jag gjorde rétt i att tvinga Rebecca att ta stillning till helheten och
visualisera slutresultatet tillsammans med mig fran forsta borjan. Det Oppnade ménga
konstnérliga mojligheter och gjorde projektet till en mera ambitids helhet. Utan detta
steg skulle vi knappast ha arrangerat laten Kallio med ett band eller spelat in trummor

pa Ghostly Tram Song.
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6 SLUTORD

Det ar svért, om inte omgjligt att utvirdera de konstnérliga dimensionerna i en
musikproduktion och det &r inte betydelsefullt att t.ex. rdkna ihop materialkostnaderna
for en produktion och ldgga till tonséttarens och producentens arvode for att
sammanstilla ett fysiskt virde. (Thorsby 2001 I:P6nni & Tuomola 2003 s.22)

Det som jag har givit mig in pa &r att forsoka lyfta fram de aspekterna av

musikproduktion som gor sjdlva produktionsprocessen &ndamalsenlig och fruktsam.

Musikproducentens uppgift dr att fardigstilla ett verk i enlighet med dess hogsta mdjliga
potential. Denna bor ha formégan att regissera och stoda artisten samt halla ett fast
grepp om produktionens riktning. Producentens uppgift ar inte helt entydig. Till rollen
hor en mingd olika ansvarsomrdden. Vissa producenter iscensatter, regisserar och
skapar merdelen av en produktion medan andra producenter &r pa plats for att stoda

artisten och forsiktigt handleda utan att padverka. (Burgess 1997 s. 52-53).

Detta examensarbete tar en blygsam titt bakom kulliserna till en skivproduktion med ett
litet team och en 14g budget. Tygndpunkten ligger klart pa produktionsbeskrivningen
som gott kunde ha skurits ner ordentligt for att fa ett battre grepp om dmnet.

I och for sig var det ett medvetet val att forsoka fa ett brett grepp om dmnet
musikproduktion ur en kreativ synvinkel istéllet for ur en ljudteknisk eller
musikteoretisk synvinkel. Det oaktat faller manga viktiga aspekter knytna tilll &mnet
musikproduktion utanfor ramarna for detta examensarbete. Speciellt beklagligt dr det att
marka att de dr just pa de punkterna jag behdver utveckla min yrkeskunskap som
producent. Det star klart att jag borde utveckla mina administrativa egenskaper och
mina mixningstekniska kunskaper for att bli en bittre musikproducent.

Lyckligtvis har jag nu ett mangfald mera verktyg till mitt forfogande nér nista utmaning

uppenbarar sig.
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