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1 Johdanto

Tapahtui vuonna 2007: olin parhaillaan dramatisoimassa itsendisena opintona Helsingin
ammattikorkeakoulu Stadian paikallisradio Reaktoriin kuunnelmaa Petri Tammisen
Enon opetukset -romaanin pohjalta. Bassoradiossa tuolloin vaikuttanut opiskelutoverini
katsoi touhua aikansa vieresta, kunnes sanoi jotakin, mitd en lainkaan ollut osannut

odottaa. Tietdmattaan han sysasi alulle tdman opinnaytetyon.

Bassoradio on urbaanien nuorten miesten paikallisradioasema, nykyaan osa Basso Me-
diaa. Opiskelutoverini, nuori kaupunkilaismies, oli kasitykseni mukaan kuulunut tekija-
tiimiin alkuajoista lahtien. Han oli sisapiirissa, jakoi kuulijoiden eldamantyylin ja oli siksi
nahddkseni sangen hyvin perilld kanavan sisaltédn kohdistuvista toiveista ja tarpeista.
Han totesi sivulauseessa, ettd Bassoradio lahetettdisi mieluusti kuunnelmia. Sen oma
vaki ei niitd kyennyt tuottamaan, mutta asia oli herattanyt keskustelua toimituksessa.
Vuonna 2011 Basson internetsivuilla kerrotaan, ettd ohjelmia vetaa yli 120 suomalaista
dj:td (Bassoradio 102,8 Mhz). Kenties heidan joukossaan on joku kasikirjoittajakin,
mutta mielikuvieni bassoradiolaisten suosikkiharrastus ei ollut eika ole luova kirjoitta-
minen, jonka kasitdn kuunnelman peruspilariksi. Keskustelu jai kaihertamaan, koska
ajatusteni Bassoradiossa raikui hiphop, ei radiodraama. Olin myds arvellut, vahan kar-
jistden, etteivat kuunnelmat kiinnosta suunnilleen ketaan 1950-luvun jdlkeen syntynyt-

ta.

Ajankohtaisen aiheestani tekee suomalaisten radionkuuntelua mittaavan Finnpanelin
toimitusjohtajan Lena Sandellin tiivistys nuorten radionkuuntelusta. Sandell toteaa
(Finnpanel 21.1.2010) “haasteellisen” 15-24-vuotiaiden kohderyhman kuunnelleen

vuonna 2009 jopa enemman radiota kuin kymmenen vuotta sitten. Internet on pullol-



laan ilmaista musiikkia, joten on syyta olettaa kuuntelijoiden etsivan kanavilta musiikin

ohella muuta sisaltoa.

Ryhdyin perehtymdan aiheeseen ja sain pian huomata, etta nuorille suunnattu kuun-
nelma hengittda edelleen. Vaikka lajiin tormaa harvoin, kuunnelmia tehdaan; tekniikka
mahdollistaa sen, etta teokset syntyvat innokkaiden harrastajien ja mediaopiskelijoiden
kotistudioissa. Radion sijaan niita haetaan internetista. Kuitenkin, edellisestd paatellen,
ne kiinnostavat myds radioasemia. Tama ristiriita herdtti kysymyksen siita, kulkeutu-

vatko kanavien toiveet tekij6ille saakka.

Kuunnelmien tekeminen kiinnostaa. Yle julkisti Kohtaus-sivustollaan syksylla 2009 kai-
kille avoimen minikuunnelmakilpailun. Kilpailuaikaa oli puolitoista kuukautta, valmiiden
tdiden kestoksi oli maaritelty 3—-5 minuuttia, ja aihe seka tyylilaji olivat vapaat. (Yle
kuunnelmakilpailu.) Kilpailu poiki madrdaikaan mennessa 48 tydta — osa niista oli
kuunnelmia. Vuoden kuluttua, syksylld 2010, Kohtauksessa julkistettiin jarjestykses-
saan toinen kuunnelmakilpailu, ja osanotto oli runsaampaa kuin edellisella kerralla.

Kilpailuun ilmoitettiin nyt 60 teosta (Yle kuunnelmakilpailu 2).

Kuunnelmien pariin ei juuri jouduta, niiden tykd hakeudutaan. Lieké siedatyksen puute
syy siihen, etteivat kaikki innokkaatkaan tekijat hahmota, ainakaan mainitun kilpailun
sadon perusteella, mista lajissa oikeastaan on kyse. Satoa kuunnellessa voi nimittain
huomata, etta joillekin tekij6ille kuunnelma rinnastuu vahvasti tarinankerrontaan tai
luentaan. Tavoitteeni aloittaessani tdman opinndytteen tekemista oli, ettd tyostani ra-

kentuisi pieni opas nuortenkuunnelmien tekemisesta kiinnostuneille.

Nuortendraamaa tehdaan yhtaalla ja kaivataan toisaalla. Tydn pani alulle havainto, etta
tekijoiden ja tilaajien valilta puuttuu jokin linkki. Tavoitteeni on osaltani paikata tata
aukkoa: alkaessani tahan tyohén toivoin, ettd tutkimukseni tarjoaisi kotistudioissaan
kuunnelmia tehtaileville vastauksia ja vinkkeja siihen, millaisilla teoksilla nuorten-

kanavia kannattaa lahestya.

Suomalaista, nuorille suunnattua radiodraamaa kasittelevaa kirjallisuutta, jota voitaisiin
kayttda esimerkiksi oppimateriaalina alan koulutuksessa, ei ole julkaistu. Tama tyd tar-

joaa pohjatiedot aiheesta kiinnostuneille: se auttaa hahmottamaan kuunnelman ole-



musta sekd kotimaisen nuortenkuunnelman vaiheita sen historiasta tulevaisuudenen-
nustuksiin. Kaytanndssa tydstani hyotyvat esimerkiksi radiotydn opiskelijat. Kun danta
ja kuvaa opiskelevat syventyvét alaansa lyhytelokuvia tekemalld, talla hetkella radioka-
navien suosiossa paistatteleva lyhyt nuortenkuunnelma voisi nykyista useammin olla
seka aani-, radio- ettd kasikirjoitusopiskelijoiden oppimisvaline. Tydni esittelee kaytan-
nonlaheisesti joitakin reunaehtoja, joita muutamat radiokanavat asettavat tilaamalleen
nuortendraamalle. N&ita nuorille ja nuorille aikuisille suunnattujen kanavien toiveita

valottavat YleX:n, Yle Radio X3M:n, Voicen ja NRJ:n ohjelmistovastaavat.

Helena Pohjosmaki haastatteli Tampereen ammattikorkeakouluun tekemaansa kuun-
nelma-aiheista tutkintotyéta varten YleX:n ohjelmapaallikké Riku Saaranluomaa. Poh-
josmaki esitteli haastattelun yhteydessa 15-minuuttisen kuunnelmakasikirjoituksensa
Saaranluomalle, joka Pohjosmden mukaan (2009, 34) "totesi ykskantaan 15 minuuttia
olevan lilan pitka kokonaisuus YleX:n lahetykseen”. Monesti kuulee sanottavan, etteivat
kuulijat syysta tai toisesta jaksa keskittya pitkiin ohjelmiin. Vield 1980-luvulla Suomessa
tehtiin melko paljon radiodraamaa nuorille, mutta vaikka nuo kuunnelmat olisivat to-
teutuksensa ja aiheidensa puolesta kestaneetkin aikaa, olisivat ne auttamattomasti liilan
pitkia nuortenkanavien lahetettaviksi tana paivana. Olkoonkin, ettd jo tuolloin muoto oli
lyhenemaan pain. Perinteinen kuunnelma on muodoltaan pitka ja keskittymista vaativa
laji, eika se siksi istu 2010-luvun kanavien pirstaleiseen, nopeatempoiseen lahetysvir-

taan.

Millaisia ehtoja rakenteelle ja sisélldlle radiodraaman tilaajat tarkkoine ohjelmakarttoi-
neen asettavat? Missd muualla kuin radiossa lajin edustajia voi tavata? Onko nuorille
suunnatulla kuunnelmalla ylipdatdan mahdollisuuksia nykyisessa mediakentdssa?

Hahmottelen tassa tydssani sita, mitd nuortenkuunnelmalle kuuluu talla hetkella.

Tama opinnaytetyé on pieni opas kotimaisen nuortenkuunnelman sisuksiin; miten ta-
han tultiin, ja mitd tastd mahdollisesti seuraa? Jotta lukija voisi ymmartaa, mita lajille
on tapahtumassa, kirjoitan kotimaisen nuortenkuunnelman elinkaaresta ja seikoista
jotka siihen ovat vaikuttaneet. Kannustan huomaamaan lajin uudet jakeluvaylat ja na-
kemaan ne osana luonnollista jatkumoa; toivon, etta kuunnelmien tekemisesta viehat-
tyneet rohkeasti kehittavat radiodraamaa uusiin, valineen tamanhetkisia vaatimuksia

vastaaviin muotoihin. Toteuttamani kyselytutkimus avaa myds aivan uuden nakdkul-



man siihen, mitd kaikkea radiodraamalla voidaan tarkoittaa. Toisaalta kannustan na-
kemaan perinteisenmallisen kuunnelman tulevaisuudenmahdollisuudet radion ulkopuo-

lella.

Henkilokohtainen intressini aiheen valinnalle liittyy metropolialaisen radio- ja televisio-
koulutuksen sisaltéon. Hakeuduin opiskelemaan radio- ja televisioilmaisua nimenomaan
radioilmaisun opintojen perdssa. Nelivuotinen koulutus ei kuitenkaan sisaltanyt paivaa-

kdan kuunnelmaopintoja, joten paatin perehtya aiheeseen opinndytteessani.

Taman oppimisprojektini aikana syvennyin lajin ominaisuuksiin myos kaytannoén harjoi-
tusten kautta. Monimuototydn toiminnallisessa osassa opettelen kirjoittamaan ajan
hengen mukaista nuortenkuunnelman kasikirjoitusta. Yhtaalld minua neuvoo kirjallista
osaa varten lukemani lahdekirjallisuus, toisaalla kyselytutkimukseni tulokset. Taman

kirjallisen tutkimuksen viidennessa luvussa raportoin, mita opin aiheesta kirjoittamalla.

Aivan aluksi, toisessa luvussa, selvenndn sitd, mika oikeastaan on kuunnelma ja mika
se ei ole: tarkastelen sen yhtaldisyyksia ja eroja muihin radio-ohjelmiin, ja nostan esiin
sen sukulaiset teatterin ja kirjallisuuden kentilta. Silld vaikka kuunnelma on kokonaan

aantd, se pohjaa vahvasti tekstiin.

Kolmannessa luvussa perehdyn suomalaisen nuorten radiodraaman vaiheisiin sen alku-
ajoista tulevaisuudenennustuksiin. Selvitan kotimaisen kuunnelman syntya ja sitd, mi-

ten ja miksi nuortenkuunnelma on muuttunut verrattain lyhyen elamansa aikana.
Neljannessa luvussa kuunnelmien tilaajat ja mahdolliset tilaajat saavat puheenvuoron

esitellessaan ajatuksiaan ja toiveitaan siitd, millaisia kuunnelmia kullekin kanavalle saa-

tettaisiin lahitulevaisuudessa ostaa.

2 Kuunnelman maaritelma

Kuunnelma sekoitetaan herkasti muihin radio-ohjelmien ja radiotaiteen lajeihin, kuten

dokumenttiin, featureen tai aanitaiteeseen. Tehosteilla ryyditetty daanikirja hankaloittaa



sekin osaltaan asian ymmartamista. Tehosteet eivat kuitenkaan tee kuunnelmaa, dra-

matisointi tekee.

Kuunnelma esitetdan siis perinteisesti radiossa, ja se on aina aanta. Kuitenkin sen |a-
himmat sukulaiset ovat kotoisin kirjallisuuden ja teatterin kentilta. Selvitdn tassa luvus-
sa kuunnelman ominaispiirteita: sitd, mika erottaa kuunnelman joistakin muista radios-

sa lahetettavista ohjelmista, ja sitd, mika vetaa lajia teatteriin.

2.1 Naytelman ja novellin sisko: kuunnelma on sanoja

Suomessa kuunnelmia alettiin kutsua kuunnelmiksi 1930-luvulla. Hannu Riikonen ja
Pirjo Vaittinen kirjoittavat toimittamassaan Kirjallisuuden lajien historiaa ja teoriaa -
kirjassa (1981, 42), ettd nimi otettiin virallisesti kdytt6dn marraskuussa 1929; kuun-
nelma-sanan edeltdjia olivat kuwulondytelmd ja kuulelma. Kai Vakkuri mainitsee Sind
Kirjoitat radiokuunnelman -kirjassaan my0s radiondytelméd+termia kaytetyn (Vakkuri
1997, 54).

Kuulonaytelmd-sana, olkoon etté kuulostaa kwunnelmaakin vanhanaikaisemmalta, ku-
vaa osuvasti mista tassa taiteenlajissa pohjimmiltaan on kyse. Olemus alkaa hahmottua
kun kuunnelmaa ajattelee korvalle kirjoitettuna ndytelmana. Se on perinteisesti ollut
varta vasten radiolle dramatisoidun tekstin esittamista valineensa luonteen huomioival-
la tavalla; nykyaan kuunnelmia voi tosin kuunnella muualtakin kuin radiosta, mihin pa-

laan tarkemmin kolmannessa luvussa.

Suomalaisen kuunnelman jaljet johtavat teatteriin. Ensimmaiset radiodraamat olivat
naytelmadkatkelmia tai ndytelmien radiosovituksia, eivat siis viela varsinaisia kuunnel-
mia. Kasittelen tatakin asiaa tarkemmin kolmannessa luvussa, jossa syvennyn kotimai-
sen nuortenkuunnelman vaiheisiin. Joka tapauksessa kaiken radiodraaman esi-isat ovat
kotoisin nayttamolta; kertomista, selittamistd olennaisempaa seka kuunnelmassa etta
teatterissa onkin ndyttaminen, toiminta, tapahtuminen. Selittdmisen sijaan tarinaa kul-
jettavat tapahtumat. Kauniista ja rohkeista tuttu Brooke puhuu ikkunalle -tyyppinen
sisdinen monologi on toki tyypillistd myds kuunnelmalle. Kuitenkin radiossa esitettavalle
draamalle pitka monologi voi olla vahingollisempi kuin televisiodraamalle, koska korval-
la ei ole kuvaa pelastamassa sita taydelliseltd tylsistymiselta.



Solja Kievari selventda kuunnelman syntya aanikerronnan vinkkelista:

Perinteinen ndytelméd ei tuntunut kdyttavan hyvékseen radioilmaisun mahdolli-
suuksia. Nadytelmadn kohtaukset tapahtuivat samassa paikassa ja jatkuivat koko
ndytoksen ajan yhtdjaksoisina. Eleet ja liikkeet, jotka nayttamolld pitivat katsojan
mielenkiintoa ylla eivat olleet siirrettavisséd radioon, oli siis kdytettdvd ddnten ja
akustiikan vaihtelun yllapitavaa voimaa. (Kievari 1982, 11.)

Kuunnelma ei ole asioiden selostamista tai tarinan /uentaa, mutta ei mydskaan naytel-
makasikirjoituksen nayttelemistd radiossa — ndytelmatekstihdn jo lahtdkohtaisesti olet-
taa lavalle marssitettavan jotakin ndhtdvés. Kuunnelmassa ndytetdan, esitetdan, vaikk-
ei olla nakyvilla; teksti kirjoitetaan korvalle. Jokainen kuulija luo itse omat, uskottavat
nakymansa, jos siihen vain annetaan mahdollisuus. Kuuntelemisen synnyttamat, kuvi-

tellut ndkymat ovat riittdvan uskottavia, koska ne ovat kuulijan oman mielen tuotteita.

Ilman néyttamon rajaaman tilan kahleita, ilman television valmiiksi antamaa ku-
vaa ja jopa ilman sitd suhteellista hitautta, mitd romaanin lukeminenkin merkit-
see kuunnelma pystyy silméanrépayksessa ja ilman sekavuutta ylittdmaéan edesta-
kaisin paikan ja ajan rajat, maailmojen ja planeettojen rajat ja vaikutuspiirit.
(Vakkuri 1997, 38.)

Kuunnelmalle on ominaista, etta tuotanto on televisiodraamaan verrattuna edullista ja
kevyttd. Tapahtumapaikkana voi olla vaikka auringon pinta ja puhujana merihevonen,
ja lopputulos siltikin aivan uskottava. Radioteatterin eli Ylen kuunnelmatuottamon pit-
kadaikainen paallikko, jo eldakkeelle jaanyt Pekka Kyrd kirjoittaa Kuulokulmia-blogissaan
(Kyré 17.10.2008) tuolloin viela tekeilld olleesta, Radioteatterissa vuonna 2009 esite-
tysta 21-osaisesta 73ddlld pohjantihden alla -sarjasta, kuinka "radio mahdollistaa mie-
hen ja hevosen valiset yksityiset keskustelut, mutta avaa tarvittaessa myds suuret,

veriset taistelukentat eteemme”.

Kuunnelman synnyttamat kuvat ovat hyvin yksityisia, silla niitéd ei nde kukaan toinen.
Tassa onkin suuri ero teatteriin, missa samaa nakymaa seuraa koko yleisd — kukin toki
omasta psyykkisestd ja hieman fyysisestakin vinkkelistadn. Samalla kun tama yksityi-
syyden nakokulma erottaa kuunnelmaa ja teatteria, se yhdistad kuunnelmaa ja kirjalli-
suutta. Tampereen ammattikorkeakoulun A&nipaa-sivustolla kirjoitetaan kuunnelman
keskeisen tekijan olevan teksti, minka vuoksi kuunteleminen on kokemuksena ldhem-

pana kirjan lukemista kuin elokuvan katselua ilman kuvaa (Adnipaa 1 2006).



Myds Mirjam Polkunen nostaa esiin kirjallisuuden, tarkemmin ottaen novellin, Suoma-
laisia kuunnelmia 1978-1981 +«okoomateoksessa. Han huomauttaa (Polkunen 1982,
7), ettd novellistiset kuunnelmat valittyvat hyvin myo6s luettuina; niissa on jannitteista

dialogia, mukaansa vievaa tapahtumista ja rakenteen selkeytta.

Itse asiassa novelli ja kuunnelma saattavat olla Idhempénd toisiaan kuin kuun-
nelma ja nadytelma. Nédytelmdssa visuaalinen aines on aina tdrked, kun taas
kuunnelmassa sanalla on keskeinen asema novellin ollessa sanaa kokonaan.
Myaés ilmaisun taloudellisuus yhdistdd kuunnelmaa ja novellia, kummallekin on
luonteenomaista keskitys ja tiiviys. (Polkunen 1982, 7.)

Tiiviin muotonsa vuoksi kuunnelmaan ei, toisin kuin vaikkapa romaaniin, mahdu mitaan
sellaista ainesta, joka ei jollakin tasolla kuljeta tarinaa eteenpdin. Polkunen tarkoittaa
taloudellisella ilmaisulla sita, etta kaikki kuultu viittaa johonkin, joko tulevaan tai men-
neeseen, kertoen jotakin henkildista, heidan tekosistaan tai suhteistaan toisiinsa.

Korva on luonteeltaan laiska, eika jaksa kuunnella turhaa jaarittelua. Juuri siksi laji vaa-
tii kuulijaltaan keskittymista ja elaytymista — ja toisaalta mahdollistaa monia kuuntelu-
kertoja.

2.2 Sukulaisia radiossa

Radioteatterin eldkkeelle jaanyt paallikkd Pekka Kyrd kirjoittaa kuunnelmissa kaytetta-

vasta aanimateriaalista nain:

7”7/,

“Uusi kuunnelma’, “neus Horspiel”, on jo vanha saksalainen kdsite 1960-luvulta,

Jjolla alun perin haluttiin tekniikan kehityttyd tarpeeksi, erottautua dialogi- ja teat-
teritraditioon tukeutuvasta radiokuunnelmasta omaksi elektroniikan keinoja vilje-
levéksi ja niilld itsedan ilmaisevaksi taiteenlajiksi.

Elektronimusiikki, dokumenttimateriaali ja danitettyjen nayttelijja-danien manipu-
lointi synnytti ns. kokeellisen kuunnelman, jonka ilmaisukeinot tana paivand ovat
kuunnelmatuotannossa jokapaivad. Juuri noita elementteja ohjaajat ja aanisuun-
nittelijat kayttdvét luodessaan témén péivédn radiodraamojen kuulomaailmaa.
(Kyrd 17.1.2010.)



Ei siis ole kumma, etta kuunnelma ja jotkin muut radio-ohjelmat menevat iloisesti se-
kaisin keskenaan. Useimmiten kuunnelmaa varmaankin luullaan luennaksi tai luentaa
kuunnelmaksi. Himmennysta ei loivenna se, etta Ylen luennat tuotetaan Radioteatte-
rissa — siis samassa paikassa kuin kuunnelmat — ja tarjoillaan kuulijoille Radlioteatterin
luentoina. Luennassa, jota on radion lisaksi saatavilla aanikirjoina, on kuitenkin kyse
yksinomaan tekstin eldytyvasta lukemisesta. Vaikka Antti Virmavirta lukee Eduard Us-
penskin Fedja-setd, kissa ja koira -klassikon eldytyen yhta lailla didin, pojan, posteljoo-
ni Petshkinin kuin lehman rooliin, kyseessa ei ole kuunnelma. Virmavirta esittaa lasten-

kirjan tekstia sellaisenaan, tekstia ei ole dramatisoitu.

Dramatisoinnilla tarkoitetaan aineiston jarjestamista esitykseksi, dramaturgialla raken-
teen ja muodon oppia. Aristoteleen mukaan aineisto jarjestelldan niin, etta se muodos-
taa alun, keskikohdan ja lopun. Olennaista on, ettd toiminnan pituus on rajoitettu; on
naet olemassa myo6s kokonaisuus ilman pituutta. (Aristoteles 1998, 27.) Jouko Aaltonen
(Aaltonen 1993) summaa dramaturgian olevan asioiden esittamista niin, ettei katsoja
pitkasty; ensiarvoisen tarkeda on ohjelman rakenne, se muoto, jolla sanoma kerrotaan.
Aaltosen mukaan draama on inhimillista kayttaytymista jaljittelevaa toimintaa. Se pe-

rustuu inhimilliseen kykyyn samaistua esitettyihin henkilGihin ja tapahtumiin.

Jos kuunnelmakasikirjoituksen pohjana kaytetdan olemassa olevaa teosta, usein ensin
siivildidaan alkuperdisesta materiaalista jokin ndkdkulma, jota sitten kaytetaan uuden
teoksen pohjana. Virmavirta ei tulkitse Fedja-setaa lukiessaan uutta teosta vaan esittaa
vanhaa, ja nain kyseessa on luenta. Mainittakoon kuitenkin, ettd vaikka tekstia ei luen-
taa varten dramatisoida, saatetaan teoksia luentoja varten joissakin tapauksissa lyhen-

taa. Myos aanitehosteiden lisaaminen on mahdollista.

Tarinoita kerrotaan myds radiodokumenteissa ja -featureissa, joita niitékin valilla luul-
laan kuunnelmiksi. Ja miksi ei luultaisi, ovathan ne toisinaan voimakkaasti dramatisoi-
tuja, ja kuultavat tarinat joskus satua ihmeellisempia. Televisiodokumentin erottaa
draamasta jo alkeellisella kuvanlukutaidolla, mutta radiodokumentin sattuessa kohdalle

voi ainakin hetken luulla kuuntelevansa ehtaa draamaa.

Hannu Karisto ja Airi Leppanen puhuvat 7odellisia tarinoita — Radiodokumentin tekemi-

nen -kirjassaan radion kaksoisluonteesta joukkoviestimena ja ilmaisuvalineena. Joukko-



viestimellad valitetaan viesteja, jotka kuulija pystyy ymmartamaan mahdollisimman yksi-
selitteisesti ohjelman |ahettdjan tarkoittamalla tavalla. Ilmaisuvalinetta ohjelman tekijat
puolestaan kayttavat luovasti, hyédyntden radion valineena tarjoamia mahdollisuuksia.
Yhteistéd kuunnelmalle, dokumentille ja featurelle on se, ettd ne kayttavat radiota ni-
menomaan ilmaisuvalineend, vaikka varsinkin dokumentista joskus muuta luullaan.
(Karisto & Leppanen 1997, 7.) Karisto ja Leppanen kirjoittavatkin dokumentin vaa-

rinymmartamisesta:

Radion puolella dokumentti-sanan merkitys oli alusta Idhtien epdselva. Se ym-
madrrettiin ja ymmadrretdan edelleenkin kahdella tavalla: autenttisena tai objektii-
visena ohjelmana ja tolsaalta taiteellisena tai persoonallisena tulkintana todelli-
suudesta. Ja useimmiten ensin mainitulla tavalla, joka on sifs véaarinkésitys tai
asian varsin yksisilmainen rajaus. (1997, 18.)

Dokumentin kasittamista tekijansa tulkinnaksi jostakin, hanen ndakemyksekseen, hairit-
see se, ettd toisissa yhteyksissa dokumentilla tarkoitetaan jotakin, mita voidaan kayttaa
todisteena. Sana on latautunut, eika radiodokumentin eduksi. Karisto ja Leppdnen
(mts. 20) maarittelevat radiodokumentin “tekijansa persoonalliseksi ja perustelluksi,
radion keinoja hyvaksikayttavaksi, materiaalinsa tasta todellisuudesta ja muotonsa ky-
seisesta aiheesta hakevaksi dramaturgisesti viimeistellyksi tulkinnaksi jostakin todelli-

suuden osasta”.

Featurea kdytetdan joskus radiodokumentin synonyymina. Karisto ja Leppanen (mts.
19) ovat listanneet dokumentin ja featuren sanakirjamerkityksia ja summaavat sen
pohjalta merkityseron ndin: “edellinen pohjaa todistukseen olevasta tai tapahtuneesta,
jalkimmainen on tehty, luotu”. Vastahakoisesti he konkretisoivat tata jakoa, jota kui-

tenkin pitavat melko keinotekoisena:

Jos sanojen Vvélilld halutaan ndhda eroja, voitaisiin sanoa ettd featuren kohdalla
ohjelman materiaali on enemmadan alisteista tekijan idealle, kaikki on materiaalia
Jja muokattavissa tekijén ndkemyksen mukaisesti. Dokumentin tekijd taas pyrkii
kuuntelemaan materiaalista nousevia mahdollisuuksia, luomaan niistd tulkinnan
todellisuudesta ja havaitsemaan materiaalista myds uusia nakékulmia ja aiheita,
joita han ei ole aikaisemmin huomannut. Siten featuren tekeminen on ehkd 15-
hempéna fiktion tuotantoprosessia. (mts. 19.)
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Dokumenttia ja kuunnelmaa erottaa juuri se, ettd luovimmankin tydn tuloksena synty-
nyt dokumentti kuvaa ainakin jonkinlaista totuuden hiventd. Feature saattaa siis olla

piirun verran ldhempana kuunnelmaa fiktiomielessa.

Vaikka dokumentissa ja featuressa on raaka-aineena ainakin palanen ainakin jonkun
totuutta, tata totuutta on vapaus kayttad muuhun tarkoitukseen kuin sen itsensa esiin-
tuomiseen. Mitdan totuutta ei julisteta. Erityisesti featuressa voidaan kuulla joko au-
tenttista tai tekaistua adnimaailmaa sepitetyn tai totuuteen pohjaavan, mutta kasikirjoi-
tetun, tarinan taustalla. Feature rakentuu siis totuuden palaselle, mutta voi sisaltaa

voimakkaastikin dramatisoitua materiaalia.

Dokumentin ja featuren tekeminen vaatii dramaturgin taitojen lisaksi myds toimittajan
vikaa. Karisto ja Leppanen (mts. 21) summaavat, ettd journalistisen tyoprosessin kaut-
ta nakemykselle 16ytyy faktuaalinen perusta. Viestit eivat julista vaan ovat rivien véleis-
sd, ja ne perustuvat huolelliseen pohjatyéhdén. Dokumentin tai featuren tekijalta vaadi-
taan tdssa uutistoimittajan taitojen lisaksi kykya muodostaa oma tulkintansa ja nake-

myksensa — ja siksi myds aivan erityista vastuuta.

Radiossa lahetetdan kuunnelmien, luennan, dokumenttien ja featureohjelmien lisaksi
mita erilaisimpia aaniohjelmia ja daanitaidetta eri otsikoiden ja nimien alla, mika sekoit-
taa kuunnelmaan perehtymatonta ja aloittelevaa kuunnelmantekijaa. Suomessa naita
voi kuulla Iahinna Yle Radio 1:lta. Ylen Radioteatteri tuottaa siis kuunnelmia, mutta
myo6s luentaa eri kanavilla |ahetettavaksi. Featureohjelmia esitetdan Radioateljee-
otsikon alla, ja dokumentteja kuullaan Todellisia tarinoita -sarjassa. Adniversumi-nimen
alta I6ytyy ohjelmia, joita voidaan Ylen internetsivujen mukaan kutsua radiofoniseksi
taiteeksi, akustisiksi teoksiksi tai dani-ilmaisuksi (Yle. Adniversumi 2010). Marraskuussa
2011 Helsingin Sanomissa tosin kerrottiin, ettd Adniversumin itsendinen ohjelmapaikka
ollaan lakkauttamassa — jatkossa yksittdisia ohjelmia kuullaan Radioateljeen ohjelma-
paikalla. (Oinaala 12.11.2011, D 9.)

Radiofonian kasitetta selventad Helsingin yliopiston Kansalliskirjaston verkkosanasto
VESA, joka madrittelee sen radiokuunnelman ja elektroakustisen musiikin keinoin to-
teutetuksi teokseksi (VESA). Kuulostaa hieman Pekka Kyrdn mainitsemalta "uudelta

I/ /4

kuunnelmalta”, "neus horspielilta”.
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2.3 Sokea velipuoli: kuunnelma on pelkkaa aanta

Juha Siltanen summaa A&nen tarinat -artikkelissaan hyvin, mistd kuunnelman &aniasi-
oissa kaytanndssa on kyse. Han tulee samalla perustelleeksi mihin taté opinnaytetydn

lukua tarvitaan.

Kun Késikirjoitus on olemassa ja tydryhmda selvilld, edetdén lukuharjoitukseen,
mikrofoniharjoituksiin, aanityksiin, leikkaukseen ja miksaukseen. T&ssa prosessis-
sa ohjaaja tydskentelee Idhimmin rinnan dénitarkkailijan kanssa, jonka tehtavat
vastaavat elokuvan kuvaajan, leikkaajan, danittdjén ja mikseivat lavastajankin
toitad. - - - Tarkedd on muistaa, etta kuunnelman onnistuminen on vahintaan yhtd
paljon kiinni dénikuvasta kuin néytteljjéin ja kasikirjoittajan suorituksesta. (Silta-
nen 2003, 231.)

Kuunnelman tekstista, joka lahes poikkeuksetta on dialogia eli vuoropuhelua, jotakin
mitd sanotaan, tulee tietenkin aantd kun se luetaan paperilta tai naytellaan. Kun aani-
suunnittelija yhdessa ohjaajan kanssa paattdd, miten nayttelijan tulkinta aanitetaan,
tulee dialogista osa aanikerrontaa. Sana valottaa hyvin, mistéd kuunnelman aaniasioissa

pohjimmiltaan on kyse: tarinaa kerrotaan aanella.

Tata tarinaa kirjoitetaan korvalle ilmauksen kaikissa merkityksissa: korva, kuten muis-
tamme, on ominaisuuksiltaan sellainen, etta jos kiintoisaa viriketta ei ole tarjolla, heit-
taytyy se passiiviseksi. Yksitotisuus yhta lailla kuin tarpeeton kikkailu saavat sen uupu-
maan — sanan ja muun aanen on siis oltava sopusoinnussa. Siltasen mukaan (mts.
233) korva luopuu leikistd jo ennen kuin se fyysisesti vasyy. Siksi onnistunutta kuun-
nelmaa ei voi olla ilman onnistunutta &anikuvaa. Myds Aénipaa-sivustolla painotetaan

mielenkiinnon ylldpitamisen merkitysta aanikerronnan avulla:

Taustagania lisdtdan periaatteessa siksi, ettd kuuntelija kaipaa aisteilleen virikkei-
t4, jotta hdn voi helpommin sijoittaa mielesséan néytteljjan jonnekin tilaan tai
asiayhteyteen. Ilman tilavaikutelmaa néyttelijasta tulee abstrakti "puhuva pas” —
Jolloin kylld itse asia nousee esiin taustastaan. Siksi kertoja yleensd danitetaankin
ilman tilavaikutelmaa. (Anipaa 2 2006.)

Aanikerronta kasittda kaiken puheen taustalla kuultavan d&nimaiseman ja “lavasteet”.
N&in esimerkiksi erilaisia kaikuja kayttamalla luodaan ymparistd, miljéd, jossa tarina

tapahtuu. Tapahtumia voidaan ryydittda tehosteilla, musiikilla ja hiljaisuudella, mutta
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linnunlaulun lisdédminen luennan paalle ei vield tee kuunnelmaa, tekstiahan ei ole dra-

matisoitu.

Kuten alussa mainitsin, danikerronnan tehtava on kuljettaa tarinaa: aanelld voidaan
esittda kokonaisia tapahtumia silloinkin kun kukaan ei puhu. Niinpa danikerronnalla on
merkitystd jo yksin juonen ymmartamisen kannalta, minka liséksi silla luodaan teoksen

rytmi ja tempo.

Kuunnelman &animaailma voi olla hyvinkin abstrakti ja taiteellinen, tai koko teos voi
rakentua enemman muunlaisen adnen kuin puhendyttelemisen varaan. Radio valineena
tarjoaa valtavasti likkumavaraa: voidaan seikkailla yhta lailla mielen kuin maan sisallg,
kuun pinnalla, hain kidassa, kellon viisarilla, tulevaisuudessa tai helvetissa, ja olla silti
uskottavalla maaperalld. Abstrakti ja konkreettinen lydvat katta, ajalla voi leikkia, puhu-
ja voi olla pahkina tai maailmankaikkeus, tai puhujan henkil6llisyys voi jaada jokaisen

kuulijan tulkittavaksi.

Kuunnelmaa kasikirjoittavan ei kai koskaan tarvitse miettia, ettei hanen tyonsa ehka
koskaan paase tuotantoon hankalien tapahtumapaikkojen tai kalliden tuotantokustan-
nusten vuoksi. Ei tarvita lavasteita tai tyéryhman lennattamista toiseen maailmankolk-

kaan — kuunnelmassa voidaan matkustaa minne tahansa aanipdydalla.

3 Nuortenkuunnelma Suomessa

Kun lajin perusosaset on nyt kdyty lapi, suuntaamme katseet nuortenkuunnelmaan ja
sen historiaan. Jotta lukija voisi ymmartaa sité murrosta, jota nuortenkuunnelma par-
haillaan elda, valotan tassa luvussa millaista kuunnelmaa nuorille on Suomessa tehty.
Esittelen niitd seikkoja, jotka kulloinkin ovat vaikuttaneet lajiin, ja mitd kuunnelmalle on
parhaillaan tapahtumassa. Pohdin, miksi nuorille suunnatulla kuunnelmalla ehka tana-

kin paivana on paikkansa, ja sitéd missa tdma paikka mahdollisesti tulee olemaan.

Koko perheelle suunnattuja kuunnelmia oli lahetetty jo hyvan aikaa, kun nuorista tuli
oma kohderyhmansa. Esittelen tassa luvussa seikkoja, jotka vaikuttivat siihen, etta

nuorille ylipaataan ryhdyttiin Idhettdmaan omia kuunnelmia.
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Sittemmin laji on kokenut melkoisen muutoksen, jossa yhtena tarkeana osallisena on
ollut kaupallinen radiotoiminta, joka alkoi Suomessa vuonna 1985 (Radio Media). Se
vaikutti ja vaikuttaa edelleen lajiin: kun kuuntelutottumukset muuttuivat, alkoi kuun-
nelmakin muuttua. Sopeutuen ja uudistuen se hakee paikkaansa nykyisesta mediaken-

tasta.

Kadytan nuortenkuunnelma-termia erittelematta nuorisolle ja nuorille aikuisille tarkoitet-
tuja kuunnelmia; usein radiokanavan kohderyhma kasittda nama molemmat. Kotimai-
sen nuorisokuunnelman tai nuorille aikuisille suunnatun kuunnelman vaiheista ei ole
saatavilla [ahdemateriaalia, joten peilaan eri vuosikymmenten kuunnelmien ominaispiir-
teitd ajan nuortenkirjallisuuteen ja nuortenelokuviin, joista on saatavilla patevaa tutki-

mustietoa.

Koska yleisradiotoiminta vaikutti vahvasti radiodraaman ja niin my6s nuortenkuunnel-
man syntyyn, katson aiheelliseksi ennen nuortenkuunnelmiin syventymista selvittaa

seka Suomen Yleisradion etta sen sisdlla toimivan Radioteatterin alkutaipaleita.

3.1 Maanantain suora lahetys

1910-luku oli merkittavien radioteknisten askelmien aikaa. Sen ansiosta useisiin maihin
perustettiin 1920-luvulla yleisradioyhtié — niin Suomeenkin, kun O.Y. Suomen Yleisradio
- A.B. Finlands Rundradio vuonna 1926 perustettiin (Yle Yhtioénd). Aluksi se lahetti oh-
jelmaa vain yhdelld kanavalla, mutta sai pian rinnalleen toisen kanavan; kansallinen
radiotoiminta nahtiin tarkeana kulttuurin ja sivistyksen valineena vain yhdeksan vuotta
aiemmin itsendistyneelle kansakunnalle. Radiosta tuli varsin nopeasti laajan kuluttaja-

kunnan suosima valine.

Suomalaisen kuunnelman juuret ovat ulkomailla. Kai Vakkurin mukaan BBC (British
Broadcasting Company) tilasi englantilaiselta Richard Hughesilta pelkastaan aanivaiku-
telmille perustuvan ndytelman. Hughesin kirjoittama Vaarassa-teos (The Danger) esi-
tettiin BBC:lla ensimmaisen kerran vuonna 1924, ja sita pidetdadan ensimmaisena alku-

peraiskuunnelmana (Vakkuri 1997, 36).
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Suomi seurasi pian perassa. Varsinaista kulta-aikaa olivat 1940- ja 1950-luvut, mutta
radiodraama sai alkunsa jo paljon ennen sitd: ensimmdinen draamalahetys kuultiin
14.9.1926, vain viisi paivaa Yleisradion lahetysten alkamisesta. Esitettdvana oli August
Strindbergin ruotsinkielinen pienoisndytelma Paria (Yle Draama Radioteatteri). Vakkurin
(1997, 54) mukaan vuonna 1926 lahetettiin yhteensa viisi ndytelmaa ja vuoropuhelua.
Ensimmadisena Suomessa radioituna “ndytelmakappaleena” pidetdan hanen mukaansa
Aleksis Kiven paivana 10.10.1926 |ahetettya kuunnelmaa 7imon kotimatka ja lukkarin

saarna, joka on kappale Kiven Seitsemadsta veljeksesta.

Naita ensimmaisia radiodraamoja on joskus kutsuttu naytelmien sokeiksi pikkuveljiksi.
Ne eivat olleet kuunnelmia, kuten me kuunnelmat nykyaan tunnemme, vaan ndytelmi-
en radiosovituksia. Toisin kuin nykyaan, tuolloin ei siis viela kirjoitettu draamateksteja

varta vasten radiossa esitettaviksi.

Toinen huomattava ero taman paivan kuunnelmiin on se, ettei noita draamoja tallen-
nettu, vaan ne esitettiin aina suorina lahetyksind. Lahetyspdiva oli usein maanantai,
koska silloin teatterit olivat kiinni ja ndin ollen niiden nayttelijat kdytettdvissa. Ensim-
maiset ohjelmat taltioitiin vuonna 1935, niistd ensimmaisena presidentti Pehr Evind
Svinhufvudin uudenvuodenpuhe tammikuun ensimmaisena paivana (Yle Elava arkisto).
Ensimmaiset kokonaisina ja ehjina sdilyneet kuunnelmatallenteet ovat kuitenkin vasta
vuodelta 1938 (Yle Draama Radioteatteri).

Hella Wuolijoen paajohtajuuskaudella Yleisradiossa 1945—-1949 oli suuri merkitys kuun-
nelman kannalta, koska sina aikana perustettiin Radioteatteri (Korhonen 2 Anna). Siella
tuotetaan edelleen suuri osa Ylen kanavilla ldhetettdvista kuunnelmista. Vuonna 1948
perustettu Radioteatteri oli ensimmainen laatuaan koko Euroopassa (Korhonen 2 An-
na). Kai Vakkurin mukaan (1997, 54) ennen Radioteatteria Yleisradion organisaatiossa
toimintaa hoiti kuunnelma- ja lausuntaosasto, jonka paallikkéna toimi Markus-setanakin

tunnettu Markus Rautio.

Wauolijoki seka tuli Yleisradioon etta lahti sieltd myrskyn saattelemana, mutta ehti siina
valissa nimittda Olavi Paavolaisen Radioteatterin paallikoksi. Jos Yleisradio vaikutti
kuunnelman syntyyn, oli Paavolaisen merkitys kuunnelman kehittymisessa omaksi tai-

teenlajikseen huomattava. Anna Korhosen mukaan (Korhonen 1 Anna) Olavi Paavolai-
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nen oli tuolloin merkittéva kulttuurivaikuttaja, ja hanen suostuttelunsa ansiosta kirjaili-
jat ryhtyivat kirjoittamaan tekstia nimenomaan radiolle, sen tekniset vaatimukset huo-
mioiden. Enaa ei tarvinnut tyytyd ndytelmien sokeisiin velipuoliin. Lisdksi Paavolainen
organisoi koulutusta seka tekniselle henkildkunnalle ettd nayttelijéille, jotka ymmarret-
tavasti olivat pikemmin tottuneita siihen, ettd heitd katsottiin kuin siihen, etta heita

yksinomaan kuunneltiin.

Paavolainen myds hyodynsi vanhoja suhteitaan lehdist6on, mika poiki saannollista
kuunnelmakritiikkid. Kirjoitetun kritiikin merkityksen ymmartaa, kun pitéd mielessa
Yleisradion tuolloin vield varsin tiukan kansansivistysideologian. Kritiikilla oli merkitystd,

koska radiolla ja kuunnelmalla oli merkitysta.

Ajan tyyli oli kokoontua joukolla radion aareen, ja ohjelmat sivistivat kerralla koko per-

hetta. Ennen pitkda ohjelmia kuitenkin alettiin suunnata tietyille kohderyhmille.

3.2 Valine muovaa lajia

Ymmartadkseen paremmin miksi radiodraama muuttuu, on tarpeen hahmottaa laa-
jemmin, mita kuuntelutottumuksille on tapahtunut. Tapa kuunnella radiota on muuttu-
nut radikaalisti Radioteatterin ja kuunnelman alkuajoista: yhteisesta ja jaetusta on lii-
kuttu kohti yksityista ja tarkasti kohdennettua. Nuoret ja vanhat eivat entiseen tapaan
kokoonnu yhteen, vaan hajautuvat paitsi eri ohjelmien pariin, kokonaan omille kanavil-

leen.

Sosiaalisen nakodkulman liséksi on huomioitava kanavien ohjelmiston koostamisen ko-
kemat suuret myllerrykset. 1980-luvulla pitkdjanteista keskittymista vaativaa ohjelmis-
toa, jollaista voisi olla esimerkiksi pitka nuorille suunnattu radiodraama, ryhdyttiin aja-
maan alas. Talla tahdattiin alati soljuvalta tuntuvaan lahetykseen, jossa ei ole varsinai-
sia toisistaan erottuvia ohjelmia, vaan yksi yhtendinen ohjelmien nauha. Tallaista radio-
lahetysten koostamisen tyylia kutsutaan lahetysvirraksi. Tapio Kujalan, Jari Lahden ja
Heikki Tammisen mukaan lahetysvirrassa on kyse nopearytmisesta uusiutuvuudesta
seka reagointikyvysta — kuuntelijan taytyy padsta helposti mukaan missa tahansa lahe-
tystunnin vaiheessa ilman, etta han tuntee tulleensa kanavalle kesken ohjelman. (Kuja-
la, Lahti & Tamminen 1998, 21.)



16

Kuten téman luvun alkupuolella muistellaan, kuunnelman syntymaa edelsi muunlainen
radiodraama. Nyt vuonna 2011 nayttaa silta ettd ainakin perinteistéa nuorten kuunnel-
maa on radioiden ohjelmistoissa korvaamassa — niin, muunlainen radiodraama. Draama

ei katoa, vaan se muuttaa muotoaan valineensa ehdoilla.

Juha Siltanen (2003, 216) pohtii Adnen tarinat -artikkelissaan, miké loppujen lopuksi
erottaa taidetta karsastavan rockradioaseman lahettdman tehosteilla, jingleilla, saes-
tysmusiikilla ja enemman tai vahemman todellisilla vierailijapersoonilla hoystetyn ldhe-
tysvirran "radioteatterista”. Siltanen ndkee eron pienempana kuin eron television ma-
kasiiniohjelman ja tv-elokuvan valilld. Hdnen mukaansa tallaisen ohjelman kuunteluko-
kemus syntyy samoista elementeistd kuin kuunnelman kuuntelukokemus. Siltanen na-
kee, ettd montakin radioilmaisun nykyista formaattia on helppo pitad kuunnelman su-

kulaislajeina. (mts. 217.)

Lahetysten muodon muuttuessa laji on mukautunut vallitseviin oloihin: muoto on ollut
lyhenemaan padin jo 1980-luvun alussa, jolloin Mirjam Polkunen kirjoitti Suomalaisia

kuunnelmia 1978—-1981 -kokoomateoksen esipuheessa:

Valikoiman kahdestatoista kuunnelmasta viisi on niin sanottuja pitkid kuunnelmia
eli kestoltaan tunnin molemmin puolin. Enemmisté siis on lyhyitd, viidestétoista
neljgénkymmeneen minuuttiin. Ohjelmistossa pitkd on edelleen yleisin, mutta va-
linnalla on tahdottu korostaa lyhyen yha lisaéntyvda merkitysta. Kuunnelma ha-
luaa tietenkin tavoittaa yleisonsd, ja lyhyt tavoittaa helpommin kuin pitkd. Se
noudattelee kuuntelijan ajankdyttod, se voidaan kuunnella vaikkapa autossa.
(Polkunen 1982, 8.)

Lahetysvirtaperiaatteen mukainen ohjelmisto, jossa ei ole yksittdisia pitkia ohjelmia, on
erityisen suosittua nuorten kuuntelemilla kanavilla niin julkisella kuin kaupallisellakin
puolella. Tama voisi tarkoittaa kuoliniskua radiodraamalle, joka on keskittymista vaativa
laji, ja perinteisesti muodoltaan pitkd. Kuitenkin on merkkeja siita, ettd nuortendraama
sailyttda paikkansa radiossa. Tarkoitan nyt nimenomaan radiosta kuultavaa nuorten-
draamaa, radiodraamaa tai radiokuunnelmaa. Seuraavassa luvussa valaytan kuunnel-

man mahdollisuuksia jatkaa eloaan radion sijaan tai sen ohella internetissa.

Lahetysvirrassa ohjelmat siis tulevat ja menevat. Vaikka kuunnelma lahetettaisiin radi-
0ssa, se on tana paivana pystyttava jalkikateen kuuntelemaan netistd. Helena Pohjos-
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maki haastatteli YleX:n ohjelmapaallikké Riku Saaranluomaa Tampereen ammattikor-

keakouluun tekemaansa tutkintoty6ta varten:

Saaranluoma toteaa, etta kuunnelman suhteen on pakko mennd verkkoon ja
saada se kuulumaan ja ndékymdéan mahdollisimman tyylikkadsti muuten silld ei
ole mitaan mahdollisuuksia. Téméa koskee nuoremmille kuuljjoille suunnattuja
kuunnelmia ym. nettiaudioita. (Pohjosmaki 2009, 21.)

Pohjosmaki kirjoittaa kuunnelman tulevaisuudesta: “Kuunnelman formaatteja on uudis-
tettava. Kuunnelman linkittyminen verkkoon, siséltéjen nuorille suunnatut asiayhteydet
ja ajankohtaisuus seka puhuttelevuus ovat keinoja johdattaa kuunnelmaa pdlyisista
radioarkistoista kohti tatd paivad.” (Pohjosmdki 2009, 10.) Pohjosmaki huomauttaa
vield, etta tekijanoikeuksien takia verkko- ja podcast - ulottuvuudet on otettava huomi-

oon jo sisaltéa tehtaessa (mts.21).

Kun nyKkyisiin tekijénoikeussopimuksiin liittyvét, internet-kdyttod rajoittavat kdy-
tanndt, on ratkaistu, on kuunnelmia mahdollista kuunnella sifloin kun itselle par-
haiten sopii. Samoin se tuo mahdollisuuden kdyttdd kuunnelmassa uusia, inter-
nettiin liittyvid ominaisuuksia, mm. interaktiivisuutta. (Yle Draama Radioteatteri.)

Radiokuunnelmalla on mahdollisuudet, jos ja kun se mukautuu valineensa synnyttamiin
paineisiin. Neljannessa luvussa nuortenkanavien ohjelmistoista vastaavat valottavat,
millaisia vaatimuksia he asettavat tilattavalle nuortendraamalle. Kanavien toiveilla ja
nakemyksilla on merkitystd, koska nuoret tutkitusti kuuntelevat radiota. Koska mieleis-
taan musiikkia voi tana padivana kuunnella ilmaiseksi muualtakin, kuten internetin mu-
siikkipalveluista, on syyta olettaa etta radiosta haetaan musiikin ohella my6s muuta
sisaltéa. Suomalaisten radionkuuntelua tutkivan Finnpanelin toimitusjohtaja Lena San-

dell sanoo 21.1.2010 julkaistussa lehdistétiedotteessa nain:

Radiolla on takana hyvéd vuosi ja vuosikymmen. Radlio tavoittaa paivittéin 3,5 mil-
joonaa suomalaista ja on erityisen mielenkiintoista néhds, ettd haasteellinen
kohderyhmda 15-24-vuotiaat nuoret kuuntelevat jopa enemmdén radiota kuin
kymmenen vuotta sitten. Suomalaisille on asuinpaikasta rijppuen tarjolla pari-
kymmentd FM-kanavaa ja tdnd paivand lisdksi lukuisa mdé&ard internet-
radiokanavia. Uskon, ettd radion suosio Suomessa jatkuu vahvana myds uudella
vuosikymmenelld. (Finnpanel 21.1.2010.)

Toinen merkki siita, ettei tyyliltddn nuoria kiinnostava draama ole katoamassa radiosta
on se, etta tallaista draamaa toistaiseksi tilataan ja ldhetetdan. Tama on tietysti jo

edellyttanyt lajin muotoutumista valineeseensa sopivaksi. Toisaalta, vaikka nuorten
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suosimien kanavien lahetyksia tehdaan suorina lahetysvirtaperiaatteella, kanavilla on
myds blokkeja muuntyyppiselle ohjelmistolle, joka sallii Idhetysvirtaa paremmin pidem-
pidkin yksittdisia ohjelmia. Lisaksi koko kasitys radiodraamasta on murtumassa, kuten
Juha Siltasen kommentti "enemman tai véhemman todellisilla vierailijapersoonilla”
hoystetysta |ahetysvirrasta osoittaa. Neljdnnessa luvussa nuorten musiikkikanava Voi-
cen ohjelmapaallikkd Unne Sormunen kertoo oman ndkemyksensa siitd, mitd radio-

draama heidan kanavallaan tarkoittaa. Sormusen ja Siltasen nakemykset kayvat yksiin.

Juonnetun ldhetyksenkin voi siis nahda radiodraamana. Perinteisemman kuunnelman
tulevaisuus riippuu paljon Ylesta, koska kaupalliset asemat eivat juuri tuota keskiverto-
lahetysvirtaa kallimpaa ohjelmaa — kutsuttiinpa sitd milla tahansa nimelld. Toisaalta
Ylekin kosiskelee jatkuvasti uusia kuulijoita muovaamalla tarjontaansa kaupallisten ka-
navien tarjontaa vastaavaksi, eivatka kalliit ja riskialttiit ohjelmatyypit sovi pirtaan. Pau-
la Toivanen kuitenkin uumoilee Metropolia Ammattikorkeakouluun tekemadssaan opin-

naytetyossa paluuta menneeseen:

Selkedsti kanavien samaan muottiin ahtaminen néhdéan negatiiviseksi, ja kuulijat
vaikuttavat olevan valmiita radiokentdan mullistukseen: johonkin vield madarittele-
mattémaan muutokseen, joka rikkoisi vallitsevan muotin. Haastattelusta jai sel-
lainen vaikutelma, ettd osallistujat — ja kuulijat yleensd — kaipaavat aikaa ennen
formaattiradioita, jolloin siséllolld oli enemmén merkitystd. (Toivanen 2010, 34.)

Pian nahdaan ja kuullaan, tulevatko pitkat, paneutuvat, keskittymista vaativat ohjelmat
viela muotiin nuortenkanavilla. Kyse ei varmasti ole siitd, ettd tarinat lakkaisivat kos-
kaan kiinnostamasta ihmisid. Siltanen arvelee syyksi pikemmin itsetunnon, rohkeuden
ja havyttdmyyden puutetta. (mts. 239.) Tulevaisuuden radiodraaman taytyisikin rohke-
asti ponnistaa valineensa kulloisestakin luonteesta ja sen kayttétavoista. Juuri nyt se
voisi tarkoittaa vaikkapa lahetysvirta-ajattelun, puhelinkontaktiohjelman ja internetin

yhdistamista. Yksi Paavolaisen perillinenkaan tuskin haittaisi asiaa.

3.3 Toinen elama netissa

Toteuttamani kyselytutkimuksen tuloksista paatellen pitkia kuunnelmia ei ainakaan
hetkeen tulla nuortenkanavilta kuulemaan. Lajille on kuitenkin tarjolla toinen eldma:
kuunnelma ei tee kuolemaa, vaan se on kovaa vauhtia muuttamassa internetiin. Nuor-

tendraaman tulevaisuudennakymia pohdittaessa on mielekastd nostaa esiin, etta talla
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hetkelld kuunnelmia tehdadan myds yksinomaan internetissa kuunneltaviksi. Kutsutta-
koon nditd kuunnelmia selkeyden vuoksi nettikuunnelmiksi, vaikka valine ei tuotetta

muuttaisikaan.

Pekka Kyrd ounastelee (Kyrd 17.1.2010), ettei radiodraama kohta enda ole radiodraa-
ma, koska se ei tarvitse radiota tullakseen yleisdn saataville. Audiofiktio on Kyrén mie-
lestd oikeampi termi. Pohjosmaki (mts. 11) otaksuu nuorten |8ytéavan kuunnelmia to-
dennakdisimmin parhaiten jonkin yhteison verkkosivuilta jonkun kaverinsa suosittele-

mana, kun he etsivat vastaavia sisalt6ja.

Naille nettikuunnelmille ominaista on se, ettei niita syysta tai toisesta kuulla radiosta.
Ne ovat periaatteessa pysyvasti internetissd, ja niiden kuunteleminen on kaikille mah-
dollista ja maksutonta. Nain ne eroavat esimerkiksi Ylen internetissa toimivan ohjelma-
palvelu Yle Areenan kuunnelmista niin, ettei niita ole kuultu radiosta. Niiden kuuntele-
miselle ei mydskaan ole asetettu aikarajaa, kuten monille Areenasta kuunneltaville ja
katseltaville ohjelmille. Tallaisia kuunnelmia ja tekijdiden kuunnelmiksi maarittelemia
teoksia julkaistaan esimerkiksi  Mikseri.net-musiikkiyhteisdssa seka Juoni.net-

verkkomediassa.

Mikseri.net on merkittava harrastajamuusikoiden portaali, ja siksi on aiheellista nostaa
se esiin tdssa yhteydessa. Juonta en mainitse sen erityisen merkittévyyden tai yleis-
hyodyllisyyden vuoksi, vaan pikemmin koska se on oiva esimerkki siitd, kuinka kuun-

nelmat menevat nettiin.

Juonta voisi lyhyesti luonnehtia juonilahtdiseksi sekamediaverkoksi. Se toimii

WordPress-blogialustalla, ja sen sisdltéa ja laatua valvoo oma toimituskunta. Toimituk-
sessa on innokkaita vapaaehtoisia 17-28-vuotiaita erilaisista ty6- ja koulutustaustoista.
Juoni julkaisee muiden muassa tekstid, videota, sarjakuvaa ja nuorille aikuisille suun-
nattuja kuunnelmia. Julkaistavaa materiaalia ei sido muoto, vaan teema: ideana on

hakea nakodkulmat kulloisestakin teemasta. (Juoni.net.)

Mikseri on kaikille avoin musiikkiyhteisd, jonne rekisterdityneet kayttdjat voivat ladata
omaa musiikkiaan ja muuta audiota — vaikkapa kuunnelmia. Latausten kuuntelemiseen

ei vaadita rekisterditymistd, ja tuotoksia voi kuka tahansa kuunnella ilmaiseksi. Kuun-
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nelmia putkahtelee alvariinsa lisda niille varatulle sivulle, mutta listaa klikkailemalla
huomaa pian, ettd joukkoon eksyy tuon tuosta myds musiikkikappaleita. Koska kaikki
kuunnelmat ovat samassa valikossa, kohderyhmien arvioiminen jaa kuulijalle. (Mikse-

ri.net.)

Periaatteessa molemmilta sivustoilta voi 16ytad kuunneltavakseen yhta lailla lapsille,
nuorille kuin aikuisille suunnattuja kuunnelmia, mutta kdytdnnossa suuntaus on selvasti
nuoriin kallellaan. Molemmiilla sivustoilla julkaistavia kuunnelmia tehdaan harrastuspoh-
jalta. Kuka tahansa voi ladata oman kuunnelmansa Mikseriin, josta sen voi kuka tahan-
sa kuunnella. Téma on olennaisin ero Juoneen, jonne sinnekin kuka tahansa voi tarjota
kulloiseenkin teemaan kdypaa kuunnelmaa, mutta jossa julkaistavan materiaalin valit-

see toimituskunta.

Vaikka nuoret, kuten mainittu, kuuntelevat radiota enemman kuin kymmenen vuotta
sitten, kuunnelmia, jota on totuttu kuuntelemaan nimenomaan radiosta, kuunnellaan
nyt netista. Tai ainakin niitd tehdadn netissa julkaistaviksi. Mielenkiintoista on se, etta
samalla kun radiossa lahetettdva draama ndyttda typistyvan, perinteinen pidempi
kuunnelma saattaa jatkaa eldmadnsa sielld, missa sen muotoa ei ole rajoitettu. On
kiinnostavaa nahdda, mukautuuko laji radioon, muuttaako se kokonaan internetiin vai
eldakd se kahta erilaista eldmaa kahdessa eri paikassa. Mikali nettikuunnelma on tullut
jaadakseen, paasemme vield nakemaan, kuinka portinvartijat ja niiden puute mahdolli-

sesti vaikuttavat kuunnelmien sisaltoihin.

3.4 Ajan henki ja aiheet — nuorisokulttuuri elokuvissa ja kirjoissa

Tassa luvussa selvitdn, miksi nuorille ylipaataan alettiin lahettdd omia kuunnelmia, ja
millaisia aiheita niissé on kasitelty. Yleisradiotoiminta siis mahdollisti radiodraaman Ia-
hettdmisen, ja Radioteatterin Olavi Paavolainen avitti suomalaisen kuunnelman muo-
toutumista omaksi taiteenlajikseen. Radio kuului koko kansalle, se viihdytti ja sivisti.
Kuitenkin vield 1950-luvulla sieltéd kuultiin padasiassa klassista musiikkia ja verrattain
vahan nuorison suosimaa rockia, muuta viihdemusiikkia tai nuortenohjelmia. Toisaalta
Tapio Kujala, Jari Lahti ja Heikki Tamminen kuvailevat Radiotyén perusteet -kirjansa
johdannossa, ettei radion ylhaalta kontrolloitu ja niukka tarjonta viela 1980-luvullakaan
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vastannut nuorten toiveisiin. (Kujala, Lahti & Tamminen 1998, 8.) Kaupallisia radioka-

navia saatiin Suomeen vasta vuonna 1985 (Radio Media).

Nuorisoa ei kuitenkaan keksitty 1950-luvulla, vaan nuoruuteen erityisend eldmanvai-
heena liittyvid kulttuurisia kdytantéja on ollut aina. Sinikka Aapola ja Mervi Kaarninen
huomauttavat toimittamansa Muoruuden vuosisata -kirjan esipuheessa (Aapola & Kaar-
ninen 2003, 7), ettd nuoruus on Suomessa, kuten muissakin lansimaissa, viimeisen
sadan vuoden aikana pidentynyt niin, ettd se nyt muodostaa selkeasti erottuvan ela-
manvaiheen. Heiddn mukaansa nuoruus rakentui 1900-luvun aikana sellaiseksi kuin me
sen nykyaan kasitémme. Nuoret oli Suomessa huomioitu paitsi nuorina, myds kulttuu-
rin kayttdjind jo ennen 50-lukulaisen, amerikkalaisvaikutteisen nuorisokulttuurin puh-

keamista.

Koska suomalaisen nuorten radiodraaman vaiheisiin perehtyvaa teosta ei ole saatavilla,
peilaan lajin kehitystd kotimaisen nuortenkirjallisuuden vaiheisiin seka suomalaisiin
nuortenelokuviin ja nuorten esittamiseen elokuvissa. Kuten aiemmin maarittelin, kuun-
nelma on lahelld joitakin kirjallisuuden muotoja. Kuunnelmia myds usein kirjoittavat
kirjailijat. Niinpa voimme olettaa kuunnelmatekstien aiheiden olleen linjassa ajan kirjal-
lisuuden aiheiden kanssa: nama piirteet ovat kymmenluvuittain varmasti menneet jota-
kuinkin yksiin ajan nuortenkuunnelmien kanssa. On toki otettava huomioon, etta kuun-
nelmia lahetti Yleisradio, kun kirjoja kustansivat voittoa tavoittelevat kustantamot, joi-
den kansansivistysaate tuskin koskaan oli Yleisradion tasolla. Kirjallisuudessa on siis

oletettavasti voitu kasitelld aiheita, jotka Yleisradiossa on sallittu vasta myéhemmin.

Aapola ja Kaarninen (2003, 26) kirjoittavat kirjansa johdannossa, ettd viimeistaan
1900-luvun alkupuolelta Idhtien lapsille ja nuorille alettiin aiempaa saanndllisemmin
suunnata omia aikakausjulkaisuja, kaunokirjallisia teoksia ja tietopainotteisia kirjoja.
Kasittelen kotimaisen nuortenkirjallisuuden piirteitd 40-luvulta tédhan paivaan Paivi
Heikkila-Halttusen Viattomuuden tilasta ihanteiden sortumiseen -artikkelin avulla. Kes-
kityn erityisesti 40-70-lukuihin, jolloin Heikkila-Halttusen mukaan lapsille ja nuorille
suunnattu kirjallisuus koki merkittdvan muutoksen. Namé& vuosikymmenet kattavat

my0ds kuunnelman kulta-ajan suomalaisessa radiossa.
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Heikkild-Halttusen mukaan yhtena nuortenkirjallisuuden piilevana tarkoituksena on
valmentaa nuorta kohtaamaan aikuisuus. Nuortenkirjallisuus on hanen mukaansa aina
valittanyt yhteiskunnan kulloinkin ylldpitdmida moraalikasityksia ja sovinnaissaantdja.
(Heikkila-Halttunen 2003, 441.)

1940-luvun nuortenkirjallisuudessa taisteltiin isdnmaan puolesta; erityisesti pojille
suunnatussa kirjallisuudessa padhenkildind haarivat tyételidisyys ja hurskaus — propa-
gandanraivoisasti. Taman vuoksi 40-luvun nuortenkirjallisuuden elinkaari jai lyhyeksi.
Tytoille tarjoiltiin urheita lottia, ja evakkoaiheisissa teoksissa niukoista oloista lahteneet
tytdt parjasivat elamdassaan sinnikkyydelld, alykkyydelld sekd luontaisella viehatysvoi-
mallaan. Myds elokuvissa nahtiin naisten itsendistymisponnisteluja sekd tasa-arvon
kaipuuta. Sitkeyden ja rohkeuden vastapainoksi, todellisuuspakoon, tytéille julkaistiin
romanssien kuvauksia, joihin Heikkild-Halttusen mukaan usein liittyi myos jannitysta ja
mysteereja (Heikkila-Halttunen 2003, 443).

Leimallista 40-50-luvuille oli, ettéd nuoret suosivat lukemisissaan enemman vanhaa kuin
uutta: pojat lukivat maailmankirjallisuuden klassikoita, tytét mieluummin vanhoja kuin
tuoreita tyttokirjoja. Ymmarrettavasti muusta kuin omasta lahihistoriasta ponnistava
kulttuuri on tuolloin ollut mieleen, kun 40-luvun elokuvienkin aiheet ammensivat sodas-
ta.

Elokuvassa Nuoruus sumussa (1946) kuvataan ldhes kaikki sodasta palaavien
nuorten miesten ongelmatilanteet. Tydnsaaminen on vaikeaa ja sen seurauksena
paikan I0ytdminen yhteiskunnassa ja sen mukana aikuistuminen on hankalaa.
(Kaarninen 2003, 423.)

Ajan nuortenelokuvissa varoitettiin nuorisoa moraaliselta turmiolta ja nuoruuden ajatte-
lemattomuudelta. Tytdille painotettiin seksuaalisuhteiden ja aborttien vaaroja, ja naita
apunaan kayttden elokuviemme nuoret naiset uhmasivat vanhempiaan; elokuvat olivat
opetusfilmeja, joissa asioita kylla kasiteltiin nuorten vinkkelista, mutta joissa tehtiin

selvaksi, etta ainoa oikea oli vanhempien oikea.

1950-luvulla populaarikulttuurin virtausten, jotka uivat koteihin muiden muassa sarja-
kuvien ja television valitykselld, koettiin uhkaavan nuorison lukuharrastusta ja sita
kautta kansallista identiteettia. Tuolloin Yleisradion tehtava kansansivistdjana oli voi-
missaan; kun se mydhemmin sai kilpailijoita, sen ohjelmisto alkoi muuttua rahvasta

kosiskelevammaksi. 50-luvulla nuoret halusivat paattaa itse, mita ja millaista kulttuuria
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kuluttivat, mutta Heikkild-Halttusen mukaan (2003, 444) aikuiset muodostivat edelleen

kasityksen lapsille ja nuorille sopivasta kirjallisuudesta.

Kirjoissa poikien itsendistyminen vaati irtiottoa kotivaesta, fyysisia ponnistuksia raittiis-
sa ulkoilmassa. Avuliaisuus, rehellisyys, reiluus ja reippaus — toisin sanoen partio ja
hyvantekevaisyys — kuorrutettiin kepposilla. Nuortenelokuvat sijoittuivat koulumaail-
maan tai tyoldisperheisiin, ja niissa kuvattiin esimerkiksi avioeroja, vanhempien juopot-
telua, nuorisorikollisuutta, rahojen riittdmattdmyytta ja nuorten rakastumista vanhem-

piin vastakkaisen sukupuolen edustajiin.

Nuorilla alkoi olla kdytéssaan omaa rahaa, ja kaupallisten yritysten silmissa heista oli
tulossa kuluttajaryhma. Kuluttajaryhmaajattelulla on merkitysta, vaikka kuunnelmia
|ahetettiin ainoastaan (ja lahetetddan edelleen paadasiassa) julkisen palvelun kanavilla.
Julkisen palvelun puolella kilpaillaan samoista kuulijoista, ja jos yleis6 markkinakonstien
saattelemana valuu julkisten palveluiden puolelta kaupallisen tarjonnan pariin, vastaa
julkinen puoli tarjoamalla samankaltaista ohjelmaa, jonka perdssa kuulijat alun perin
haihtuivat pois. Kierre on syntynyt, ja julkinen on aina jossakin maarin kaupallisen talu-

tusnuorassa.

Suuret ikdluokat tulivat 1950-luvulla nuoruusikdsn, ja nuorten madrd lisdantyi,
Kun julkisuudessa kerrottiin nuorisokulttuurista, kuten nuorten omista danilevyis-
td ja elokuvista, myds Suomessa ryhdyttiin elokuvia suuntaamaan yhd enemmén
nuorille ja niissa kasiteltiin nuorisoa. (Kaarninen 2003, 428.)

1950-luvulla nuortenkirjallisuutta ja muuta kulttuuria alettiin siis markkinoida tosissaan.
Uskottiin, ettd kulttuurin tuotteita voitiin kohdentaa koko perheen sijaan myo6s vain
yhdelle tietylle kayttajaryhmalle. Heikkila-Halttusen (2003, 445) mukaan 1950-luvulla
perustetuissa kustantajien kirjasarjoissa luotiin uusia ikdkausi- ja sukupuolijaotteluja.

Alettiin markkinoida kirjoja, jotka puhuttelivat yhta aikaa tyttdja ja poikia.

Vuonna 1959 julkaistiin ensimmainen nuortenkirja, jossa nuorisoa kuvattiin sen oman
kielen ja kokemusmaailman kautta. Merja Otavan Priskassa virkamiesperheen lellitty
kuopus analysoi hyvin toimeentulevia vanhempiaan viiltdvan tarkasti seka kyseenalais-

taa vanhempien lapsi—aikuinen-maarittelyt.
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1960-luvulla nuorisokirjallisuuteen syntyi paitsi uusia alalajeja, myds jako 14-16-
vuotiaiden ja 16—20-vuotiaiden kirjoihin. Teoksissa kasiteltiin sotien traumatisoimien
perheiden arkea mielten jarkkymisine ja alkoholiongelmineen useimmiten lukioikdisen
nakokulmasta. Heikkild-Halttusen (2003, 448) mukaan “uusi radikaali nuorisosukupolvi
oli valmis kohtaamaan vanhempansa ilman ponakan auktoriteetin suojavarustusta in-

himillising, erehtyvina ihmisina”.

Kirjojen nuoret myo6s pohtivat aiempaa avoimemmin suhtautumistaan sotaan, uskon-
toon, seksuaalisuuteen ja tasa-arvoon. Heikkild-Halttusen (2003, 448) mukaan nuor-
tenkirjallisuus ei kuitenkaan politisoitunut samassa mittakaavassa kuin esimerkiksi
Ruotsissa ja Tanskassa, mutta jossain maarin yhteiskunnalliset muutokset peilautuivat
silhenkin. Myds 60-luvun elokuvissa kasiteltiin yhteiskunnan muutoksia nuorten ela-

massa: maalta kaupunkiin muuttamista, kaupungin vaaroja ja nuorison jengiytymista.

1970-luvulla kirjojen loppuratkaisu ei enda valttamatta ollut onnellinen. Realistiset kirjat
kuvasivat rajusti ja moralisoimatta nuorten elamaa — josta ei taman kymmenluvun Kir-
jallisuuteen katsomalla synny kovinkaan valoisaa kuvaa. Realistista nuorison kuvausta
sisaltavid elokuvia kiellettiinkin alle 16-vuotiailta. 70-luvun nuorisokirjallisuudelle omi-
naista on, ettd henkilét puhuvat nuorten omaa puhekielta ja slangia, vieroksuvat tyéta
ja rakastavat haaveilua. Kirjoissa liikutaan jengeissa, mutta vetdydytdan myds filoso-

foimaan itsekseen.

Priskan jalkeen nuortenkirjallisuudessa ei ole ollut tabuja, eika niiden kasvatuksellinen
tehtava ole ollut entisensa. Toisaalta on syyta muistaa, ettei alaikdisten alkoholinkay-
tdssa ja tappelemisessa ole mitaan uutta kulttuurinkaan vinkkelistd, kuvasihan jo Alek-
sis Kivi nditd Mummisuutareissa. Radion sodanaikaisesta Swomisen perhe -
kuunnelmasarjasta tehtiin useampia koko perheen elokuvia. Tehtiin myds yksi, Suomi-
sen Olli yllgttas, joka ei Kaarnisen mukaan (2003, 423—424) enaa ollut lastenelokuva:
siind perheen teini-ikdinen Olli-poika yllattaa ryyppaamalla ja sekaantumalla salakaup-

paan.

Nayttad, ettd 2000-luvulle tultaessa suomalaisessa nuortenkirjallisuudessa on kasitelty
kaikki aiheet, jotka ovat joskus olleet tabuja. Niiden ohella korostuu, ei niinkdan aiem-

pien vuosikymmenien nuortenkirjoista tuttu avuliaisuus ja yhdessa tekeminen, vaan
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oman identiteetin etsintd. Mutta jokin on pysynyt: on oltava asennetta, oli se sitten
partiolaisen tai punkkarin, ja on pystyttavda samastumaan. Aiheiden on oltava lahella
omaa eldmaa. Vanhempien auktoriteetin vastustaminen on myds varmasti tullut jaa-

dakseen.

Muoti toistaa itsedan, joten voisivatko menneiden vuosien nuortenkuunnelmatkin saada
toisen elaman? Heikkild-Halttunen (2003, 451) pohtii, miksi nuortenkirjallisuuden klas-
sikoituminen on lastenkirjallisuutta harvinaisempaa. Hanen mukaansa "realistinen nuor-
tenromaani sitoutuu aina vahvasti kirjoittamisajankohtaan, koska lukijat edellyttavat
tosipohjaista, luotettavaa ja ennen muuta ajassa kiinni pysyvaa kerrontaa”. Kenties
vanhoja kuunnelmia ei kohderyhma viitsisi kuunnella kuin korkeintaan nostalgiamieles-

sa.

4 Mita kanavat ostaisivat?

Koska radiossa esitettdvan draaman muoto ja sisaltd paatetdaan kanavilla, on aiheellista
kdantya niiden puoleen selvittdmaan, millaista 2010-luvun nuortenkuunnelma on. Selvi-
tin lomakehaastattelulla, millaisia ehtoja nelja valtakunnallista nuortenkanavaa, YleX,
Radio X3M, Voice ja NRJ asettavat radiodraamatilauksilleen. Haastattelun tavoitteena

oli I6ytaa suuntaviivoja ja vinkkeja kuunnelmantekijéiden avuksi.

4.1 Kyselyn toteuttaminen

Suomalaisilla oli vuonna 2009 asuinpaikasta riippuen mahdollisuus kuunnella 12-23 eri
radiokanavaa (Finnpanel 2010, 12). Rajausta haastateltavien maaran suhteen oli kui-
tenkin pakko tehda materiaalimaaran hillitsemiseksi. Kutsuin lomakehaastatteluun nelja
nuortenkanavaa silla perusteella, ettd niiden nuorimmat kuulijat ovat korkeintaan 20-
vuotiaita. Mukana on asemia, jotka maarittelevat kohderyhmakseen nuorison ja nuoret
alkuiset tai pelkastaan nuoret aikuiset. Kohderyhmien haitarit ovat usein laajoja, joten

ei olisi ollut mielekasta rajata kyselya vain nuorisokuunnelmiin tai kuunnelmiin, joiden
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kohderyhmana ovat nuoret aikuiset. Lisaksi kyselyyn kutsutut kanavat ovat valtakun-

nallisia, eli kuuluvat koko maassa tai lahes koko maassa.

Suoritin tutkimuksen kyselylomakkeen (LIITE 1) avulla. Lomakkeeseen vastasivat ka-
navien ohjelmistoista paattavat henkilét. Mukana on nelja erityyppistd asemaa, joiden
vastauksia lukemalla saa kuvaa siita, kuinka eri tavoilla eri asemat ylipdatadn nakevat
sen, mika on radiodraamaa. Toisaalta esille nousee seikkoja, jotka yhdistavat hyvinkin

erilaisia kanavia.

Selvitin joitakin vastaajien ja heidan edustamiensa kanavien perustietoja. Perustietojen
lisaksi selvitin, lahetetdankd tai onko kanavalla lahetetty draamaohjelmia, ja missa
maarin taloudelliset seikat vaikuttavat draaman lahettdmiseen. Teknisista seikoista sel-
vitin, ovatko asemat kiinnostuneet yksi- vai moniosaisista ohjelmista, ja mikd on mah-
dollinen yksittdisen draamaohjelman maksimikesto. Tyyliseikoista nostin kysymyslistalle
kielen ja huumorin/viihteellisyyden seka sen, ollaanko kanavilla mahdollisesti kiinnostu-

neita perinteisesta radiodraamasta poikkeavasta draamasta.

Kaavakkeessa on myds kolme kysymysta, joihin vastattiin kirjallisesti. Niistd ensimmai-
sessa selvitin mahdollisia kiellettyja aiheita ja teemoja. Toisessa kysymyksessa pyysin
kertomaan, millaisia toiveita vastaaja esittdisi henkildlle, joka tarjoaisi kanavalle kuun-
nelmaa. Kolmannessa ja lomakkeen viimeisessa kohdassa pyysin tarvittaessa kommen-
toimaan lomaketta tai sen mieleen nostamia asioita. Nédma kommentit olen sijoittanut

muiden vastausten kasittelyn yhteyteen, niiden aiheiden pariin joita ne kommentoivat.

Lomakkeella on sekd avoimia etta suljettuja kysymyksia (Anttila 2006, 262). Osaan
kysymyksista vastattiin valitsemalla ky//d tai ei. Joihinkin kysymyksiin valittiin vastaus
kahdesta tai kolmesta annetusta vaihtoehdosta, ja lisdksi monivalintakysymyksiin valit-
tiin viidesta tarjotusta vaihtoehdosta parhaiten sopiva. Puin kysymystenasettelun onnis-

tumista vastausten analysoinnin yhteydessa.

Tarkistin lomakkeet Pirkko Anttilan (2006, 266) 7utkiva toiminta ja ilmaisu, teos, teke-
minen -kirjan ohjeiden mukaisesti ennen vastausten purkamista ja analysoimista. Var-

mistin, etta kaikkiin kysymyksiin oli vastattu tasmallisesti, ja etta kaikki vastaajat olivat
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ymmartaneet kysymykset. Sen jalkeen koodasin koodattavissa olleet vastaukset Excel-

taulukoksi, mika jarkevoitti vastausten tarkistamista ja vertailua.

4.2 Vastaajien esittely

Kutsuin mukaan molemmat Ylen nuortenkanavat, suomenkielisen YleX:n seka ruotsin-
kielisen Radio X3M:n. Radiomafian perustuksilla vuonna 2003 aloittaneen YleX:n koh-
deryhmaa ovat nuoret sekd nuoret aikuiset. Kanavan slogan on Se kuulostaa tuoreelta.
Kyselyyn vastasi kanavan ohjelmapaallikké Riku Saaranluoma.

Radio X3Miltd (jaljempana “X3M"”) kyselyyn vastasi kanavapaallikké Alex Fager. Myo6s
Ylen ruotsinkielisen nuortenkanavan kohderyhmaan kuuluvat sekd nuoriso ettd nuoret
aikuiset. Fager jattaa lomakkeen slogan-kohdan tyhjaksi, eikd kanavan internet-
sivuillakaan kyselynteon hetkella nakynyt erityista tunnuslausetta; Wikipedia kertoi slo-
ganiksi Kanalen som vagar, eli "kanava joka uskaltaa” tai "kanava joka kehtaa” (Radio
X3M). Myéhemmin kanavan slogan vaihtui, ja on opinnaytetydn julkaisuhetkella Bdast
pd ndje, eli "parasta viihdetta”.

The Voice Radion (jaljempana “Voice”) omistaa saksalaisen ProSiebenSat. 1Media AG:n
suomalainen tytaryhtid SBS Finland. Radio on osa monimediaa, joka sisadltda radion
lisdksi television ja internetsivut. Ohjelmapaallikkd Unne Sormunen merkitsee kanavan
kohderyhmaksi nuoret aikuiset. Tunnus koko monimedialle on Me Rakastamme Musiik-

kia.

Radio NRJ Finlandilta (jaljempana ”“NRJ”) haastatteluun vastasi ohjelmajohtaja Jani
Jaaskeldinen. NRJ on kaupallinen, valtakunnallinen asema, joka aloitti Suomen-
toimintansa Helsingistd vuonna 1995. Suomen NRJ on osa Euroopan suurinta ketjua,
jota hallinnoi Ranskan NRJ. Ketju toimii myds Euroopan ulkopuolella. Kanavan kohde-

ryhmaa ovat nuoret aikuiset, ja slogan on Hit Music Only, "vain hittimusiikkia”.

Kutsuin kyselyyn luonnollisesti my6s Bassoradion, tdaman opinndytetydn joltisenkin al-
kuunpanijan, mutta kanavalta ei vastattu yhteydenottopyynt6ihin. Niin paatin valita

mukaan merkittavimmat valtakunnalliset nuortenradiot.
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4.3 Draamaohjelmat vastaajien kanavilla

Yhdelldkaan kanavalla ei kyselyhetkelld ollut ohjelmakartassaan valmista paikkaa nuor-
ten draamaohjelmille. Ylex:n ohjelmapaallikkd Riku Saaranluoma haluaa tdsmentaa
vastausta kohdassa 19, jossa on mahdollista kommentoida lomaketta tai kirjoittaa va-

paasti muista mieleen nousseista seikoista:

Kommentoin kohtaa 9 - - - Meilld e/ siis ole erityista slottia radiodraamalle, vaan
sijoittelemme tuotannot kaavioon aina tapauskohtaisesti. Olemme tilanneet vuo-
sia radiodraamaa ja olemme tilanneet sitd jalleen myds ensi vuodelle. (Saaran-
luoma 2010.)

Pirkko Anttila (2006, 263) varoittaa dikotomiasta kylla- /ei -kysymysten kohdalla: kuten
Saaranluoman kommentista huomaamme, kahden vaihtoehdon tarjoaminen on vaaral-
lista, koska vaihtoehdot sulkevat toisiaan pois, ja ndin vastaaja pakotetaan valitsemaan
ehdottomiksi tarkoitetuista vaihtoehdoista se, joka vahemman huonosti sopii tilantee-

seen.

YleX on siis tilannut radiodraamaa jo vuosia, ja ohjelmapaallikkd Riku Saaranluoman
mukaan kanavalla on lahetetty radiodraamaa nimenomaan nuorille aikuisille. Radio
X3M puolestaan kertoo lahetténeensa nuorisolle tarkoitettua draamaa. NRJ:Ité vasta-
taan, ettei kanavalla ole Iahetetty nuorille tai nuorille aikuisille tarkoitettua radiodraa-

maa.

Voicen Sormunen vastaa “e/’ kysymykseen siita, onko kanavalla joskus lahetetty nuoril-
le (nuorisolle) tai nuorille aikuisille tarkoitettua radiodraamaa. Lomake kuitenkin tuntuu
rajoittavan vastaajat suhtautumaan radiodraamaan sen perinteisessa muodossa, ja
Sormunen aiheellisesti selventaa Voicen suhdetta radiodraamaan kohdan 19 vapaassa

kentassa:

Me kaupallisen puolen mediayhtiot joudumme eldmaéan toimintaymparistossa,
jossa meiddn ohjelmallisen puolen rahoitus on pitkdlld aikavélilld yksinomaan
kiinni myyntipuolen onnistumisista. Tamdé tarkoittaa kdytdnndssa sita, ettd mei-
déan on onnistuttava luomaan pitkdkestoinen ja luottamuksellinen kuluttaja laa-
Jjamittaiseen massaan.

7émdén hetken mediaympdristossd myds radion rooli €léd ja muuttuu varmasti
Jonkin verran. Pagsaantdisesti mediakuluttamisen malli on kuitenkin radion osalta
on ollut jo pitkdan totutunlainen, joten meidén on hieman haastavaa kuvitella ke-
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rdavamme [sohkoja massoja ns. normaaliudesta poikkeavalla ohjelmistolla, jota
radiodraama talld hetkelld edustaa.

Me eldmme kuitenkin ympéristdssa, jossa me rakennamme paivittdisten aamu- ja
flitapaivdohjelmiemme Herdamon ja Vappu Pimidn kautta omanlaista "saijppua-
oopperaa’, jossa tosieldmda sekoittuu késikirjoitettuihin tarinoihin. Siind mielessa
me olemme radiodraaman kanssa tekemisissa joka pédivd. Me vain edustamme
puhtaasti kaupallista tapaa tuottaa radiodraamaa ja flirttailemme toimintamallil-
lamme myds hieman esim. MTV:llid esitettyjen The Hills ja The City —sarjojen pe-
rdan. Heilld on tuotannossaan hieman samanlainen (joskin paljon pidemmadlle
viety) ajatusmalli semikdsikirjoitetusta tositv:std kuin meilld on oman radiodraa-
mamme tuottamisesta ja kdsikirjoittamisesta.

Siind mielessa kyselysi on mielenkiintoinen, ettd periaatteessa meilld tulee erit-
tdin monta tuntia radiodraamaa viikossa. Toisaalta vallitsevien normien mukaista
perinteisté radiodraamaa meilld ei varmasti ihan Ildhitulevaisuudessa kuulla.
(Sormunen 2010.)

Tama Unne Sormusen vastaus osaltaan vahvistaa olettamustani danidraaman kahdesta
elamastd. Draamaa ja tarinoita tultaneen kuulemaan radiosta aina, mutta muoto muut-

tuu valineen muuttuessa.

Kanavista kahdella on siis lahetetty draamaa ja kahdella ei; toinen kanavista suuntasi
draaman nuorisolle, toinen nuorille aikuisille. Lisaksi yksi kanava katsoo lahettavansa

muodoltaan totutusta poikkeavaa draamaa viikoittain.

Vaikka radiodraaman tuottaminen on televisiodraamaan verrattuna edullista, on se
kuitenkin huomattavasti lahetysvirtatyyppista ohjelmaa kalliimpaa. Taloudelliset kysy-
mykset eivat hieman yllattéen kuitenkaan nouse paatekijaksi tai mainittavaksi esteeksi
draaman lahettamiselle. YleX:n, Voicen ja X3M:n draaman lahettdmiseen talouspuoli

vaikuttaa vain jonkin verran, ja NRJ:n draamattomuus johtuu padasiassa muista syista.

Lomakehaastattelu tuntuu rajoittavalta tallaisessa tilanteessa, jossa tieddamme YleX:n
lahettdvan jossakin maarin saanndllisesti draamaohjelmia. Vastausta voidaan tulkita siis
niin, etta kanavalta mahdollisesti kuultaisiin enemmdén draamaa, mikali sen tuottaminen
olisi halvempaa, tai mikali syysta tai toisesta varoja paatettdisiin ohjata muusta ohjel-
mistosta draamahankintoihin.

Ylle lainatusta Unne Sormusen vapaasta vastauksesta selviad, ettei Voicelta lahitulevai-
suudessa kuulla perinteista radiodraamaa, joten Sormusen vastauksen voi nahda kos-

kevan pikemmin mainittua semikdasikirjoitettua draamaa.
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NRJ:n muista vastauksista voi paatelld, ettei paatokseen olla lahettamatta radiodraa-
maa vaikuta niinkdan raha, vaan se etteivat ne sovi kanavalle. Ohjelmajohtaja Jaaske-
ldinen summaa kohdan 19 vapaalla kentdlla: “Kanavamme tarkoitus ei ole tarjota
kuunnelmia. Niita kuitenkin voitaisiin esittdd mikali riittdvan hyva ja mielenkiintoinen
kokonaisuus osuisi kohdalle”. Nain kolmella kanavalla katsottiin vaitteen vastaavan
jossakin maarin vallitsevaa tilannetta, ja yhdelld kanavalla katsottiin vaitteen vastaavan

huonosti vallitsevaa tilannetta.

Lahetysvirtatyyppisessa ohjelmistossa, jollaista kyselyssa mukana olevilta kanavilta
padasiassa kuullaan, toistuvat usein tietyt elementit kuten kilpailu, pilapuhelu tai artis-
tihaastattelu tiettyind kellonaikoina. Kuitenkin draamasarjat kiinnostavat vain YleX:aa ja
Voicea; yksittdisia draamoja lahettdisivat NRJ ja X3M. Voicen kohdalla sarjaksi taytyy
nahdd mainittu semikasikirjoitettu aamulahetys. Kuten ilmi jo on kdynyt, NRJ:n ohjel-
mistoon draamat eivat istu, joten lomakkeessa olisi ollut paikkansa myés mahdollisuu-
delle kieltdytya molemmista vaihtoehdoista. Voi ajatella, etta kanavalla on nahty totuu-
denmukaisempana toivoa yhtd draamaa kokonaisen sarjan sijaan, onhan yksi lahem-
pand nollaa kuin monta; kaytdnnossa on vaikea nahdda, miten varsinkaan yksittainen

draamaohjelma istuisi NRJ:n muun lahetyksen joukkoon.

Kysyttdessa draamaohjelmien enimmadiskestoa YleX ilmoitti yhden draamaohjelman
voivan kestaa korkeintaan 2-5 minuuttia. NRJ ja X3M ilmoittavat enimmaiskestoksi 5
minuuttia. Voicella voidaan lahettaa vaikka 60-minuuttinen ohjelma, joskin valissa kuul-

laan mainoksia.

Mainokset eivat siis ole este lahettaa pitkia draamoja, silla kaupallinen kanava ilmoittaa
tunnin mittaisen ohjelman olevan mahdollinen, kun julkisen palvelun YleX kokee mah-
dolliseksi ldhettaa korkeintaan 2-5-minuuttisia ohjelmia. Voicen vastaus taytyy tieten-
kin nahda ns. voicelaisen draamakasityksen valossa, jolloin tunnin ldhetyksella ei toki

tarkoiteta perinteista tunnin radiokuunnelmaa.

Koska NRJ ei koe tehtdvakseen lahettéd kuunnelmia, lomakkeessa olisi kenties pitanyt
olla mahdollisuus vastata ylipaataan kieltdvammin radiodraaman lahettamiseen. Tallai-

nen mahdollisuus kuitenkin puuttuu, ja siksi sellaisetkin asemat, joilla ei valttamatta
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olla edes teoriassa kiinnostuneita lahettamaan kuunnelmaa, ovat joutuneet etsimaan

vaihtoehdoista niin sanotusti vdhemman pahan.

4.4 Tyylitoiveita

Oletukseni, ettd radion draamaohjelmat ovat muuttamassa muotoaan, on vahvistunut
voimakkaasti tata tyota tehdessani. En uskonut vanhanmallisten kuunnelmien kiinnos-
tavan etenkaan hittiasemia, mutta toisaalta uskoin, ettei draama itsessaan koskaan
lakkaa kiinnostamasta kuulijoita. Koin siksi tarkeaksi tiedustella kanavien, erityisesti
kaupallisten, mielipidetta uudenlaisesta radiodraamasta. Hajonta oli suurta.

YleX:lla ja Voicella ollaan kiinnostuneita perinteisesta poikkeavasta nuorten radiodraa-
masta, YleX:lla vield Voicea enemman. Voicellahan téllaista draamaa jo lahetetaankin
saanndllisesti. X3M kannattaa pikemmin perinteista kuin uudenlaista draamaa. NRJ:lla
ei olla lainkaan kiinnostuneita perinteisestd poikkeavasta radiodraamasta. Vastaus voi
olla ristiriidassa sen kanssa, etté kanavalla kuitenkin avoimen 19. kysymyksen vastauk-
sesta paatellen voitaisiin lahettda kuunnelmaa, jos sopiva sattuisi kohdalle. On vaikea
nahda kanavalla oikein perinteistd radiodraamaa, vaikka tama vastaus antaisi aihetta

odottaa ohjelmistoon nimenomaan pikemmin perinteista kuin perinteisesta poikkeavaa.

Seka Voicen etta NRJ:n vastausten kohdalla ajattelen vaitteen yhteydessa annetun
esimerkin mahdollisesti sitoneen vastaajaa liikkaa. Jalkeenpdin ajatellen uudenmuotoista
radiodraamaa koskevan kysymyksen olisi voinut laatia jotenkin toisin, kenties jattaa
esimerkin pois ja lisdtd mahdollisuuden perustella kirjallisesti numerovalintaa. Tall6in
vastauksista olisi ollut konkreettisemmin apua radiodraaman tekijoille. Toisaalta lopun

avoimet kysymykset mahdollistivat kommentit tahankin liittyen.

Myds kysymys siitd, kiinnostaako kanavaa ainoastaan huumoripitoinen tai viihteellinen
draama on mielestani epatarkka, koska huumori ja viihteellisyys tarkoittavat eri asioita.
Lahetys voi toki olla viihdettd, vaikkei se naurattaisikaan. Viihteellisen kulttuurituotteen
vastakohdaksi hakeutuu herkasti korkeakulttuuri — ja ndistd molemmat voivat tietenkin
olla huumoripitoisia. Jos laatisin lomakkeen nyt uudelleen, rajaisin kysymyksen pelk-
kdaan huumoriin tai pelkkaan viihteeseen, ja tarkentaisin viihteen kasitettd. Yhtakaikki,
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kyselyn perusteella kullekin kanavalle sopisi tarjota ennemmin hauskaa kuin totista

draamaohjelmaa.

Jo useiden vuosien ajan murteet ovat olleet suuressa suosiossa niin televisio- ja radio-
draamassa kuin kirjallisuudessakin. Hauska murre on pelastanut muuten torsoksi jaa-
neen tekeleen, ja onnettomasti haasteltu murre vienyt uskottavuutta muilta osin ansi-
okkaalta tuotokselta. Toisaalta, kuten muistamme, nuortenkirjojen henkilét ovat 70-
luvulta Iahtien kommunikoineet nuorten omalla kielellda. Halusin siis selvittaa, mita miel-
ta kanavilla ollaan sellaisesta kielestd, jota ei valttamattd ymmarreta kaikkialla Suomes-
sa. Laadin kysymyksen aivan erityisesti avuksi niille, jotka ovat kiinnostuneita tarjoa-

maan kasikirjoituksiaan tuotantoon.

On mielenkiintoista, etta valtakunnallinen YleX olisi valmis lahettamaan murteellista
puhetta tai helsinkildista katukieltd sisaltdvéaa draamaa. Samoilla linjoilla on myds Ylen
X3M. Sen sijaan kaupalliset Voice ja NRJ eivat lahettaisi tallaista kielta sisaltdvaa draa-
maa. Kysymys olisi kaivannut rinnalleen tarkentamisen mahdollisuuden. Yleiskielesta
poikkeava tyyli herattdad voimakkaita tunteita puolesta ja vastaan, mika lie vaikuttanut

kaupallisten kanavien vastauksiin.

Kiellettyja aiheita ei ilmaantunut asiaa suoraan kysyttaessa. X3M sanoo sen suorimmin:
"Ei ole sellaista teemaa.” YleX:lla painotettiin kieltamisen sijaan sitd, ettd lahetettava
ohjelma olisi mahdollisimman paljon kanavan nakgista: "Periaatteessa kaikkia teemoja
voi kasitelld, jos teksti ja toteutus ovat hyvia eli sellaisia, jotka kuulostavat kanaval-
tamme. Lahtokohtaisesti olemme kuitenkin pyrkineet lahettamaan sellaista tavaraa,
joka on lahelld meidan kohdeyleis6a eli alle 35-vuotiaita populaarikulttuurista ja -

musiikista kiinnostuneita ihmisia”.

Voicelta kerrottiin, ettda kanavalla voi ldhtokohtaisesti kasitelld kaikkea hyvan maun
rajoissa, ja NRJ:lla luonnehditaan nain: “Aiheet ja teemat voivat olla ldhes mita vain.
Kaikki riippuu nakokulmasta. Aiheiden ja teemojen pitda olla kuitenkin kohderyhmaa

kiinnostavia asioita”.

Kyselyn olennaisin tulee esiin kysyttdessa, millaisia toiveita vastaajat esittaisivat kuun-

nelmaa kanavalle tarjoavalle henkildlle. YleX:n Saaranluoma painottaa sitd, etta tarjo-
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ajan on tunnettava kanava: “Toivon, ettd han ensinndkin kuuntelee kanavaa, tutustuu
silhen maailmaan ja soundiin huolella ja miettii, miksi juuri hdnen ideansa sopisi juuri
meille (ks. myds edellinen vastaus). Sitten yksinkertaisesti toivon, ettd han tekee ideas-

taan sellaisen demon ja tarjouksen, etta kiinnostuksemme heraa isosti”.

Radio X3M:n Alex Fager nostaa esiin muiden muassa kyselyssakin mainitun puhetyylin:
"Jos tilaus olisi mahdollinen puhuisimme hdnen kanssa yleisdsta, yleisdsuhteesta, pu-
hetyylista, asenteesta, brandista ja sisallosta. Tekisimme hanen kanssaan myds tarkan

tuotekuvauksen ja piirtdisimme selkedt tavoitteet”.

"Toivon, ettd han lahettad minulle sahkdpostilla ndytteen draamastaan ja tekee minulle
samalla selkeita perusteluja miksi ko. draama tavoittaisi paremmin kohderyhmamme ja
vahvistaisi pitkdjanteisesti luotua suhdetta kuulijoihimme tapamediamme puitteissa
kuin nykyinen ohjelmistomme tekee. Olen avoin kaikille ehdotuksille”, vastaa Voicen

Unne Sormunen.

NRJ:n Jani Jaaskelainen kirjoittaa: “Kuunnelman olisi hyva olla ajankohtainen, mutta ei
kuitenkaan tdysin aikaan sidottu. Aiheeltaan kohderyhmaamme, nuoria aikuisia, kiin-
nostava ja sen tulisi sisaltad muitakin aania kuin puhetta esim. musiikkia ja daniefekte-
ja”.

Yhteenvetona kanavien toiveista voi sanoa, etta tarkeintd on kohderyhman huomioimi-

nen, draamaohjelman sopivuus juuri nimenomaiselle kanavalle.

4.5 Kyselyn tulokset

Yhdelldkaan kanavista ei siis kyselya tehtdessa ollut ohjelmakartassaan tiettya paikkaa
radiodraamalle. Mikali rahaa olisi kdytettavissa enemman, kuunnelmia kenties kuultai-
siin enemman, mutta raha ei noussut kyselyssa suurimmaksi esteeksi draamaohjelmien

l[ahettamiselle.

Kaikkein tdrkeimpana asiana pidetéadan draamaohjelmien sopivuutta nimenomaiselle
kanavalle. Osa kanavista toivoi muodoltaan perinteistda draamaa, osa olisi valmiita ko-

keilemaan jotakin aivan uudenlaista tapaa tuottaa sitd. Kaikille kelpaisivat huumori ja
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viihde — osa ei muuta huolisikaan. Ylen kanavilla kuultaisiin myds murteita tai muuta

kielelld pelaamista, kaupallisilla kanavilla suosittaisiin yleiskielta.

Osa kanavista mielisi kokonaisia draamasarjoja kun taas toiset ovat kiinnostuneet yksit-
taisista ohjelmista, mutta yhta lukuun ottamatta kanavat suosivat — odotetusti — kor-

keintaan muutaman minuutin mittaisia draamoja.

Kiellettyja aiheita ei ndilla kanavilla olekaan, padasia ettéd aihe ja ndkdkulma osuvat
juuri kyseisen kanavan kuulijaan. Tarkeintd on siis tuntea kanava ja sen danimaailma,
jotta kohdeyleisoélle tekeminen olisi mahdollista. Taman kyselyn perusteella ei siis ole
olemassa 2010-luvun radiodraamaa nuorisolle tai nuorille aikuisille, vaan radiodraamaa

tietyn kanavan uskollisille kuulijoille.

5 Kohderyhmadlle kirjoittamisen opiskelua

Kuunnelma-aiheisen opinndytetyon, ja nain myds toiminnallisen osani, juuret ulottuvat
johdannossa mainitsemaani toiveeseen siita, ettd radioilmaisun opinnot olisivat sisalta-
neet kuunnelmaoppia. Eivat sisdltdneet, mutta paatin opiskella asiaa, myds kasikirjoit-

tamista, opinndytetydssani.

Kulttuurialan opinnaytetydohjeessa (Opinndytety6ohje 2008, 22) painotetaan, etta lop-
putuloksen virheettémyyden sijaan tarkeaa on virheistéd oppiminen. Niinpa paatin suh-
tautua kasikirjoittamiseen ennen kaikkea oppimisprojektina — tdhan mennessa opittu-
jen kuunnelmankirjoittamisen taitojen esitteleminen ei toki olisi ollut mahdollistakaan
yllda mainitusta syystd. Radio- ja televisioilmaisun opiskeleminen on kuitenkin taatusti
opettanut paljon radiosta valineena ja antanut ndin pohjaa myos radiolle kirjoittamisel-

le.

Niinpa tdssa opinndytetydssa on kaksi osaa: kirjallinen, jossa lahdemateriaalin avulla
selvitédn, mika oikeastaan on 2010-luvun nuortenkuunnelma, seka toiminnallinen eli niin
sanottu teososa, jossa perehdyn lajiin tekemalld. Teososani siis on, pikemmin kuin teos
sanan varsinaisessa merkityksessa, asian opiskelemista tekemalla ja téman opiskelemi-

sen raportointia. Niinpa toiminnallinen osa vaatii rinnalleen tdssé seuraavan raportin
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ollakseen kokonainen. Vasta nama osaset: tutkimus, raportti seka liitteind olevat kasi-
kirjoitusversio ja kohtausluettelo muodostavat kokonaisuuden, oppimisprojektini tulok-

sineen.

Paatin tehda opinndytetydni nimenomaan nuortenkuunnelmasta, kun huomasin railon
lastenkuunnelmien ja aikuistenkuunnelmien valilla. Vaikutti siltd, ettd yksi polvi putosi
nallejen ja Pohjantahden valiin. Ryhdyin siis kirjoittamaan kuunnelmakasikirjoitusta, ja
nimenomaan radiota ajatellen, en siis esimerkiksi netissa lahetettavaksi. En kirjoitta-
maan ryhtyessani tehnyt kovin tarkkaa rajausta kohderyhman suhteen; samaa kanavaa
kun kuuntelevat yleensa seka nuoriso ettd nuoret aikuiset, kuten kyselytutkimuksesta

kay ilmi.

Aloittaessani kirjoittamista tiesin, etta tydsta tulisi haastava, koska samaan aikaan sel-
vitin, millaisia kuunnelmia kanavat toivovat ohjelmistoihinsa. Ajatuksena oli, etta kyse-
lyn tuloksista olisi apua tassa projektissani, vaikka matkalla kertyva tieto saattaisikin

lisata tuskaa. Raportoin tassa oppimastani.

5.1 Ensimmainen versio syntyy Yle Kohtaus -kasikirjoituskurssin ohjeilla

Seikkailin paivana eraana Ylen internetsivuilla. Satuin oikeaan paikkaan sopivalla het-
kelld; 16ysin sivuilta jotakin mista olisi hydtya opinndyteprojektissani, johon olin ryhty-

massa.

Ldyddkseni oli Kohtaus-sivusto, draamaohjelmille omistettu kokonaisuus Ylen internet-
sivujen sisalla. Kohtauksessa nakdkulma on ohjelmien tekemisessa: sivuilla voi lukea
esimerkiksi kasikirjoittajan, ohjelmapaallikdn ja ohjaajan televisio- ja radio-ohjelma-
aiheisia blogeja, ja sivuilta I6ytyy tietoa kasikirjoitusten tarjoamisesta tuotantoon —

seka esimerkiksi johdannossa mainitsemani kuunnelmakilpailut.

Kohtauksessa oli jarjestetty tv-kasikirjoituskurssi kevaalla 2010. Kurssille oli tuolloin
valittu kymmenen kirjoittajaa ennakkotehtavien perusteella. He olivat yhdeksdssa vii-
kossa kuuden tehtdvanannon avulla tydstaneet alustavan kasikirjoituksen tv-draamalle
tai -komedialle. Kaikki kurssin tehtdvat oli julkaistu sivuilla noiden yhdeksan viikon ku-
luessa, ja ne Ioytyvat sielta edelleen lokakuussa 2011. (Yle Kohtaus tehtavat.) Palautet-
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ta tai ohjausta ei enaa anneta, mutta tehtdvia voivat tehda kaikki, jotka haluavat ottaa

yhdeksan viikon haasteen vastaan.

Mina halusin. Kuuden annetun tehtdvan tekemiseen oli siis aikaa yhdeksan viikkoa, ja
lopputuotteena olisi kasikirjoituksen ensimmainen, alustava versio (LIITE 2), jonka

tyostamista jatkaisin ohjaavan opettajani kanssa.

Tein tehtdvat aikataulussa, mutta takapakkia tuli: hyvasta yrityksesta huolimatta kuun-
nelmanraakileestani tuli ontto, vaikka siind oli ideaa ja kaanteitd, periaatteessa koko-
nainen juoni. Syksyn ensimmaisessa palaverissa ohjaavan opettajani Hanna Maylettin
kanssa tajusin, miksi tekeleeni oli niin keskenerdinen kuin oli, vaikka teksti oli dialogina
paperilla. Henkildni olivat verettémia taviksia, jotka puhuivat mitd ajattelivat, vaikka

juuri tata olin pyrkinyt valttamaan.

Tiiviin muotonsa vuoksi kuunnelmaan ei, kuten aiemminkin olen todennut, mahdu mi-
tdan sellaista ainesta, joka ei jollakin tasolla kuljeta tarinaa eteenpain. Olin keskittynyt
siihen, etta jokainen repliikki kuljettaisi tarinaa. Nain varmasti olikin, mutta syvyytta
puuttui: vuorosanat veivat tarinaa vain pinnan tasolla, henkildiden valiltéd puuttui ke-
mia. Henkilét toimivat asenteensa tai asemansa johdattamina, eivat persoonina. Kaiken
lisdksi he puhuivat aivan liikaa. Kai Vakkuri kirjoittaa Sing kirjoitat radiokuunnelman -

kirjassaan kuunnelman pituuden olevan tavallisesti yhden tunnin paikkeilla.

Aika on toisaalta pitkd, toisaalta se on lyhyt. Se on pitkd siind mielessa, ettd yh-
teen tuntiin mahtuu paljon asiaa, lyhyt siind mielessd, ettei aika salli pitkid selvi-
tyksid, perusteluita tai sanallisia alaviitteita. Sellaisia ei salli mydskaan kuunteljjan
kérsivéllisyys. (Vakkuri 1997, 36.)

Myo6s rakenne matti: olin kuvitellut hyédyntaneeni lajin mahdollisuudet kirjoittamalla
tekstiin puhelinkeskustelua ja radiohaastattelun, mutta danikerronnan tarjoamia mah-

dollisuuksia taytyi pohtia tarkemmin. Piti olla kekseliaampi.

Ensimmaisessa palautekeskustelussa kuulin Maylettilta monta teoriassa tuttua lausah-
dusta kirjoittamisen teoriasta. Tiesin periaatteessa, mutta kaytantédn soveltamisessa

en ollut onnistunut toivomallani tavalla. Tassa vaiheessa ei tarvinnut miettia, oliko teks-



37

tisténi tulossa kuunnelma nimenomaan nuorille tai vastasiko se kanavien toiveita; tassa

vaiheessa oli opiskeltava draaman kirjoittamista.

5.2 Olettamuksista valintoihin: kohderyhmalle kirjoittamisesta

Pienoiskuunnelmani ensimmainen versio rakentui olettamusten summaksi. Tydskente-
lya ohjasivat Kohtauksen tehtavdnannot, ja olin itseni ainoa palautteenantaja. Tein
kirjallista tutkimusta samalla kun jatkoin kasikirjoittamista, ja oppimani ansiosta aloin-
kin pikkuhiljaa tehda oletusten sijaan tietoisia valintoja.

Lahtokohtana oli kirjoittaa ajan hengen mukaista kuunnelmatekstia, ja se vaati seka
kohderyhmaan etta kirjoittamisen oppeihin tutustumista. Sovimme ensimmaisessa ta-
paamisessa, ettei ohjaava opettajani keskittyisi lainkaan ajattelemaan kohderyhmaa.
Sen sijaan han opettaisi minulle draaman kirjoittamista. Toivoin hanen siis toimivan
nimenomaan kirjoittamisen opettajana, koska ohjausaikaa oli rajallinen maarg, ja siksi
tuntui jarkevammaltd keskittya ohjauksessa yhteen asiaan. Kohderyhmaoppini hakisin
luonnollisesti kyselytutkimukseni tuloksista ja lukemastani Iahdekirjallisuudesta.

Ensimmainen palautekeskustelu ohjaavan opettajan kanssa oli innostava, juuri sellai-
nen kuin olin toivonutkin. Sain uusia ideoita, ja ennen kaikkea palautteen ansiosta pys-
tyin katsomaan kasikirjoittamisen ensimmaistd vaihetta kriittisin silmin. Tiesin, etta
teksti oli keskenerdinen vaikka se paallisin puolin naytti valmiilta dialogilta. En itse enaa
osannut tehda sille mitaan. Oli hyva pohja ja jotain kutkuttavaa. Maylettin mukaan ai-
nekset absurdille komedialle, ja juuri sita toivoinkin: piti olla huumoria ja piti olla fanta-

siaa.

Oli my6s pohdittava sitd, mika tekisi tekstistani nuoria kiinnostavan. Oli palattava nuor-
tenkulttuurin alkuldhteille — vinkkeja 16ytyikin nuortenkirjallisuuden ja nuortenelokuvien
vaiheisiin tutustuessani. Liséksi, perehdyttyani asiaan kirjallista tyéta tehdessani, tote-
sin 10- tai 15-minuuttisen tekstin olevan auttamattomasti lilan pitka. Joten ensimmai-
nen tehtava oli peruuttaa ja heittaa yli laidan kaikki mika ei ollut riittdvan hyvaa nuoril-

leni.
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Jaljelle jaaneiden ainesten paalle rakentui kirjallisten tehtavien ja pohdintojen jalkeen
tdysin uusi kohtausluettelo, jossa entisesta ei ollut kovinkaan paljoa jaljella. Vaihdoin
ympariston ja esineiston sellaisiksi, joihin kaikki nuoret voivat samastua. Poistin mah-
dollisesti vieraannuttavat elementit. Marssitin ulos ennalta arvattavasti kayttaytyvat,
latteat vanhemmat ja toin tilalle opettajat, joiden ajattelen voivan kayttaytya hullunku-
risesti uskottavuutensa sailyttaen; kaikki tuntevat tyypin. Ekologinen eetos vaihtui tyt-
t6-poika-sapinaan, jota oli ollut my6s ensimmaisessa versiossa, mutta vain sivujuon-
teena. Niinpa varmistin riittdvyyden lisadmalld henkildgalleriaan kilpakosijan tuomaan

lisajannitettd. Nyt alkoi vaikuttaa, etta kirjoittaisin nuorisolle nuorten aikuisten sijaan.

Ensimmaisessa versiossa oli myds asioita, joista halusin pitda kiinni. Halusin edelleen
kirjoittaa absurdia komediaa. Farssia lahentelevan rytmin ja epdluonnollisten element-
tien yhdistelmdsta tulisi parhaimmillaan hersyva. Toivoivathan kyselyyni vastanneet
radiokanavatkin huumoria, ja nuorten kuluttamassa viihteessa on jo pitkaan ollut kosol-

ti mystista ainesta.

Nyt kyselytutkimukseni tulosten valmistuttua syntynyt kohtausluettelo tuntuu aivan

liian pitkalta. Seuraava vaihe olisikin siis pyrkia vielakin lyhyempaan muotoon.

Tahan tapaan poimin tilaajien toiveita ja alan ammattikirjallisuutta lukiessa matkaan
tarttunutta tietoa. Samaan aikaan opettelin kirjoittamaan hyvaa draamaa ohjaavan
opettajani opastuksella. Kiinnostavaa ja ongelmallista oli se, etta tietoni aiheesta kart-
tuivat samalla kun kirjoitin. Toisaalta kuuntelin Maylettin oppeja draaman kirjoittami-
sesta, toisaalta pyrin vastaamaan kanavilta tulleisiin toiveisiin. Nama eivat tietenkaan

sulje toisiaan pois, mutta lukuun otettavia asioita alkoi kertya aika lailla.

Tarkoituksenani oli tassa opinndytetydssa hahmotella, millaisia 2010-luvun nuorten-
kuunnelmien pitdisi olla ja millaisia ne ovat. Opin, ettd ne voivat olla aiheiltaan Iahes
mita vain. Tabuja ei ainakaan periaatteessa enaa tana paivana ole, hauskuutta ja viih-
dyttavyytta senkin edestd. Kyselytutkimukseni tulosten selvitessa kavi harvinaisen sel-
vaksi, ettei haastattelemieni nuortenkanavien edustajien mielesta olisi missaan nimessa
olemassakaan nuortenkuunnelmia. Oli ndet olemassa vain kuunnelmia nimenomaan

tietyn aseman kuulijoille.
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Tassa kasikirjoittamisen vaiheessa seuraava askel olisikin miettia, mille kanavalle tdma
tekeilld oleva minikuunnelma voisi mahdollisesti sopia, ja lahestya kanavaa synopsiksel-
la — ja, toivottavasti, jatkaa tarkoin kohdennettujen minuuttien tyéstamista yhteistyds-

sa kanavan kanssa. Mutta siita saisikin jo kokonaan toisen opinnaytetyon.

6 Yhteenveto

Tama opinndytetyoni auttaa hahmottamaan, missa nuorille suunnatun kuunnelman
kentdlld menndan nyt vuonna 2011. Tyd tarjoaa helppolukuisen perehdytyksen koti-
maisen nuorten radiodraaman vaiheisiin, ja toivottavasti innostaa tekemadan uusia
kuunnelmia — my6s uudet jakelukanavat huomioon ottaen. Tydn alkupuolella selvensin,
mika kuunnelma ylipadtaan on, jotta tydstani olisi kaytanndn hyotya aloitteleville kuun-
nelmantekijoille ja media-alaa opiskeleville. Jotta voisi ymmartad, mitd kuunnelmalle on
tapahtumassa, on ymmarrettava, mita kuunnelmalla on tarkoitettu ja tarkoitetaan, mi-

ka se on ja mika se ei ole.

Miten niin Bassoradio haluaa lahettda kuunnelmia? oli se kysymys, joka pani alulle ta-
man opinndytetydn. Nuortenkanavat, 2010-luku ja kuunnelmat oli epasovinnainen kol-
mikko, josta oli otettava selvaa. Kun kolmikko sattui tielleni kuunnelmanteon aikaan,
tuntui luontevalta Iahtea haravoimaan nimenomaan radiodraamaa ja niita piirteitd, joita

radiokanavat nuortenkuunnelmilta toivovat.

Draamaa tullaan varmasti kuulemaan radiosta aina, mutta se on muuttanut ja muuttaa
alati muotoaan vaélineensa eldessa. Tama tyd hahmottaa sitd, miten ja miksi nuorten-

kuunnelma on muuttunut, ja millaisia muutoksia laji parhaillaan kokee.

Tata tyota aloittaessani minulla ei ollut aavistustakaan, millaista nuorten radiodraaman
pitdisi 2010-luvulla olla. Oletin, etta lyhyehkda. Oletin, etta on kuunnelmia lapsille, nuo-
risolle ja aikuisille, on huumoria ja jannitysta ja niin edelleen, mutta kyselytutkimukses-
sa nuortenkanavien ohjelmistoista vastaavat tekivat ndista oletuksistani selvaa. Kuun-
nelman alkuaikoina kansaa sivistavan Yleisradion lahettdmia radiodraamoja kokoontui
kuuntelemaan koko perhe. Ennen pitkdad nuoriso sai omat kuunnelmansa, ja pian ko-
konaan omat kanavansa. Kuuntelutottumukset ovat kylla muovanneet radiodraamasta

lyhyttd, muutaman minuutin mittaista, ja hyvin tarkasti yleisdlleen kohdennettua. Ei
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kuitenkaan ole enaa olemassakaan — tai ainakaan kanavilla ei toivota tarjottavaksi —
radiodraamaa yleisesti ottaen nuorille, vaan draamaa nimenomaisen kanavan kuulijoil-

le. Radiokanavat toivovat siis tekijoilta juuri niille radtalditya draamaa.

Talld hetkelld perinteisenmallista nuorille suunnattua kuunnelmaa ei kuitenkaan kuulla
yksinomaan radiosta, vaan myos internetista. Millaiseksi téma nuorten nettikuunnelma
muotoutuu? Internetissa ovat ne uudet, pitkatkin kuunnelmat, joiden tarkoitus ei alun
alkujaankaan ole ollut paatya radioon. Ne ovat opiskelijatita, mutta myds enemman
tai vdahemman vakavissaan alaa harrastavien tuotoksia. Tassa voisi olla jatkotutkimuk-
sen paikka; miten nettikuunnelma eroaa perinteisesta pitkdstéa kuunnelmasta kun por-
tilla ei vartioikaan Yle, vield todenndakéisemmin ei kukaan? Milla tavoin ne heijastelevat
ajan henked, seurailevatko aiheet ajan populaarikulttuurin aiheita? Enta, ajan kuluessa,
muuttaako nettikuunnelma muotoaan samalla kun netissa liikkkumisen tavat muuttuvat?
Ladataanko vanhat kuunnelmat nettiin? Paetaanko nykyhetkea pitkiin, hidastempoisiin
kuunnelmiin, kuten sodan aikana paettiin todellisuutta lukemalla kirjoja, jotka muistut-

tivat vanhoista ajoista?

Lomakehaastatteluni keskittyy melko perinteisen radiodraaman tulevaisuudennakymiin
vallitsevassa mediakentdssa, siihen, millaista radiodraamaa kanaville kannattaa tarjota.
Kyselytutkimuksen mukaan radiodraamaksi kanavilla nahdaan kuitenkin jopa juonnettu
aamuldhetys. Tama yllattava nakemys on kyselyn parhainta antia, ja nden myds siina

jatkotutkimuksen mahdollisuuden; mita kaikkea onkaan 2000-luvun radiodraama?

Onnistuin 6ytémaan tyolleni aiheen, josta ei ole aiemmin kirjoitettu. Suomalaisen
kuunnelman historiasta 16ytyi toki jonkin verran asiaa, mutta nuortenkuunnelmasta ei
mitaan. Opinndytety6n laajuuden huomioiden olisi ollut mahdotonta syventya taman
yksityiskohtaisemmin johonkin nuortenkuunnelmaan liittyvaan aiheeseen; oli ensin sel-
vitettdvana paljonlaisesti perusasioita. Toivon tydni herattavan lukijoissa kysymyksia

sekad halun syventya aiheeseen — ja jatkaa siitd, mihin tdssa ty6ssa jaatiin.
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LIITE 1: kyselylomake

Vastaajan taustatiedot

1. Nimi:
2. Sukupuoli
Nainen:
Mies:
3. Ika:

4. Tehtavanimike:

Vastaajan edustaman kanavan perustiedot

5. Kanavan nimi:

6. Kanavan taajuus:

7. Kanavan kohderyhma (vastaa merkitsemalld X sopivimman vaihtoehdon peraan)
Nuoriso:
Nuoriso ja nuoret aikuiset:
Nuoret aikuiset:

8. Slogan:

Tietoja kanavan suhteesta nuortendraamaan

9. Kanavamme ohjelmakartassa on talla hetkelld paikka nuorille suunnatulle radio-
draamalle (merkitse X sopivamman vaihtoehdon peraan)

Kylla:

Ei:

10. Kanavalla on joskus lahetetty nuorille tai nuorille aikuisille tarkoitettua radiodraa-
maa (merkitse X sopivamman vaihtoehdon peraan)
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Kylla, nuorisolle:
Kylla, nuorille aikuisille:
Ei:

Vastaa monivalintakysymyksiin suurentamalla tai - kanavasi tilannet-

ta parhaiten vastaava numero. 1 = ei vastaa lainkaan, 2 = vastaa huonosti, 3 = vastaa

jossakin maarin, 4 = vastaa hyvin, 5 = vastaa taydellisesti.

11. Kanavalla lahetettaisiin nuorten radiodraamaa, jos se olisi taloudellisesti mahdollista
12345

Tekniset seikat

12. Kanavallamme ollaan kiinnostuneita (merkitse X sopivamman vaihtoehdon peraan)
yksiosaisesta draamaohjelmasta:

draamasarjoista:
13. Yhden draamaohjelman kesto voi kanavallamme olla enintdgan ___ minuuttia.
Tyyliseikat

14. Kanavamme on kiinnostunut perinteisesta poikkeavasta nuorten radiodraamasta
(esim. kuunnelma, jota kasikirjoittavat ammattilaisen sijaan kanavan kuuntelijat kana-

van omilla Internet-sivuilla) 1234 5

15. Kanavamme on kiinnostunut ainoastaan huumoripitoisesta tai viihteellisestéd nuor-
tendraamasta 12345

16. Voisin tilata radiodraaman, jossa nayttelijat puhuvat sellaista kieltd, jota ei ehka
ymmarreta kaikkialla Suomessa (tallaista kieltd on esim. murre tai helsinkildinen katu-
kieli) (vastaa merkitsemalla X sopivamman vaihtoehdon peraan)

Kylla:

Ei:
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Vastaa seuraaviin kysymyksiin kirjoittamalla vapaasti ja niin pitkasti kuin

koet tarpeelliseksi.

17. Mita aiheita tai teemoja asemallanne / asemanne |lahettamdssa radiodraamassa ei

voida kasitella? Perustele.

18. Kuvittele itsesi seuraavaan tilanteeseen: saat puhelun henkil6ltd, joka tarjoutuu
tekemaan kanavallenne kuunnelman. Millaisia toiveita esitdt hanelle, jotta saat juuri

edustamallesi kanavalle sopivan kuunnelman?

19. Voit halutessasi kommentoida lomaketta tai kirjoittaa muita mieleen nousseita seik-

koja tahan:



