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1.0 Inledning

Att definiera en film i dagens ldge kan vara svart, da det finns s manga olika kategorier och otaliga
genrer. En dokumentérfilm med fiktiva inslag kallas dokudrama. Dokudrama som definition &r en
dramatisering av riktiga hdndelser genom att ha skadespelare istéllet for motsatsen, som &r den mera
traditionella varianten, att anvidnda de verkliga ménniskorna det berdrt. (Docudrama: the real
history, Cicek Coskun, s.2) Det finns ocksd manga andra skillnader mellan en traditionell
dokumentérfilm och en dokudrama, vilket jag kommer att behandlar i min analys. Men det finns
ocksa manga liknelser som gor det svart att dra grinsen mellan dem. I mitt examensarbete ”Du som
inte fanns” experimenterade vi pa gransen mellan dokumentérfilm och fiktion, och i denna text vill
jag stilla fragan: kan en dokumentérfilm vara trovérdig om man blandar in fiktion? Jag kommer

ocksa att behandla vad det fiktiva tillfor en dokumentérfilm och olika syften den tjénar.

1.1 Metod

For att kunna svara pad frigan kommer jag att analysera mitt eget arbete i filmen ”Du som inte
fanns”, vara val och sjélva budskapet i filmen. Filmen &r langt uppbyggd péd endast fiktion men
baserar sig pad dokumentér. Det visuella i filmen &r genomgdende fiktivt och genom att analysera
bilderna vill jag komma fram till om trovérdigheten beholls i filmen. Som metod kommer jag
framst att anvdnda analys av var egen film. Jag kommer ocksd att analysera bildberéttandet och
betydelsen av valen av bilder i vir film och de andra. (Metoder i kommunikationsvetenskap,
Ekstrom & Larsson, s.144-145). Jag kommer ocksa att behandla andra liknande filmer men framst
dokumentérfilmen “Lumikko” som var var storsta inspirationskdlla. Jag kommer att analysera
trovirdigheten och jamfora vad det fiktiva medforde filmerna. Jag kommer ocksa att diskutera de
olika valen vi gjorde i filmen. ”Du som inte fanns” har ménga olika sagolika element som
tillsammans bildar en helhet men som inte skulle ha kunnat bli verklighet utan det fiktiva. Orsaken
till detta var att kvinnorna som forfattat texterna vi baserat filmen pé inte ville komma fram med
egna ansikten. D& vi insdg detta ville vi strukturera om filmen s& att manliga skadespelare
representerade kvinnorna istéllet. Ménnen 1 filmen fick via detta val en annan innebord 4n bara
upplésare eller tolkare av texten. Ménnen tillfor en viss stimning och en manlig synpunkt. Detta val
innebdr att tittaren méste gora en dverenskommelse med oss om det fiktiva i var film. Ménnens
nédrvaro bidrar naturligtvis med forutbestimda fordomar. En man i detta sammanhang kan tolkas
som pappan som ldser sin dotters text, en bror som upplevt samma sak eller som en person som
skrivit texten. Mdnnens tolkningar i filmen kan tydas som en konsneutral tolkning: en blandning

mellan en kvinnas och en mans upplevelser. Vi vill att det skall kunna tolkas som om



dessa kvinnor, som delat sina texter med oss, kan vara vem som helst av oss. Amnet i friga ir s&

varldsomfattande att det inte behdver finnas en konsstimpel pd problemet.

2.0 Utvecklingen av filmen ”Du som inte fanns”

Filmen “Du som inte fanns” utvecklades under védren 2011, min regissor Eva Fyrqvist och jag
planerade ett dmne for virt kommande examensarbete. Vi hittade hemsidan
’lostdaughtersunited.org” som riktade sig till kvinnor som levt ett liv utan en pappa eller med
véldigt svara pappa forhallanden. Vi nappade genast pd idén och borjade kontakta kvinnor i vart
eget ndtverk for att kunna gora en dokumentirfilm av samma dmne. Det var dverraskande hur
ménga kvinnor i vér ndrhet upplevt nagot liknande som hemsidan handlade om. Responsen av vart
arbete var vildigt positivt och flera kvinnor upplevde att detta var ett &mne som inte hade
behandlats tillrdckligt mycket i media. En handfull kvinnor ville gérna stélla upp, for att berdtta hur
det kan vara att leva ett liv utan en far eller i ett svart far forhallande. Vart mal med filmen var att
visa den virld som finns inuti en minska och hur det formar ens liv. Amnet kindes relevant och
véldigt starkt, vi ville hélla historierna enkla och att den visuella virlden skulle beritta sin egen
historia. Filmen skulle inte vara for 1itt tolkad och publiken skulle inte uppleva samma sak da de
sag den. Var onskan var att ménniskorna skulle bli beroérda av berdttelsen och fundera Gver
kvinnornas dden. De kvinnor vars text vi valde att jobba vidare med ville inte stilla upp med namn,
ansikte eller rost. Vi stod infor ett dilemma, hur skulle vi gora en dokumentérfilm om deras dden
utan synliga karaktérer. Var forsta ide var att anvidnda kvinnliga skadespelare som spelar olika
aldrar av véra karaktirer, beréttar historierna och for dem vidare. Men vi slopade ganska snabbt
tanken for vi var radda for att den skulle tolkas som fiktiv med kvinnliga skadespelare och att den

dokumentira delen skulle masta forklaras.

Texterna vi arbetade med skilde sig tydligt fran varandra, men gemensamt var att bada kvinnorna
hade haft mycket traumatiska barndomsupplevelser. Deras texter passade vart syfte perfekt.
Kvinnorna som delat med sig sina upplevelser har haft véldigt olika 6den, den ena kvinnan levde
med en vildsam pappa som tyranniserade deras vardag. Den andra kvinnan levde ett liv utan en
pappa, men hon fantiserande om honom dagligen och byggde upp en drom om att han skulle

komma och rddda henne frén sin styvfar.



2.1 Ménnens roll

Under ett av vara planeringsmdten kom vi fram till att vi vill anvinda mén som ldser upp texterna.
Alla tyckte att det skulle fungera bra som konstrast, och det blir tydligt att ménnen ldser upp deras
texter och inte skadespelar. Mdn som ldser upp kvinnors text kan, som jag ndmnde tidigare, tolkas
pa sd manga olika sitt. Bara syftet att ha nidgon annan att 14sa upp kvinnornas text, man eller
kvinna, skulle bidra till att texten skulle bli mera fiktiv. Vi var rddda att det skulle bli mera fiktivt
om det var kvinnliga skadespelare som ldste upp texterna, dérfor valde vi mén. Orsaken varfor vi
resonerade sd var att vi var rddda att tittaren skulle ldttare koppla ihop kvinnorna som lédst upp
texten till ursprungliga forfattarna. Ménnen skulle tydligt vara dér som tolkare av kvinnornas text.
Resultatet blev en konsneutral text dd ménnen ldste upp den. Men da ingen kan beritta en annan
persons historia s& som den sjilv som upplevt den, oroade vi oss Over att trovérdigheten i
kvinnornas texter skulle lida. Men som en dokumentérfilm definieras; en dokumentéarfilm &r inte en
reproduktion av verklighet utan en representation av den, och sa ser vi det i denna film ocksé.
(Introduction to documentary, Nichols, s.20). 1 detta fall har vi valt att se texten via méns
tolkningar och ord. Vi hittade tvd passande médn via 10 intervjuer och provfilmningar. Vi valde
ménnen pé basis av rost och palitligt utseende. Det var ocksa viktigt att mdnnens dgon skulle vara
fangslande. Vi Ovningslédste igenom texterna med ménnen och valde en bra ton och beréttarstil.
Minnen ldste upp var sin text som vi valt 4t dom pa basis av deras intensitet och karaktdr. Mannen
laste upp beréttelserna bittre dn vintat, och de bidrog starkt till att bygga upp den fiktiva delen och

ge liv at kvinnornas ord.

2.2 Dromvirldens funktion

Vi ville ocksa tillfora en annan fiktiv del i var film, vi ville visa hur kvinnorna ként sig med hjdlp av
symboler och bilder. Denna dromvérld skulle vara en direkt reflektion av oss som filmmakare. I den
fiktiva dromvirlden har vi tolkat texterna och visualiserat dem till en egen virld. I dromvérlden har
vi fotograferat en kvinna som under filmens gang gar igenom olika stadier av hopp, ilska och
forldtelse. Det var viktigt for oss att ha en kontrast till den andra delen som &r den mera
dokumentéra delen i filmen. Dromvirlden &r filmad som om det skulle vara minnen, vildigt
dromska och hackiga. Tanken var att det skulle vara en stark kontrast till minnens vérld som &r
svart och simpel. Minnen filmade vi vildigt enkelt i en mork studio, de sitter pa en pall och ldser
upp texterna. Ménnen har sina egna klader pd sig for det var aldrig tanken att de skulle forsoka
representera nagon annan dn sig sjdlva med sitt utseende. I kontrast med studion sa dr dromvirlden

fotograferad utomhus néra havet vid stranden, 1 skogen och pa klippor. Kvinnan i drémvérlden har



pa sig olika fargs kldnningar beroende pa hur hon mér och i vilken del av historian vi dr. Bilderna ar
varma och som effekt har vi valt att inte filma dromvirlden utan fotografera den pa en HD system
kamera och senare editera ihop den till genomgaende rorelse. Effekten blir véldigt dromlik och

tittaren kommer att reagera pa stilfordndringen.

Vi ville med denna film uppmérksamma ett allvarligt problem. Hur mycket paverkar det en
ménniska att leva utan en pappa eller med en véldsam eller frdnvarande pappa. Tanken var att fa
fram kénslan av dvergivenhet, trostloshet och hoppldshet i vér film. Vi vill fa tittaren att tdnka och

kdnna men framfor allt vill vi skapa diskussion.

2.3 Overenskommelsen med tittaren

Filmen innehdller manga fiktiva element som kriver att tittaren gor en underforstddd
overenskommelse med oss som skapat filmen. Med Overenskommelse menas att tittaren &r
medveten om att filmen inte dr en kopia av verkligheten utan att det finns ndgot som inte ar verkligt
eller som bor forklaras. (www, Suspension of disbelief) Redan frin forsta borjan etablerar vi
kvinnorna och deras vilja till anonymitet, vi presenterar ocksd ménnens roll i introduktionen och via
det gor vi vér pakt med tittaren. Detta dr visentligt for oss och tittarna da vi via detta kan skapa en
vérld som tittaren gér in i, men samtidigt behaller vi var trovirdighet. Liknande pakter gors i filmer
hela tiden, om det sen handlar om aliens eller superhjéltar s& méste vérlden ifrdga presenteras. Da
en liknande overenskommelse gors sd tillater det ocksd mera extrema védndpunkter. Som
grundhistoria har man alltid den samma men man kan tillféra element som man inte skulle kunna
gora i en film utan en 6verenskommelse. Som till exempel sa anser jag inte att var dromvérld kdnns
lika frimmande da vi redan skapat olika dimensioner i berdttandet. Dromvérlden ger heller ingen ny
information till tittaren sa den skapar ingen konflikt till berdttandet. Dromvérldens funktion &r att

visualisera det som tidigare berittats och det som inte har beréttats.



3.0 Definition av dokumentérfilm och dess historia

For att forsta skillnaden mellan en dokumentéirfilm och dramadokumentir sd vill jag dgna ett par
kapitel for att analysera skillnaden. En dokumentérfilm 4r en film om verkliga héndelser, filmen har
varken skddespelare eller pahittade hdndelser. (Elokuvan lyhyt historia, Nummelin, s. 66).
Dokumentérfilms skapare vill representera verkligheten utan att bidra med sina subjektiva asikter. (
Introduction to documentary, Nichols, s 20-22). Men det finns filmmakare som inte foljt dessa
standarder och sa brutit reglerna for en dokumentérfilm. I dagens lidge finns det manga olika
kategorier och man kan forma sin dokumentérfilm enligt tycke. Det mest intressanta med det
traditionella tankesdttet om en dokumentirfilm 4r det subjektiva synséttet. 1 princip dr en
dokumentérfilm en objektiv film, som pa ett eller annat satt skall visa en verklighet utan att
filmmakarna har dndrat pa den. Men i det stora hela dr det omgjligt att gora en objektiv film eller
dokumentérfilm for filmmakarnas vision kommer alltid att synas i tolkningen. Alla bilder,
intervjuer och bildvinklar beréttar en historia som troligen regissoren valt. Filmmakaren viljer de
bésta bitarna genom att klippa en dialog s& den beréttar sin egen historia. En dokumentérfilm kan
handla om néstan vad som helst; livsdden, historia; politik, natur osv. Som definition dr en
dokudrama en film som blandar in bade fiktion och dokumentirfilm. En dokudrama &r ett
vérldskédnt begrepp som syftar pd samma sak, men det finns otaliga olika stilar inom samma
kategori. Enligt min asikt har de flesta dokumentérfilmer dokudrama aspekter i sig. For att forklara

varfor jag anser att alla filmer har fiktiva element i sig s& mést vi ga tillbaka 1 historian.

3.1 Dokumentiirfilmens utveckling

Dokumentédrfilmens historia borjar pa 1800-talet di filmen tog sina forsta steg. Ménniskor borjade
intressera sig mera for vérlden och samlade sig ofta for att se pa Laterna magica forestdllningar
(Elokuvan lyhyt historia, Nummelin, s.9-11). Laterna magica var en gammaldags diabildsapparat
som projicerade bilder pa viggen genom att belysa en mélad glasyta. Resenérer och dventyrare
borjade visa bilder och historier frén frimmande ldnder. Man kunde ocksa ha nyhetsséndningar med
hjélp av Laterna magica. Senare d& de rorliga bilderna skapades bdrjade man gora smé reportage
och dokumentirskildringar som visades pa biosalonger. Dessa filmer hade inte ljud och séllan ens
bildtexter, s& man maéste veta vad innehéllet skulle handla om i férvdg. En bild tolkas alltid sjilv av
tittaren som baserar sina asikter pd dess bakgrund, kultur och samhaéllsklass (Metoder i
kommunikationsvetenskap, Ekstrom & Larsson, s.24). Detta innebér att en film aldrig ar helt
objektiv, inte ens de forsta dokumentérfilmerna. Flera av dessa dokumentéra filmer skulle inte idag

kunna klassas som dokumentérfilmer dd ménga hade iscensétta skildringar. Filmskaparna hade inte



rad att 8ka ner till ett krig eller mojligheter att filma ett riktigt lejon, s& man tog till de mojligheter
man hade; t.ex. miniatyr batar eller zoo-djur (Elokuvan lyhyt historia, Nummelin, s.66-67). Via
detta ser vi hur filmmakare har bidragit med fiktiva delar &nda sedan borjan av filmens historia.
Poédngen ér att filmen inte blir mindre sann bara for att man valt att inte filma lejon fran Afrika utan

fran ett zoo. Den verkliga sanningen finns i historian.

Da forsta virldskriget borjade 1 borjan av 1900 talet ville tittarna ha mera verklighetstrogna
reportage vilket da ledde till att dokumentérfilmen borjade utvecklas till det den &r idag.

Den allra forsta dokumentdrfilmen pastas ofta vara Robert Flahertys "Nanook of the north” fran ar
1922. (Elokuvan lyhyt historia, Nummelin, s. 69). En av orsakerna till att den klassas som en av de
forsta dokumentérfilmerna &r att han observerade en person i dess naturliga miljo. Nanook var en
eskimd, och Flaherty f6ljde med hans kamp i den kalla vardagen. Dock sédgs Flaherty ha iscensatt
ménga hindelser pa plats, vilket inte gor det till en objektiv observering och likasd har Flaherty
tillsatt fiktion i filmen for att goéra den mera spdnnande/ tydlig. Filmen dr en observerande
dokumentérfilm, men Flaherty har aldrig kommenterat hur hans presens paverkade Nanook och
hans familjs beteende (Introduction to documentary, Nichols, s.101). Med andra ord, kan det vara
mdjligt att géra en observerande dokumentérfilm dé omstdndigheterna alltid paverkar objektet.

Det blev populért att gora liknande filmer efter Flahertys skildring av Nanook, manga andra
dokumentérfilmers skapare ékte till frimmande lédnder for att filma okédnda folkslag och annorlunda
livsstilar. Sanningen med dramadokumentir &r att filmskapare har sedan forsta borjan valt att vilja
in fiktiva element for att kunna bygga upp en mera spidnnande historia. P4 1930 talet borjade
européerna, speciellt engelsminnen gora vildigt samhélleliga dokumentérfilmer. Flera av dessa
filmer var samhéllskritiska och blivit klassiker i dagens lage. En av de storsta orsakerna varfor
dokumentérfilmer var s& populéra just da var for att Hollywood, som var den storsta producerande
marknaden av filmer, fick mycket kritik om dess orealistiska skildringar av verkligheten. En av de
storsta kritikerna var John Grierson, som forst var filmkritiker, och som senare dven gjorde
dokumentérfilmer. Det var han som kom pd ordet “documentary” ndr han skrev om Robert

Flahertys filmer. (Elokuvan lyhyt historia, Nummelin, s.69).
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3.2 Teknikens utveckling

Da nazi regimen kom till makten borjade Hitler och Goebbler tillsammans gora propaganda
dokumentérfilmer. I dessa filmer kunde Hitler framstéllas som en gud och hans politik som den
dnda rétta. Propagandafilmerna har anvénts som exempel i andra sammanhang ocksa, d& de var sa
vélplanerade, de hade stora budgetar for den tidens dokumentérfilmer och ocksa som typexempel
pa hur latt det &r att manipulera en tittare med hjidlp av en dokumentérfilm. (Elokuvan lyhyt
historia, Nummelin, s.69). Filmerna &r ocksa kinda for att vara exceptionellt snygga, detta till stor
del tack vare Hitlers regissor Leni Riefenstahl. Detta orsakade dock en motreaktion pd 1940 talet da
nazi regimen foll och ménniskor var trotta pé att bli patvingade propaganda. Dokumentérfilmen

hade da en svacka.

Det ledde till att en ny era av dokumentérfilm skapades, cinéma vérité som dven kallas sanningens
film, skapades pd 1950-60 talet, och anvinds &n idag som en stil. Stilen skapades dd filmskaparna
blev trotta pa hur svart det var att filma dokumentérfilmer i en observerande milj6 med stora
arbetsgrupper. Problemet var att de kiinde att de inte fick fram sanningen da bade intervjuobjektet
och miljon var onaturlig. Den nya teknikens uppkomst ledde till att en ménniska kunde bade filma
och ta in ljudet (Elokuvan historia, Peter von Bagh, s. 436). Cinéma vérit¢ ar en
dokumentérfilmsstil som satsar pa det verkliga och forsoker fa intervjuobjektet att vara sa naturligt
som mojligt. Filmskaparen och intervjuobjektet skapade ofta en motverkan i filmen (Elokuvan lyhyt
historia, Nummelin, s. 71). En av orsakerna varfor cinéma vérité blev sd populdr var att den gick
emot reglerna och normerna for dokumentérfilm pa den tiden, den genren dppnade doérrarna for
olika dokumentdra stilar som “fly on the wall” och “voice of god”. Cinéma vérité &r alltsa en
filmstil som foljer den fiktiva filmens regler ganska langt, allting ar vélplanerat 1 forvag. Stilen heter
oversatt “sanningensfilm”, som stravar till att halla dokumentérfilmen helt objektiv. Detta kan vara
svirt da flera faktorer bidrar till att en dokumentérfilm inte 4r helt objektiv; klippandet,
kameravinklar, inspelningsplatsen, intervjuobjekt osv. T.ex. om filmmakarna véljer att filma
intervjuobjektet underifrdn ger det en vildigt viktig och dverldgsen bild av personen och ovanifrn
filmat kan ge en majestetisk bild av av objektet som i filmen “Triumph of the will” av Leni

Riefenstahl, 1935 (Introduction of documentary, Nichols, s. 62.).
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4.0 Analys om det fiktiva i dokumentir

Orsaken varfor jag valt att koncentrera mig pa det fiktiva i dokumentdrfilmer &dr att det beréttar
tydligt det filmskaparna valt att visa. Med hjélp av en avsiktligt vald fiktiv del kan filmmakarna
tydligt formedla sitt budskap till tittarna. Filmskaparna har helt enkelt mera kontroll 6ver filmen da,
och 1 de bésta fall sa ger det mera djup till en dokumentérfilm. Det finns ménga dokumentérfilmer
som har kombinerat dessa tva element, och den har en egen genre som heter dokudrama. Den
kanske vanligaste stilen dr gamla historiska héndelser som det inte finns filmmaterial pd och
filmskaparna maste gora en sa kallad dramatisering av héndelserna. Det dr dock inte den stilen jag
ar ute efter just nu, utan fraimst en renodlad dokumentirfilm som medvetet sétter in fiktiva delar i

filmen.

4.1 Film analyser

Jag vill pésta att det finns fiktiva delar i de flesta dokumentérfilmer som producerats, i vissa ar de
mera tydligt d4n andra. Till exempel i de politiska dokumentérfilmerna som Bowling for Columbine
och Farenheit 9/11, bada av Michael Moore, blandar de starkt och &ppet fiktion och traditionell
dokumentérfilm med varandra (Elokuvan lyhyt historia, Nummelin, s.72). Filmernas
huvudkaraktir; regissdren och manusforfattaren Michael Moore, beréttar 6ppet om sina asikter och
pa sd sitt blir filmen allt annat &n objektiv. Detta bidrar till en film som dppet &r en propagandafilm.
Den fiktiva delen i en dokumentérfilm behover inte alltid innebéra det visuella, det kan ocksa vara
det narrativa. Moores filmer har vunnit manga priser, bdde for innehéllet i dokudramafilmerna och
for uppbyggnaden av dem. Han hyllas och kritiseras, men framfor allt har det lett till att hans stil har
kopierats. Men det finns dokudraman med annan stil ocksd. Ett exempel pa detta ar
dokumentérfilmen Grizzly Man som &r gjord av Werner Herzog ar 2005. Herzog ér ett typ exempel
pa hur det narrativa kan vara det fiktiva i en dokumentérfilm. Filmen handlar om en man, Timothy
Treadwell, som levde 13 somrar i Alaska med bara grizzly bjérnar som séllskap, tyvirr slutade det
tragiskt och han blev till slut uppiten av en bjorn. Senare hittades Treadwells filmmaterial som han
framst filmat av sig sjdlv och av bjornarna. Herzog editerade ihop materialet och talade Gver
materialet som en “voice of god” dokumentdr. Herzog till och med pastér att Treadwell hade en
dodsonskan mot slutet av sitt liv i sjdlva filmen. Grizzly Man fick mycket positiv kritik, men det
diskuterades linge om hur Herzog portretera honom, var Treadwell en galning eller en ideolog?

(www, Grizzly man, Roger Ebert, 2005)
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En annan dokumentdrfilm med mindre tydlig fiktiv del &r den finska filmen "Miesten vuoro” av
Joonas Berghéll och Mika Hotakainen fran 2010. Filmen handlar om mén som berittar om sina liv,
oden, val och anger. Den &r djup och fick mycket positiv kritik. De fiktiva delarna i filmen é&r
inspelningsplatserna som alla dr bastun. Att placera alla intervjuobjekt i en och samma miljo ar ett
subjektivt val regissdren gjort. Ménnen &r alla intervjuade i samma milj6, men i olika stider, som
skall representera den finska mentaliteten och den finska kulturen. Bastu har ocksd andra
symboliska meningar som rengoring; att bli ren i kroppen och sjdlen. I den finska kulturen skall
man vara naken i bastun; vilket dven reflekterar till filmens &mne. Médnnen &r nakna dven sjélsligt
dé de berittar sina djupaste kénslor, sorger och livsdden. Da de alla har samma inspelningsplats sa
ar de ocksd varandras jamlike utan kldder, klockor eller annat som kan innebdra status. Men
naturligtvis s& beridttar alla dessa yttre faktorer mycket om en minniska och det dr just detta
filmskaparna valt att vélja bort. Det semiotiska och populdrvetenskapliga gar inte att analysera i
denna film, symboliken i bilden blir enformig och likadana. (Metoder i kommunikationsvetenskap,

Ekstrom & Larsson, s.14).
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5.0 Lumikko

En av vara referensfilmer: Lumikko av Miia Tervo, 2009, har varit var inspiration fran borjan. Vad
som gjorde oss mest fascinerade av den var kombinationen av animering, filmmaterial och arkiv
bilder. Alla dessa element bildar en helhet som kan vara svért att greppa, men skapar en stimning.
Denna kombination var nigot vi stridvade till ndr vi borjade gora var film. En stor del av filmens
karaktdr kommer frin musiken de valt, som ldngt handlar om kérlek, dvergivenhet och frdgan vad

ar kérlek?”. Filmen dr dokumentdrfilm, men vildigt 1angt fiktion.

5.1 Radioprogrammet

Filmen dr byggd runt ett gammalt radioprogram som en flicka ringer upp till. Flickan berittar
radioprogramsvéirden om hur alla hatar henne och hur hon inte passar in. Dessa tvd karaktirer
representeras endast med en simpel animering, radiovirden &r en vit cirkel som ror pé sig nér han
talar och flickan &r en svart flick som ocksa ror pa sig ndr hon talar. Den svarta flacken expanderar
under dokumentérfilmens gang och formas till olika former. Flickan berittar senare i filmen hur hon
har legat med en frimmande man som hon inte skulle ha fatt vara med och nu visste hela byn om
det. Da radiovérden fragar henne om varfor hon gor detta mot sig sjdlv blir den svarta smutsfldcken
bara mindre och mindre och forsvinner néstan till slut. I slutet av dokumentérfilmen uppmuntrar
radiovidrden flickan att ta kontroll dver sitt liv och att vara den person hon vill vara; da viaxer den
svarta smutsfldcken och blir en stor rund cirkel med ljusrdd férg inuti. Animeringen och den svarta
och vita cirkeln har en tydlig utveckling i filmen, en tydlig vindpunkt i filmen &r da han borjar
uppmana henne att sluta vara offret i sin egen historia. Animationen i filmen dr gjord pd en simpelt,
men vildigt effektivt sdtt. Den symboliserar tydligt vem som talar och ndr med hjélp av rorelser.
Animationerna har inte heller ndgra farger utom gratt, svart och vitt vilket symboliserar langt
véldigt lugna, asketiska men ocksa deprimerande farger. Svart for flickan dr ett bra val d& hon ar arg
1 borjan av historian, hon hatar sig sjilv och alla andra runt omkring sig. Det att hennes karaktar i
animationen inte heller har en form, utan dr mera raddig och ojimn, visar ocksa hur okontrollerat
hennes liv dr. Ndr hennes svarta smutsfldck blir en rund cirkel med farg i slutet symboliserar det
tydligt hur hennes liv @ndras och hon fér kérlek eller hopp 1 sitt inre. Radiovdrden &r igen en trygg
vit cirkel som dr simpelt ritad med tydliga ojdmna striack, hans vita fiarg representerar frid och
rittvisa. Hans rost dr vildigt lugnande och den vit/graa cirkeln stoder hans karaktir bra. Den véxer

dé han talar och minskar nér hon talar; vilket symboliserar hans lyssnande och empati.
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5.2 Kvinnans roll i Lumikko

Den andra visuella vérlden i dokumentérfilmen 4r en tjej som syns emellan och under tiden av
radiodiskussionen. Filmens Oppningsbild dr da flickan i1 frdga ligger i sdngen och stirrar rakt in i
kameran som om hon skulle lyssna pa radiodiskussionen. Den hér visuella vérlden &r inte lika klar
for mig som den forra, den lever och utvecklas lings med filmen och har dverraskande symbolik.
Kvinnan i historian har inga repliker eller motspelare utom kameran. Det verkar under filmens géng
som om det dr tvd ménniskor i rummet, den som haller i kameran och hon, stilen dr uppbyggd som
en observerande dokumentérfilm. Hon tittar ofta in i den och gor miner som skulle antyda att det
finns en ménniska i rummet hon reagerar for. I vissa fall tolka jag som hon &r kvinnan i
radioprogrammet och kameran dr samhéllet som Overvakar henne och inte godkdnner hennes
beteende. En genomgdende sak som finns i filmen &r Olflaskor, flickan dricker frdn dom och
anvinder dom som vaser till sina liljor. Ol #r i allménhet en vildigt Finsk dryck som dr populirt
bland arbetsklassen, den har en gammal historia och de finska Olflaskorna &r létt igenkdnnbara.
Alkohol kombineras inte oftast ihop med nagot positivt, och det verkar som om hon skulle villa
dricka bort sin oro och illamdende. Men kombinationen av dlflaskor och blommor dr dverraskande
och jag tolkar att hon vill fa sitt liv och se béttre ut dn det &r. I en scen i borjan av filmen fotar hon
sig sjdlv och efter det far vi se en bildserie pa henne. Hon vill tydligen foreviga sig sjélv i1 scenen,
att fota sig sjilv kan delvis innebdra att man vill vara ihdgkommen. Musiken bakom denna scen ér
véldigt hektisk med rock musik, vilket delvis forstirker bilden av hennes inre oro. En annan
genomgaende symbol i filmen dr rokandet som kvinnan gor i alla scener. For mig symboliserar
detta en slags attityd att hon &r lite tuff. Rokandet och drickandet i kombination skapar en bild av
tjejen att hon lever lite som hon vill och att hon inte f6ljer samhéllets normer. En av de starkaste
scenerna i filmen 4r d4 hon &r ensam i en nattclub, musiken spelar en l&t som handlar om att
sangaren inte vet vad kérleken dr, och hon star helt ensam mitt i rummet. Man ser inga andra
ménniskor i rummet men det verkar som om hon skulle vara den sa kallade rosa elefanten i rummet
alla stirrar pa. I scenen i frdga kidnns det som om hon forsoker fa kontakt med manniskor men att det
helt enkelt inte lyckas. Efter denna scen gér flickan hem och en bil foljer henne en bit. Det &r tydligt
hennes kénsla av rddsla, stigma av daligt rykte och utanforskap som pinar hennes hemvdg. Hon
lagger sig vid havet och roker. Havet syns senare i filmen ocksd, som en symbol for frihet,
oppenhet, virlden men ocksd ensamhet och tomhet. Mot slutet av filmen ar vi tillbaka i hennes
lagenhet, var det flesta av hennes scener sker, och det &r som om kameran skulle sdka efter henne,
dé kameran hittar henne sé riktar hon ett gevdr mot tittaren. Det & som om hennes spoken forsoker
hitta henne men hon vill jaga ut dem. Hon forsoker tydligt skydda sig mot nagonting och lite

aggressivt fa ut det frdn hennes hem. En av de sista bilderna pa henne dr d hon hdnger upp byke i
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snon, och alla lakan och kldder blir helt stela. Symboliskt s& kan det vara hennes sjdlvfortroende
som stelnar, ocksa kan man stelna av ridsla eller forvaning. Hon tar &ndé in kldderna och de torkar
och blir mjuka igen, lite som att hon maste ocksa ldra sig att bli varm och inte vara sd radd for det

okdnda, men &nda verkar det som om hennes hem é&r det enda trygga.

5.3 Arkiv bilder i Lumikko

Den tredje visuella vérlden ér frimst arkiv bilder som mera tydligt symboliserar grundhistorian.
Valet av arkiv bilder kan tyda pa att filmmakarna vill symbolisera det forflutna och hur vérlden kan
dndras men problemen dr de samma. En av de mest starkaste bilderna i arkiv delen &r da en &lg ér
fast pa isen, antingen har den frusit fast eller s vigar den inte ga vidare. Runt dlgen star manga mén
och observerar den. Den hir bilden passar bra in i grundhistorian dd radioflickan tydligt kinde att
hon inte passa in och att alla tyckte illa om henne. Att st som en dlg pd hal is kan inte vara litt, och
det &r inte kdnslan av att inte passa in heller. I ndsta bild ser vi hur ménnen har tagit fast dlgen och
drar den mot sig med ett rep, dock vill inte dlgen detta och lagger ner sig. I den hér bilden tolkar jag
mycket av kvinnan i radions motstand till att passa in och folja ménnens, 1 verkliga fallet alla
andras, rad och livsstil. I en scen senare 1 filmen visar arkiv bilderna en ”Lumikko” alltsa en vessla
som ett par jigare forsoker finga. Bilden ifrdga symboliserar ganska tydligt vad filmen handlar om
stort sett, den stora efter den lilla, samhéllet som jagar den svaga osv.

Sista bilden 1 filmen dr ett par snoflingor pa ett bilfonster, och jag funderade ldnge vad bilden har
for betydelse for filmen ndr den valts som slutbild, men i samband med beréttelsens slut och
animeringen som visat att flickan vixt och blivit mer sjélvstandig sa tyder jag att snoflingan visar
vér unikhet, det finns inga likadana sndflingor i vérlden inte heller mianniskor. En sndflinga ar ocksé
véldigt flyktig och 0mtélig, lika s& dr en ménniskas liv.

Filmen "Lumikko” &r lika som vér film en dokudrama fast den kategoriseras som dokumentérfilm.
Filmen vann flera priser d& den kom ut &r 2009, och har hyllats for dess unika tillvigagingssitt till
bildséttning av ett radioprogram. Filmen bygger upp en stimning via bilderna pa kvinnan och arkiv
bilderna. Men det skulle ha kunnat bli en annan dokumentérfilm om man valt olika bilder eller
annan musik. Men da grundhistorian dnd4 &r stark sd finns det ingen tvekan om att trovirdigheten i
filmen héller trots alla arkivbilder och fiktiva inslag. Som jag ndmnde tidigare sa &r inte
dokumentérfilmen en reproduktion av verkligheten utan en representation av filmmakaren.

(Introduction to documentary, Nichols, s. 20).
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6.0 Fiktiva delarna i ”Du som inte fanns”

Det fiktiva i filmen ”Du som inte fanns” &r tydligt; vi har byggt hela vér visuella vérld pd det
fiktiva, och hela filmen ar baserad pd tvd kvinnors upplevelser, det &r det som &r det verkliga.
Filmen borjar med en fortext var det beréttas att tvd kvinnor skrivit ner sina 6den men att de inte
ville vara delaktiga i filmen. Grunden till filmen ar kvinnornas text, men via de olika kategorierna
som representeras av mannen och av oss som filmmakare, kan filmen tolkas pa ménga olika sétt. Vi

ville hélla filmen simpel och stilren, inte blanda in f6r ménga olika stilar eller vérldar.

6.1 Minnen i filmen

Filmens forsta fiktiva del borjar med att tvd manliga skédespelare ldser upp kvinnornas texter. Detta
var fran forsta borjan ett medvetet val; att ménnen skulle sjdlva fa tolka texterna utan att dndra pé
dom, vi uppmuntrade dem att ldsa dem med kénsla och empati. Den forsta mannen, Peppe, valde att
mera aktivt tolka karaktdren som om han skulle sjélv ha gétt igenom det som hénder i texten. Valet
var starkt och resultatet visade sig vara véldigt trovardigt. Om tittaren tolkar det som hans egen text
gor det ingenting, historiens innehéll dr &ndd ingenting som hédnder uteslutet kvinnor eller mén,
dmnet dr inte konsbundet. Vi har strivat till att behdlla trovirdigheten mellan texterna och
uppldsarna och vi oroade oss for att tittaren inte skulle kidnna att kombinationen var naturlig. Som
filmmakare kinner vi dock att trovirdigheten infinner sig, filmen borjar med att Peppe plockar upp

en bok som han sedan ldser frdn, boken symboliserar kvinnornas beréttelser.

Den andra mannen, Jerry, ldste texten med mera kénsla utan att skadespela karaktéren. Han laste
texten fran pappret, vilket Peppe igen inte gjorde, utan Peppe memorerade texten. Detta var ett val
som kom till av slumpen da Peppe inte sag texten utan glaségon. Det ledde till att det verkar som
om Peppe skulle berdtta minnen dé han soker efter ord och Jerry som om han skulle 1dsa upp ur en
dagbok. Jerrys upplédsning &r véldigt kénsloladdad, han soker efter ord ibland och tittar ldnge in 1
kameran som om han véntar pa ett svar. Han ldser texten som om den skulle vara riktad till sin far
och véantar pd svar av honom. Uppldsningarna dr mera som tolkningar och det bidrar med en kénsla
1 beridttelsen som é&r fangslande. Med andra ord allt skddespelande som ménnen valt att tillfora
tolkaningen av texten ger texten mera djup och stdder berittelsen. Ocksa trovdrdigheten i
uppldsningen finns dd minnen lever sig djupt in i texten, stirrar hotande in 1 kameran som om
tittaren skulle ha varit den som orsakat dem all den sorg de talar om. De ldser upp texten i ett morkt
rum som ger en slags tomhet runt dem, det finns inget som distraherar tittaren fran deras ldppar,

ogon eller uttal. Jerrys text slutar med att han berdttar att han snart sjilv skall bli mamma, en
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liknande mening kan létt bidra till att texten blir komisk eller irrationell. Men personligen tror jag
att tittaren kommer att anse det trovirdigt, det ger en mera ménsklig bild av forfattaren av texten,
och mera djup 4t hennes karaktdr. Da vi etablerat kvinnorna via introduktionstexten s kommer

detta inte komma som en chock for tittaren.

Och d& vi valde att jobba med professionella skadespelare blev resultatet vialdigt starkt och
trovirdigt. Ménnen var genast villiga att testa olika stilar for att uppna den 6nskade stimningen och
vi 0vade manga ginger tills vi var ndjda. Det problematiska med professionella skdespelare kan
vara att de alla jobbar véldigt olika och speciellt som regissor och producent mdste man vara
mycket noga med vad som gér dem ndjda med situationen och framfor allt hur mycket rdd de vill

ha.

Rytmen i filmen utgar frdn att vi visar varannan del Peppe, som har historia nummer ett, och
varannan Jerry som har historia nummer tva. Vi funderade om tittaren skulle ha svart att skilja at
historierna och kunna f6lja med bada tvd, men i editen mérkte vi att det gav en viss stimning och
spanning och det &r bara bra att inte bli serverad hela historian pd en gang. Historierna hélls ocksa
intressanta da vi klipper till den nésta vid ett spdnnande stycke. D4 minnen har sa olika berittar-
stilar sa konkurrerar dom inte sinsemellan om uppmaérksamheten. Jerry talar rakt till tittaren, han
fragar fragor som om han inte &nnu heller har fitt svar pa och anklagar pappan eller mamman for de
olika situationerna. Peppe dr mera analytisk i1 sin beréttelse, hans minns farger och dofter, han
tanker pa hur det kidndes, kontrasterna mellan de goda dagarna och de ddliga dagarna. Rytmen halls
ocksa bra och i klippet har vi satsat pd att halla bada historiernas intensitet lika hog. P& grund av att
det inte &r forfattarna till historierna som ldser upp dem, sa var vi noggranna frin forsta boérjan med
att kvinnornas ord inte skulle dndras under historiens géng, s vi ville inte att skadespelarna skulle
dndra pé ordfoljden eller orden i sig. Men det hidnde 4nd& under inspelningarna att minnen dndra
vissa ord d& de glomde eller uttryckte fel ett ord eller en mening, men i slutdndan &r det inget som
ndgon av oss ville dndra pa d& det gav en naturligare rytm i deras uttal. Stamningen i filmen blir
ocksa intensivare med tiden da textens innehdll blir hektiskare och starkare. Mannen tolkar textens
innehall pd ett vdldigt professionellt sétt, och alla undertexter far liv via deras blickar och tonlédgen.
Troviardigheten hélls i filmen da médnnen inte forsoker skadespela kvinnorna i texten utan strévar till
att vara tolkare av dem. Det finns ingen frdgan om att ménnen bara ldser av texten dd de haller i
boken hela tiden och ldser av den. Fast de tillfort egna tolkningar i upplésningen si ger det bara

mera stdmning och texten halls &ndd som den samma. Som en av filmens skapare sa tror jag att
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filmens trovardighet skulle ha sjunkit om vi hade bildsatt texterna med fiktiva bilder. Men nu nér vi
hela tiden ser uppldsarna och boken som texten finns i, s& halls kontakten med tittaren, och

dromsekvenserna dr bara tolkningar av kdnslorna och upplevelserna utgaende frén vara asikter.

6.2 Dromvirlden

Den andra fiktiva delen i var film &r var sé kallade dromvérld var vi har en skddespelare: Marika,
som representerar och symboliserar de badda kvinnorna i var film. I denna del av var film ville vi
helt enkelt skapa en stimning som ocksé skulle kunna fungera som en paus i filmen. Vi ville ha
andningsrum mellan kapitlen. Vi ansdg att budskapet kunde behdva lite tankepaus och den fiktiva
delen har dérfor varit med som ett element frdn forsta borjan. Denna dromvérld har dndrats ménga
génger sen den forsta gdngen planerades, men tanken var alltid att det skulle finnas en visuell virld
som tvingar tittaren att tinka pa det dom tidigare hort. Vi hade ménga olika idéer for dromvérlden;
ursprungligen tdnkte vi ha olika kvinnor som skulle representera de olika dldrarna av en kvinnas liv,
till att bara ha skuggor som &terspeglar hindelserna eller slutligen att ha ting som t.ex. en nalle som
skulle symbolisera en hdndelse. Vi slopade idéerna en efter en och kom fram till var slutgiltiga plan

som var en kvinna som representerade bdda kvinnorna.

Tanken var att delvis gora dromvirlden till ett slags dterskapade av det som skadespelarna léste i
texten; t.ex. dd Peppe talar om att stora vattniga 6gon” och att “goémma sig under sidngen”; sé
skulle tittaren se det, men vi ansag att vi inte ville ge alla bilder till tittaren utan lata tittaren sjilva
utveckla sina bilder i fantasin. Det dr ndgot jag sjdlv anser vara starkare @n en verklig bild, fantasin
skapar dessa bilder automatiskt. En annan orsak varfor vi valde bort dterskapandet av bilder var att
vi ville ge ménnen tillrackligt med utrymme i rutan. Vi ville inte bara anvinda dem som rdster, utan
att de skulle vara lika mycket i rutan som dromvérlden. Dromvérlden fungerar bast med musik
under, och dd ménnen ldser upp berittelserna vill man se pad dem och hora dem utan stérande
element. Dromvérlden formades alltsé till en visuellt vacker beréttelse med en kvinna i fokus. I
hennes virld har vi lagt ut symboliska element och hindelser som representerar filmen och oss som
filmmakare: kvinnan gér 14ngs havskanten, i skogsbrynet, sitter pd stenar vid havet, hon river blad
av en blomma, tittar pd foton och aterspeglar de kénslor berittelsen syftar pa. Bilderna har en
mening som man kan kombinera ihop med filmen. Marikas kldnningar byts ocksa ut under filmens
géng; hon bdrjar med en vit som delvis skall symbolisera dlska. Men framst ville vi att man skulle
f4 kinslan av oskyldighet, ungdom och ovillkorlig kdrlek. Dromvérlden har en slags ménsklig

utveckling lings med filmen och kldnningarna symboliserar det. Den andra kldnningen &r svart;
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denna sekvens handlar mest om att glomma men ocksa tunga kénslor som hat, hoppldshet och sorg.
Den svarta klédnningen figurerar under den tyngsta delen i filmen. Den sista kldnningen &r r6d som
skall handla om forlételse; roda fargen kan kombineras ihop med kérlek, men i vért fall handlar det
mera om forstéelse, mognad och hopp infor framtiden. I den sista bilden ldgger Marika en néve med
sand, formad som ett hjdrta, ner i havet. Det & som om hon sldpper loss sin ilska och forlater sin
pappa. Vi ser henne gé lings med stranden och forbi kameran som skall symbolisera att livet gar

framat och att man kan leva med sina demoner.

Vi ville halla bildernas inspelningsplats simpel och naturnéra. Inspelningsplatsen som é&r vid havet
symboliserar s& mycket: oédndlighet, osdkerhet och frihet. Havet kan vara vackert, fritt och
avslappnande, men havet kan ocksa vara morkt, osékert och farligt. Darfor har naturen ocksa en stor
roll i den delen. Vi har ocksa infort himmelen i1 dromsekvensen, med olika stadier av
grundhistorians kénsla. I borjan av filmen gér solen ner som symboliserar borjan pa det svéra, detta
ar som en prolog till det som komma skall. I den andra delen ser vi en timelaps av moln, som kan
betyda att tiden gér framat eller det att det bildas moln pa himmelen kan symbolisera att problemen
véxer. | den tyngsta nést sista delen har vi svarta askmoln som bullrar i bild. Den sista delen har en
sol som géir upp som skall fungera som en avslutning till filmen, solen gar upp kan betyda att
hoppet vixer, en ny era har inletts eller hur en kénsla kan vixa fram igen.

I Finland 4r naturen automatisk en del av hela ens vardag, havet, skogen, dngar, blommor och blad.
Naturen kan tillfora sd ménga element i en film och ge den en stil och stimning. I en av véra scener
sitter kvinnan och plockar pd en pristkrages blad, vilket dr en universell symbol for; “dlska, dlskar
inte”. Symboliken i valet av inspelningsplats har en direkt koppling till oss som filmmakare, vi ville
tillfora ett tredje element i filmen som inte kanske mérks direkt men som skapar sd mycket
stimning. I denna vérld kunde vi som filmmakare visa vér kreativa sida och beritta en annorlunda
historia. Kvinnan i drémvérlden har ingen direkt koppling till mdnnen utan vi har delvis skapat en
kénslovérld for tittaren. Héndelserna i dromvérlden dr ganska sméd och de &r mera som minnen,
vackra bilder och kénslor. Vi ville aldrig att dromvirlden skulle anses som verklig eller att den skall
kopplas direkt till kvinnorna som skrivit texten. Marika dr ingen karaktér, utan hon representerar var
berdttelse. Som tittare kan det vara svart att genast f4 en klar bild om vad vi vill sdga med

dromvérlden men meningen dr att den skall fora berdttelsen till en annan nivd av medvetenhet.
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7.0 Avslutning och diskussion

Filmen ”Du som inte fanns” &r en film som vi fran forsta borjan maste tillfora fiktion, for att vara
mdjlig att gdras. Dokumentérfilmens forfattare ville inte visa sig for kameran eller anvinda sin egen
rost. Vart enda val var att anvinda ett alternativt sitt att berétta historian, och det innebar att filmen
skulle ha vissa fiktiva element. I min analys har jag strdvat till att komma fram till om det frantog
trovirdighet frdn slutresultatet da vi var tvungna att anvidnda skadespelare for att portrittera
kvinnorna. Kan en historia beréttas lika trovirdigt i en dokumentérfilm av ndgon annan @n den som
upplevt den? I min textbehandling kommer jag fram till svaret ja via analys av andra
dokumentérfilmer och var egen. Detta bevisas da filmens manliga skddespelare inte skadespelar
eller dndrat pa innehéllet av texten sd finns samma kénsla och trovirdighet kvar. De andra filmerna
jag analyserat har haft samma problem, tar det ifrdn grundhistorian om man tillsdtter egna tankar,
asikter eller en helt egen fiktiv vérld. Enligt min analys s& &r svaret nej dd dessa filmer har
trovirdighet 1 andra sammanhang ocksa. Michael Moore har starka tydliga asikter, men nér han
presenterar fakta s dr det alltid sant, han fOrvrider inte sanningen. Nar Herzog talar Over
Treadwells bilder s dndrar han inte pd den sanna historian, utan han tillfor sin egen vision av det.
Och helt som Lumikko sa har ”Du som inte fanns” en stark grundhistoria utan mdojlighet till
ursprunglig bildséttning. Men bdda historierna héller kvar kérnan till berdttelsen och historierna far

en ny essens med hjilp av den fiktiva bildberéttelsen.

I filmens borjan gor vi en underforstddd dverenskommelse med tittaren om att ménnen som léser
texterna bara ér tolkare av texterna. Det gor vi via etablering av kvinnorna i fortexten och da den
forsta mannen plockar upp boken som han ldser ur. En etablering av det fiktiva &r viktigt for
trovirdigheten dé tittaren dé kan koncentrera sig pa det védsentliga. Da man etablerat detta sa anser
jag att den fiktiva delen inte tar bort av trovirdigheten utan bara stoder beréttelsen. Med andra ord
kan man tillfora till och med mera fiktion i filmen och dnda behalla den dokumentariska aspekten
dé man har en etablerat detta for tittaren. Men det &r viktigt att man héller sig inom vissa ramar och
tittaren inte blir 6verraskad med ny information. I vér sé kallade dromvérld presenterar vi en ny
vérld for tittaren efter ungefdr 6 minuter som ér lite riskabelt. Det dr helt enkelt en chans vi tar med
tittaren, men d4 dromvérlden &ar aterkommande sd senast vid andra gingen sd har
overenskommelsen redan skapats. Den mest fiktiva delen av var film &r definitivt dromvérlden da
den ir helt och héllet skapad av oss filmmakare. Men det tillfor endast till det narrativa dd den inte
baserar sig pa texterna i historian, utan mera finns som en skild berittelse. Via den kan tittaren

skapa sin egen illusion av texterna och bidra med sin egen fantasi. Filmen ”Du som inte fanns”
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slutar med den gamla dikten, ”Léar dig livets stora gata, dlska, glomma och forlata”. Med dessa visa

ord vill vi summera ihop var film.
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