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KURKISTUS KULISSEIHIN: NAKOKULMIA POHJOIS-KARJALAN ELOKUVAMAAKUNNAN RAKENTUMISEEN

PETRI RAIVO

ESIPUHE

Alueellisista elokuva- ja tv-tuotannoista ja niihin liittyvistd ilmioistd, kuten festivaa-
leista tai tuotantojen innostamasta matkailusta on viime vuosina tullut merkittivi osa
paikallista elimystaloutta eri puolilla maailmaa. Meilld Suomessa varsinkin Pohjois-
Karjala on profiloitunut lukuisten mediatuotantojen alueena, jonne on syntynyt pait-
si koko tuotantoketjun kattavaa elokuva- ja tv-alan ammattiosaamista myds tuotan-
toja tukevaa festivaali- ja matkailutoimintaa. Kyseessi ei ole ollut pelkki onnellinen
sattumusten sarja vaan taustalla on ollut systemaattinen ja miiritietoinen kehitystyo,
jonka tavoitteena on ollut rakentaa Pohjois-Karjalaan tuotantoja tukeva laite- ja kou-
lutusinfrastruktuuri, kehittdd tuotantoyhtididen tarpeet huomioivaa palvelutoimin-
taa sekd tukea erilaisten kehityshankkeiden kautta elokuvamaakunnan rakentumista
— hyvini esimerkkini juuri elokuvamatkailua tukeneet hankkeet.

Tiassd julkaisussa esitellddn nikdkulmia Pohjois-Karjalan mediaympiriston syn-
tyyn, kehittymiseen ja siihen liittyviin kulttuuri-ilmidihin. Petri Raivon artikkeli
toimii alueelliseen elokuvatoimintaan oleellisesti liittyvin TV- ja elokuvamatkailun
kansainvilisid ilmiditd esittelevind johdantona. Elokuva- ja tv-tuotannot ovat nykyi-
sin merkittivid paikallisten ja alueellisten matkailumielikuvien rakentajia, yllipitdjia
ja uudistajia. Elokuvien tai tv-sarjojen todellinen tai kuviteltu aluesidos tarjoaa hui-
keita mahdollisuuksia markkinoinnissa ja matkailupalveluiden tuotteistamisessa.

Kaiken lihtékohtana on kuitenkin alueellisen tuotantoympiristén toimivuus.
Pelkit kauniit maisemat ja kuvaukselliset miljoot eivit riitd vaan alueen mediapal-
veluketjun on oltava kunnossa. Lasse Neuvonen valottaa artikkelissaan Itd-Suomen
luovien alojen, erityisesti media-alan kehittimistd osana alueen kehittimistoimia. Ky-
seessi on ollut pitki ja systemaattinen kehitystyd, joka on vaatinut vahvaa nikemystd
media-alan mahdollisuuksista my®os silloin kun kaikki oli vasta alkutekijoissddn. T4-
hin samaan kehitystyohon liittyy myds Marika Turkian artikkeli, jossa nikokulmana
on erityisesti Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun rooli digitalisten tuotantoym-
pirist6jen ja niihin liittyvdn koulutuksen veturina. Erids oleellinen mediapalveluket-
jun osa ovat alueelliset filmikomissiot. Niina Myller kertoo omassa artikkelissaan Ita-
Suomen filmikomission synnyti ja toiminnasta.



Kun alueellinen elokuvatuotanto on systemaattista ja jatkuvaa, on mitd todenni-
koisintd, ettd alueelle syntyy myés elokuviin tukeutuvaa matkailutoimintaa ja erilaisia
alan tapahtumia. Satu Sadinkangas kertoo omassa artikkelissaan "Karjalan kunnaill’
-sarjasta tutuksi tulleen Miikkulan lavaste- ja matkailukyldn tarinan. Elokuvien ja tv-
sarjojen teko kiehtoo suurta yleisod, mutta millaisia ovat tillaisten matkakohteiden
asiakkaat? Raija Komppula ja Jarno Suni esittelevit omassa artikkelissaan Miikkulan
kylin matkailijoiden profiileja ja matkustusmotivaatioita. Elokuvamaakunnan tun-
nuksena ovat myds virkeit elokuvafestivaalit. Tissd julkaisussa niistd esitellddn kaksi.
Pekka Silvennoinen kertoo artikkelissaan antropologisen Viscult-tapahtuman kehi-
tysvaiheet ja Petri Varis taas esittelee musiikki- ja populaarikulttuuria monista naks-
kulmista luotaavan Rokumentti Rock Film festivaalin. Musiikki on aiheena myds
Raija Pesosen artikkelissa, jossa esitellidn suomalaisen elokuvamusiikin mielenkiin-
toisia vaiheita.

Antoisia lukuhetkid Pohjois-Karjalan elokuvamaankunnan asioiden ja ilmididen
parissa.

Petri Raivo
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PETRI RAIVO

ELOKUVA- JA TV-MATKAILU:
MIKSI THMISET RAKASTAVAT
MATKOJA PAIKKOIHIN, JOITA EI OLE

ELOKUVISTA JA TV:STA TUTTU

Kun brittiliinen Monty Pythonin koomikkoryhmai tarvitsi 1970-luvulla’Monty Pyt-
hon hullu maailma’ "Monty Python and the Holy Grail’ 1975) -elokuvansa kuvauk-
sia varten linnaa, niin ainoa paikka, jonne nimi brittildisen elimidnmenon pilkkaajat
ja rienaajat saivat kuvausluvan, oli skotlantilainen Doune Castle. Timi suostumus
arveluttavan koomikkoryhmin pyynnaille osoittautui erittdin viisaaksi. Nykyisin sa-
mainen linna vastaanottaa joka vuosi satoja tuhansia vieraita, joille erds merkittiva
motiivi on nihdi juuri se linna, jossa ranskalaiset ritarit niin herkullisesti solvaavat ja
ndyryyttivit kuningas Arthuria ja pydredn pdydin ritareita. (Doune Castle Undisco-
vered Scotland).

Ajat ovat todella muuttuneet. Nykyisin on tirkead, ettd kuvauspaikat, kaupungit
ja alueet nakyvit tuotannoissa tunnistettavasti. Kun vield 1980-luvun klassikkopo-
liisisarjaa Hill Street Blues kuvattiin, tapahtumat sijoitettiin kuvitteelliseen Hillin
poliisipiiriin, joka sijaitsi kovasti Chicagoa muistuttavassa Itirannikon kaupungissa,
mutta jota ei kuitenkaan koskaan sanottu suoraan. Rikollisuuden ja kaupungin bud-
jettileikkauksien kurimuksessa kamppailevan ja etnisesti monenkirjavan poliisiase-
man ei katsottu tuovan minkainlaista imagollista lisiarvoa yhdellekdin todelliselle
kaupungille. Nykyisin olisi aika mahdotonta kuvitella rikossarjoja tai mitiin muita-
kaan tv- tai elokuvatuotantoja, joiden tapahtumia ei olisi lokalisoitu tunnistettaviin
paikkoihin. Tdmin pdivin tv-tuotannoissa rikospaikkatutkijat etsivit johtolankoja
Las Vegasissa, Miamissa ja New Yorkissa ja poliisisarjat tapahtuvat tunnistettavasti ja
korostetusti Detroitissa, San Franciscossa ja Los Angelesissa.

Itse asiassa kaikki elokuva- ja tv-tuotantojen tuoma julkisuus on hyviksi. Tdstd
hyvini esimerkkini vaikkapa huumerikollisuuteen liittyvien kirjojen ja tv-sarjojen



tuomat uudet sivyt Baltimoren matkailullisiin mielikuviin. Vaikka kirjojen kirjoittaja
ja tv-tuotantojen tuottaja-kisikirjoittaja David Simon on itse epdillyt (Simon 2006,
6306), ettd hinen tummasivyiset kirjansa ja tv-sarjansa, kuten kuten "Pelon kadut
(Homicide: Life on the Street 1993- 1999), "The Corner’ (2000) ja 'Langalla’ (The
Wire 2002-2008) vaikuttavat Baltimoren mielikuviin ja kannattavuuteen turistikoh-
teena varsin negatiivisesti, niin todellisuudessa ndyttii kiyneen aivan toisin. Baltimo-
re Maryland, Charm City — Bodymore Murderland, Mob Town herittdi ristiriitai-
suuksien vuoksi mielenkiintoa, jota kiytetdin hyédyksi my6s matkailumarkkinoissa.
Moni-ilmeiseen attraktiokokonaisuuteen mahtuvat niin kaupungin uudeksi iltaela-
min keskukseksi muuttunut vanha sisdsatama hotelleineen ja yokerhoineen kuin vie-
railut ’Langalla’ -sarjan kuvauspaikoille itdisen Baltimoren aidoille huumekulmille.
(Celebrating all things Baltimore, from charming to the alarming; Wish You Werent
Here: A Guided Tour Of The Wire’s East Baltimore).

Ja jos realismi on imagolle hyviksi, niin samoin on myos tiydellinen fantasia.
Amerikkalaiset pikkukaupungit taistelevat siitd mika niistd saa animaatiosarja Simp-
sonien Springfieldin arvonimen tai missi oikeasti sijaitsee South Park. Kaikki timi
on hyddyksi erityisesti kohteiden matkailuimagolle ja se taas tuo rahaa aluetalouden
rattaisiin. Yhdysvalloissa paikallisilla elokuvakomisioilla on tirked rooli myos alueel-
lisen matkailun kehittdmis- ja promootiotydssi.

MEDIAN MUOKKAAMA TURISTIN KATSE

Elokuva- ja tv-matkailu (film tourism, film-induced tourism) on uusi kasvava kult-
tuurimatkailun muoto. Se tarkoittaa niitd turistisia toimintoja, joissa erilaiset elo-
kuva- ja tv-tuotantoihin liittyvit tutustumiskohteet, kiertoajelut, teemaruokailut tai
muut ohjelmapalvelut ovat oleellinen osa lomamatkaa (Beeton 2004; Chan 2007,
208). Elokuva- ja tv-matkailussa on kyse ennen kaikkea kulttuurisesta tavasta nihda
ja jasentdd paikkoja ja maisemia. Kyse on erityisestd turistin katseesta (tourist gaze),
jonka kautta matkailijat haluavat katsoa jotakin tai joka kautta heidin katsettaan oh-
jataan tiettyihin asioihin. Siten turistin katse on kulttuurisesti tuotettu, sosiaalisesti
organisoitunut ja systemaattinen tapa nihdi paikkoja ja maisemia, jotka ovat erossa
katsojan omasta arjesta (Urry 1996).

Elokuva- ja tv-matkailun osalta kyseessd ovat paikkoihin ja maisemiin liittyvit
semanttiset merkitykset, joissa keskeisend ovat joko elokuviin ja tv-tuotantoihin
liiteyvit mielikuvat, jotka kiinnittyvit tiettyihin alueisiin, paikkoihin ja maisemiin.
Yleensd timi tarkoittaa, sitd ettd elokuva- ja tv-tuotannot luovat paikkoihin uuden
merkityksen tai vahvistavat jotakin niiden yksittiistd imagoa. Esimerkiksi japanilais-
ten naisten elokuva- ja tv-matkailullisia motiiveja Koreassa tutkinut Brenda Chan
puhuu mediasoituneesta turistin katseesta (Chan 2007, 208), joka muovautuu jo
lihtdalueella elokuvien ja tv:n katselun kautta ja jossa median kautta luodaan ja ylla-
pidetiin tietynlaisia odotuksia paikoista ja matkakohteista (Chan 2007, 219).

Matkailijoiden vierailut todellisilla kuvauspaikoilla (on location tourism) on kas-
vava elokuva- ja tv-matkailun muoto. Tuotannot mielletidn paitsi tiettyyn aikaan
my®&s tiettyyn paikkaan, alueeseen tai maisemaan kuuluviksi. Kuvauspaikkojen tun-
netuksi tekemisen ohella elokuvatuotannot jictavit jilkeensd matkailullisesti hyodyn-
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nettdvid rakenteita. Elokuvien kuvauspaikat, lavasteet, elokuvissa kiytetty puvusto ja
rekvisiitta kiinnostavat suurta yleiso4 ja niitd hyddynnetdin elokuva- ja tv-aiheisten
matkailukohteiden kehittdmisessd. Nikymien, aikakausien ja jopa vuodenaikojen
ohella my6s ihmiset ja heidin murteensa ja elimintapansa ovat matkailijoiden mie-
lenkiinnon kohteena.

Kyseessd ovat paitsi elokuva- ja tv-tuotannoista tutut kuvauspaikat ja -maisemat
my®&s vierailut tuotantostudioissa. Esimerkiksi Yhdysvalloissa Paramountin ja Univer-
salin studiokierrokset ovat olleet jo vuosikymmenia erittdin suosittuja matkailukoh-
teita. Tuotantojen kulissien takainen toiminta on aina kiinnostanut suurta yleisoa.
Titd taustatiedon nilkidd ja janoa varten on tuotteistettu myds lukuisia kuvauspai-
kasta riippumattomia (off-location tourism) matkailukohteita, kuten elokuvien ja
tv-tuotantojen maailmaan sijoittuvia teemapuistoja, kuten esimerkiksi Babelsbergin
filmipuisto Berliinissd (Filmpark Babelsberg).

Kuvauspaikoille sijoittuvaan matkailuun kuuluvat myés erilaiset tuotannoista
muistuttavat teemamatkat, aktiviteetit, opastuskierrokset ja matkailijakeskukset.
Kun turistivirrat kuvaus- ja tuotantopaikoille kasvavat ja vakiintuvat tarvitaan eri-
tyisid elokuva- ja tv-matkailun vierailijakeskuksia. Hyvi esimerkki tastd kehityksestd
on vaikkapa brittildisen "Syddmen asialla’ tv-sarjan Hearth Beat Experience Pohjois-
Englantilaisessa Goatlandin kyldssd, jossa on vieraillut vuosittain yli 500 000 mat-
kailijaa.

Elokuva- ja tv-matkailun yhteydessi voidaan aivan hyvin puhua perinteisten
nahtivyyspaikkojen jilkeisestd matkailullisesta todellisuudesta, joka tarkoittaa pai-
kallisuuden uudenlaista matkailullista miirittelyi, jossa tarinat ja aktiviteetit ovat
korvanneet nihtivyyksien perinteisen attraktioroolin. Esimerkiksi New Yorkin bus-
sikierroksista eris suosituimpia on ollut ’Sinkkuelimi4’ -sarjan tapahtumapaikoilla
vierailevaa Sex and the City-kaupunkikierros (Sex and the City Hotspots). Vastaavasti
Ruotsin Ystadissa kaupunkikierrosten sisillot pantiin osittain uusiksi paikkakunnalle
sijoittuvien Henning Mankkelin dekkareiden ja niistd filmattujen poliisikomisario
Kurt Wallanderiin liittyvien elokuvien myétd (In the footsteps of Wallander). Myos
opastetut julkkiskierrokset Hollywoodin kuuluisien ohjaajien ja niyttelijoiden ko-
teihin ja suosikkiravintoloihin on osa timin tyyppistd matkailua. Elokuva- ja tv-
matkailuun liittyvid tapahtumamatkailullisia teemoja ovat taas erilaisiin elokuvafesti-
vaaleihin tai ensi-iltoihin liittyvit matkustusmotiivit.

Tdssd mielessd ehkd ddrimmaiistd turistin katseen ohjaamaa uudenlaista nihti-
vyyspaikkojen orientaatiota edustaa ns. ghetto-matkailun (Conforti 1996) kasvava
suosio USA:ssa. Kyseessi on kaupunkimatkailun muoto, jossa tietyt tapahtumapai-
kat, etniset naapurustot ja katunikymit yhdistyvit valtavirran populaarikulttuurin,
kuten videopeleihin, rap-musiikkiin ja nyttemmin yhi enemmin myds elokuva- ja
tv-tuotantoihin. Nimi viihteen ja median luomat virtuaalislummit tarjoavat niitd
pelaaville, kuunteleville ja katseleville keskiluokkaisille kuluttajille turvallista vaaran-
tunnetta (Stephens 2005). Turistisen katseen kautta ne muuttuvat myds uudenlaisiksi
nihtivyyspaikoiksi. Tillaisia ovat esimerkiksi ohjatut matkat Detroitin 8 Mile Road
-alueelle, joka tuli kuuluisaksi 8 Mile” -nimisestd elokuvasta, jossa pddosassa oli rap-
tihti Eminem, tai jo edelld mainitun ’Langalla’ sarjan kulmat Baltimoressa (Wish You
Weren't Here: A Guided Tour Of The Wire’s East Baltimore).



Elokuva- ja tv-matkailun matkailijatyypit ovat motiiveiltaan hyvin samanlaisia
kuin muuallakin kulttuurimatkailussa. Huomattava osa heistd on kohteessa sattu-
malta, esimerkiksi muiden perheenjisenten mukana. Tdmin ryhmin lisiksi voidaan
erottaa myds osittaiset tai yleiset elokuva- ja filmimatkailijat, jotka kylld vierailevat
kohteissa tietoisesti, mutta heiddn alueelle saapumisensa paimotiivina ei ole eloku-
va- ja tv matkailu vaan jokin muu. Heille kuitenkin vierailu elokuva- ja tv-tuotanto-
jen kohteessa on merkittivi osa kohdealueella tapahtuvaa matkailullista toimintaa.
Niiden kahden ryhmin lisidksi kolmantena padryhmini voidaan erottaa varsinaiset
elokuva- ja tv-matkailijat, joille juuri tuotannot ovat keskeisin syy saapua alueelle
(Macionis 2004).

PAREMPAA KUIN TODELLISUUS

Elokuva- ja tv-tuotantoihin liittyvd matkailu auttaa ylldpitimain kohdealueen identi-
teettid korostamalla siihen liittyvid fyysisid ja symbolisia piirteitd. Toisaalta usein kiy
niin, ettd vain valitut elementit jaavit jiljelle ja paikan muut merkitykset unohdetaan.
Tissd mielessd elokuva- ja tv-matkailu voivat luoda vahvoja mielikuvia mys epito-
dellisista paikoista. Kyseessd voivat olla esimerkiksi paikat, jotka eivit ole koskaan
olleet oikeasti osallisena siind mediallisessa merkityksessd, johon ne halutaan liittaa.

Tissd mielessd elokuva- ja tv-tuotantoihin liittyvd kohdealueiden matkailullinen
tuotteistaminen matkailun ja vapaa-ajan tarpeisiin on nostanut esille myos kysymyk-
sen niiden paikkojen autenttisuudesta. Termi autenttinen merkitsee omaperiisti,
varmaa, vadrentimitontd, aitoa ja luotettavaa. Mutta miki on aitoa ja varmaa? Au-
tenttisuudellakin on ollut erilainen merkitys eri ihmisille, eri aikoina ja eri paikoissa.
Matkailullisen tuotteistamisen yhteydessd jyrkkd autenttisuuden vaatimus voi olla
varsin hiilyvilli pohjalla. Autenttisuus tuntuu ehdottomalta ja muuttumattomalta,
mutta se ei ole sitd vaan my®6s autenttisuus on kulttuurisesti ja sosiaalisesti rakentunut
kisite. Autenttisuutta onkin se, minki nykykisityksen mukaan ajattelemme olevan
autenttista (Lowenthal 1985). Ja matkailullisesti autenttista on se jonka matkailija
kokee ainutlaatuisena, jopa silloin kun kyse on jostakin sellaisesta jota ei alun perin
ole koskaan ollut olemassakaan.

Identtistd kopiota sellaisesta, jota ei koskaan ole ollut alkuperiiseni olemassakaan,
kutsutaan simulakrumiksi (Baudrillard 1997, Raivo 2002). Simulakrumit ovat varsin
tavallisia matkailuteollisuuden ilmiditd ja ne ovat lihes vilttimdton osa elokuva- ja
tv-matkailua (Chan 2007, 219). Turistinen tila ja aika poikkeavat kronologisesta ajas-
ta ja maantieteellisestd tilasta, silld turismin aika on kid4nnettivissi ja turismin tila on
elastinen. Ne voivat ohittaa kronologisen ajan ja sijainnillisen tilan rajoitukset. Tu-
ristisessa merkitsemisprosessissa ajan ja paikan, siis historian ja maantieteen vilinen
suhde tulee siirtokelpoiseksi kaikkiin suuntiin (Diller & Scofidio 1994: 37).

Esimerkkini kopioiduista ja siirretyistd elokuva- ja tv-matkailun maisemasta voi-
daan mainita vaikkapa Alamon lihetysasema ja linnake San Antoniossa, Teksasissa.
Se rakennettiin alun perin vuonna 1959 filmattua samannimisti elokuvaa varten,
pddosassa itse John Wayne ja siitd on muodostunut merkittidvd matkailukohde. Oikea
Alamon linnake, jossa Teksasin kapinalliset Davy Croketin johdolla taistelivat viimei-
seen micheen kenraali Santa Annan johtamia meksikolaisia vastaan vuonna 1836, oli
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varsin vaatimattoman nikéinen ja elokuvan tekoon sopimaton, joten siitd rakennet-
tiin kopio.

Uudesta elokuvan lavasteeksi rakennetusta kopiosta tuli varsin suosittu matkailu-
kohde elokuvan mydti ja nyt yli viisikymmenti vuotta mychemmin siitd on tullut
myds merkittidvd historiallisen Alamon taistelun vierailukohde. Monille matkailijoille
1950-luvun lopulla elokuvalavasteeksi rakennettu kopio kisitetddn usein aidompana
kuin alkuperiinen, silli sen ympirilld ei ole modernia kaupunkia tai muita elimysti
hiiritsevid maisemallisia elementteji (Linenthal 1993: 69). Tdssd mielessd elokuva-
lavasteeksi rakennettu Alamo voidaan nihdi elokuvamatkailun ja nykyisin jopa laa-
jemmin historia- ja kultcuurimatkailun simulakrumina. On tyypillistd, ettd cllaisista
kopioista, jotka sijaitsevat uudessa tai vidrissi paikassa, muodostuu vihitellen aitoja
ja todellisia ja hyvin voimakkaita visuaalisia ikoneita ja niistd voi muotoutua vieraili-
joiden mielissd oikeita’ historiallisia paikkoja (Francaviglia 2000: 58).

Kyse ei myoskddn ole pelkistiin matkailusta todellisille kuvauspaikoille vaan
myds paikoille, joista tuotannot kertovat — joskus timi on paljon tirkeimpai. Esi-
merkiksi vuonna 1995 todelliseksi elokuvahitiksi noussut Mel Gibsonin tihdittima,
1200-luvulla elineestd Skotlannin kansallissankarista William Wallacesta kertova
filmi ’Braveheart — taipumaton’ ('Braveheart’) kuvattiin kustannussyistid pidasiassa
Irlannissa, mutta se sai aikaan valtaisan matkailun kasvun juuri Edinburghin alueelle
Skotlantiin.

LOPUKSI

Elokuva- ja tv-tuotannot ruokkivat vahvoja matkailullisia mielikuvia. Tuotannot
mielletdin paitsi tiettyyn aikaan my®s tiettyyn paikkaan, alueeseen tai maisemaan
kuuluviksi. Tdmi tuotantojen kuvitteellinen maantieteellinen sitoutuneisuus lisid
kohteeseen suuntautuvaa matkustusmotivaatiota. Filmituotantojen luomaa alueellis-
ta matkailuresurssia on hyddynnetty menestyksellisesti mm. Yhdysvalloissa, Kanadas-
sa ja Isossa-Britanniassa. Esimerkiksi Britannian draamalliset TV-tuotannot sisiltivit
vahvan aluesidoksen, jonka tuomaa attraktioarvoa on tuotteistettu matkailuteollisuu-
dessa jo vuosia. Vastaavasti Yhdysvalloissa elokuvien tapahtumakaupungit kiyttivit
hyvikseen filmien luomaa imagoarvoa omassa matkailumarkkinoinnissaan. Onkin
sanottu, ettd alueen, paikan tai maiseman sijoittaminen elokuva tai tv-tuotantoihin
on matkailualueen tuotesijoittelun tehokkaimpia muotoja (Hudson & Ritchie 20006,
387).

Elokuva- ja tv-matkailu on harvoin tirkein matkailullinen motiivi saapua jollekin
alueelle, mutta tuotanto- ja tapahtumapaikkoihin tutustumisesta tulee hyvin usein
erds matkan tapahtumista, jotka vahvistavat alueen imagoa. Mediaalinen turistin kat-
se toimii my®s toiseen suuntaan. Vierailu kohdealueella lisdd kiinnostusta alueeseen
viittaaviin elokuva- ja tv-tuotantoihin. Toisaalta filmit kasvattavat tietoisuutta koh-
dealueesta mahdollisena lomakohteena. Esimerkiksi elokuva- ja tv-tuotannoilla voi
olla suuri merkitys sille, pidetdanké esimerkiksi kohdealueen ihmisid ystavillising ja
vieraanvaraisina. Tdssi mielessi elokuvamatkailusta on tulossa tirked osa kohdealu-
een tarinoiden, aktiviteettien ja nihtivyyksien kirjoa, jonka avulla voidaan vahvistaa
alueen positiivisia mielikuvia ja ohjata toivottua turistin katsetta.

10



KIRJALLISUUS

Baudrillard, J. 1997. Simulacra and simulation. Ann Arbor:The University of Michigan Press.

Beeton, S. 2004. Film-induced Tourism. Aspect of Tourism 25. Great Britain: Cromwell Press.

Celebrating all things Baltimore, From charming to the alarming, http://welcometobaltimorehon.com/
12.2.2011.

Chan, B. 2007. Film-induced tourism in Asia: A case study of Korean television drama and female
viewers, motivation to visit Korea. Tourism, Culture & Communication, Vol. 7 pp. 207—244.

Conforti J. M. 1996. Ghettos as tourism attractions. Annals of Tourism Research Volume 23: 4, 830-
842.

Diller, E. & Scofidio. R. 1994. Suitcase studies: the production of a national past. Teoksessa Diller, E.
& R. Scofidio (toim.): Visite aux armées: tourismes. [Caen] : ER.A.C. Basse-Normandie.

Doune Castle Undiscovered Scotland: The Ultimate Online Guide, http://www.undiscoveredscotland.
co.uk/doune/dounecastle/. 12.2.2011.

Filmpark Babelsberg. http://www.filmpark-babelsberg.de/index.php?id=137. 13.2.2011.

Francaviglia, R. 2000. Selling heritage landscapes. Teoksessa Alanen A. R. & R. Z. Melnick (toim.):
Preserving cultural landscapes in America, 44-69. Baltimore & London: The John Hopkins Uni-
versity Press.

In the footsteps of Wallander. http://www.wallander.ystad.se/en. 13.2.2011.

Hudson, S. & Ritchie, B. J. R. 2006. Promoting Destinations via Film Tourism: An Empirical Identi-
fication of Supporting Marketing Initiatives. Journal of Travel Research, 387-396.

Linenthal, E. T. 1993. Sacred ground: Americans and their battlefields. Champaign—Urbana & Chica-
go: University of Illinois Press.

Lowenthal, D. 1985. The Past is a Foreign Country. Cambridge: Cambridge University Press.

Macionis, N. 2004. Understanding the Film-Induced Tourist. In Frost, Warwick, Croy, Glen and Bee-
ton, Sue (editors). International Tourism and Media Conference Proceedings. 24th-26th November
2004. Melbourne: Tourism Research Unit, Monash University. 86-97.

Raivo, P. J. 2002. Sotahistorialliset matkakohteet Suomessa. Terra 114: 3, 125-136.

Sex and the City Hotspots. http://www.zerve.com/OnLocation/SATC. 13.2.2011.

Simon, D. 2006. Homicide: a year on the killing streets. New York: First Holt paperbacks Edition
2006.

Stephens, M. 2005. Safe Danger & Virtual Slumming: gangsta rap, Grand Theft Auto & Ghetto Tour-
ism http://www.popmatters.com/columns/stephens/050617.sheml. 12.2.2011.

Urry, J. 1996. The tourist gaze: leisure and travel in contemporary societies. Bristol: Sage.

Wish You Weren't Here: A Guided Tour Of The Wire’s East Baltimore. http://www?2.citypaper.com/
special/story.asp?id=11846. 12.2.2011.

11



KURKISTUS KULISSEIHIN: NAKOKULMIA POHJOIS-KARJALAN ELOKUVAMAAKUNNAN RAKENTUMISEEN

LASSE NEUVONEN

ITA-SUOMEN LUOVIEN ALOJEN
KEHITTAMINEN - ELOKUVIA,
MEDIAA JA ELAMYKSIA

LUOVIEN ALOJEN KEHITTAMISNAKYMIA,
VISIOITA JA TULOKSIA

Maailmalla Richard Floridan teos ”The Rise of The Creative Class” (2004) on noussut
avainteosten joukkoon mairiteltiessi luovaan teollisuutta ja luovaa luokkaa. Floridan
miirittelee luovan talouden keskeiseksi taloudelliseksi voimavaraksi ja moottoriksi.
Luova talous ja luova luokka valjastetaan taloudellisen kasvun ajureiksi ja vetureik-
si. Suomeen teoriat luovan luokasta, luovasta taloudesta ja elimys- ja sisiltoteolli-
suudesta ovat suodattuneet usean eri henkilén vaikutuksesta. Floridan (2003, xix,
292) mukaan taloudellista kasvua voidaan tarkastella 3T-mallilla (Technology, Ta-
lent and Tolerance). Teknologiaa vaaditaan innovaatioiden ja korkean teknologian
keskittymissd. Talenttia (lahjakkuus, kyvykkyys) ei ole vain “inhimillistd piiomaa”,
vaan luova pddomaa keriidntyy sinne missi on luovan talouden ammateissa toimivia.
Kolmas “tolerance” eli suvaitsevaisuutta on paikoissa, jotka ovat avoimia ja suvaitse-
vaisia erilaisten ihmisten houkuttelemisessa ja uusien ideoiden luomisessa. Floridaa
on syytetty kulttuurisidonnaisuudesta ja on esitetty vaikeuksia teorian soveltamisessa
muihin maihin. Floridan teoksella on ollut kuitenkin suuri merkitys luovan luokan
analysoinnissa ja jisentimisessd eri maissa.

Wilenius (2004, 48-49) on pyrkinyt soveltamaan Floridan oppeja Suomeen.
Hin paikallistaa Suur-Helsingin alueen Floridan kuvaamaksi "luovan talouden alu-
eeksi”. Kuitenkin niin, ettei Helsinkid ole systemaattisesti kehitetty luovan luokan ja
innovaatioiden kehdoksi. Wilenius (2004, 49) toteaa: "Luovan luokan houkuttele-
minen tietyille alueille edellyttdd juuri sellaista kulttuuriosaamista, johon Suomessa
tulisi enemmin jatkossa panostaa. Tarvitaan yritysten, luovien ammattien harjoitta-
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jien ja julkissektorin yhteisty6td synnyttimiin uudenlaisia, taloudellista ja sosiaalista
kehitystd eteenpdin vievid innovaatioita. Hyvin tirkedd tillaisessa kehitystydssd on
yrittdjyyden tukeminen ja edistiminen, joka on Suomessa osin jadnyt palkkatyoyh-
teiskunnan kehittdmisen jalkoihin”. Edelleen Wilenius (2004, 231) jatkaa: "Pyrkimys
kohti luovaa taloutta lienee lopulta Suomen ainoa mahdollisuus menestyi pitkalld ai-
kavililld globaalin tyon uusjaon ja kiristyvin kilpailun puristuksessa. Tama pyrkimys
tdytyy hajauttaa valtakunnallisiksi ja alueellisiksi toimenpideohjelmiksi ja konkreetti-
siksi toimiksi. Sitd teknologisen osaamisen ja kansallisen kilpailukyvyn perustaa, joka
meille on kehittynyt vahvojen metsi-, metalli-, tieto- ja kommunikaatioklusterien
kautta, tulisi nyt laventaa kulttuuriosaamisella. Vanha viisaus; “muutu, ennen kuin
sinut pakotetaan muuttumaan”, korostaa proaktiivista asennetta, jota uuden luomi-
seen tarvitaan. Suomella on tissi tilaisuutensa”.

Itd-Suomessa on pitkddn ja systemaattisesti kehitetty luovien alojen toimintoja
yhteni vaihtoehtona uudelle elinkeinotoiminnalle. Jatkuvia valituksia kuulee kaik-
kialla, ettd kulttuurialojen aloituspaikkoja on liikaa. Varmaan niinkin, mutta tissi
ei ole otettu huomioon aloituspaikkojen kohdistamista tarkemmin kasvualoille, ja
entistd midritietoisempaa sisillollistd uudistamista ja kehittdmistd koulutusohjelmi-
en sisilloissd ja painotuksissa. Toisaalta luovat alat tai luova talous on yksi kaikkein
voimakkaimmin kasvavista ja tyollistivistd aloista. Musiikki, elokuvat, dokumentit,
pelit, matkailu, uusimedia ja tekniikka muodostavat yhtyeenkietoutuneen kudelman
tai verkon, josta muodostuu uutta liiketoimintaa, sisiltdtuotantoa ja elimysteolli-
suutta. Viime aikoina esim. pelialalla on HABBO-Hotelsin ja Max Paynen jilkeen
ponnahtanut useita huimia menestyksid mm. Angry Birds. Peliteollisuudesta on
tullut nopeasti merkittivi ty6llistdja ja kiehtova ala nuorille tekijoille. Peleistd teh-
dddn elokuvia ja elokuvista peleji. Voidaan kuitenkin todeta, ettd “elimysteollisuus”
ottaa vield Suomessa haparoivia askeleita esim. Ruotsiin tai Tanskaan verrattuna. Toi-
saalta luovan alan teollisuuden ja luovan alan kulttuuriteollisuuden jannittyneisyytca
ja erilaisuutta kuvataan hyvin Neogamesin (2010, kaavio 3, 6) laatimassa ”Suomen
pelitoimialan strategiassa 20102015, visio 20207, jossa luovan alan selkeyttd kuvaa-
vat musiikki, peliteollisuus ja av- ja media-ala. Luovissa aloissa kulttuuripuolella ovat
mm. kuvataide, taide- ja antiikkikauppa ja tanssi- ja teatteri. Luova teollisuus pelaa
selkeilld markkinoilla, monistettavuudella ja litke-elimin ehdoilla; sen sijaan kulttuu-
riset luovan alan toimijat pelaavat ainutkertaisuudella ja heikolla monistettavuudella.
Luovassa teollisuudessa tehdiin liiketaloudellisesti kannattavaa toimintaa ja harvassa
kulttuurialan toiminnoissa timi toteutuu.

Luovien alojen kehittiminen tuli voimakkaasti nikyviin eri ministerididen stra-
tegioissa ja linjauksissa (ks. esim. Kauppa- ja teollisuusministerio 2010). Keskeisind
toimenpiteitd luoville aloille esitettiin strategiassa mm. kasvu ja kansainvilistyminen,
tuotekehitys, toimintaympiristén kehittiminen ja osaamisen vahvistaminen (KTM
2007/10, kuva 3, 28). Yritysten kansainvilistimisessi ja kehittimisessi on luotettu
paljon ns. jalostamoiden kautta tapahtuvaan konsultointiin ja kehittimiseen mm.
Diges ry, Neogames, Music Export Finland (MUSEX) ja Finnish Film & Audiovi-
sual Export ry (FAVEX ry).

Yksi merkitcavistd aloitteesta luovien alojen kehittdmisessi oli Aluekeskusohjelma
2007-2010. Aluekeskusohjelmassa kehitettiin mm. innovaatiojirjestelmii, vahvistet-
tiin yritysten ja oppilaitosten yhteistydtd ja vuorovaikutusta, parannettiin kulttuurin
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ja elinkeinoelimin vuorovaikutusta. Merkittivin lisin toi aluekeskusohjelman ver-
kostot, joita perustettiin seuraaville aloille: 1) innovaatio ja osaaminen, 2) hyvinvointi
ja 3) kulttuuri (Sisdasianministerié 2010; Tyo- ja elinkeinoministerio. 2010a). Valta-
kunnallisten tapahtumien kirjo oli laajaa ja monipuolista. Luovien alojen tapaamisia
on jirjestetty erilaisilla nimilld ja teemoilla mm. ”Rysdtapaamisia” ja "Pienid ihmeitd
”- tapahtumia. Aluekeskusohjelman verkkojulkaisussa (Parkkola 2008, 73-75) on
tuotu hyvin esille pohjoiskarjalaisia malliesimerkkeji ja hyvid kdytintoja kuten Dért
Muotoilun palvelukeskuksen tuotteistetut palvelupaketit ja innostudio, Digitaalisen
elokuvakeskuksen kehittdmisprojekti ja Taitokortteli. My6s osaamiskeskusohjelmas-
sa on omat luovaan alaan ja sisillontuotantoon keskittyvit osaamisklusterit Digitaali-
set sisallot sekd matkailu ja elimystuotanto. (Osaamiskeskusohjelma 2011).

Itdsuomalaiset ovat pidsseet mukaan tapahtumiin olemalla aktiivisia toimijoita
ja tekemilld Iti-Suomessa vastaavia projekteja, joita on valtakunnallisesti menossa.
Yksi merkittivimmastd rahoittajatahoista on ollut Opetusministerion (OPM) ja
myShemmin (OKM) (Opetus- ja kulttuuriministerié) kdynnistimi "Luovien alojen
yritystoiminnan ja kasvun kehittimisohjelma 2007-2013”. Ohjelmasta on rahoitet-
tu pddosa kaikista luovien alojen kehittdmis- ja koordinointihankkeista mm. Luova
Suomi aloitetta. Piilinjaukset kehittdmisen painopisteistd ovat ohjelmassa seuraavat:
tuotekehitys- ja innovaatiotoiminta, liiketoiminta- ja yrittdjyysosaaminen paranta-
minen ja tuottaja- ja manageritaitojen edistiminen seki alojen toimintaympiriston
ennakoinnin ja tietoperustan syventiminen (Kaunisharju, 2008). Itd-Suomi on eril-
listd ohjelma-aluetta ja rahoitusinstrumentteja voidaan kiyttdd myos luovan talouden
projekteihin ja hankkeisiin.

Iti-Suomen luovien alojen ohjelman alkusyntyni voidaan pitdd Iti-Suomi -ohjel-
maa, jolla Itdi-Suomen maakunnan sopivat keskindisestd ty6njaosta ja painotuksista.
Itd-Suomi -ohjelmassa kehittdmistyotd rakennettiin ns. makrohankkeiden varaan,
joiden piti olla ylimaakunnallisia ja luontaisiin tydjakoon ja vahvuuksiin perustuvia.
Itd-Suomi -ohjelmaa koordinoi ohjelmajohtaja 2006-2008 ja ohjelmakauden aikana
kiynnistyi useita merkittivid projekteja mm. Eastwood (Itdsuomalainen puualan kas-
vuohjelma), Itd-Suomen Bioenergiaohjelma, East Side Story (Tapahtumamatkailun
kehittdminen) ja Wenet-projekti. Hyvinvointiprojekteja toteutettiin osana Itd-Suo-
men innovatiiviset toimet -hanketta ja yhteni vaiheena tehtiin Itd-Suomen luovien
alojen kehittimisohjelmaa (Malinen 2008).

Itd-Suomi- ohjelmassa vastuu luovien alojen kehittimisestd annettiin Pohjois-
Karjalan maakuntaliitolle ja Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoululle. Tehtivini oli
laatia Itd-Suomen luovien aloja koskeva kehittimisohjelma, joka toimisi rinnakkais-
strategiana valtakunnalliselle Luovien alojen yritystoiminnan ja kasvun kehittimis-
ohjelmalle (2007-2013). Edustajat valittiin kaikkien Iti-Suomen maakuntien kes-
keisistd toimijoista ja maakuntaliiton edustajista (Eteld-Savo, Kainuu, Pohjois-Savo,
Pohjois-Karjala). Allekirjoittanut toimi tyoryhmin puheenjohtajana ja sihteerini toi-
mi Marika Turkia. Pohjois-Karjalan maakuntaliitosta oli mukana aluekehittdmispail-
likké Raimo Turunen (Pohjois-Karjalan maakuntaliitto 2009).

Itd-Suomen luovien alojen kehittimisohjelmassa todetaan, ettd maakuntien
luovien alojen kehittimisessd on painotettu erityisesti elinkeinopoliittisia linjauksia
ja alueiden kilpailukyvyn parantamista. Erityisesti yhtendinen Itd-Suomen luovien
alojen kehittdmisohjelma nostaa esille itdsuomalaisten toimijoiden vahvuuksia niin
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alueellisesti, Iti-Suomessa kuin valtakunnallisesti. Erityisen painoarvon ohjelma saa
Itd-Suomen alueella, koska luovan alan osaamiskeskusohjelmat eivit toimi riittdvisti
alueella. Luovan alan yritystoiminta on perinteisesti keskittynyt suurkaupunkeihin ja
padkaupunkiseudulle. Viime aikoina luovan alan kehitystoimintaa on voimakkaasti
panostettu ja resursoitu esim. Itd-Suomessa ja Lapissa. Namai alueet tarjoavat ainut-
laatuiset kulttuuriperintd- ja luonnonolosuhteet, jotka ovat myos kansainvilisesti
kiinnostavia. Niille alueille on syntynyt uutta yritystoimintaa ja uusia yrityksida on
siirtynyt toimimaan ao. alueilla. Luovan alan toiminta ei enii ole aika- ja paikkasi-
donnaista, vaan se on osaajista ja tekijoistd riippuvaista. Iti-Suomessa on huomattu,
ettd panostukset luovan alan kehittdmiseen voivat osaltaan synnyttdd uusia innovaa-
tioita ja yritystoimintaa. Sisdlto- ja kulttuuriteollisuudesta on tulossa merkittivi elin-
keino Itd-Suomen alueella.”

Itd-Suomen luovan alan kehittimisohjelma koostuu neljistd painopistealueesta;
osaamisen vahvistaminen, kasvu ja kansainvilistyminen, tuotekehitys ja kulttuuri-
tuotanto sekd toimintaympiriston kehittdiminen. Huolimatta siitd, ettei ko. kehitti-
misohjelmaa ole painettu, on sitd kiytetty rahoitusneuvotteluissa hyviksi ja sen avulla
on kdynnistetty useita merkittivid projekteja ja hankkeita koko Iti-Suomen alueella.

Alueellinen kilpailukyky ja koheesio-ohjelma (KOKO) jatkaa luovien alojen ke-
hittimistd osana KOKO-ohjelmaa 2010-2013. Keskeisind valtakunnallisia teemo-
ja ovat mm. innovaatiot, hyvinvointi, luovat alat, kansainvilistyminen Venijille ja
matkailu. Joensuun seudun KOKO-ohjelma kisittdd seuraavat alueet: toimialojen
viliset rajapinnat, luovat alat, innovaatiotoiminta ja nuoret tulevaisuuden tekijéina.
Pielisen Karjalan KOKO-ohjelman painoaloja ovat uusiutuva maaseutu, elinikii-
nen oppiminen ja Karjala Pielisen ympirilld. Lisdksi vahvoja toimialoja nostetaan
toimialakehityksen varmistamiseksi. Ndistdi mainitaan luonnonvara-alat, bioener-
gia, matkailu ja luovat alat matkailua tukevana toimialana. Keskeisind toimijoina
KOKO-ohjelmassa ovat yritykset ja alueen oppilaitokset ja korkeakoulut (ks. esim.
Ty6- ja elinkeinoministerio 2010b 94-97). Alueen elinkeinoyhtiot nikevit luovat
alat yhteni uutena ja vahvana tekijini luotaessa tulevaisuuden menestysti ja uuteen
yritystoimintaan. Keski-Karjalan kehittimisyhtiossi KETI on myds panostettu
luovien alojen kehittimiseen osana KOKO-ohjelmaa. Ohjelmassa selvitetdin
luovien talouden yrityshautomoa. KOKO-ohjelma mahdollistaa pohjoiskarjalaisten
osallistumisen valtakunnalliseen luovan talouden ohjelmaan ja samalla se mahdollistaa
jalostamo- ja yrityskonsultoinnin tuomisen maakuntaan.

Yksi merkittaivimmisti ratkaisuista aluevaikuttavuuden nikokulmasta oli Joen-
suun kaupungin, Joensuun yliopiston ja Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun yk-
simielinen pditds osallistua Joensuun Tiedepuiston kehittdmiseen. Tamid sai aikaan
voimakkaan kehitysaallon Joensuun Tiedepuistossa sekd my6s muissa mukaan lih-
teneissd organisaatioissa. Kaikki keskeiset tahot nikivit Tiedepuiston tulevaisuuden
mahdollisuutena. Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun voimakas halu kehittad
alueen yritystoimintaa ja edistdd yrittdjyyttd suuntasi yhteistybajatuksia Tiedepuiston
suuntaan. Tiedepuiston yhteyteen sijoitettiin ammattikorkeakoulun elinkeino- ja
yrityselimii lihelld olevia toimintoja ja koulutusohjelmia seki kehitysympiristdjd. (
Ks. esim. Neuvonen & Saarelainen 1995).
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AV- JA MEDIA-ALAN PROJEKTEJA, ELOKUVAPROJEKTEJA,
SISALLOLLISTA KEHITTAMISTA JA
KANSAINVALISTYMISTA

Luovien alojen kehittdminen ei ole ollut sattumanvaraista kehittdmistd, vaan se on
perustunut useisiin kehittimishankkeisiin ja -projekteihin yli 15-20 vuoden ajan.
Kehittdmistydtd on tehty midritietoisesti useiden projektein ja kehittdmishankkeiden
kautta eri ohjelmakausien aikana. Joensuun Tiedepuiston rakentamiseen liittyy moni
luovan talouden projekti. Viestinnin koulutusohjelman aloitus vuonna 1997 on yksi
merkittivi askel maakunnan luovien alojen kehittdmisessd. Juuret luotiin Joensuun
kaupungin mediakeskuksen infrastruktuurilla ja osaavalla henkilokunnalla. Joensuun
Tiedepuiston rakentamiseen ja investointeihin liittyy monia kdinteitd, onnistumisia
ja my®s haastavia vaiheita. Tiedepuiston investointi oli sen verran suuri, etteivit am-
mattikorkeakoulun varat olisivat yksin riittineet varustamaan ja kalustamaan ammat-
tikorkeakoulun tiloja. Onneksi maakunnan keskeiset paittdjit ja virkamiehet nikivit
viestinnin koulutusohjelman kehittimisessd kauas tulevaisuuteen kantavia ideoita ja
rahoitusta vaativia toimenpiteita.

Keskeinen investointi oli Carelian Digital Media Factory (CADIMEF). Inves-
tointi oli niin suuri, ettd se tuli jakaa kahteen osaan, ensin hankittiin rautaa ja sitten
ilyi eli ohjelmistoja. Tekniikka oli jiredd ja vastasi suuren luokan mediatalon laitteita
ja studiotekniikkaa. Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulu oli edellikivijinia DVD-
tekniikassa, ja timd houkutti useita tuotantoja CADIMEF:n suojiin. Studiossa teh-
tiin Pohjoismaiden ensimmidinen DVD-julkaisu, joka esitteli tulevaa CADIMEF-
studiota. Investointien saatua myonteisen rahoituspiitoksen oli Pohjois-Karjalan
ammattikorkeakoulun maine jo levinnyt ympiri Suomea ja jopa kansainvilisesti.
Paikalliset yrittdjit osasivat hyodyntid studion suomia mahdollisuuksia mm. Provi-
sual Oy, joka toi useita merkittdvii DVD-tuotantoja studioon esim. Hassisen Ko-
neen livetaltioinnin Laulurinteeltd, Helmii ja sikoja -elokuva ja Rajaton-yhtyeen
musiikki-DVD. CMX-yhtyeen DVD tehtiin kiireisessd aikataulussa monona. Vihin
aikaa tuotantoyhtién kanssa palloteltiin ja etsittiin syyllisid (milloin tuotantoyhtidsti,
milloin vastaavasta tuottajasta, milloin ammattikorkeakoulun henkilskunnasta). Nyt
monoversio on harvinaisuus ja siitd maksetaan merkittivii summia. Lopuksi CMX:n
keulahahmo A.W. Yrjinikin antoi anteeksi. Monolevyn sai vaihtaa stereolevyksi, jos
halusi — moni ei vaihtanut.

Ensimmiinen yhteisesti toteutettu projekti oli "Helmi ja Sikoja” -elokuvan ym-
pirille rakennettu elokuva-alaan keskittyvi kehittdmisprojekti, jonka avulla luotiin
suhteita merkittiviin suomalaisiin tuotantoyhtiéihin ja tekijéihin. Projekti loi vankan
perustan osaamiselle, ja onnistunut elokuva toi mainetta Joensuulle ja koko maakun-
nalle. Asiantuntijapalkkioiden ostamisessa oli joitakin ongelmia ja markkinaoikeuden
ovet avautuivat suulliselle kuulustelulle. Markkinaoikeus katsoi, etti virheellisti me-
nettelyi ei ollut ja juttu raukesi ammattikorkeakoulun ja haastetun tuotantoyhtién
eduksi. Jos ratkaisu olisi ollut toisenlainen, niin iltapéivilehtien 166peissi olisi ollut
”sensaatiouutisia’ vidrinkdytoksistd, ja muista epaselvyyksistd. Tami oikeusjuttu on
yksi esimerkki siitd, miten herkkii alan toimijat ovat ja miten ammattikorkeakoulu
joutuu usein taiteilemaan jatkuvassa ristiaallokossa paikallisten yritysten kanssa.
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Usein oppilaitoksia epiillddn kilpailun védristimisestd ja sellaisten toiden tekemisestd,
joita paikalliset yritykset pystyisivit tekemddn.

Hidin tuskin poly oli paissyt laskeutumaan, kun jo uusia projekteja suunniteltiin
ja ryhdyttiin toteuttamaan. Seuraavaksi tuli KUTKA-projekti (Kulttuurituotannon
koulutus- ja kehittimisprojekti), jossa koulutettiin kuntatoimijoita, alueen yrityksid
ja osaajia toimimaan elokuvatuotannoissa. Projekti pyéri padosin Markku Polésen
Koirankynnen leikkaaja -elokuvan ympirilld ja osaajia koulutettiin vaativiin projek-
teihin ja tuotantoihin. Samalla opiskelijoille, ammattikorkeakoulun henkilstslle ja
Pohjois-Karjalan koulutuskuntayhtymin toimijoille tarjoutui mahdollisuuksia mo-
nipuoliseen harjoitteluun ja opinndytetsihin. Esimerkiksi erds ammattikorkeakou-
lun metsdalan opiskelija teki opinniytetyonsi savottatekniikasta ja hevostenkdytostd
metsitoissi.

Vihitellen ajatus kypsyi sithen suuntaan, ettd pitdisi saada aikaan pysyvimpid
rakenteita ja palvelujirjestelmid luovien alojen systemaattisemmalle kehittdmiselle.
Ainoa maailmassa toimiva elokuva- ja av- ja media-alan kattojirjestd 16ytyi Yhdys-
valloista; The Association of Film Commissioners International (AFCI). Vuonna
1975 perustettu jirjestd kokoaa alan toimijat yhteen koko maailmasta, verkottaa
alan ammattilaisia toimimaan yhdessd ja jirjestid koulutusta. Mikili haluaa paistd
tdysivaltaiseksi jiaseneksi on kiytivd tietyt koulutukset seki suoritettava jisenmak-
sut. Koulutuksia pidetdin ACFI:n jirjestimien vuosittaisten tapaamisten yhteydessi.
Talld hetkelld tdysjisenid on 300 kuudelta eri mantereelta. AFCI tarjoaa jisenilleen
koulutustilaisuuksia, kuvauspaikkojen messuja ja markkinointia, verkostotapaamisia
ja jasenlehden "Locations Magazine”. (ks. lisid www.afci.org). Kansainviliset tuotan-
toyhtidt ja entistd enemmin myds suomalaiset tuotantoyhtiot luottavat filmikomis-
sioiden toimintaa ja se on ikddn kuin muodostumassa yhdeksi reunachdoksi kuva-
uspaikkojen valinnoille. Maine voidaan saavuttaa tarjoamalla laadukkaita palveluja,
asiantuntijoita, harjoittelijoita, opiskelijoita, tekniikkaa, avustajia ja kuvauspaikkoja,
mutta maine voidaan menettdd myds yhdessd piivissd tekemilld asioita huonosti tai
ei ollenkaan.

Ita-Suomen filmikomissio (Eastern Finland Film Commission (EFFC) aloitti pro-
jektina ja se laajennettiin toimimaan koko Itd-Suomen alueella (Pohjois-Savo ja Eteld-
Savo, Eteli-Karjala). EFFC- projektin aikana luotiin kuntatoimijoiden verkosto ja
perustettiin mittava asiantuntija- ja kuvapankki. EFFC on ainoa elokuvakomissio
Itd-Suomen alueella. Muualla Suomessa aktiivisia toimijoita ovat Rovaniemellid Lapin
Filmikomissio (Finnish Lapland Film Commission (FLCF), Oulussa ja Kuusamos-
sa Oulun ja Kuusamon Filmikomissio (North Finland Film Commission (NFFC),
Turussa Linsi-Suomen Filmikomissio (West Finland Film Commission (WFFC) ja
Nakkilassa Villili-studiot (Villild Studios Nakkila). Oulussa POEM:in yhteydessd
toimi parin vuoden ajan Film Location Finland (FLF), jonka tehtdvin oli koordinoi-
da filmikomissioiden toimintaa ja organisoida yhteisesiintymisid kansainvilisilld elo-
kuvafestivaaleilla ja muissa av- ja media-alan tapahtumissa. Film Location Finlandin
(FLN) tehtivit siirtyivit Rovaniemelle matkailuosaamiskeskuksen yhteyteen vuoden
2011 keviidlld. Kansainvilisille tuottajille suunnattuja sivustoja on mm. www.film-
finland.fi, joka tehtiin FLN:n koordinoimana. Lisiksi ohjaaja Antti J. Jokisen Estar
Studios Oy:n kanssa on tehty tiivistd yhteistyotd erityisesti Lapissa ja Pohjois-Karja-
lassa.
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Merkittivi kehityshanke oli myés MECCA- projekti (Media Content Centria),
joka keskittyi asiantuntijakoulutukseen, sisiltoliiketoiminnan ja CADIMEEF-tuotan-
toympiriston kehittimiseen. Pohjois-Karjala on vakiinnuttanut asemansa elokuvien
tuotantoalueena, jossa tehdddn parhaina vuosina 2-3 pitkid elokuvaa, tv-sarjoja, lyh-
tyelokuvia ja dokumentteja. MECCA-projektin aikana tehtiin runsaasti erilaisia mu-
siikkiddnityksid, DVD-tuotantoja, testattiin tekniikoita ja luotiin yhteistydsuhteita
alan osaajiin ja ammattilaisiin.

Herisi kysymys missi ensi-ilta elokuvia nidytetddn ja missd jirjestetddn kaikki ny-
kyiset ja tulevat ensi-iltagaalat? Erityisesti Joensuussa elokuvateatterit olivat vanho-
ja ja tekniikka kaipasi uudistamista. Suomen suurimmalle yksityiselle elokuva-alan
perheyrittdjille Savon Kinot Oy:lle investoinnit ovat suuri kustannuskysymys. Muu-
tamia vuosia sitten Joensuussa oli vallalla omituinen keskusteluilmapiiri elokuvate-
atterista ja niiden sijoittamisesta Joensuun keskustaan. Elokuva-alan yrittdjilld, kiin-
teistdjen omistajilla ja julkisvallan edustajilla oli tdysin ristiriitaisia kisityksid asiasta
ja osapuolet lihes syyttelivit tai ainakin epiilivit toisiaan. Keskustelujen perusteella
minulle hahmottui, ettd oli selked vddrinkisitysten vyyhti joka piti purkaa. Vihitel-
len tapaamisten perusteella muodostui positiivinen ja yhteinen kanta asian ratkaise-
miseksi. Ratkaisuksi perustettiin projekti edistimiin elokuvateatterin uudistamista
(Digitaalisen elokuvateatterin kehittdmisprojekti, DEK). Savon Kinot Oy teki usko-
mattoman rohkean teon seki investoinnin Joensuun kaupungin keskustaan. Uusi,
entistetty elokuvateatteri Tapio sijoitettiin kdvelykadulle. Samalla uudistettiin vanha
elokuvateatteri tdysin ja luotiin uusi moniteatterikompleksi. DEK-projektin aikana
kerdttiin tietoa uusista suuntauksista ja 3D-tekniikasta. Mittavia 3D-investointeja
esitystekniikkaan ei saatu vield tehtyid projektin kuluessa, mutta runsas vuosi pro-
jektin padttymisen jilkeen vuonna 2008 valtakunnallisessa Cinema -elokuva-alan
tapahtumassa ammattilaiset saivat nauttia ensimmdisestd 3D-nidytoksestd. Téten esi-
tystekniikka ja elokuvateatteri saatiin erinomaiseen kuntoon tulevia ensi-iltandytok-
sid ja muitakin elokuvia varten. DEK-projektin aikana myos kehitettiin uusia tapoja
kiyttdd elokuvateatteria mm. koulutustilaisuuksien jirjestimispaikkana ja laajenta-
malla elokuvakerhotoimintaan uusille kohderyhmille kuten elikeldiset, vauvakino,
ja kauhuelokuvien ystivit. Ndiden uusien kohderyhmien tapahtumien organisaatto-
rina ja aktiivisena toimijatahona oli paikallinen Pohjois-Karjalan alueellinen eloku-
vayhdistys ry. Pohjois-Karjalan elokuvayhdistys on jirjestinyt kansainvilistd Viscult-
elokuvatapahtumaa jo yli 10 vuoden ajan. Toimintaa on koko ajan johtanut Pekka
Silvennoinen. Elokuvaesitykset on nihtivissi reaaliajassa netissd samanaikaisesti itse
tapahtuman kanssa. Tdmi on tehty alusta alkaen yhdessd Pohjois-Karjalan ammatti-
korkeakoulun viestinndn koulutusohjelman kanssa. Pohjois-Karjalan elokuvayhdis-
tys on ollut aktiivinen toimija useiden yhdistysten kanssa ja toimijat ovat jirjestidneet
yhteistyossi eri maiden teemaviikkoja, mm. ranskalaisen elokuvaviikon. Elikeldiset
taas ovat perustaneet Hopeatihden nimed kantavan elokuvaniytintsjen sarjan.

MITEN KAIKKI ONNISTUI VAI ONNISTUIKO?

Kaikki keskeiset toimijat av- ja media-alalta nikivit uudessa sisillontuotannossa
enemmin mahdollisuuksia kuin uhkia. Pdittdjit ja rahoittajat ovat luottaneet toi-
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mijoihin sekd antaneet mahdollisuuden kehittdd jotakin uutta uudenlaisesta niko-
kulmasta. Aktiiviset ja sitoutuneet ihmiset ovat timin saaneet aikaan. Riskit ovat
olleet suuret, mutta onnistuneet investoinnit ovat kantaneet hedelmii ja tuoneet
uskottavuutta koko maakunnalle elokuva- ja av- ja media-alan toimijana. Lukuisten
kehittdmis- ja koulutusprojektien kautta on saatu koulutettua osaavia tekijéitd vaati-
viin av- ja media- seki elokuvatuotantoihin ja innostus on tarttunut tekijéiltd tuleviin
ammattilaisiin ja osaajiin.

Viime vuosina on Pohjois-Karjalaan muuttanut elokuva- ja media-alan ammatti-
laisia mm. ohjaaja Markku Pé6lonen ja tuottaja Satu Sadinkangas. He ovat uskoneet
omaan visioonsa tv-sarjasta, elokuvista, elokuvakylisti ja niiden matkailullisesta hy-
dyntimisestd. Ohjaaja Ari Matikainen muutti tuotantoyhtiénsi Kinocompany oy:n
kotipaikaksi Joensuun. Pohjois-Karjalassa oli jo ennen Pélosen ja Matikaisen tuloa
olemassa merkittivid pienid tuotantoyhtioti, jotka ovat luoneet pohjaa alan yrittijyy-
delle ja osaamiselle. Erityisen vahvaa osaamista on dokumenttielokuvassa. Itd-Suo-
messa toimii useita merkittdvii tuotantoyhtiéitdi mm. kuopiolainen Susamuru Oy.

Ennen kaikkea on vaadittu rohkeita ihmisii joilla on ennakkoluulotonta asennet-
ta. On tarvittu ja aktiivisia ihmisid ja yrityksid, jotka yhdessi ovat vieneet maakun-
taa eteenpdin av- ja mediakentissi ja sisillontuotannossa kohti yhteistd paamairai
kohota "kansalliseksi ja kansainviliseksi elokuva-alan tuotantoalueeksi”. Elokuvakyld
ja tv-sarja Karjalan kunnailla ovat nostaneet Pohjois-Karjalan maakunnan imagoa
ja tunnettavuutta. Elokuvamatkailua on kehitetty ja tuotteistettu erillisen projektin
avulla. Maakunnassa yhdeksi tulevaisuuden mahdollisuudeksi on nostettu luovat
alat, elokuvaosaaminen ja elimysmatkailu. Erilaisten av- ja media-alan projektien
kautta on saatu aikaan my®os pysyvid tuloksia ja rakenteita ja mm. Rokumentti- festi-
vaali on vakiinnuttaneet asemansa Suomen elokuvafestivaalitarjonnassa. Yhdistimal-
l4 rokkia, pop-musiikkia ja elokuvaa on saatu omaperiinen ja ainutlaatuinen mar-
raskuinen elokuvafestivaali ja livekonserttien yhdistelmi. Vuosittaisesta festivaalista
vastaa Joensuun Popmuusikot ry. Cinema-tapahtuma kerii elokuva-alan tuottajat,
levittdjit ja elokuvateatterialan ihmiset vuosittain Joensuuhun. Cinema-tapahtumaa
kdynnistettiin projektien tukemana ja nyt Savon Kinot Oy vastaa tapahtuman vuo-
sittaisesta tuottamisesta. Viscult-festivaali eldd ja voi hyvin ja sen voidaan odottaa
vieldkin vahvistuvan.

MITEN ETEENPAIN?
KOHTI ENTISTA PAREMPAA TULEVAISUUTTA

Tissa artikkelissa on keskitytty ainoastaan kuvaamaan projekteja ja merkittivii ta-
pahtumia sekd investointikohteita, jotka ovat vieneet elokuva-alaa ja siihen liittyvid
toimintoja eteenpdin. Sen sijaan tarkastelusta on jitetty pois musiikki, pelit, yhdis-
tystoiminta ja muut luovaan alaan kuuluvat toiminnat. Pohjois-Karjalan koulutus-
kuntayhtymi on ollut ja on merkittivd toimija alueellisessa kehittdmistyossd luovilla
aloilla. My®6s Joensuun yliopistolla, nykyisin Iti-Suomen yliopistolla on ollut merkit-
tdvd rooli luovan alan kehittdmisessd. Pohjois-Karjalasta on juuri valmistunut mittava
selvitys koko luovan alan toimijoista ja sen taloudellisesta merkityksestd "Luovat alat
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Pohjois-Karjalassa® -raportissa kuvataan ansiokkaasti koko luovan alan toimintaan
maakunnassa (Liiri, Hattunen & Kahreman 2011). Raportti tehtiin Pohjois-Karjalan
ammattikorkeakoulun toimesta osana KOKO-ohjelmaa.

Miti pitiisi vield tehdd? Tulisi panostaa vielakin enemmin luovien alojen kehitti-
miseen ja valaa uskoa alan toimijoihin ja bisneksen tekemiseen. Useat elinkeinoyhtiot
ovat ottaneet strategioihin mukaan luovien alojen kehittimisen ja niiden tukemisen.
Ratkaisevassa asemassa on jilleen rahoituksellinen pitkijinteisyys ja voimakkaampi
resursointi, jota muilla aloilla on jo tehty vrt. muovi-metalli-, metsi ja puu-, nano-
ja optiikka- ja energia-alat. Pohjois-Karjalassa on luotu ainutkertaista osaamista ja
asiantuntijuutta, jolla ollaan maailman huipulla ja kirjessi. Av- ja media-alan kehitys
vaatii jatkuvia uusia investointeja. Viestintdan hankittiin pari vuotta sitten uutta 3D-
tekniikkaa (RED-kamerat) ja samalla uusittiin Cadimedian #initysjirjestelmi. Kes-
keisessd asemassa ovat olleet viestinnin koulutusohjelmasta Jyrki Kurki, Veli-Pekka
Niiranen, Juha Wirekoski ja Juha Linna. Iti-Suomen filmikomission toiminnasta on
viime vuosina ansiokkaasti vastannut Niina Myller ja puitteet toiminnalle loivat Jen-
ni Lihteenmiki, Virva Hartikainen ja Pia Kokkonen. Lisiksi monien av- ja media-
alan ja elokuvaprojektien kautta usea henkilé on saanut erinomaisen kokemuksen ja
luonut verkoston alan osaajiin ja ammattilaisiin mm. Tero Koistinen (entinen DEK
-projektin paillikko) kutsuttiin Suomen Elokuvateatteriliitto SEOL ry:n toiminnan-
johtajaksi. Jatkuvat tuotannot ja elokuvaprojektit ovat omalta osaltaan vaikuttaneet
sithen, ettd yrityspuolelle on syntynyt jatkuvasti uusia yrityksid tai osuuskuntia kuten
Korpipaja.

Pohjois-Karjalassa on kuvattu runsaasti elokuvia mm. Markku Polésen elokuvat
(kahta lukuun ottamatta). Viimeaikaisia kuvattuja elokuvia ovat Perttu Lepin Pitkd
kuuma kesd, Helmii ja sikoja, Saara Cantellin Unna ja Nuuk, Anssi Ménttérin Joen-
suun Elli, Maria Ruotsalan Ilonen talo, Arto Halosen Prinsessa, Raimo O. Niemen
Roskisprinssi ja Nanna Huolmanin Aavan meren tilld puolen. Viimeksi mainittu
toteutettiin kansainvilinen yhteistuotantona ruotsalaiset kanssa. Viime aikoina on
kuvattu lisiksi Hannu Salosen Tatort, Borowskin tango, joka oli saksalaisten kanssa
tehty yhteisty6tuotanto. Kansainvilisesti kovin ja vaativin tuotanto tihin asti kuva-
tuista on ollut David Leanin Tohtori Zivago.

Suuria kaloja on myds kalastettu tehokkaasti. Renny Harlinin Mannerheim-
elokuvan valmisteluja tehtiin Pohjois-Karjalassa jo usean kuukauden ajan. Englan-
tilainen lavastajaryhmi joka on tehnyt mm. Harry Potterin ja Batman — Yon ritari
-elokuvien lavastuksia, teki lihes kuukauden ajan toitd Pohjois-Karjalassa ja valmisteli
kuvauksia ja lavasteita. Kuvaukset olivat alkamassa ja lihes puolet kuvausryhmaisti oli
jo Pohjois-Karjalassa, kunnes tuotanto kaatui rahoitusvaikeuksiin. Ohjaaja Antti J.
Jokinen on vieraillut ahkerasti Pohjois-Karjalassa ja on etsinyt kuvauspaikkoja mm.
Nicholas North- elokuvalle ja muille tuotannoille. Antti J. Jokinen on rakentanut
Leville useamman rakennuksen kisittdvin elokuvalavasteiden kylin. Lisiksi useita
kansainvilisid tuotantoja on kidynyt Pohjois-Karjalassa tunnustelemassa kuvauspaik-
koja ja alueen resursseja.

Elokuvat ja niihin liittyvdt kuvauspaikat ovat kiinnostaneet aina suurta yleisoa.
Onko titd osattu riittdvisti hyodyntdd? Kuvauspaikat ja kohteet kiinnostavat mat-
kailijoita ja kulttuurista kiinnostunutta yleisod. Erilaiset teemapuistot ja studiokoko-
naisuudet vetdvit maailmalla turisteja puoleensa. Elokuva-aiheisista kokonaisuuksista
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on kehittynyt koko perheiden huvi- ja teemapuistoja (esim. Universad Studios, Dis-
neyland). Miten Suomessa?

Osataanko elokuvien kuvauspaikkoja hyddyntdd matkailullisesti? Osittain nidin
tehdidn, esimerkiksi SF-Filmikyldn vierailut on hyvin tuotteistettu. Browskin tangoa
on hyddynnetty jirjestimailld tapahtumia ja lavatansseja Ilomantsissa kuvauspaikoilla.
Systemaattinen matkailullinen hyédyntiminen on kuitenkin vield tekemitti ja maa-
ilmalta 16ytyy useita malleja, joissa maakunnan keskeiset toimijat ja tekijit ovatkin
vierailleet hakemassa vinkkeji asioiden tuotteistamiseen.

Itse olen vieraillut useissa kohteissa ja matkakohteiksi ovat valikoituneet erdit maat
lihes yksinomaan siitd syystd, ettd sielld on ollut ja on aktiivista elokuvatoimintaa ja
luovien alojen teollisuutta. Maltalla kuvattiin 1980-luvun alussa Robert Altmanin
Popeye (Kippari Kalle)- elokuvaa, joka pddosissa oli Robin Williams. Kulissikyld oli
lahoamassa ja kaatumassa mereen. Muutamia vuosia sitten 16ytyi aktiivisia toimijoita,
jotka halusivat elvyttdd elokuvakohteen uudelleen henkiin ja se myos onnistui. Elo-
kuvakulissit ja niissd tapahtuva toiminta on erittdin hyvin organisoitu ja tuotteistettu.
Uusien elokuvien my6ti lavasteita ovat jittdneet kuvauspaikalle mm. jouluaiheinen
elokuvasta ja vieraat pddsevit tutustumaan joulupukin tyopajaan. Maltalla on myos
kuvattu useita kansainvilisid elokuvia mm. Troija ja Gladiaattori. Parhaillaan Mal-
talle ollaan rakentamassa entistd suurempaa elokuvastudioiden kokonaisuutta. Yksi
malliesimerkki miten yliopistokampusta voidaan hyodyntii elokuvien teossa on Uni-
versity of British Columbia (UBC), jonka etuna ovat Kanadan valtion maksamat
verohelpotukset tuotannoille. UBC:in kampuksella on kuvattu useita amerikkalaisia
menestyselokuvia. Paikalliset yritykset, koulutusorganisaatiot ja osaajat ovat ratkaise-
vassa asemassa pysyvyyden ja vakiintuneen toiminnan saamisessa av- ja media-alan
kehittdmiseen ja elokuvamatkailuun. Uusia elokuvia tulee maakuntaan jatkuvasti,
mutta niiden hyddyntiminen jii tekemitti ellei sitd organisoida ja sille osoiteta riit-
tdvid resursseja. Paljon on puhuttu myds “elokuvamuseosta” ja todellisen vetovoimai-
sen matkailukohteen rakentamisesta. Kehittamilld SF-Filmikyldn toimintaa saadaan
jo paljon aikaan. Lisiksi eri puolilla maakuntaa, mm. Outokummussa ja Pielisen
Karjalassa (Kolin kehittdminen) on innostuttu tekemiin erilaisia aktiviteetteja av- ja
media-alan ja elokuva-alan kehittdmiseksi. Nightwish-yhtye tiedotti jokin aika sitten
tekevinsi oman fantasiaelokuvan. Menestys ruokkii menestysta.

Alueelliset av- ja media-alan rahoitusmallit odottavat edelleen toteutumista. Elo-
kuva-alaan liittyvistd verohelpotuksista on tehty aloite myds Suomessa, ja sitd on esi-
telty aktiivisesti paittdjille ja poliitikoille.

Pohjois-Karjalalla ja laajemmin koko Itd-Suomella on edellytyksid nousta entistd
merkittdvimpiin asemaan av-, media- ja elokuva-alan kehittimisessd koko Suomessa
ja my6s kansainvilisesti. Valintoja on tehtivi ja keskitettdvi voimavarat tulevaisuutta
ajatellen oikeisiin kohteisiin ja kehittdimishankkeisiin. Riskejd pitdd ottaa, muuten ei
mitdin uutta saada aikaan.
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MARIKA TURKIA

KULTTUURI- JA SISALTO-
TUOTANTOTOIMINNAN
KEHITYSASKELEET
POHJOIS-KARJALASSA

Pohjois-Karjalan maakuntaliitto on ollut Suomen en-
simmiisid aluehallintoviranomaisia, jonka aloittees-
ta on valmisteltu alueellinen kulttuuristrategia. Eri
rahoitusldhteiden hyddyntiminen ja eri toimijoiden
osaamisen ja resurssien valjastaminen alueen kulttuu-
ri- ja sisiltdtuotantotoiminnan kehittimisen taakse
on vaatinut aluehallinnon toimenpiteitd kulttuurialan
legitimoimiseksi yhdeksi aluekehityksen osa-alueeksi.
EU:n ensimmiinen ohjelmakausi lienee omalta osal-
taan kiynnistinyt Pohjois-Karjalassa prosessin, jos-
sa kulttuurin toimialaluonnetta lihdettiin tietoisesti
viemiin eteenpiin: "Ohjelmarahoituksen piiriin pai-
semiseksi oli osoitettava, ettd kulttuurinsektorilla on
tavoitteita, toimintoja ja toimijoita, jotka kuuluvat
aluekehitysohjelmien ja -rahoituksen piiriin”. (Poh-
jois-Karjalan maakuntaliitto 2007, 5-6.)
Pohjois-Karjalan ~ ammattikorkeakoulun  strate-
gioissa on aluekehittdmistehtidvdd painotettu koko
sen toiminnan ajan. Vahva panostus maakunnalli-
seen, kansalliseen ja kansainviliseen aluekehittdmis-
tehtivdin huomioitiin myds Korkeakoulujen arvi-

ointineuvoston (KKA) toimesta. Pohjois-Karjalan  z7 1 pranscy Mecca-projeksi |

ammattikorkeakoulu wvalittiin KKA:n arvioinnissa Jussi Santaniemi
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aluekehitysvaikutuksen huippuyksikoksi vuosina 2003-2004. Yksi arviointiaineis-
toissa esitetty kohde oli alueelle rakentunut mediakoulutuksen- ja innovatiivisen
kulttuurin sisaltdtuotantotoiminnan kehittdminen (Impis 2003, 36 ).

Tarkastelen tdssd artikkelissa Pohjois-Karjalassa toteutettujen, erityisesti Pohjois-
Karjalan ammattikorkeakoulun johtamien hankkeiden kautta alueen kulttuuri- ja si-
siltotuotantotoiminnan (media-alan) kehittymistd 1990-luvulta nykypaiviin. Miten
olemme kulkeneet kohti maakunnallista visiota?

KOHTI MAAKUNNALLISTA VISIOTA
- KANSAINVALISESTI TUNNETTU KULTTUURI- JA
SISALTOTUOTANNON KASVUKESKITTYMA

Videopajasta ilytaloon

Vuonna 1988 kiynnistettiin Joensuussa videopaja, joka laajeni vuonna 1995 Joensuun
mediapajaksi. Maakunnan tietostrategiassa 1990-luvulla korostettiin mm. uuden
teknologian ja tiedon hyviksikidyttod oppimisessa ja yrittdjyydessd. Mediakeskuksen
myétd Joensuuhun syntyi 1997 Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun viestinnin
koulutusohjelma, joka nihtiin alueellisen koulutuksen kehittymisen kannalta vilt-
timirtdmini ja koulutusta tukevan sisiltotuotantotehtaan rakentaminen ajankoh-
taisena. Ajatus mediapajaa laajemman sisillontuotantotehtaan rakentamisesta syntyi,
kun ala alkoi muodostua kannattavaksi liiketoiminnaksi myos Pohjois-Karjalassa.
Kokemuksia kerittiin Joensuussa toimineesta Mediakeskuksesta, josta alueella toimi-
neet mediayritykset hakivat digitaalisen sisdlttuotannon osaamista tuotantoihinsa.
Tuolloin nihtiin, ettd toimintaympiristd tukisi viestinnin ammattilaisten jadmistd
alueelle seki kehittdisi merkittivisti alan alueellista toimintaa ja koulutusta. Tuotan-
toympiriston rakentaminen Joensuun Tiedepuiston yhteyteen nihtiin merkittivini
kehitysaskeleena, koska tiedepuistoon sijoittuvat yritykset olivat myds potentiaalisia
asiakkaita tulevalle tuotantoympiristolle. (Karttunen 2004.)

Suoranaista iloa, ja intoa Tiedepuistoympiriston rakentumisesta vilitti Pohjois-
Karjalan ammattikorkeakoulun rehtori Pentti Maljojoki: ”200-250 henkil63; opetta-
jia, opiskelijoita, projekti- ja tutkimushenkil6sto4, yritysten tyontekijoitd, suunnitte-
lijoita ja tukitehtdvissd olevia muodostavat Joensuun Tiedepuiston kriittisen massan,
jolla Tiedepuistosta tulee ilytalo, kansallisen ja kansainvilisen tason osaaja ja me-
nestyksentekijd Pohjois-Karjalassa. (Maljojoki 2001, 3) Tillaisista liht6kohdista, ja
koko maakunnan keskeisten toimijoiden sitouduttua Joensuun Tiedepuiston kehit-
timiseen kdynnistettiin mittavat investointi- ja kehittdimishankkeet, joiden lopputu-
lemana vuonna 2001 valmistui Carelian Digital Media Factory eli Cadimef (Pohjois-
Karjalan ammattikorkeakoulu 2005b).

“Cadimef purkittaa ddnti ja kuvaa tiedepuistossa” — “ Cadimef on Pohjois-Kar-
jalan ammattikorkeakoulun sydin Joensuun Tiedepuistossa” -otsikot nousivat sekd
ammattikorkeakoulun omaan tiedotukseen ettd laajemmin myos kansallisiin tiedo-
tusvilineisiin. Vahvasti uusmediaan suuntautuva yritys- ja koulutusympiristé nousi
nopeasti Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun kirkihankkeeksi, ja samalla my6s
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konkreettisen toiminnan
keskisksi. ( Lehtiniemi,
2001, 7) Cadimef -pro-
jektin loppuraportti on
hengistyttavdd  luetta-
vaa, pelkistddn erilaisia

TV- ja lehtiartikkeleita
16ytyy loppuraportista yli
neljadkymmentd, lukuisia
DVD- koostamisia ja en-
koodauksia (mm. Hassi-
sen Kone, Kotiteollisuus,
CMX), levytaltiointeja,
kuunnelmia,  virtuaali-
opetusaineistoja,  semi-
naareja, festivaalistreema-
uksia, sisilttuotannon

laajoja koulutussarjoja, yhteistyétdi muiden alueella toimineiden projektien kanssa
jne. Tuotantoympiristén ylosnostaminen kidytinndssi tyhjistd on ollut projektissa
mukana olleille raskasta, ja timi tulee myos esiin projektin loppuraportissa. Kui-
tenkin voimavarat riittivit hankkeen loppuvaiheessa uusien avauksien tekemiseen, ja
vahvan uusmediapainotteisen toiminnan ohessa valmisteltiin pitkin elokuvan koeku-
vauksia alueelle. Téstd syntyi ensimmiinen puhtaasti elokuva-alan kehittimistoimin-
taan liittynyt koulutusprojekti, joka kidynnisti todellisen kehittdmisputken toimialaan
liittyen Pohjois-Karjalassa. Iti-Suomen ld4ninhallitus mydnsi rahoituksen vuonna
2002 elokuvatuottamisen koulutusprojektille, jonka koulutukselliset osiot kiinnittyi-
vit osaksi mm. Joensuussa kuvattua Helmii ja sikoja elokuvaa (PKAMK tiedotuslehti

1/2002, 17).

LOGO : PKAMK / EFFCY Jussi Santaniemi
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Markku Pélonen kuvasi Juuassa 90-luvun lopulla kaksi elokuvaa, Kivenpyorittdjin
kyld -elokuvan (1995) sekd Kuningasjitkin (1997). Markku Pélonen toi my®s seuraa-
van elokuvansa kuvaukset kotiseudulleen Pohjois-Karjalaan. Téssd vaiheessa maakun-
nassa todettiin, ettd alueellista palvelutarjontaa tulee kehittad kansainvilisten mallien
mukaan (Association of Film Commissioners International, AFCI, 2011). Rahoitusta
haettiin ja sitd saatiin erilliselle KUTKA -projektille (Kulttuurituotannon koulutus- ja
kehittimisprojekti), jonka tehtivini oli kouluttaa osaajia elokuvan tuotantotoimin-
taan ja luoda aluellinen verkosto auttamaan tuotantoyhtiditd elokuvan kuvauksiin
liittyen. Tuotannollisia valmiuksia kehittivi yhteistyverkosto rakentui Joensuun kau-
pungin, Kontiolahden kunnan, Enon kunnan, Outokummun kaupungin ja Licksan
kaupungin kanssa. Niin sai alkunsa edelleen maakunnassa toimiva Iti-Suomen filmi-
komissio (EFFC) ja siemenet oli kylvetty “elokuvamaakunnalle”.

Alytalosta maakunnan vetovoimatekijiksi?

Vuosien 2003-2005 vililld toteutettiin Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun veto-
vastuulla kolme toisiaan tiydentiviid EU-rahoitteista projektia. Projektit sijoitettiin
samoihin tiloihin Joensuun Tiedepuistolle Cadimef-tuotantoympiristén yhteyteen.

KUTKA-projektissa aloitettu kehittimistyd elokuvapalveluverkoston luomiseksi
Pohjois-Karjalaan laajennettiin koskemaan koko Iti-Suomea (Pohjois-Karjala, Mik-
keli, Kuopio). Iti-Suomen filmikomissio (EFFC) verkotti kuntatoimijat mukaan
osaksi palveluverkostoa. Tdmi toimintamalli on edelleen hyvin ainutlaatuinen kan-
sallisessakin vertailussa. Projekti koulutti valitut kuntatoimijat komissiotyéhon liitty-
viin palvelukokonaisuuksiin. Tdmai tarkoitti yksinkertaistaen sitd, ettd kuntatoimijat
oppivat tunnistamaan tuotantoyhtididen erilaiset palvelutarpeet esim. esituotanto-
vaiheen aikana (kuvauspaikat, majoituspalvelut, toimistotilat, avustajat, eri asioiden
avaininformantit kunnissa jne), ja edelleen kerdimiin ja tiedottamaan kuntakohtai-
sista palveluista komissiolle. EFFC -projektin loppuraportissa kerrotaan kuntaver-
koston henkilémiiriksi 65 kunta- tai muita alue-edustajia (ESR -tietopalveluportaali
2006).

Edelleen timi verkosto toimii ja voi hyvin — EFFC:n verkostolistoilla on tina
pdivind yli tuhat pohjoiskarjalaista vapaahehtoista tuotantoyhtididen tarvitsemien
palveluiden ratkojina. EFFC loi projektin aikana my®os alueellisen web-pohjaisen
osaajarekisterin, yritysten palvelurekisterin sekd kuvauspaikkarekisterin palvelemaan
tuotantoyhtididen tarpeita (Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulu, 2004). EFFC:n
toimesta toteutettiin mydos selvityksid vierailevien tuotantojen aluetaloudellisesta vai-
kuttavuudesta, joita on sitten myshemmin hyédynnetty alueellisen tuotantorahasto-
mallin suunnittelussa ja opinnéytetoissi. EFFC loikin pohjan vakiintuneelle elokuva-
tuotantopalvelutoiminnalle, ja vuodesta 2003 lihtien on Pohjois-Karjalassa kuvattu
keskimiirin kahdesta kolmeen pitkii elokuvaa / tv-tuotantoa vuodessa. Lihes kym-
menen vuoden ajan myds Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun viestinnin koulu-
tusohjelman opiskelijat ja opettajat ovat olleet tiiviisti mukana alueella toteutetuissa
tuotannoissa, samoin kuin Pohjois-Karjalan koulutuskuntayhtymin kulttuurilinjan
(Outokumpu) opiskelijat ja henkilokunta. EFFC:n verkkosivuilta 16ytyy kuvaukset

viimevuosina alueella totetuneista tuotannoista.
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MECCA (Media Content Centria)-projekti jatkoi puolestaan Cadimef —tuotan-
toympiriston kehittdmistd uusmedian, virtuaaliopetuksen seki sisiltdliiketoiminnan
osaamisen kehittdmisti. Myés MECCA-projektissa totetutettiin lukuisa maari yri-
tystoimeksiantoja ja yhteistyotd esim. levy-yhtividen kanssa koskien yhtyeiden live-
keikkataltiointeja ja DVD-tuotantoja. Yhteistyd yliopiston mediakulttuurin koulu-
tusohjelman ja Joensuun Popmuusikoiden kanssa kantoi mys hienoa hedelmii.
Yhteistyossd syntyi “Rajatapaus” -seminaarit musiikoille ja musiikista kiinnostuneelle
vielle. MECCA -projekti teki myos yhteisty6ti alueen suurtapahtuman Ilosaarirockin
kanssa. Projektissa pilotoitiin mm. suoraan levy-yhtidille radtiloityji live-tallenuksia.
(Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulu, 2005a.) Pikkuhiljaa niin valtakunnallisesti
kuin maakunnassakin alkoi nikyad merkkejd siitd, ettd musiikki, tapahtumat ja eloku-
va voivat olla kasvavavia toimialoja — ja jopa maakunnallinen vetovoimatekiji.

Kolmas samoissa tiloissa toiminut projekti, DEK (Digitaalisen elokuvateatterin
kehittdmisprojekti) kdynnistettiin kehittimain digitaalisen elokuvateatterikeskuksen
toimintamallia, tekniikkaa, palveluita seki uusiin tiloihin soveltuvia tapahtumia. Li-
siksi projektissa oli tavoitteena kehittdd uudenlainen elokuvafestivaali- tai tapahtuma
yhteistydssi alueen kulttuuritoimijoiden kanssa.

Teatterikeskuksen investointiosiosta vastasi Savon Kinot Oy. Nykyiin niin itses-
tddntuntuvat ‘digitaaliset elokuvat ja digitaaliset elokuvateatterisalit’ olivat hankkeen
kidynnistyessi vield Suomessa suunnitelmien tasolla, edes Hollywood ei ollut tehnyt
paatoksid standardoinnista koskien elokuvien projisoinnin digitaalista resoluutio-
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ta. DEK oli toteutuessaan kansallisesti mielenkiinnon kohteena koko projektin to-
teuttamisen ajan, erityisesti teknologiaselvityksiin ja tiedotukseen liittyen. Edelleen
projektin www-sivut ovat aarreaitta niille, jotka haluavat tietdd mistd puhutaan kun
puhutaan selkokielisesti digitaalisesta elokuvien esitystekniikasta ja 3D-projisoinnista
(Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulu, 2006). Maakunnallinen musiikin ja eloku-
van yksi avioliitto solmittiin myds projektin aikana. Projekti toteutti kaksi kertaa
yhteistyossi Joensuun Pop-muusikoiden/ Nuori Rytmi Oy:n seki Savon Kinot Oy:n
kanssa elokuvafestivaalin, joka yhdisti dokumentin ja rockin. Rokumentti Rock
Film Festival, tuttavallisesti Rokumentti ilostuttaa joka marraskuu Joensuun katuku-
vaa. Festivaalia on luotsannut projektin padttymisen jilkeen Joensuun Popmuusikot
ry. (Joensuun Popmuusikot, 2010).

Myés muiden alueellisten toimijoiden sitoutuminen yhteiseen elokuva-, media-,
ja kulttuuritoiminnan kehittimishankkeisiin oli koko viime vuosikymmenen aikana
merkittdvid. Pohjois-Karjalan alueellisen elokuvayhdistys PKEY, perustettiin 2004
ja sen rooli PKAMK:n kehittimistoiminnan yhteistydkumppanina on ollut tiivistd
ja monitahoista. Yhteistyotd on tehty esimerkiksi elikeldisten elokuvakerho Hopea-
tihden kiynnistimisessd, Viscult -elokuvafestivaalin esitystekniikan sekd festivaalin
elokuvien internetstreemaukseen liittyen, alueellisen dokumenttien elokuvateatte-
riesitysten ja niiden ensi-iltojen jirjestimisessd, asiantuntijaseminaareissa, luennoissa,
kauhuelokuvatapahtuma Cinemaren kidynnistimisessi jne. Pohjois-Karjalan alueelli-
nen elokuvayhdistyksen ja Savon Kinojen loistava yhteisty® hellii vuosittain meité Jo-
ensuussa ja sen liepeilld asuvia. Kaikki elokuvaesitykset on keskitetty elokuvateatteri-
keskus Tapioon, ja normaalin kaupallisen elokuvaesitystoiminnan lisaksi jirjestetdin
lukuisia elokuvaniytoksid, jotka elokuvayhdistys suunnittelee kaupunkilaisille. Téstd
esimerkkini vaikkapa vuosittain jirjestettivi ranskalaisen elokuvan viikko.

Elokuvan vahva ‘lisniolo’ maakuunnan tasolla alkoi nikyi my6s keskeisten maa-
kunnallisten toimijoiden omassa viestinnissi. Ketddn ei liene yllittinyt verkkolehti-
artikkeli, jonka kuvassa hymyilevi Pohjois-Karjalan maakuntajohtaja pitdi sylissiin
ndytteliji Laura Birnid ja vahvistaa maakunnan ja maakuntaliiton tahtotilaa nousta
kansalliseksi elokuvamaakunnaksi ja ty6llistdjaksi. (Uranus-verkkolehti, 2007). Poh-
jois-Karjalan maakuntaliitto otti myds 70 -vuotisjuhlateemakseen elokuvan, ja veto-
vastuun elokuvandytoksistd otti Pohjois-Karjalan alueellinen elokuvayhdistys. Niin
PKEY:n verkkosivuilla vuonna 2006:

“8.11.2006

Pohjois-Karjalan maakuntaliitto tarjoaa 70-juhlavuotensa kunniaksi maakunnan
asukkaiden nihtiviksi Pohjois-Karjalassa tuotettuja ja siitd kertovia elokuvia Elo-
kuvateatterikeskus Tapiossa 13.—19.marraskuuta. Pohjois-Karjalasta on kehittynyt
elokuvamaakunta, jossa katsotaan ja tehdiin elokuviasekd koulutetaan alan vikei.
Elokuvakulttuuri on ollut maakunnassa erityisen huomion kohteena jo lihes kol-
mekymmenti vuotta.

Ohjelmistoon kuuluu pitkid elokuvia, joista osa on ollut lihivuosien suurim-
pia kotimaisia yleisdmenestyksid ja jotka ovat saaneet huomiota myds maan ra-
jojen ulkopuolella. Omat kokonaisuutensa muodostavat maakunnasta kertovat
dokumenttielokuvat sekd mediaopiskelijoiden oppilastydt. Yksi elokuvaviikon
vetonauloista on osin Pohjois-Karjalassa kuvattu Hollywood-klassikko Tohtori
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Zhivago (1965), joka palkittiin viidelld Oscarilla.” (Pohjois-Karjalan alueellinen
elokuvayhdistys, 2000).

Rock & elokuva paisivit paraatipaikalle myds ns. Maakuntatapahtumien sarjaan
Helsinkiin. Kaikkien aikojen nidyttivin maakuntaesiintyminen kesilld 2008 sisil-
si niin mittavat konserttiesiintymiset kuin ilmaiset elokuvaesitykset elokuvateatteri
Bristolissa teemalla Rockia ja Rainaa Helsinkiin (Joensuun Popmuusikot, 2011).
My6s Joensuun kaupunki nosti omassa verkkomarkkinoinnissaan rockin ja elokuvan
yhdeksi kulttuurin kansainviliseksi markkinointikirjeksi. Mikadn ylldtys ei liennyt
end se, ettd maakunnan imagokampanjan vetonaloiksi nousi muiden muassa luovan
alan toimijat, elokuvantekijit, Ilosaarirock, tapahtumatuottajat seki kitaroiden ra-
kentajat (Joensuu Region, 2009). Alueellinen sitotutuminen luovan alan toimijoiden
tukemiseen ja toiminnan nikyviksi tekemiseen oli 2000-luvun loppua lihestyessi
vahvaa — ja tdnd piivini se ei suinkaan ole vihentynyt. Nyt vain luovan alan kisite
on otettu kiyttd6n kuvaamaan sellaista kulttuuritoimintaa, johon liittyy sen liiketoi-
minnallinen ulottuvuus.

Media- ja kulttuuritoiminta maakunnassa ammattimaistui huimaa vauhtia, alu-
eelle muutti luovan alan ‘paluumuuttajina’ elokuvapuolelta Markku Pélénen ja Satu
Sadinkangas, dokumenttiohjaaja Ari Matikainen, PKAMK:n medianomiopiskelijoi-
ta ja muotoilijoita jii maakuntaan t6ihin — osa heistd perusti osuuskunnan — useita
yrityksid syntyi mm. d4ni- ja studio-, ja tapahtumatuottamisen saralle. Elokuvan tuo-
tantopalvelutarjonnan nikokulmasta voitiin todeta, ettd maakuntaan kehittyi valmi-
us osoittaa ammattimainen elokuvatuotantoryhmi muualta tulevien tuotantoyhtisi-
den tarpeisiin.

Vuonna 2008 Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun tutkimus- ja kehittimis-
toiminnan luovan alan ‘kuva’ niytti alla olevalta kymmenlehtiseltd kukalta. Kym-
menessd vuodessa oli kuljettu ilytalosta kohti visiota; kansainvilisesti tunnettua ja
arvostettu kulttuuri- ja sisiltétuotantotoiminnan kasvu- ja kehictamiskeskitcymaa.

EFFC
Film commissson
Aluesllinen 1 (AFCI) Alueelliset
elokuvarahasto \ ! elokuvakeskukset
{PKEY, ﬁy c
f Cadimediad

Toimintaa tukeva Pop-kulttuurin
projektitoiminta keskus & studiotila

ftowmintaymoaristot) |

h—— Kansainvilisesti tunnettu ja arvostettu ——-d
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Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun Kansalliselle Korkeakoulujen arviointi-
neuvostolle (KKA osoittamassa dokumentoinnissa ammattikorkeakoulun aluekehit-
timistehtivin perustelut alkavat seuraavasti:

”Pohjois-Karjalassa on noudatettu onnistuneesti Euroopan unionin tulevaisuuden
strategioista tuttua ajatusrakennetta, jonka mukaan yritykset luovat timin piivin
tyopaikat, teknologian kehitys ja innovaatiot luovat huomisen tyopaikat, tutki-
mus ja koulutus luovat ylihuomisen tydpaikat” (Impio, 73).

Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulussa toteutettiin vuosien 2000-2010 lahes pari-
kymmenti pienempii ja isompaa kehittimis- tai investointihanketta liittyen kulttuu-
ri- ja sisiltotuotantotoiminnan kehittimiseen Pohjois-Karjalassa.

Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun luovien alojen tutkimus- ja kehittimis-
toiminnassa katseet kddntyivit vuotta 2010 lihestyessi kansainvilisen osaamisen ke-
hittdmiseen, elokuvamatkailuun, elokuvan ja musiikin teknologiamahdollisuuksiin,
kiytedjalihtoiseen innovaatiotoimintaan, innovatiivisten tilojen- ja toimintaympi-
ristdjen suunnitteluun, menetelmikehittdmiseen seki paikkatiedon hyddyntimiseen
matkailu- ja tapahtumatuotannossa.

LOPUKSI

N:ihdi kauas

Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulu on kulttuuri- ja sisiltétuotantotoiminnan
aluekehittdmistehtdvidssian varmasti nidyttdytynyt omassa ajassaan aikamoiselta
“spektaakkelitalolta”. Kuitenkin niin kymmenen vuoden perspektiivilld tarkasteltu-
na 2000-luvun alkupuolella kdynnistyneilld tutkimus- ja kehittimishankkeilla seki
niiden rinnalla toteutetulla koulutuksella olemme vahvasti olleet luomassa niitd yli-
huomisen tyopaikkoja, joiden satoa voidaan nyt maakunnassamme keriti.
Maakunnan kehittdjiksi vuonna 2010 valittiin Joensuun Popmuusikot ry:n toi-
minnanjohtaja Markku Pyykkénen. Hin kuvaa maakunnan yhteishenked seuraavasti:

”Jotakin salaperiistd Pielisen vesissi on oltava. Siitd kertoo tdiltd ponnistavien
Anna Puun, Elikeldisten, Happoradion, Insomniumin, Tuomas Holopaisen ja
Markku Pol6sen kaltaisten tekijéiden méiri. Vuosikymmenien ajan maakunnassa
ja Joensuun seudulla on kasvanut useita menestyneita artisteja, yhtyeiti, taiteilijoi-
ta, vithdyttijid, kansanmichii ja -naisia, kisitydliisid, kulccuuriaktiiveja, tutkijoita
ja elokuvan tekijoitd. Alueen luovien alojen kentilld on omalaatuista yhteishen-
kei, jota muut voivat vain kadehtia. Ehki siksi Pohjois-Karjalan kulttuurikenttd
erottuu dkkividrilld rimipiisyydelldin ja voimakkaalla hengen palollaan. Joskus
jopa omaksi edukseen. ” (Pyykkonen, 2009, 2)

Pohjois-Karjala ja Joensuun seutu muuttui kymmenessi vuodessa varsin runsaaksi
keskittymiksi katsottaessa toimintaa populaarikulttuurin, luovan alan ja musiikin ni-
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kokulmasta. Suomen mittakaavassa Pohjois-Karjalasta oli kuin varkain muodostunut
ainutlaatuinen kulttuurin kenttd, josta puhuttiin aidosti maakunnan vetovoimate-
kijand niin lehdistossd kuin lukuisissa kehittdmis- ja strategiapapereissa. Térkeintd
tietysti oli toimialan selkei olemassaolo ja sen kirjaaminen osaksi Pohjois-Karjalan ke-
hittdmistd ja tulevaisuutta; luova talous, kulttuuri, sisiltétuotanto- ja koulutus olivat
kirjattuna 2000-luvun lopulla kiintedsti niin maakuntaohjelmaan kuin seudullisiin
elinkeinojen kehittimisohjelmiin.
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NIINA MYLLER

ITA-SUOMEN
ELOKUVAKOMISSIO -
TUOTANTOJEN JA ALUEEN
PARAS YSTAVA

Eriiind syksyisend yondi meidin oli tarkoitus kuvata auringonnousun aikaan.
Tuona aamuna olin vielii kotona nukkumassa, kun pubelimeni soi 04.00 aa-
muyésti. Vastasin ja eris avustaja kyseli: “olenko mind oikeassa paikassa, kun
tidlli ei ole ketiiin”. Minua vaan hymyilytti, silli ei ollut ensimmdiinen ker-
ta kun joku innokas avustaja oli saapunut paikalle tuntia ennen annettua
saapumisaikaa. Hetken kuluttua hiin niki jo auton valoja, kun puvustus ja
catering saapuivat myés kuvauspaikalle.

Itd-Suomen elokuvakomissio (EFFC) on voittoa tavoittelematon palvelutoimi, jonka
tehtivini on tarjota asiantuntemusta elokuva- ja televisiotuotantojen toteutukseen
Iti-Suomessa. EFFC-toiminta kidynnistyi Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun
hallinnoimana EU-projektina vuonna 2003 ja kdynnistymisen jilkeen kului vuosia
toiminnan rakentumiseen alueella. Koska Iti-Suomen elokuvakomissiota pidettiin
ehdottoman tirkeini tuotantojen jatkuvuuden kannalta, pditti Pohjois-Karjalan
ammattikorkeakoulu siilyttdd sen osana organisaationsa palvelutoimintaa myds
hankkeen loputtua vuonna 2007. Nyt EFFC on sijoittunut osaksi Pohjois-Karjalan
ammattikorkeakoulun Luovien alojen keskusta. EFFC kuuluu my6s kansainviliseen
elokuva-alan jirjestoon, johon kuuluu kaikki viralliset elokuvakomissiot.

Talld hetkelld Pohjois-Karjalan kehittdmistoimijat suunnittelevat elokuva- ja te-
levisiotuotannoille suunnatun tuotantopalveluympiristén vakiinnuttamista, tihin
kuuluu myos EFFC-palvelut ja alueellisen tuotantotukijirjestelmin kidynnistiminen.
Tulevien vuosien aikana Itd-Suomessa tulee tapahtumaan paljon Elokuvamaakunnan
kehittdmisen ympirilla.
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EFFC:n asiakkaita ovat elokuva- ja televisioalan kansalliset ja kansainviliset tuo-
tantoyhtidt, jotka tarvitsevat apua esituotannon, tuotannon ja jilkituotannon toteu-
tuksessa Itd-Suomessa. Uudet tuotantoyhti6t ottavat yhteyttd usein verkkosivujen
kautta ja vanhemmat tuotantoyhtiét jo vuosia vahvistuneen alueellisten yhteistyon
johdosta. EFFC ei ole tehnyt aktiivista markkinointia kansallisesti ja kansainvilisesti,
silld sen toiminta on perustunut pitkdaikaisiin suhteisiin tuotantoyhtiéiden kanssa.

EFFC haluaa keskittyd laadukkaaseen ja tasavertaiseen palveluun, jolloin kaikki
tuotantoyhtiot ovat tervetulleita suunnittelemaan elokuva- ja televisiotuotantoja alu-
eelle. EFFC on kokenut, ettd vahvalle pohjalle rakennetut suhteet tuotantoyhtiihin
on paras keino markkinoida aluetta kuvauspaikkana, silld hyvin tuotantoympiristén
toimivuus kuuluu kauas ja niilli toimintaperiaatteilla myds Elokuvamaakunta on
voinut kehittyd laajaksi osaamiskeskittymiksi. EFFC palvelut hyddyttivit aluetta,
koska tuotannot jittdvit alueelle huomattavaa aluetaloudellista ja imagollista hy6tya.

ITA-SUOMEN ELOKUVAKOMISSION PALVELUTOIMINTA

Kerran meilli oli isot kuvaukset kahtena péivind perikkdin. Olin menossa hake-
maan Joensuun keskustasta avustajaa kyytiin, silli jotkut avustajar tarvitsevat kyydin
kuvauspaikalle. Timd avustaja odotti pysikilli mukanaan pussi vaatteita. Niin jo
kaukaa, ettii hin oli hyvin laittautunut kuvauspdivii varten. Hinelld oli mustar
vaatteet, korkokengit, pitki villakangastakki ja kaiken kruunasi musta hattu, jossa
oli musta huntu silmien edessi. Avustaja nousi kyytiini ja sanoin hinelle, etti hin on
pukeutunut erittiin tyylikkdidsti, paitsi etti hautajaiskuvaukser olivat huomenna ja
tanddn kuvattaisiin kesitanssiaisia. ..

Iti-Suomen elokuvakomissio tyéllistad yhden kokopiiviisen tyontekijin ja se riittid,
silld palvelutoiminta pohjautuu alueelliseen yhteistyoverkostoon jossa EFFC toimii
tietynlaisena palveluntarjoajien vilittdjind. EFFC tuntee alueen palveluntarjoajat,
joita edustavat hyvin erilaiset alueen toimijat: yritykset, yksityiset toimijat, yhdistyk-
set, oppilaitokset ja juridiset toimijat. Tuotantoyhtiélle on tirkeid, ettd alueen yhteis-
tydkumppani on oman alueensa asiantuntija, joka tuntee elokuva- ja televisiotuotan-
tojen tuotantoprosessin ja omaa hyvid suhteita alueensa toimijoihin. EFFC auttaa
tuotantoyhtiéiti muun muassa tarjoamalla seuraavia palveluita:

- alueellinen tuotantoneuvonta

- kuvauspaikkojen etsintd

- avustajien ja sivuroolien koekuvaukset

- alueen elokuva- ja televisioalan tyontekijoiden vilitys
- palveluntarjoajien vilitys

- oppilaitosyhteistyon mahdollisuudet

- avustaja- ja sivuroolipankin yllipitiminen

- studio ja tuotantotilojen kartoitus

- aluerahoituksen mahdollisuudet
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EFFC saattaa alueen palveluntarjoajan ja tuotantoyhtion samaan neuvottelupdy-
tddn, jonka tuloksena voi syntyi pitkikestoisia yhteistydsopimuksia. Jotkut tuotan-
toyhtiot ovat kiyttineet alueella rakentunutta yhteistyotd jopa alueen ulkopuolisissa
tuotannoissa.

POHJOIS-KARJALASSA KUVATTUJA
ELOKUVA- JA TELEVISIOTUOTANTOJA

Kerran sattui niin, ettd olimme jirjestimissi kahteen eri elokuvatuotantoon yhti ai-
kaa koekuvauksia. Ei se yleensi ole ongelma, piinvastoin. Mutta kuinka moni oli-
si uskonut nuo lehtijutut todelliseksi ja tullut paikalle: “Tervetuloa Roskisprinssin ja
Prinsessan koekuvauksiin Tiedepuistolle”. Aivan, nyt varmaan ymmirrir miksi nuo
tiedotteet lihetettiin eri aikoihin. Mutta silti sain soittoja: "haen roolia siihen... miki
se nyt oli? No se Prinssi ja Prinsessa elokuvatuotanto’.

Vuosien aikana Pohjois-Karjalassa on toteutettu 31 pitkidd elokuvatuotantoa, joista 16
kuvattiin vililld 2000-2010. T4std laskelmasta puuttuu dokumentti- mainos- ja ly-
hytelokuvatuotannot, joita alueella on tuotettu myds paljon. Nyt pitkien elokuva- ja
televisiotuotantojen miird on kiihtynyt huomattavasti ja 2008 vuodesta eteenpiin on
alueella kuvattu yli kolme pitkdd tuotantoa vuodessa. Lisiksi alueelle on neuvottelun
alla yhtiaikaisesti enemmin tuotantoja kuin koskaan aiemmin. Seuraavassa esitettyni

Pohjois-Karjalassa kuvattuja elokuva- ja televisiotuotantoja vuosina 1939-2010:

1939-1998

Tulitikkuja lainaamassa
Tukkijoella

Tohtori Zivago
Simpauttaja
Kitkiliinen

Larin Paraske
Rauta-aika

Susirajan Antti (sarja)
Onnen maa
Kiinnisidottu
Kivenpy®érittdjin kyld
Lunastus

Suinpiin Pohjois-Karjalaan
Kuningasjitki

Pitkd kuuma kesi

2000-2010

Umur

Helmi ja sikoja
Koirankynnen leikkaaja
Joensuun Elli

Ilonen talo

Unna ja Nuuk

Jako kahteen (sarja)
Aavan meren tilld puolen
Lieksa!

Karjalan kunnailla (sarja)
Ralliraita

Tatort, Borowskin tango
Prinsessa

Roskisprinssi

Syville salattu

Tauno tukevan sota
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Tuotantoyhtiolle on tirkedi, ettd aluetta elokuvatuotannon nikokulmasta katsova
tuntee elokuva- ja televisiotuotantojen tuotantoprosessin, on oman alueensa asian-
tuntija ja omaa hyvii suhteita my®s elokuva-alalle, toisin sanoen Itd-Suomen elokuva-
komissio on tuotantojen paras ystivd. Téssd tehtdvissi [td-Suomen elokuvakomissio
on ollut tirkeidssd roolissa Pohjois-Karjalassa.

TUOTANTOJEN VAIKUTUKSET POHJOIS-KARJALASSA?

Eriiind syksyisend iltana minulle soitti vanhempi naishenkilo, joka kertoi olleensa
kesin kuvauksissa avustajana melkein viikonpdiivit. Hin kertoi minulle kuinka ikivi
hinelli oli noita kuvauksia ja kuinka nuo péivit olivat tuoneet suurta iloa hinen
elimdinsi. Héin oli ollut yksindinen, koska oli vasta muuttanut Joensuuhun, mutta
timin tuotannon kautta hin oli saanut sydinystivid, joiden kanssa hin nyt pystyi
Jakamaan hillopurkit ja yhteiset hetket. Kuvaukset olivat tuoneet hinen elimainséidnsi
henkisti rikkautta.

Elokuva- ja televisiotuotantojen mairin kasvu Itd-Suomessa ylldtti alueensakin, silld
tuotantojen kautta alueellinen tuotantoympiristé on kehittynyt ja laajentunut, aivan
kuin sivutuotteena. EFFC toiminta perustuu kontakteihin ja yhteistyéverkostoon,
josta on hydtyd tuotannoille juuri kustannustehokkuuden nikokulmasta, niin EFFC
pidsee nikemiin lihelti sen, kuinka palveluiden tarve ja laatu kehittyy alueella.
Pohjois-Karjalassa oleva tuotantopalvelujirjestelmd tarjoaa tuotantopalveluita
tuotantoyhtidille, seki elimys-, matkailu-, ja tapahtumapalveluita alan ammattilaisil-
le ja muille kivijoille. Emme puhu siis pelkistddn tuotannoista ja tuotantopalveluista,
vaan Elokuvamaakunta pitdd sisilliin myos elokuvakulttuuriin liittyvid palveluita.
Tuotantoympiristén kasvu on tapahtunut alueen kehittimistoimijoiden aktiivisesta
ja sinnikkidstd elokuva- ja televisioalan kehittimisest, jota on toteutettu yhteistydssi
yritysten, yhdistysten, yksityisten, juridisten toimijoiden ja oppilaitosten kanssa.

ITA-SUOMEN ELOKUVAKOMISSION
PALVELUTOIMINNAN AIKAJANA

Jotkut tekevit mitd vain pidstikseen tuotantoihin mukaan. Nami henkilot tulevat
kuvauspaikalle, vaikka sinne on jo valittu avustajat edellisend pdivini ja ei vie aikaa-
kaan kun havahdun siihen, ettd he jo seisovat kohtauksessa. On my6s muita keinoja
padstd kuvauspaikalle, esimerkiksi moni naishenkil tarjoutui tekemiin Renny Har-
linille oikeaa karjalaista kotiruokaa. Niiden viestien jilkeen mieleeni tuli aina lause
“tie michen sydimeen kiy vatsan kautta”.

Ensimmiisend tuotantoyhtié ottaa yhteyttd alueeseen ja kyselee yleisesti alueen
kuvauspaikoista, alueellisesta rahoituksesta, alan tyontekijoistd ja alueen palveluista.
EFFC vastaa kysymyksiin ja pyytdd tuotannon Kisikirjoituksen. Kisikirjoitus tode-
taan sopivaksi alueelle ja EFFC lihettdd tietopaketin alueen mahdollisuuksista. Pian
tuotantoyhtio tulee vierailemaan ensimmiisen kerran alueella. Kun kuvauspaikat ovat
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16ytyneet tekee EFFC yhteistyosopimuksen tuotantoyhtion kanssa. Téssd sopimuk-
sessa tuotantoyhtiotd velvoitetaan suorittamaan tietyt asiat alueella ja EFFC sitoutuu
suorittamaan omat palvelunsa tuotantoyhtiélle.

Tuotannon aikana EFFC on mukana olemalla valmiudessa auttamaan tuotanto-
yhtiotd tarvittaessa. Isommissa tuotannoissa EFFC voi olla myos mukana erikseen
sovitulla tavalla, esimerkiksi avustajapdivind. Kun tuotanto on ohi alkaa jilkityd ja
EFFC jirjestdd ensi-illan yhteistyossd tuotantoyhtion kanssa. Ensi-iltaan kutsutaan
avustajat ja alueen yhteistyokumppanit.

LOPPUSANAT

Ita-Suomen elokuvakomissiossa ei ole kahta samanlaista pidivid. Koskaan ei tiedd
kuka soittaa, tai missi olen seuraavana piivini. Tami tekee jokaisesta viikosta hyvin
jannittivin. Tuotantoyhtidt ovat aina erilaisia toisiinsa nihden ja on ilo tehdi t6itd
erityisesti taiteellisesti vaativan tyoryhmin kanssa, joka kiyttdd paljon aikaa tuotan-
non esivalmisteluun. Hyvin valmistelluissa tuotannoissa myés tuotantovaihe eli ku-
vaukset tuntuvat kevyiltd alueella. Suuri ilonaihe kuvauspiivissi ovat olleet avustajat,
joita yhdistdd yksi asia, nimittdin rohkeus. Kokemattomuudestaan huolimatta nimi
avustajat ovat luonnollisia kun kamera kiy ja aina valmiita ylittimain itsensd. Eika
tunteja lasketa, kun kuvauspiivi saattaa vierdhtdd yli 12 tuntiseksi. Pdivin lopuksi
saan kuulla vield kirkkain silmin, ettd he haluaisivat tulla huomennakin.

Avustajat ovat tuoneet paljon iloa tydpdiviini, minusta he ovat ihmeellisii ja Elo-
kuvamaakunnan tirkeitd rakentajia.

effc -

EAST FINLAND FILM COMMISSION
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SATU SADINKANGAS

KUVAUSPAIKASTA
MATKAKOHTEEKSI -
ONNENMAASTA MITKKULAKSI

MIIKKULA

Miikkulan kyla sijaitsee Pohjois-Karjalassa, noin 15 kilometrid Joensuusta pohjoi-
seen. Kahden jirven, Pielisen ja Hoytidisen viliin jidvilld kannaksella. Miikkula on
Terijoen kaltainen kyliidylli, joka jdi Suomen puolelle toisen maailmansodan jilkeen.
Miikkulassa on  raja-karjalaisuutta yhi edustava vuonna 1896 rakennettu tsasouna,
Terijokelaistyylinen entinen pensionaatti. Alun perin keuhkotautisairaalaksi raken-
nettu suuri Miikkulinna, toimii nykyisin hotellina. Miikkulassa asuu noin 200 asu-
kasta ja toiminnassa ovat vield sekd kylikauppa, alakoulu, ettd tohtori Roseniuksen
vastaanotto. Taksikuskikin kyldstd 16ytyy.

Tuollainen on se fiktiivinen kyld, joka esiintyy Yle TV2:lla esitettdvissi sarjassa
Karjalan kunnailla. Miikkulan historia ja henkilot ovat mielikuvituksen tuotetta, sa-
moin kuin alueesta tehty ”oikea” maastokarttakin. Mutta siitd huolimatta tuo Miik-
kula on oikeasti olemassa. Sinne voi konkreettisesti menni. Katsella kylidnraittia, sitd
samaa, jonka on nihnyt tv:ssi. Kiviistd Kaisan Kaupassa, Maikin kahvilassa, Pappi-
lan kasvihuoneessa. Miten se voi olla mahdollista, jos kyse on fiktiosta?

ONNENMAASSA JA KIVENPYORITTAJAN KYLASSA
~ ELOKUVAMATKAILUA VUODESTA 1994

Markku Polésen elokuvaa Onnenmaa kuvattiin vuonna 1992 Pohjois-Karjalassa. Ta-
rina sijoittui maakuntaan ja Raikkyldstd loytyivit kuvauspaikat, jotka eniten muis-
tuttivat Markku P6lésen omia lapsuuden aikaisessa kuosissa olevia tiluksia. Elokuvan
valmistuttua se palkittiin useaan otteeseen vuoden 1993 festivaaleilla.
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Licksal-elokuvan kuvaukser Herajirven rannalla. Kuva: Pasi Résamiki/SE

Onnenmaan jilkeen Markku P8lonen tarteui Heikki Turusen kirjaan Kivenpyo-
rittdjidn kyld. Kirjaan perustuvaa elokuvaa tultiin kuvaamaan vuonna 1994 Juukaan,
Heikki Turusen omiin maisemiin. Kuvauksia varten oli entinen tyhjillddn oleva van-
hainkoti valjastettu kuvausryhmin majoituskdytt66n ja tuotantotoimistoksi. Lihes
70 henkinen kuvausryhmi niyttelijdineen oli Juuassa miltei kaksi kuukautta ja ku-
vauksia suoritettiin eri puolilla Juukaa.

Timi jo sindllddn kiinnosti sekd alueen asukkaita, ettd kesiksi kotikonnuilleen
saapuneita vierailijoita. He kévivit katsomassa filmaamista ja tutkailemassa niytteli-
joiden suorituksia ja himmistelemissi 7sitd porukan mairid, sielld seisoskelemassa”.
Hidasta, hyvin hidasta ja mitdin tekemittomin nikdistd oli se elokuvaamistouhu
useimpien mielesti.

Kesd 1994 oli erittdin kuuma, aurinkoinen ja kuiva. Elokuvan teko Juuassa oli hy-
vin mutkatonta ja miellyttdvaa. Ihmiset olivat avuliaita. Kelit suotuisia ja tarina hyva.
Suuri, virikuvin varustettu, miellyttivddn sivyyn kirjoitettu juttu Kivenpyoérittdjin
kyldn kuvauksista ilmestyi Helsingin Sanomiin jo toisella kuvausviikolla.

Sen jilkeen kuvauksissa kivi muun lehdiston lisiksi yhd enemmin uteliaita.
Kummasti tuntui sana kiirivin edellimme, niin ettd kuvauspaikat ja aikataulut tie-
dettiin kylilld lhes tunnilleen.

Kivenpyorittdjin kyldstd tuli vuoden 1995 katsotuin suomalainen elokuva. Suuri
maailman ensi-ilta jirjestettiin Juuassa ja koko urheiluhalli oli tiynni elokuvan tekoon
jollain tavalla osallistuneita paikallisia kutsuvieraina. Media oli paikalla ja tv:std sekd
lehdisté pystyi seuraavina piivind lukemaan ja katsomaan josko itsekin vilahtaisi kuvissa.
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Seuraavana syksyni, 1995 paikallinen yhteistyborganisaattorimme Juuasta, Kaija
Mattila, kertoi, ettd kesilld oli kidynyt runsain mddrin ihmisid kiertelemissi ja katse-
lemassa "niitd Kivenpyorittdjin paikkoja”.

Kaija Mattila oli itsekin ollut oppaana muutamalle linja-autoryhmille ihmisig,
jotka olivat halunneet niahdi, missd ne hait olivat ja missi se Kivenpyorittdjd asuu.
Niin meni suloisesti sekaisin fakta ja fiktio. Moni elokuvassa esiintynyt avustaja
tunnistettiin Joensuussa elokuvasta “niistd hiistd, vissiin sen morsiamen sukulaisia”.

Siihen aikaan ei Suomessa ollut mitiin tietoa elokuvamatkailusta. Jokunen harva
ihminen tiesi Hollywoodissa olevan Universal Studion ja sielld tehtivin kierroksen
olemassaolon. Muutoin asiaan suhtauduttiin hyvinkin vilinpitimattomasti. Turis-
mia ei Suomessa osattu asiaan liittdd. Ainoastaan juukalaiset yrittdjit olivat tyytyvii-
sid, silld 70 hengen ryhmi kulutti mukavasti rahaa paikkakunnalla kahden kuukau-
den aikana ja hyvin monet elokuvan tekoon liittyvit palvelut ja tarvikkeet hankittiin
luonnollisesti Juuasta.

KUNINGASJATKAN TURISTIT

Vuonna 1997 Markku Pélosen elokuvaan Kuningasjitkd oli Koitajoki mietitty paa-
kuvauspaikaksi ja Pamilonkoski loppukohtauksiin, joten paddyimme Ilomantsiin.
llomantsissa oli selkeisti kuultu Juuan hyvistd kokemuksista Markku Polosen eloku-
van tuotannosta ja saimme tukikohdaksemme maatalouskoulun tiloja ja yhteistydor-
ganisaattoriksemme jilleen matkailupuolen ammattilaisen, Tuija Rytkésen.

Tuotannon rakentaminen Ilomantsiin sujui hyvissi hengessi ja koimme olevam-
me tervetulleita. Ilomantsissa toki oli kuvattu suomalaisia elokuvia jo 1930-luvulta
lihtien, joten ihan vieraaseen maailmaan emme siis astuneet.

Koskenlaskukohtauksen olisimme halunneet kuvata rauhassa ja salaa. Kuvasim-
mehan epookkia, eli vuoteen 1957 sijoittuvaa elokuvaa, emmeki tahtoneet kuviin
taustoille nykyaikaisia tuulipukuasuisia katselijoita vilahtelemaan. Mutta lain mu-
kaan koskien poikkeusjuoksutuksista on ilmoitettava hyvissi ajoin alueen asukkaille,
joten tieto Kuningasjitkin kuvauspidivistd Pamilonkoskella ldvihti ihmisten tietou-
teen suoraan sanomalehden sivuilta. Niinpi sen piivin koittaessa olivat jopa kosken
laskemista harrastavat kajakkiharrastajat matkanneet kaukaa Eteld-Suomesta paikalle
ja heitd tuli koskesta runsain mitoin ennen kuin aloimme kuvata. Samoin silta ja
maantien varret ja pusikot olivat tiynni uteliaita. Ihmismidri tuli meille yllitykseni.
Samoin se, ettd kosken pauhatessa lihes tiydelld virtauksellaan oli kuuluvuus lihes
olematon. Megafonien kiyttimisessi komentoihin ei ollut jirkei ja ainoaksi keinoksi
jdivit radiopuhelimet kuvausryhmin kesken, sekd konkreettinen mummojen ja se-
tien hakeminen pois keskeltd kuvaa.

Paikalle tulleet ihmiset olivat jilleen kerran innoissaan ja ihmeissiddn ja loppujen
lopuksi himmentyneitd kun mitdin ei oikein tapahdu. Onneksemme stunt-miechem-
me laski kosken tyylikkddsti. Yleison huutaessa ja kannustaessa hurjasti. Kerrankin
metelistd ei ollut haittaa, silld kosken kuohu peitti muut ddnet alleen.
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Lieksal-elokuvan kuvaukset v. 2006. Kuva: Pasi Réisimdiki/SE

KOIRANKYNNEN LEIKKAAJASTA SUVIHAAN KAUTTA
MIIKKULAAN JA KARJALAN KUNNAILLE

2002 aloitettiin Pohjois-Karjalassa taas Markku Pélosen elokuvan valmistelut. Nyt
oli kyseessd Veikko Huovisen romaaniin Koirankynnen leikkaaja perustuva elokuva.
Elokuvan kuvauspaikkoja etsittiessd oli myds tydn alla vield nimettdmin tv-sarjan
ideointi ja sithen kuvauspaikkojen haku.

Oli tarkoitus muuttaa pysyvisti Pohjois-Karjalaan, rakentaa sinne sellaiset olosuh-
teet, jossa yhdestd paikasta kisin voi tehdi elokuvia, johon rakentuu lavastettu kyli,
johon tv-sarja sijoittuu ja jossa matkailijat voisivat kiydi vierailemassa. Fikdiivisesti
sen oli siis ajateltu olevan erdin pohjoiskarjalaisen kunnan toiseksi suurin taajama.
Asukkaita noin 200 ja sijainti jirven rannalla Kolin juuressa. Kylin historia olisi sa-
mankaltainen kuin Terijoen. Ortodoksikyl4, jonka tirkein elinkeino olisi ollut 1800-
luvun lopulta asti tuberkuloosin hoitaminen ja kylpylitoiminta.

Kylilld asuisi tietyt sarjaan sijoitettavat henkilot ja heidin ammattiensa valintaan
vaikutti mm se mitd palveluita kylilld olisi jaljelld. Lihdimme kartoittamaan tarvit-
tavia keskeisia kuvauspaikkoja. Samoin alun alkaen mietimme mihin rakennuksiin
tulisi sisdtilat ja mihin niitd ei tarvita. Kylidn sydimeksi alkoi muodostua kauppa ja
sen toiminnot.

Logistitkan, majoitusten ja muun toiminnan kannalta halusimme my6s paikan
sijaitsevan matkailun kannalta sopivalla etdisyydelld Joensuusta. Tarkoitus oli tehda
sekid tuotantotoimintaan tarkoitetut tilat ettd matkailu samaan paikkaan.
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Kivimme katsomassa useita paikkoja Tuupovaaran, Kiihtelysvaaran sekd Enon
puolella. Yksi paikka olisi ollut valmis pieni kyld, mutta sielld asuttiin vakituisesti,
eikd se meidin kokemuksiimme perustuen ollut paras mahdollinen lihtokohta pitka-
kestoiselle toiminnalle. Ensimmiiseni kesini asukkaiden mielesti olisi hauska seura-
ta kuvauksia. Vaikka vihin vaivaa tulisikin ja hiljaisuuksia huudeltaisiin ja liikennetta
pysdytettiisiin. Seuraavana kesini se ei endi olisi hauskaa, eikd varsinkaan se, ettd
my6s matkailijat alkaisivat kivelld pihamailla ja kurkistella ikkunoista. Kolmante-
na vuotena olisimme jo pulassa. Kivimme katsomassa kymmenid lupaavia paikkoja,
joissa oli aina jotain vikoja. Liian kaukana, liian kallis, liian vihin tai paljon kaikkea.

Samanaikaisesti tv-sarja sai muotoaan. Ensimmiiset versiot oli hyviksytty ja ni-
mikin oli valittu monen mutkan kautta Karjalan Kunnaiksi. Paikka, Miikkula nimen
saanut kyld, vain puuttui.

Kyl loytyi sitten sattuman kautta. Koirankynnen Leikkaaja elokuvaan sotasai-
raalaksi valitun Kontioniemen vanhan tuberkuloosisairaalan takaa 16ytyi tyhjd kyla.
Keskelld sitd oli hylidtty kauppa. Kaupan takaa aukeni risukkoinen, mutta kaunis
nikymi Hoytidiselle. Tiesimme heti, ettd tima on Miikkula.

Vuonna 2003 18ytyi siis elokuvamatkailulle ja tuotantotoiminnalle sopiva alue
Kontiolahdelta, Kontioniemesti. Kyseessd on Pohjois-Karjalan prikaatin kantahenki-
I6kunnan entinen asuinalue.

ELOKUVAMATKAILUN TESTAAMISTA
KOIRANKYNNEN LEIKKAAJAN KUVAUKSISSA

Aloitimme neuvottelut alueesta ja samaan aikaa valmistelimme Markku P5l6sen Koi-
rankynnen leikkaaja -elokuvaa. Elokuva kertoo vuodesta 1948 ja hakkuutyomaalla
oleva metsikimppi lavastettiin kahteen eri paikkaan. Ulkopuolelta kolmiseindinen
kimppd rakennettiin Enoon, sopivalle metsipalstalle. Kimpin sisitilat taas raken-
nettiin Joensuussa sijaitsevaan tyhjiin teollisuushalliin, jossa oli juuri aiemmin kuvat-
tu Perttu Lepin ohjaamaa elokuvaa.

Kéimpin sisitila lavastetta hyodynnettiin ensimmiisen kerran tietoisesti ja suunni-
tellusti myds matkailu kohteena. Sielld kiytettiin yhteistyokumppaneiden asiakkaita
tutustumassa elokuvan kuvauksiin sopivan kokoisina ryhmind. He pidsivic nike-
miin, miltd elokuvan tekeminen niyttdd ja miten katsojaa narrataan, niyctdmailld
myds monitorista jo aiemmin kuvattua materiaalia samasta kimpistd ulkopuolelta.

Kuvausten lopuksi lavastekimppiin ripustettiin Pohjois-Karjalan koulutuskun-
tayhtymin valokuvausopiskelijoiden niyttely Koirankynnen leikkaaja -elokuvan te-
kemisestd. Ndin my6s ulkopuolisilla oli mahdollisuus kiydi katsomassa lavastusta.
Yhi enemmin olimme vakuuttuneita siitd, ettd elokuvamatkailussa olisi mahdolli-
suus lisdarvoksi suunnittelemaamme elokuvakyldin.

SF-FILMIKYLA SYNTYY

Vasta perustetun Selkie-Filmin nimissd vuokrasimme 5 hehtaarin alueen Kontionie-
mesti tulevaa filmikylidtoimintaa varten. Yle TV2:n kanssa oli tehty sopimus tv-sar-
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Kuvassa Karjalan kunnailla -tv-sarjan tohori Rosenius (Heikki Kinnunen). Kuva: Pasi
Risimiiki/SE

jasta. Selkie-Filmin konttori sijoittui alusta alkaen kaupan viereiseen omakotitaloon,
joka my8hemmin lavastettiin ulkopinnoilta esittimiin taksikuski Sahiojan kotia.

Alueen kiyton suunnittelu aloitettiin loppuvuonna 2004. Koko alueen tdytyi pal-
vella sekd tulevia matkailijoita, ettd tuotantotoimintaa mahdollisimman hyvin. Vuok-
ralla olevalla 5 hehtaarin alueella oli 16 erillistd rakennusta. Suurin osa niisti oli huono-
kuntoisia, keskiméirin noin 90 nelién kokoisia matalia mineriittipintaisia lautataloja.

Koko Kontiorannan varuskunnan alue oli rakennettu alun perin toisen maail-
mansodan aikaan ja kantahenkilskunnan asuinalueen talot oli rakennettu varsin no-
peasti ja niissd kiytetyt materiaalit olivat sota-ajasta johtuen olleet varsin kehnoja.

Kylin keskioon kaupan ympirille alkoi lavastaja Minna Santakari suunnitella
Karjalan Kunnailla tv-sarjaan tarvittavaa Miikkulan kyldn lavastusta. Ideana oli saa-
da 360 astetta kuvaamista kestivi kylimilj6o, jossa olisi tori ja sen ympirilld tirkeim-
pien roolihenkildiden kodit, tyd- tai kokoontumispaikat. Lahtokohta oli siis fiktii-
vinen Miikkula, hieman tavallista idyllisempi kyld, nykyajassa eldvd, menneeseen
aikaan unohtunut. Kyl4, johon jokainen tahtoisi muuttaa.

Myés elokuvatoimintaan liittyvdd infraa suunniteltiin ja rakennettiin. Jokainen
tuotannon osasto valloitti itselleen oman tai omat rakennuksensa. Pian kylin karttaan
merkittiin puku- ja maskitalo, kamera- ja d4nitalo, rekvisiittatalo, catering eli tydmaa-
ruokala, lavastukselle useampiakin taloja ja varastoja.

Vuonna 2005 alkoi ensimmadinen vaihe elokuvakylidn rakentamisessa. Kontiolah-
den kunnan hallinnoima Elokuvakyld-hanke syntyi ja siind mukana olivat Selkie-
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Filmi Oy, Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulu, Pohjois-Karjalan maakuntaliitto,
TE-Keskus ja Josek Oy. Hankkeella rakennettiin resursseja elokuva- ja elimysmatkai-
lun kehittimiseen ja kiytt66n.

Tissd vaiheessa hanke heritti jo kiinnostusta maakunnallisesti seké valtakunnan
tasolla. Karjalan Kunnailla tv-sarjan valmistelut aloitettiin ja sitd kautta myds tulossa
oleva Miikkulan kyld kiinnosti sekd mediaa, ettd matkailupuolen ammattilaisia ja
my6s Markku Pslosen elokuvien faneja.

Ensimmiiset uteliaat ihmiset saapuivat alueelle, ennen kuin ensimmiistikiin
puuta oli alueelta kaadettu, saati rakennusten lavastamista aloitettu. Esittelimme
minnikkod kidet viuhtoen ja puhuimme ihmiset kuvittelemaan kanssamme, miten
paikalle rakentuisi sininen pensionaatti, jonka torni nousee 12 metriin tai kuinka tsa-
sounalta tulee polku pappilalle. Olimme innoissamme ja se into tarttui kdvijéihinkin.

Ensimmaisind kuvauskesind 20062008 meilld ei ollut virallista matkailua elo-
kuvakyldssi. Karjalan kunnailla -tv-sarjan ja Lieksa!-elokuvatuotantojen valmistelu,
sekd elokuvakylihankkeen pyorittiminen piivittiistasolla olivat tyollistineet meidit
niin, ettd ainoastaan vastaanotimme sovitusti yhteistySkumppaneiden vieraita seka
satunnaisia paikalle pelmahtaneita ihmisii, jotka olivat lukeneet paikasta.

Lieksa -elokuvan kiytossi olleessa studiohallissa kdytimme omiakin vieraitamme.
Halli sijaitsi Hammaslahdessa, noin 30 km péissid Joensuusta. Halli oli Pohjois-
Karjalan ammattikorkeakoulun hallinnoiman hankkeen vuokraama ja siihen liittyi
samalla kiinteimmain studiohallin tarpeen selvittiminen. Tila oli erinomainen ku-
vaukseen. Valitettavasti sen jatkokehittely ei edennyt, mutta sinne saimme luotua
erikoisen lavastusratkaisun, joka olisi ollut matkailullisesti varmasti toimiva. Lieksa
-elokuvan henkildiden koti, mustalaistyyppinen vanhanaikainen karavaanikulkue
oli ajettu sisille halliin ympyridn. Ajoneuvot ja vaunut olivat pddosin lavasteita.
Maisema-fondit kiersivit ajoneuvoja ja keskelle olevaan ympyriin oli ajettu multaa,
kuljetettu kaasuputken mullassa ja istutettu ruohikko. Niin ollen keskelld kovaa pak-
kastalvea saattoi Hammaslahdessa astua keskelle kesdistd karavaania. Nuotiotulen
loimuun paistamaan makkaraa. Tunnelma oli aukoton ja himmentivi.

Selkie-Filmi oli ostanut legendaarisen Suomen Filmiteollisuus SF:n ja elokuva-
mutterin tullessa yhtion rekisterdidyksi tavaramerkiksi, aloimme myos kiyttdd sitd
pidasiallisena nimenimme ja keksimme SF-Filmikyld -nimen Miikkulalle kiytett-
viksi matkailun yhteydessi.

SF-FILMIKYLAN ALKUVUOSIA JA
KARJALAN KUNNAILLA KUVAUKSIA

Kesini 20062008 teimme kaiken itse kesken kuvausten. Me tuotantopuolen ihmi-
set otimme tarvittaessa linja-autolastin ihmisid vastaan. Toivotimme tervetulleeksi,
pyysimme hiljentimain matkapuhelimet ja kerroimme, miti olimme kuvaamassa ja
mitd me voisimme heille ndyttdd. Meistd oli lihinni noloa kuljetella ihmisid pusi-
koiden ldvitse ettemme kivele suoraan kuviin tai istuttaa vieraamme lihes sylikkiin
taksikuski Sahiojan olohuoneeseen katsomaan pientd patkdd kuvatusta materiaalista.
Tietenkin Sahiojan tvstd ja kohtausta, joka oli kuvattu sielli. Mutta ihmisistd se oli
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Kaisan Kauppa, SF-Filmikyli. Kuva: Pasi Résdmdki/SF.

vain hauskaa. Heistd oli jannittdvaa seurata kuvauksia ja he tottelivat apulaisohjaajan
komennot hiljaisuudesta mukisematta.

2006-2008 kesind meilld vieraili kylilld seuraamassa kuvauksia pari tuhatta ih-
mistd. Tami kaikki antoi meille runsaasti kiytinnén kokemusta matkailijoiden kans-
sa toimimisesta ja siitd mitd kaikkea he tahtovat ja miti me voimme heille tarjota.
Samalla se paljasti sen miten vaivalloista on tehdi samanaikaisesti tuotantoa ja pais-
tdd matkailijoita paikalle. Tajusimme , ettd asiat oli sittenkin eriytettivd. Tutkimme ja
suunnittelimme eri mahdollisuuksia ja esiin alkoi nousta ajatus SF-Kahviosta. Tilasta,
jossa olisi mahdollisuus kahvitteluun, ostoksille, materiaalin katsomiseen, kenties lu-
entoihin ja myds huonojen kelien sattuessa ohjelmallisiin tilaisuuksiin.

MELKEIN VIRALLINEN SF-FILMIKYLAN
ELOKUVAMATKAILUKESA 2009

Vuoden 2009 SF-Filmikyld matkailun sisiltod ja aikatauluja hiottiin huolella. Kai-
veltiin muistista jokainen opastettu kierros, joka oli tehty, mietittiin hyvit ja huo-
not puolet, onnistumiset ja epdonnistumiset. Pohdittiin eri variaatioita opastetuille
kierroksille. Tehtiin benchmark-matkoja. Suunniteltiin paisylippujen miirit, koot,
vérit, numeroinnit, tilitykset, myyntipisteet, koodaukset, oppaat, opasteet, opas-
koulutus, hygieniapassit, SF-kassit, kahvilan verhot, pullat ja kahvit, parkkipaikat
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ja miljoona muuta asiaa. Elokuvatuotantoyhtiémme oli muuttumassa kahvilaksi ja
matkakohteeksi. Samaan aikaan valmistelimme Karjalan Kunnailla -sarjan kuvauksia
ja pyrimme suunnittelemaan aikataulumme niin, ettei matkailu hiiritse kuvauksia
ja pdinvastoin. Pddtimme jirjestdd opastetut kierrokset aamuisin, klo 9-12 vilisend
aikana ja kuvaukset vastaavasti klo 12-20 vilisend aikana. Niin vilttdisimme yh-
teentdrmiykset ja tv-sarjan kuvaukset etenisivit moitteetta.

Jouluun 2008 mennessi olimme saaneet pddpiirteittdin asiat selviksi ja teimme
kovaa vauhtia yhteismarkkinointisuunnitelmia Matkamessut 2009 -tapahtumaa var-
ten, joka oli tammikuun lopulla.Olimme paittineet satsata messuille ja lihted mu-
kaan markkinoimaan SF-Filmikylid. Kahden yhteistySkumppanin kanssa olimme
rakentaneet matkapaketteja ja sisiltdjd myyntiin.

Keviin alussa alkoi kiydi selviksi, ettei Elokuva- ja elimysmatkailun investointi-
hankkeen valmistuminen pysynyt aikataulussa. Meididn kannaltamme tilanne alkoi
kiydi hankalaksi. Entinen upseerikerho, jota peruskorjattiin matkailun kiytt66n
luentotilaksi ei ehtisi koko kesin 2009 aikana kiytt66n. Myos piillystokerhona toi-
minut rakennus, josta oli valmistumassa SF-Kahvio ehtisi kiytt66n vasta elokuussa.
Timi oli kova isku meille, silld olimme jo ehtineet painattaa, aikataulut, hinnastot
tiedotteet ja muut materiaalit. Samoin olimme jo tehneet varauksia ryhmille ja ra-
kentaneet koko kuvausaikataulun matkailun mukaan.

Paniikkipalaverimme hankkeen valmistumisesta toukokuussa, ennen  avajaisia oli
lohduton. Meilld ei olisi kiytossa SF-Kahviota, ei sisivessoja matkailijoille, ei ndyt-
tely- ja kokoustilaa asiakkaille upseerikerholla. Eikd meilld ollut aikaa hankkia lupia
ulkomyyntiin saati luvat tdyttiviin rakennuksiin ja keittidihin. Ajattelimme jopa pe-
rua koko kesin matkailun ja ly6di lapun luukulle. Mutta kysynti oli kova. Karjalan
Kunnailla -sarjan jaksot olivat tulleet talvella televisiosta ja lehdisto oli taas kiinnostu-
nut tekemisistimme. Teimme pikaratkaisun hankkimalla nopeasti paikalle siirrelti-
vid parakkivessoja, hylitd kahvilan pulla ja jddtelpolitiikan ja tarjota termarikahvia,
sitd saisimme tehdé ja vuokrasimme lipunmyyntikojuksi vanhan grillivaunun.

Piidtimme laskea paisylippujen hintoja, koska fasiliteetit olivat kaikkea muuta
kuin matkailukohteen mainonnassa kehutut. Aloitimme kuvaukset ja viimeisini pii-
vini ennen opastettujen kierrosten alkua me jo kivimme ylikierroksilla ja lavastim-
me parkkipaikkojen reunat elokuvista ji4neilld vanhoilla autoilla, hankimme sateen
varalta matkailijoita varten vanhan tydmaaparakin sadesuojaksi ja telttakatoksella ja
tekoviherkasveilla, seki koko tien ylittavilld suurella fondilla suljimme nikyvyyden
itse Miikkulaan porttien puuttuessa. Kaikki oli hieman hassua, lavaste- ja rekvisiit-
tavarastoistamme hankittua ja ulos kannettua.

Ensimmiiselle opastetulle kierrokselle oli tulossa mukaan sekd MTV3:n uutiset,
ettd YLE:n uutiset ja pari lehted. Markku Pslonen oli valjastettu opastamaan timi
kierros. Meilld ei ollut hajuakaan tulisiko paikalle ketdin. Yksikéin vastaanottamam-
me ryhmivaraus ei ollut sille aamulle. Ensimmiisend aamuna klo 9.00 kierrokselle
lahti yli 50 yksittdismatkailijaa. Aurinko paistoi, ihmiset olivat iloisia ja koko Miikku-
la/ SF-Filmikyli oli kauneimmillaan. Kierros meni loistavasti, ihmiset joivat kahvia,
rapsuttelivat vapaana kulkevia koiriamme ja ihastelivat kylda.

Tajusimme pikkuhiljaa miki oli meidin vahvuutemme. Me otimme ihmiset vas-
taan kuin vanhat rakkaat ystivit, joita emme olleet nihneet aikoihin. Olimme oi-
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Karjalan kunnailla -tv-sarjan kuvaukset. Kuvassa Laura Birn, Maria Sid ja Heikki Kin-
nunen. Kuva: Pasi Rdsdmdki/SF.

keasti niin valtavan helpottuneita ja iloisia siitd, ettd paikalle tuli ihmisig, ettei tarvin-
nut vain ja ainoastaan sateessa kivelyttdd toimittajia ja paria matkailijaa.

Tiami muodostui saman tien tavaramerkiksemme. Nykyajassa poikkeuksellisesti
olemme odottamassa vieraitamme. Tervehdimme vanhoina ystivinimme ja kerrom-
me kierroksella asioista kuin tuttujen kesken asioista kerrotaan. Olemme hieman
kéyhin ja vanhanaikaisen nikoéinen, meilld on kaikki kierrdtettyd ja vinteiltd loydet-
tyd lavasteissa, emme sitd peittele vaan teimme siitd hyveen. "Kierritys kunniaan”,
esittelemme sattumalta puvustoon menossa olevia kuvauksiin valmistautuvia van-
hempia tv-sarjan niyttelijoiti.

Heinikuussa 2009 saapuneet matkailijat padsivit myds katsomaan kuvauksia, silld
lentoaikataulut muuttuivat ja jouduimme aloittamaan kuvaukset jo aiemmin aamul-
la. Tdmi ei matkailijoitamme haitannut. Pdin vastoin. Heiddn mielestdin oli erittdin
mielenkiintoista seurata kuvausten harjoittelua, kuvauksia ja jopa pelkkai kuvausten
valaisua. Matkailijoita saattoi niind piivini olla enimmilldén parikin sataa yhti aikaa
Miikkulan torilla, Kaisan kaupan edessi, katsomassa kun niyteelijit harjoittelivat.
Sitten huudettiin hiljaisuus, kuvaus, ddni, kamera ja olkaa hyvi! Kun ohjaaja huusi
kiitoksen niin hiljaa olleet matkailijat puhkesivat aplodeihin. Timi oli niyttelij6il-
lekin uutta. He saivat tottua nimikirjoitusten pyytdjiin, samoin kuin koko kuvaus-
ryhmi. Katastrofiksi pelkddmidmme kesd sujuikin yllittdvan hyvin. Paljon ajateltua
paremmin. Opimme sen kesin aikana valtavasti omista vahvuuksistamme, heikko-
uksistamme ja saimme uusia ideoita ja hylkdsimme toimimattomia. Itse asiassa kiin-
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nyimme vanhaan grillivaunuun niin, ettd kun sen tyhjentimisen aika tuli, tuntui
kuin syksy todella olisi tullut Miikkulaan. Kesilld 2009 meilld kivi toukokuun ja
elokuun lopun viliseni aikana n. 7000 ihmistd tutustumassa SF-Filmikylddn, Miik-
kulaan ja kurkistamassa kulisseihin ja tv-sarjan tekemiseen.

SF-KAHVIO, MIIKKULAN ONNEN MAA -KESATEATTERI
JA ELOKUVAMATKAILUN HELLEKESA 2010

Talven 2009 aikana meille kivi selviksi, etti tulossa oli vilivuosi kuvauksiin. Olimme
tavallaan helpottuneita. Olimme tehneet vuosien 2006-2009 aikana 36 jaksoa Karja-
lan kunnailla tv-sarjaa, kuvanneet Lieksa! ja Ralliraita -elokuvat, kehittineet ja toteut-
taneet matkailua ja siihen liittyvid investointihankkeita. Tuntui helpottavalta ajatella
kesaid pelkistddn elokuva- ja elimysmatkailukesind. Mutta, jotta totuus ei unohtui-
si, olemme sisilléntuottajia ja yhtikkiid opastetut kierrokset, jotka kulkivat nimelld
”Kurkistus Kulisseihin” eivit endd tuntuneetkaan riictaviled sisdllélea SF-Filmikyldan.
Oli tehtdvi seuraava siirto. Kesiteatteri.

Markku Pol6nen oli jo pitkdin halunnut ohjata omaan elokuvaansa Onnenmaa
perustuvan, itse kirjoittamansa ndytelman. Hin oli nihnyt kymmenii versioita niy-
telmistd ympiri Suomen vuosien varrella. Nyt tuntui oikealta hetkelti toteuttaa itse
oma versio Onnen maasta. Miikkulan kesiteatteri idea syntyi jo tv-sarjan Karjalan
kunnailla jaksoihin 25-306, joissa Miikkulalaiset nimenomaan esittdvit Onnenmaa
-nidytelmin, joten kuvauksia varten olemassa olevat ndytelmin lavastukset muokat-
tiin oikeaksi kesiteatterindyttimoksi Kaisan Kaupan taakse. Rooleihin lihti tv-sarjas-
ta tuttuja ndyteelijoicd ja mukaan [oytyi paikallisia avustajia.

Teatteriesitys valmistui pikkuhiljaa ja samaan aikaan varustimme vihdoin SF-
kahviota ja teimme kisiohjelmia ja teetimme lisid SF-tuotteita myyntiin. Markku
P6l6sen Onnenmaa -elokuvasta tehtiin dvd ja Karjalan Kunnailla soundtrack saatiin
valmiiksi. Kesin alussa harjoiteltiin Onnenmaata ja matkailuun oli tullut yksi ele-
mentti lisid. Opastettuja kierroksia pyorittivat matkailun opiskelijat ja osa henkils-
kunnastamme. Tuntui hurjalta olla vain vastuussa, ei vessanpesu- tai opastus vuoros-
sa. Kesdstd tuli kuumin lihes vuosisataan. Ihmisten liikkuminen paikasta toiseen oli
jalleen kiinni ilmoista. Ei sateista vaan helteisti. Kukaan, jolla ei ollut ilmastointia
autossaan ei juurikaan liikkunut turhaan kesilld 2010.

Huomasimme asian kuten muutkin tapahtuma- ja matkajirjestdjit. Jokainen ki-
vijd kesilld 2010 osallistui jilleen tietimittddn tai tarkoituksella tuotekehittelyymme.
Ne, jotka tdyttivit kyselylomakkeet tekivit asian tietoisesti ja loput taas olivat oppai-
demme ja muun henkilokunnan tarkkailun ja johtopaitosten alaisina. Kesistd 2010
opimme, ettd tirkeintd on olla aito. Olla Pohjois-Karjalassa, hassulla alalla, ndyttad
se humanismin miird ja syddmellisyys ja into, jolla sekd kyld on rakennettu ettd
elokuvat ja tv-sarjat tehty. Antaa ihmiselle pieni kurkistus sinne kulissien taakse jossa
fiktio muuttuu fakeaksi ja sitten tuoda takaisin. Tarinaan, jossa leikitdan Miikkulaa,
jutellaan Isd Anttosta kuin vanhasta ystivisti ja juodaan kuppi kahvia entisessd piil-
lystokerhossa, nykyisessi legendaarisen Elokuvamutteri SF:n kahviossa.
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SF-FILMIKYLA
ELOKUVAMATKAILUKOHTEENA
- TUTKIMUS VIERAILIJOIDEN
MATKUSTUSMOTIIVEISTA

TAUSTAA

Matkailututkimuksen piirissd elokuvamatkailun tutkimus on titi kirjoitettaessa vield
varsin uusi aihe, vaikka Isossa-Britanniassa vuonna 2004 tehdyn tutkimuksen mu-
kaan joka kahdeksas kymmenestd matkailijasta saa idean lomamatkaansa elokuvista,
ja joka viides aikoi matkustaa suosikkielokuvassaan esitettyyn kohteeseen (Hudson
& Richie 2006). Taloudellisesti arvioituna elokuvamatkailun arvo pelkistdin Isossa-
Britanniassa on noin 1,6 miljardia puntaa (Connell & Meyer 2009). Elokuvat ovat
tirked osa populaarikulttuuria ja elokuvissakdynti on merkittivdd vapaa-ajan toimin-
taa koko maailmassa (Kim & Richardson 2003, 216). Elokuvissakidynnin kasvus-
ta viime vuosikymmenini kertonee se, ettd Tappajahai sai ensi-iltansa vuonna 1975
Yhdysvalloissa 465:114 valkokankaalla, kun taas Taru Sormusten Herrasta -elokuva
nihtiin maailmanlaajuisesti kymmenelld tuhannella valkokankaalla noin kolmekym-
mentid vuotta mybhemmin (Hudson & Richie 2006, 257).

Juuri Taru Sormusten Herrasta -elokuvien suosio on osaltaan ollut vaikuttamassa
elokuvamatkailuun kohdistuvan tutkimuksen lisidntymiseen (Beeton 2005). Nii-
den elokuvien vaikutus Uuden-Seelannin matkailijamairien kasvuun on osoitettu
lukuisissa elokuvamatkailuun liittyvissd julkaisuissa (Macionis 2004; Beeton 2005;
Connell 2005; Hudson & Ritchie 2006; Bolan & Williams 2008; Connell & Meyer
2009; Buchmann, Moore & Fisher 2010). Pian Taru Sormusten Herrasta -elokuvien
ilmestymisen jilkeen ”Tourism New Zealand” kehitti markkinointimateriaalia, jos-
sa yhdistettiin vahvasti elokuvien tapahtumat ja tapahtumapaikat Uuteen-Seelantiin
(Croy 2004). Taru Sormusten Herrasta —elokuvien ja Uuden-Seelannin elokuva-
matkailun menestys on selked ja hyvin dokumentoitu, mutta elokuvamatkailua on
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kuitenkin esiintynyt jo pitemmin aikaa ympéri maailman (Bolan & Williams 2008).
Suurin osa elokuvamatkailuun liittyvistd tutkimuksista tulee Yhdysvalloista, Iso-Bri-
tanniasta, Uudesta-Seelannista ja Australiasta (Connell & Meyer 2009).

Suomen ulkopuolella lihin elokuvamatkailuun liittyvd kohde sijaitsee Ruotsissa,
Ystadissa, joka on Henning Mankellin luoman dekkarin Kurt Wallanderin kotikau-
punki. Mankellin kansainvilisesti menestyneisti kirjoista on tehty seki elokuvia ettd
televisiosarjoja (Dahlstrom 2008). Ystadin alueelle on perustettu Wallanderin menes-
tystd ja vetovoimaa hyodyntivi Cineteket — Film Experience Centre, jossa matkailijat
voivat tutustua Wallander-kulisseihin seki elokuvan tekoon (Cineteket 2011). Ystad
Film Tours jirjestdd kivelykierroksia kaupunkin alueella Wallander-elokuviin liitty-
viin kohteisiin.

Vaikka elokuvien ja tv-sarjojen piitarkoituksena ei ole edistid niissd esitettyihin
kohteisiin liittyvdd matkailua, osoittavat useat tutkimukset ympiri maailman, ettd ih-
miset ovat kiinnostuneita elokuvissa tai tv-sarjoissa esitetyistd kohteista (Riley & Van
Doren 1992; Tooke & Baker 1996; Riley, Baker & Van Doren 1998; Bubsy & Klug
2001). Elokuvan maisemat ja tapahtumapaikat voivat herittdd katsojassa mielenkiin-
non kokea itse samat kohteet, tai mielenkiinto voi kohdistua myés elokuvien teke-
miseen sindnsd. Elokuvan innoittamaksi matkailuksi voitaneen katsoa myos ihmisten
mielenkiinto elokuvaniyttelijéiden elimii ja elinympirist6d kohtaan, mistd hyvini
esimerkkind on Los Angeles ja erityisesti Hollywood. Matkailija voi viettdd kokonai-
sen pdivin istumalla Los Angelesin, Beverly Hillsin, Santa Monican ja Hollywoodin
alueella kiertdvilli "hop-on hop-off” kiertoajeluilla ja seurata nauhalta kuuluvaa se-
lostusta siitd, mitd missikin kadunkulmassa on kuvattu, tai keitd kuuluisia taiteilijoita
voi kohdata millikin kadulla tai kahvilassa.

TUTKIMUKSEN TARKOITUS JA TAVOITTEET

Elokuvien ja niihin liittyvien mielenkiinnon kohteiden vaikutusta matkustuspdi-
toksen tekemiseen on tutkittu verrattain vihdn. Tamid johtunee osittain siitd, ettd
ei ole olemassa yksiselitteistd nikemysti siitd, mitd elokuvamatkailulla tarkoitetaan.
Tissa tutkimuksessa kiytetddn yleisimmin siteerattua Busbyn ja Klugin (2001, 316)
kiyttdimad midritelmii, jonka mukaan elokuvamatkailuksi (film-induced tourism,
movie-induced tourism, film tourism) luetaan matkailu, jossa matkailija vierailee
paikkakunnalla tai kohteessa sen seurauksena, ettd hin liittdd kohteen jollain tavalla
elokuvaan, televisio-ohjelmaan tai videoon.

Suomessa elokuvamatkailu suunnitelmallisena ja organisoituna toimintana on
uutta. Suomen ensimmiinen varsinainen elokuvamatkailukohde SF-Filmikyld avau-
tui yleisolle Kontiolahdella kesilld 2009. SF-Filmikyldssd on kuvattu tv-sarjaa Kar-
jalan Kunnailla ja elokuvaa Lieksa!. Yle TV2:n esittimid Karjalan Kunnailla -sarjaa
seurasi syyskuun 2009 — tammikuun 2010 viliseni aikana keskimairin noin 750 000
katsojaa viikossa, ja Karjalan Kunnailla -sarjan 6.1.2010 esitetty jakso sijoittuu 861
000:1la katsojalla Yle TV2:n vuoden 2010 kahdenkymmenen katsotuimman ohjel-
man joukkoon (Finnpanel 2011). SE-Filmikyld on ainoa pohjoismainen elokuvamat-
kailukohde, jossa on ympirivuotista tuotantotoimintaa (SF-Filmikyld 2011).
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Koska elokuvamatkailuun liittyvii tutkimusta ei Suomessa ole aikaisemmin tehty,
paitettiin heti ensimmiisen kesidn aikana kerdtd tietoa SF-Filmikylidn vierailijoista.
Kohteen tunnettavuutta kartoitettiin myds Matka 2010 messuilla. Toisena toiminta-
kesiand 2010 kerittiin aineisto, jonka tulokset raportoidaan tissd artikkelissa. Tdman
kisilld olevan tutkimuksen tarkoituksena on tarkastella sitd, mitki yleiset matkailuun
liittyvit motivaatiotekijit ovat vaikuttaneet matkailijoiden padtkseen valita SF-Fil-
mikyld matkakohteekseen. Lisiksi tavoitteena on segmentoida SF-Filmikyldssd kiy-
neitd matkailijoita motivaatiotekijoihin perustuviin segmentteihin.

ELOKUVAMATKAILUN MATKUSTUSMOTIVAATIOISTA

Vapaa-ajanmatkailuun liittyvid motivaatiotekijoitd voidaan yksinkertaistaen luon-
nehtia tekijoiksi, jotka tyontdvit ihmisen matkalle sen sijaan ettd hin jiisi kotiin.
Motivaatiotekijéitd voidaan kutsua myos tydntdtekijoiksi. Vetovoimatekijoilld puo-
lestaan tarkoitetaan sellaisia matkakohteen ominaisuuksia tai palveluja, jotka vetoavat
matkailijan tarpeisiin, toiveisiin ja motivaatioihin ja jotka houkuttelevat matkaili-
jan tiettyyn kohteeseen. Dannin (1977) esittimi ja sittemmin Cromptonin (1979)
kehittimi matkailun ty6nto- ja vetoteoria (Push-Pull theory) on erittdin yleisesti
kiytetty viitekehys. Kyseisen teorian sovelluksia pidetddn kiytcokelpoisina erityisesti
matkakohteen markkinointiin liittyvissid tutkimuksissa ja selvityksissd. Matkailijan
oletetaan valitsevan matkakohteen samanlaisten joukosta sen perusteella, miten hyvin
matkalle 1ahdén yleiset syyt (push) ja matkakohteen vetovoimatekijit (pull) kohtaa-
vat toisensa (Baloglu & Uysal 1996).

Matkailun motivaatiotutkimukseen ovat tyénto- ja vetovoimateorian lisik-
si vaikuttaneet voimakkaasti my&s Iso-Aholan (1982) nikemys motivaatioiden
jakaantumisesta toisaalta uuden etsimiseen (seeking) ja toisaalta pakoon arjesta
(escape), sekid erityisesti vapaa-ajan tutkimukseen alun perin perustuva vapaa-ajan
motivaatioiden luokitus, Leisure Motivation Scale (LMS) (Ryan 2002), jonka pdi-
periaatteisiin perustuu suuri osa myShemmaistd matkailun motivaatiotutkimuksesta.

LMC jakaantuu neljddn padmotivaatiokomponenttiin, jotka kukin sisaltavit usei-
ta erilaisia motivaatiotekijoiti. Intellektuelli komponentti (inzellectual) viittaa haluun
osallistua toimintaan, jossa voi oppia uutta ja kehittdd itseddn. Sosiaalinen kompo-
nentti (social) liittyy esimerkiksi haluun viettdd aikaa perheen ja ystivien seurassa, tai
toisaalta haluun kokea arvostusta sosiaalisessa kanssakiymisessd. Kolmas komponent-
ti liittyy haluun haastaa omaa osaamistaan ja ylittid omia rajojaan (competence-mas-
tery), mikd matkailun motivaatiotutkimuksissa viittaa usein fyysisiin aktiviteetteihin,
seikkailuun ja itsensd voittamiseen monien erilaisten haasteiden muodossa. Neljis
motivaatiokomponentti viittaa kaikenlaisten stimulanttien vélttimiseen (stimulus-
avoidance), eli haluun paeta arjen rutiineja, haluun rentoutua ja levitd, nauttia eld-
mistd, pitden sisilladn ehkd myds pakoa sosiaalisista kontakteista. (ks. esim. Ryan
2002.)

Macionisin (2004) mukaan tydntd- ja vetovoimatekijdiden viitekehys soveltuu
my®s elokuvamatkailuun liittyvien motivaatiotekijoiden tarkasteluun. Hin on esit-
tanyt jaottelun kolmeen elokuvamatkailijatyyppiin perustuen lihinni siihen, miten
tirkedssi roolissa elokuva on seki veto- ettd tydontdvoimatekijini. Varsinaiset eloku-

51



KURKISTUS KULISSEIHIN: NAKOKULMIA POHJOIS-KARJALAN ELOKUVAMAAKUNNAN RAKENTUMISEEN

vamatkailijat (specific film tourist) etsivit aktiivisesti matkakohteekseen paikkoja, joita
ovat nihneet elokuvissa. Yleisistd matkustusmotivaatiotekijoistd heidin kohdallaan
korostuvat esimerkiksi itsensd toteuttamisen tarve, oman egon korostaminen, erdin-
lainen ”pyhiinvaellus” elokuvakohteisiin, statuksen ja arvostuksen tarve, nostalgia
ja romanssi. Toisena tyyppind Macionis (2004) esittelee yleisen elokuvamatkailijan
tyypin (general film tourist), joka ei erityisesti hae elokuvamatkailun kohteita, mutta
vierailee sellaisessa, kun se on jollain alueella vieraillessa mahdollista. Tdmin tyypin
motivaatioissa korostuvat yleisistd motivaatiotekijoisté erityisesti pako arjesta, uuden
oppiminen ja nostalgia. Kolmas tyyppi on niin sanottu satunnainen elokuvamatkai-
lija (serendipitious film tourist), joka vierailee elokuvakohteessa sattumalta, ehka siksi,
ettd joku muu seurueessa sitd halusi, tai kokeakseen jotain uutta.

TUTKIMUKSEN AINEISTO JA SEN TAUSTATIEDOT

Timin tutkimuksen aineisto kerittiin kesin 2010 aikana SF-Filmikylissi paperilo-
makkeiden avulla. Kyselyyn vastasi kaiken kaikkiaan 838 henkil6d. Aineiston ku-
vailussa vertailutietona kiytettiin edellisen kesin, eli SF-elokuvakylin ensimmadisen
vuoden kivijatutkimuksen tuloksia.

Kuten taulukosta 1 ilmenee, pddosa vastaajista on ollut vierailulla ensimmiistd
kertaa, mikid on ymmirrettivid, kun toiminta kohteessa on juuri alkanut. Suurin osa
on matkalla perheen kanssa. Merkittivi huomio on se, ettd noin 15 % SF-elokuvaky-
lin kesidn 2010 vierailijoista tiedostaa kiyneensd aiemminkin jossain kohteessa, jonka
hin on nihnyt elokuvassa tai televisiossa.

TAULUKKO 1. Aineiston taustatietoja

Vuosi 2010 Vuosi 2009
Vierailetteko SF-Filmikylissi
ensimmiiisti kertaa?
Kylld 762 90.9 % 577 94.3 %
En 74 8.8 % 31 5.1 %
Puuttuvia 2 0.2 % 4 0.7 %
Miten olette saapuneet
SF-Filmikyliin?
Yksin 20 2.4 % 23 3.8%
Perheen / sukulaisten kanssa 533 63.6 % 455 74.3 %
Ystivien kanssa 180 21.5% 133 21.7 %
Turisti- / bussiryhmissi 77 9.2% 13 2.1%
Puuttuvia 28 3.3%
Milld saavuitte SF-Filmikyliin?
Autolla 716 85.4 % 578 94.4 %
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Paikallisbussilla 2 0.2 % 0 0.0 %

Ryhmibussilla 78 9.3 % 14 2.3 %
Jollakin muulla tavalla 38 4.5 % 16 2.6 %
Puuttuvia 4 0.5 % 4 0.7 %

Oletteko aikaisemmin valinneet
matkakohteeksenne elokuvassa
tai tv-sarjassa esitetyn paikan?

Kylli 125 14.9 %
En 705 84.1 %
Puuttuvia 8 1.0 %
N =838 N =612

Tissa tutkimuksessa motivaatiota vierailla SE-Filmikylidssd kysyttiin kiyttimalld mo-
tivaatiotutkimuksen perusteella laadittuja vdittdimid ("Kuinka tirkeitd seuraavat mat-
kalle lihdon yleiset syyt olivat teille, kun harkitsitte vierailua SF-Filmikylissi’), seki
kysymilld toisella kysymykselld erityisesti Pohjois-Karjalan ulkopuolelta tulevilta mat-
kailijoilta tirkeimpid alueelle matkustamisen vetovoimatekijoitd yhdessi muutaman
matkailututkimuksessa yleisimmin esiintyvin tyontotekijin kanssa. Kysymykselld
”Kuinka tdrkeitd seuraavat tekijit olivat, kun teitte paitostd vierailla Pohjois-Karjalan
alueella” haluttiin selvittdd erityisesti Macionisin (2004) esittimien elokuvamatkaili-
jatyyppien esiintymistd aineistossa. Kysymykseen pyydettiin vastaamaan viisiportai-
sen Likert-asteikolla, jossa 5 tarkoittaa erittdin tirked ja 1 ei lainkaan tirkei.

Taulukossa 2 on esitetty nididen veto- ja tyontotekijéiden tirkeysarvioinnin kes-
kiarvot. Taulukosta havaitaan, ettd niiden tekijoiden joukossa luonnonmaisemat ja
yhdessdolo perheen kanssa ovat niistd tekijoistd keskiarvon mukaan tirkein Pohjois-
Karjalaan tuloon vaikuttanut tekiji, mutta ettd SF-elokuvakyld on kolmanneksi tir-
kein ja selvisti tirked tekijid. Erictdin tirkedksi SF-Filmikylin ilmoitti 28 % ja tir-
kedksi 27 % vastaajista. Vihin tai ei lainkaan tirkeind SF-Filmikylai piti noin 20 %
SE-Filmikyldssi vierailleista vastaajista.

TAULUKKO 2. Tirkeimmit Pohjois-Karjalan matkaan vaikuttaneet tyonto- ja ve-
tovoimatekijit

Keskiarvo
Luonnonmaisemat 3,87
Yhdessiolo perheen kanssa 3,87
SE-Filmikyld 3,62
Muut alueen matkailukohteet 3,41
Yhdessiolo ystivien kanssa 3,39
Pohjois-Karjalan alueen historia 2,87
Alueella jirjestettivit kultcuuritapahtumat 2,85
Mahdollisuus aktiviteettien harrastamiseen 2,84
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Tutkimuksessa kiytetyt 30 motivaatioviittimad tiivistettiin padkomponent-
tianalyysin avulla, minki jilkeen niiden komponenttien avulla vastaajat jaettiin
klusterianalyysid kiyttden segmentteihin. Klustereiden vilisid eroja tarkasteltiin
sosiodemografisten tekijéiden osalta ristiintaulukoinnilla ja y2-testilld. Padkompo-
nenttianalyysin onnistunut kiyttd edellyttdd, ettd aineistosta poistetaan sellaiset vas-
taukset, joissa on puuttuvia havaintoja (Stanimirova ym. 2007). Téssd aineistossa osa
lomakkeista oli erittdin puutteellisesti tdytettyjd, miki saattoi osittain johtua siitd,
lomake oli verrattain pitki, seki siitd, ettd vastaamista motivoitiin osallistujien kes-
ken suoritetulla arvonnalla. Karsinnan jilkeen vastauslomakkeiden mairi lopullisessa
analyysissd oli 430.

MOTIVAATIOIHIN PERUSTUVAT SEGMENTIT

Pidkomponenttianalyysin avulla muodostettavat komponentit tiivistivit alkuperii-
set muuttujat kokonaisuuksiksi, joiden tissi tapauksessa tulisi mitata samantyyppisid
elokuvamatkailun motivaatioita. Analyysin avulla loydettiin nelji pidkomponenttia
(taulukko 3), joiden ominaisarvo (eigenvalues) oli yli yhden, mitd on yleisesti pidet-
ty piikomponenttien mairii rajoittavana siintoni (ks. esim. Frochot & Morrison
2001). Loydetyt paakomponentit selittivit 61,3 prosenttia kokonaisvaihtelusta. Pii-
komponenttien nimeimisessi huomioitiin viittdmit, joiden lataus oli yli asetetun
raja-arvon 0,5. Titd raja-arvoa pidetdin kiytinndn kannalta merkittivini eksplora-
tiivisissa tutkimuksissa (Hair ym. 1998).

Ensimmiiseen komponenttiin latautuivat osallistumiseen ja tapahtumien hallin-
taan liittyvdt motivaatiot, kuten mahdollisuus kontrolloida asioiden kulkua ja tur-
vallisuuden tunne. Tille motivaatiokomponentille annettiin nimi Konzrolli. Toiseen
komponenttiin, Untuudenviehiitys, sisltyivit uutuudenviehitykseen ja uuden koke-
miseen liittyvit tekijit. Kolmas komponentti, Mukavuudenhalu, koostui rentoutu-
miseen, virkistdytymiseen ja hauskanpitoon liittyvistd tekijoistd. Neljanteen kompo-
nenttiin latautuivat menneeseen aikaan ja muistoihin liittyvit tekijit, ja se nimettiin

Nostalgiaksi.

TAULUKKO 3. Motivaatioviittdimien paikomponenttianalyysi

Latauma Varianssin

Keski- Keski- padkompo- | Ominais- selitys- Cronbac-
Muuttuja arvo hajonta nentille arvo prosentti hin
KONTROLLI 2,57 1,097 7,981 36,28 0,889
Voisin kokea, ettd
yksityisyyteni on taattu 2,63 1,199 0,776
Minulla olisi mahdol-
lisuus kontrolloida,
miten asiat sujuvat 2,30 1,083 0,770
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Voisin kokea oloni

turvalliseksi 3,00 1,052 0,751
Voisin osallistua

itse palvelujeni

tuottamiseen 2,29 1,014 0,735
Voisin tuntea yhteen-

kuuluvuutta isintivien

kanssa 2,57 1,107 0,689
Voisin kokea, etti olen

tirked 2,57 1,154 0,668
Mahdollisuus olla

fyysisesti aktiivinen 2,64 1,052 0,621
Mahdollisuus fyysiseen

lepoon 2,58 1,116 0,612
UUTUUDENVIEHA-

TYS 3,51 1,007 2,628 11,947 0,862
Voisin kokea “kerran

elimissi” kokemuksen 3,45 1,099 0,723
Voisin kokea uutta

ja erilaista 3,97 0,899 0,711
Voisin kokea seikkailua 3,31 1,026 0,698
Voisin tehdi jotain

jannittdvad 3,29 0,988 0,692
Minulla olisi tekemisti

ja nikemistd 3,38 1,009 0,683
Voisin kiydi paikoissa,

joissa tuttavani

eivit ole olleet 3,10 1,237 0,609
Voisin jakaa

kokemukseni myshem-

min toisten kanssa 3,69 0,964 0,603
Voisin kokea unohtu-

mattoman elimyksen 3,93 0,835 0,536
MUKAVUUDEN-

HALU 4,04 0,859 1,663 7,559 0,796
Voisin virkistdytyi 3,95 0,902 0,785
Voisin rentoutua 4,06 0,876 0,772
Voisin tuntea oloni

mukavaksi 4,01 0,862 0,679
Minulla olisi hauskaa 4,13 0,794 0,649
NOSTALGIA 2,71 1,240 1,206 5,483 0,909
Voisin muistella

menneiti hyvii aikoja 2,75 1,239 0,868
Voisin kokea vanhoja

muistoja uudelleen 2,67 1,240 0,863

55




KURKISTUS KULISSEIHIN: NAKOKULMIA POHJOIS-KARJALAN ELOKUVAMAAKUNNAN RAKENTUMISEEN

Pidkomponenttianalyysistd saatuja faktoripisteitd kiytettiin klusterianalyysissd si-
sdisesti homogeenisten, mutta tosistaan eroavien ryhmien muodostamiseen (tauluk-
ko 4). Pidkomponenttien F-arvo kuvaa komponentin erotteluvoimaa. Mitd suurempi
F-arvo on, sitd voimakkaammin pdikomponentti on pystynyt erottelemaan kluste-
rit toisistaan. Suurin erotteluvoima oli mukavuudenhalulla, heikoin uutuudenvie-
hitykselld. Pidkomponentin Kontrolli kohdalla on kuitenkin huomion arvoista, ettd
minkiddn klusterin jisenet eivit kokeneet titd padkomponenttia kovinkaan tirkeiksi.
Ensimmiisessi klusterissa, jossa kyseinen paikomponentti toimii erottavana tekijini,
sen keskiarvo on lihempini neutraalia mielipidettd kuin melko tirkedd. Saadut klus-
terit nimettiin arvostetuimman piikomponentin mukaan.

TAULUKKO 4. Piikomponenttien keskiarvot eri klustereissa (5 = erittdin tirkei ...
1 = ei lainkaan tirked)

Padkomponentti Keskiarvo | Klusteri 1 | Klusteri 2 | Klusteri 3 | Klusteri 4 | Klusteri 5| F-arvo
Kontrolli 2,57 3,32 2,24 2,71 2,11 1,75 85,864
Uutuudenviehitys 3,51 3,89 2,70 3,78 3,07 3,93 79,194
Mukavuudenhalu 4,04 4,20 3,03 4,34 4,40 3,82 109,588
Nostalgia 2,71 2,74 2,24 4,03 1,82 1,98 106,275

Ensimmiiseen klusteriin (N = 1205 27,9 %) sijoittuvat vastaajat, eli Kontrollinhaluiset
kokivat kontrolliin liittyvit motivaatiotekijit tirkeimmiksi kuin muihin klustereihin
sijoittuneet vastaajat. He myos arvostivat muut motivaatiotekijit koko joukon kes-
kiarvoihin verrattuna korkeammalle. Toiseen klusteriin (N = 70; 16,3 %) kuuluvat
henkilot arvostivat kaikki motivaatiotekijit koko joukon keskiarvojen alapuolelle.
Tami klusteri nimettiin Vilinpitamdittomiksi. Kolmannen klusterin (N = 106; 24,7
%) henkil6t arvostivat kaikki motivaatiotekijit ensimmiisen klusterin tapaan koko
joukon keskiarvojen ylipuolelle, mutta selvisti erottavana tekijani tissd joukossa toi-
mi nostalgia, jota vastaajat pitivit melko tirkeini. Niin ollen kolmas klusteri nimet-
tiin Nostalgiaksi. Neljinteen klusteriin (N = 83; 19,3 %) kuuluvat henkil6t arvostivat
nostalgiaa kaikkein vihiten ja mukavuudenhalua kaikkein eniten muihin ryhmiin
verrattuna, joten neljis klusteri nimettiin Mukavuudenhaluisiksi. Viidenteen kluste-
riin (N = 51; 11,9 %) sijoittuneet henkilét eivit pitineet nostalgiaa ja tapahtumien
kulun hallintaa kovinkaan tirkeini. Sen sijaan uutuudenviehitysti arvostettiin eniten
muihin ryhmiin nihden. Viides klusteri nimettiin Untuuden etsijoiksi.

Taulukoissa 5 ja 6 on esitetty klustereiden sosiodemografiset ominaisuudet. Su-
kupuolijakauman perusteella ryhmit eivit eroa toisistaan tilastollisesti merkittavisti.
Suurin osa kyselyyn vastanneista oli naisia (72,6 %). Kuitenkin verrattuna koko ai-
neiston sukupuolijakaumaan ryhmissd Vilinpitimictdmit ja Nostalgia, miesten osuus
on hieman suurempi. Tarkasteltaessa segmenttien ikdjakaumaa on huomattavissa ti-
lastollisesti merkittivai eroa (p=0,001). Uutuuden etsijit ovat padsiintoisesti 25-34
vuotiaita ja Vilinpitimittdmat yli 44- vuotiaita (70%). Lukuun ottamatta Uutuuden
etsijoitd, yleisin perhetyyppi eri segmenteissi oli perheellinen. Eniten perheellisida kuu-
lui Mukavuudenhaluisiin, ja eniten parisuhteessa olevia sijoittui Uutuuden etsijoihin.
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TAULUKKO 5. Sosiodemografiset muuttujat eri segmenteissi -

Merkit-
Kontrollin- | Vilinpita- Mukavuu- | Uutuuden sevyys-
haluiset | mittomit | Nostalgia | denhaluiset etsijit 2 taso
Sukupuoli 5,237 | p=0,264
Nainen 90 (75%) | 45 (64,3%) | 73 (68,9%) | 64 (77,1%) | 40 (78,4%)
Mies 30 (25%) | 25 (35,7%) |33 (31,1%) | 19 (22,9%) | 11 (21,6%)
I 45,144 | p=0,001
Alle 25 9(7,5%) | 6(8,6%) | 7(6,6%) | 4(4,8%) | 9(17,6%)
25-34 17 (14,2%) | 5 (7,1%) |11 (10,4%)| 8(9,6%) | 16 (31,4%)
35-44 26 (21,7%) | 10 (14,3%) | 18 (17,0%) | 17 (20,5%) | 12 (23,5%)
45-54 36 (30,0%) | 17 (24,3%) | 36 (34,0%) | 27 (32,5%) | 9 (17,6%)
55-65 24 (20,0%) | 25 (35,7%) | 24 (22,6%) | 23 (27,7%) | 3 (5,9%)
Yli 65 8 (6,7%) 7 (10%) | 10 (9,4%) | 4 (4,8%) | 2(3,9%)
Perhetyyppi 16,104 | p=0,041
Sinkku 24 (20,0%) | 17 (24,3%) | 19 (17,9%) | 7 (8,4%) | 7 (13,7%)
Parisuhde 39 (32,5%) | 20 (28,6%) | 37 (34,9%) | 26 (31,3%) | 26 (51,0%)
Perheellinen |57 (47,5%) | 33 (47,1%) | 50 (47,2%) | 50 (60,2%) | 18 (35,3%)

Koulutukseltaan ryhmit Mukavuudenhaluiset ja Untuuden etsijit sisilsivit enemmin
korkeasti koulutettuja (ammattikorkeakoulu tai akateeminen loppututkinto) suh-
teessa muihin segmentteihin (taulukko 4). Eniten ammattitason koulutuksen saa-
neita sijoittui Kontrollinhaluisiin. Ammattiaseman kohdalla ei havaittu tilastollisesti
merkittivdd eroa ryhmien kesken. Lukumiiriisesti suurimmat ammattiasemaluokat
olivat jokaisessa segmentissd toimihenkild ja muu tyontekijd. Pidsddntoisesti enem-
mistd vastaajista ilmoitti asuinlddnikseen Itd-Suomen lddnin. Ainoastaan Untuuden
etsijoiden kohdalla yli puolet vastaajista oli kotoisin Itd-Suomen lddnin ulkopuolelta.
Eniten Pohjois-Suomesta (Oulun ja Lapin Liini) kotoisin olevia sijoittui Konzrollin-

haluisiin.
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TAULUKKO 6. Sosiodemografiset muuttujat eri segmenteissi - 11

Muka- Uu- Merkit-
Kontrollin- | Vilinpitd- | Nostal- | vuuden- | tuuden sevyys-
haluiset | mittdmic | gia haluiset | etsijit x2 taso
Koulutus 43,803 | p=0,008
Peruskoulu tai muu 15 12 13
vastaava 17 (14,2%) | (21,4%) | (11,3%) | (15,7%) | 1 (2,0%)
14 24 11 10
Ammattitaso 40 (33,3%) | (20,0%) | (22,6%) | (13,3%) | (19,6%)
10 9
Ylioppilas /Lukio | 11(9,2%) | 5(7,1%) | (9,4%) | 2 (2,4%) | (17,6%)
16 23 21 7
Opistotaso 22 (18,3%) | (22,9%) | (21,7%) | (25,3%) | (13,7%)
Ammattikorkea- 9 18 12 10
koulu 11 (9,2%) | (12,9%) | (17,0%) | (14,5%) | (19,6%)
Akateeminen loppu- 11 18 24 14
tutkinto 19 (15,8%) | (15,7%) | (17,0%) | (28,9%) | (27,5%)
Muu - - 1 (0,9%) - -
Ammattiasema 26,542 | p=0,543
Johtavassa asemassa 9 (7,5%) | 4(5,7%) |9 (8,5%) | 6 (7,2%) | 3 (5,9%)
20 37 34 18
Toimihenkilo 32 (26,7%) | (28,6%) | (34,9%) | (41,0%) | (35,3%)
22 26 20 13
Muu tydntekiji 38 (31,7%) | (31,4%) | (24,5%) | (24,1%) | (25,5%)
Yrittdji 6(5,0%) | 2(2,9%) |6 (5,7%) | 5 (6,0%) | 5 (9,8%)
15 17 10
Elikeldinen 19 (15,8%) | (21,4%) | (16,0%) | (12,0%) |3 (5,9%)
Tydton 3 (2,5%) - 1(0,9%) | 1 (1,2%) | 1 (2,0%)
8
Opiskelija 11 (9,2%) | 6 (8,6%) |8 (7,5%) | 3 (3,6%) | (15,7%)
Muu 2(1,7%) | 1(1,4%) |2 (1,9%) | 4 (4,8%) -
Asuinliini 31,222 | p=0,012
22 24 20 14
Eteli-Suomen ldini | 25 (20,8%) | (31,4%) | (22,6%) | (24,1%) | (27,5%)
8 12 14 13
Linsi-Suomen ldini | 18 (15,0%) | (11,4%) | (11,3%) | (16,9%) | (25,5%)
39 68 45 20
Iti-Suomen lddni 64 (53,3%) | (55,7%) | (64,2%) | (54,2%) | (39,2%)
Oulun l43ni 7 (5,8%) — 2 (1,9%) | 4 (4,8%) | 4 (7,8%)
Lapin ldini 6 (5,0%) | 1(1,4%) - - -

Taulukossa 7 on tarkasteltu keskiarvojen avulla eri segmenttien mielipidettd siitd,
kuinka tirked SF-Filmikyld oli heididn tehdessdin paitostd vierailla Pohjois-Karjalan
alueella. Tarkastelu rajoittuu niihin henkiloihin, jotka ilmoittivat kyselylomakkeessa
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asuvansa jossain muussa maakunnassa kuin Pohjois-Karjalassa. Keskiarvojen perus-
teella ryhmit kontrollinhaluiset, nostalgia, mukavuudenhaluiset ja uutuuden etsijit ko-
kivat SF-Filmikylin tirkeimmiksi kuin vilinpitamdirtomit, eiki ndiden neljin ryh-
min vililld havaittu keskiarvoissa tilastollisesti merkittavid eroa (p=0,256). Jokaisesta
ryhmistd 18ytyi vastaajia, jotka pitivit SF-Filmikylaa tirkedni sekd myos niitd, joiden
mielestd SF-Filmikyli ei ollut tirked matkustuspaitokseen vaikuttanut tekiji.

TAULUKKO 7. SE-Filmikylin tirkeys ulkopaikkakuntalaisille matkailijoille eri seg-

menteissd, keskiarvo ja frekvenssit

Keski- | Fi tirkei (N, | Tirkei (N,
Segmentti arvo* %)** %)***
Kontrollinhaluiset 3,66 13 (18,3 %) 44 (62 %)
Vilinpitimittomit 2,72 16 (41 %) 12 (30,8 %)
Nostalgia 3,63 9 (16,1 %) 33 (58,9 %)
Mukavuudenhaluiset 3,48 13 (24,1 %) | 29 (53,7 %)
Uutuuden etsijit 3,40 11 (31,4 %) | 22 (62,9 %)

* = 5 erittdin 'tirked ... 1 ei lainkaan tirkei
** Kohtaan ’ei tirked sisiltyvit vastaukset ’ei lainkaan tirked ja ’ei kovin tirked’.

*** Kohtaan tirkei sisiltyvit vastaukset ‘melko tirked ja erittdin tirked.

YHTEENVETO

Tutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, mitkd yleiset matkailuun liittyvit motivaatio-
tekijit ovat vaikuttaneet matkailijoiden pddtokseen vierailla SF-Filmikylissd, seki seg-
mentoida vastaajat 1dydettyjen motivaatiotekijoiden avulla. Tutkimus on luonteeltaan
eksploratiivinen tapaustutkimus, joten sen tulokset koskevat ainoastaan SF-Filmikylii,
eikd niitd voida yleistdd muihin elokuvamatkailukohteisiin. Yleisid matkailumotivaa-
tioita ei ole kuitenkaan laajemmin tutkittu muiden elokuvamatkailukohteiden osalta,
joten siind mielessa tilld tutkimuksella on laajempaakin merkitysti.

Kiytettyjen 30 matkailumotivaatioviittiman avulla 16ydettiin nelji padkompo-
nenttia: kontrolli, uutuudenviehitys, mukavuudenhalu ja nostalgia. Niistd neljdsta
motivaatiotekijistdi mukavuudenhalu koettiin keskiarvon perusteella kaikkein tir-
keimmiksi. Uutuudenviehitystd ja nostalgiaa elokuvamatkailuun liittyviksi motivaa-
tiotekijoiksi on aiemmassa kirjallisuudessa esittinyt Macionis (2004). Uutuudenviehd-
tys tunnistettiin myos elokuvamatkailun motivaatiotekijiksi Singhin & Bestin (2004)
Taru Sormusten Herrasta -elokuviin liittyvin empiirisen tutkimuksen tuloksena.

Neljin 16ydetyn motivaatiotekijin avulla tehdyn segmentoinnin seurauksena vas-
taajajoukko jakautui viiteen eri ryhmiin: kontrollinhaluisiin, vilinpitimittdmiin,
nostalgiaan, mukavuudenhaluisiin ja uutuuden etsijoihin.

Tyypillinen kontrollinhaluinen SF-Filmikyldn vierailija on 45-54 vuotias Itd-Suo-
men alueella asuva perheellinen nainen, jolla on ammatillinen tai opistotason kou-
lutus ja tydntekijitason ammatti. Kontrollinhaluinen matkailija koki SF-Filmikylin
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olleen melko tirked Pohjois-Karjalan alueelle suuntautuneen matkansa kannalta (ka
= 3,66). Kontrollinhaluiset olivat loydetyistd segmenteistd suurin (N=120; 27,9 %).

Tyypillinen vilinpitimitén on 55-65 vuotias perheellinen opistotason koulu-
tuksen omaava itdsuomalainen, tai muita segmentteji useammin etelisuomalainen
tyontekijinainen, mutta voi muita segmentteja useammin olla myds mies. Vilinpi-
timattomit matkailijat eivdt kokeneet keskimidriisesti SF-Filmikylidn olleen kovin-
kaan tirked matkansa kannalta (ka = 2,72). Vilinpitimattomit olivat toiseksi pienin
ryhmi (N=70; 16,3 %).

Nostalgikko on tyypillisesti 45—54 vuotias ammatillisen tai opistotason koulutus-
tason omaava perheellinen toimihenkilonainen, joka asuu Itd-Suomessa. Nostalgia
ryhmiin kuuluneet kokivat SF-Filmikylidn olleen melko tirkeid matkansa kannalta
(ka = 3,63). Nostalgikot muodostivat toiseksi suurimman ryhmin (N=106; 24,7 %).

Tyypillinen mukavuudenhaluinen SF-Filmikylavierailija on 45-54 vuotias akatee-
misen loppututkinnon suorittanut itisuomalainen perheellinen toimihenkilénainen.
Mukavuudenhaluiset pitivit SF-Filmikyldd melko tirkeind matkansa kannalta (ka =
3,48). Mukavuudenhaluisten ryhmi oli keskimmiinen koolla mitattuna.

Uutuuden etsiji on 24-35 vuotias lapseton parisuhteessa eldvi itisuomalainen,
mutta mahdollisesti my6s eteldsuomalainen akateemisen loppututkinnon suorittanut
nainen. My®6s uutuudenetsijit kokivat SF-Filmikylin olleen melko tirked vaikuttava
tekija matkansa kannalta (ka = 3,40). Uutuudenetsijit olivat loydetyistd segmenteistd
pienin (N=51; 11,9 %).

Tutkimuksessa tehtyd motivaatiopohjaista segmentointia tarkasteltiin Macionisin
(2004) esittimin elokuvamatkailjaluokittelun kannalta. Jokaisessa 16ydetyssi seg-
mentistd oli henkil®itd, joille SE-Filmikyli oli tirked tekija matkan kannalta. Kuiten-
kin vilinpitimattomien kohdalla niiden henkildiden lukumiiri oli pienempi kuin
muissa ryhmissi. Jokaisessa segmentissd oli myds niitd henkilditd, jotka eivit pitdneet
SF-Filmikylaa tirkednd matkaan vaikuttavana tekijani. Lukuun ottamatta tutkimuk-
sessa loydettyd vilinpitimittdmien segmenttid, joka ei kokenut mitdin motivaatio-
tekijid tirkedksi, voidaan todeta, ettd kontrolli, uutuudenviehitys, rentoutuminen ja
nostalgia ovat voineet toimia motivoivina tekijoind matkailijoiden harkitessa vierailua
SE-Filmikylddn riippumatta siitd, kuinka tirked SF-Filmikyld on ollut koko matkan
kannalta. Niin ollen SF-Filmikylin tapauksessa ei voida selvisti erottaa 16ydettyjen
motivaatioiden vaikutusta Macionisin (2004) esittdmiin elokuvamatkailijatyyppei-
hin. Edelld mainitut motivaatiotekijit ovat siis voineet vaikuttaa niin satunnaisiin
(serendipitous), yleisiin (general) kuin varsinaisiin (specific) elokuvamatkailijoihin.

Tutkimuksesta saatuja tuloksia tulisi pitdd suuntaa-antavina, silld valitut tutkimus-
menetelmit, piikomponenttianalyysi ja klusterianalyysi ovat riippuvaisia mahdolli-
sista aineiston kisittelyyn liittyvistd tutkijan tekemistd valinnoista. Mikali tutkimuk-
sessa olisi pystytty hyodyntamiin kaikkia saatuja vastauksia, tulokset saattaisivat olla
erilaiset. Tama SF-Filmikyldin liittyvd tapaustutkimus kuitenkin antaa uutta tietoa
liittyen elokuvamatkailijoiden motivaatioihin, joiden tutkimus on vield tilld hetkelld
varsin alkuvaiheessa.
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PEKKA SILVENNOINEN

KERTOMUS VISCULT-
ELOKUVAFESTIVAALISTA

VISCULT FESTIVAALIN SYNTY JA IDEOLOGIA

Idea kansainvilisestd antropologisen, etnografisen ja dokumenttielokuvan festivaalin
perustamisesta syntyi hakiessani Pohjois-Karjalan taidetoimikunnan elokuvasihteerin
toimea kesilld 2000. Olin toiminut aktiivisesti NAFA:ssa (Nordic Anthropological
Film Association) koko 1990-luvun ja jirjestimme menestyksellisesti yhdessi Mirja
Metsolan ja Christiana Buckbee-Lappalaisen kanssa 1997 NAFA:n elokuvafestivaalin
ja konferenssin Helsingissd, elokuvateatteri Orionissa. Yhteistyssi mukana oli silloin
Helsingin yliopiston kulttuuriantropologian laitos. Eli tilloin rakentui Viscultin toi-
mintamalli.

Kesilld 2000 kartoitin Suomen elokuvafestivaalikenttdd ja huomasin sieltd puut-
tuvan kokonaan niiden elokuvalajien festivaalin. Tampereen elokuvajuhlat esitti
edelleen my6s dokumenttielokuvia, mutta sen painopiste oli muuttunut enemmin
fiktiivisen, animaation ja kokeellisen elokuvan suuntaan.

Aloittaessani elokuvasihteerin tydt syyskuussa 2000 otin yhteyden sen aikaiseen
Joensuun yliopiston professori Seppo Knuuttilaan ja lehtori Jari Kupiaiseen. Molem-
mat tunsin jo ennestddn ja he tunsivat timin elokuvagenren. Niiden keskustelujen
tuloksena syntyi Viscultin ja yliopiston vilinen yhteistyo. Jari Kupiaisen rooli muo-
dostui tirkeiksi, koska juuri silloin hin johti mediakulttuurin maisteriohjelmahan-
ketta yliopistolla ja niki yhteistyon hedelmillisyyden myos pitemmalld aikajanalla.

Toinen, yhti tirked tapaaminen oli Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun vies-
tinndn koulutusohjelman lehtorin, Jyrki Kurjen kanssa. Hinen ideoimana Viscultista
tuli kansallisesti ja kansainvilisesti uuden teknologian airut. Muun muassa festivaa-
lin esityskopioina voitiin kiyttdd kaikkia digitaalisia videoformaatteja. Tamai ei ollut
2001 mikain itsestddn selvyys elokuvafestivaaleilla, joista suurin osa vannoi vield fil-
mikopioiden nimeen. Samoin Viscult oli ensimmiinen elokuvafestivaali maailmassa,
jonka elokuvat ja keskustelut lihetettiin suorina lihetyksind Internetin kautta koko
maailmaan.
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(¢] Viscult 2010, Barun Khanal

Niin luotiin Viscult-festivaalin perusta, joka on pysynyt hyvin pystyssi ja siitd on
ollut hyvi ponnistaa eteenpiin.

Viscultin ideologia perustuu yhi enemmin globalisoituvan yhteiskuntamme tar-
peisiin ymmirtdd myos toisia kulttuureita. Tieto vihentdd ennakkoluuloja! Uuden
esitysteknologian avulla Viscult voi toteuttaa titd tirkedd tehtividd niin paikallisesti
kuin globaalistikin. Elokuva on paras keino levittdd tietoa kulttuurien eroavuuksista
ja samankaltaisuuksista. Taman vuoksi Viscult on alusta lihtien ollut kansainvilinen
elokuvafestivaali.

Toinen tirked ideologinen periaate on ollut elokuvien ohjaajien kutsuminen pai-
kan piille Joensuuhun. Yleis6 saa elokuvista paljon enemmin, kun tekijit ovat esitte-
lemissd ja keskustelemassa yleison kanssa elokuvien tekoprosesseista. Samoin ohjaajat
saavat ansaitsemansa huomion.

Edelld mainittujen seikkojen vuoksi Viscult-festivaalin kieleksi on valittu englanti.
Kaikki elokuvat on tekstitetty englanniksi ja englanti on myos esittelyissi ja keskus-
teluissa kiytetty kieli. Joensuun paikallisella yleis6lld on keskusteluissa mahdollisuus
kiytedd tarvittaessa tulkkeja.

FESTIVAALIN VAKIINNUTTAMINEN

Viscultin rahoituspohja luotiin jo ennen ensimmiisti festivaalia 2001 niin vakaaksi
kuin se on mahdollista kun puhutaan kulttuuritapahtumien rahoittamisesta. Festi-
vaalia ei perustettu projektina, koska haluttiin Joensuuhun vuosittainen tapahtuma,
joka ei lopahda kolmen vuoden kuluttua, kun projekti loppuu. Ryhdyttiin raken-
tamaan tapahtumaa aluksi vaatimattomalla budjetilla ja miiritietoisesti tdhdittiin

63



KURKISTUS KULISSEIHIN: NAKOKULMIA POHJOIS-KARJALAN ELOKUVAMAAKUNNAN RAKENTUMISEEN

kymmenen vuoden paihin, jolloin tapahtuma olisi vakiinnuttanut paikkansa niin
kansallisesti kuin kansainvilisesti. Kymmenen vuoden aikana Viscult-festivaali ei ole
tuottanut tappiota, ei myéskééin voittoa.

Festivaalin rahoitus tulee suurimmaksi osaksi kansallisilta, elokuva-alaan liittyviltd
organisaatioilta, kuten AVEK, valtion elokuvataidetoimikunta ja opetus- ja kulttuu-
riministerio. Tdrked osa budjettia on my6s Joensuun kaupungin vuosittainen avus-
tus, samoin kuin Pohjois-Karjalan maakuntaliiton tuki. Erilaiset sddti6t ja eri maiden
suurlihetystot ovat vuosien mittaan tukeneet festivaalia. Paikallisilta yksityisiled yri-
tyksiltd on myos saatu tukea.

Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun viestinnin koulutusohjelman panos Vis-
cultin kehittimisessi on ollut elintirked. Yhteistyd on tarjonnut riittdvin teknisen
kaluston ja opiskelijoita tySharjoittelijoiksi. Toisaalta festivaali on tarjonnut ainutlaa-
tuisen tySharjoittelupaikan monipuolisine teknisine sovellutuksineen, esitysteknolo-
gian kokeiluineen ja minuuttiaikataulussa toteutettavina suorina Internet-lihetyksini
opiskelijoille ja heidin opettajilleen. Viscult-festivaalilla on ollut ja tulee olemaan
mahdollisuus erilaisten uusien teknisten kokeilujen tekemiseen.

Viscult-festivaali on nyt pidetty 10 kertaa, joista 2003 festivaali pidettiin Karja-
lan tasavallan paikaupungissa, Petroskoissa, kaupungin 300 -vuotisjuhlan kunniaksi.
Vuoden 2008 Viscult vietiin Joensuun tapahtuman jilkeen pienimuotoisempana uu-
delleen Petroskoihin ohjaajavieraineen. Tami yhteistyo tulee jatkumaan myés tule-
vaisuudessa.

Ensimmiiset festivaalit 2001 ja 2002 pidettiin Joensuun Tiedepuiston auditori-
ossa, ja 2004 elokuvateatteri Aallottaressa, jonka viimeiset esitykset ennen teatterin
lopettamista olivat Viscultin elokuvat. Vuodesta 2005 alkaen Viscult on pidetty uu-
distuneessa elokuvateatterikeskus Tapiossa.

VISCULT-FESTIVAALI JA SEN VAIKUTUKSET

Festivaali tuo Joensuuhun joka vuosi 20-25 elokuvaohjaajaa eri puolilta maailmaa,
samoin eri yliopistojen visuaalisen antropologian ja mediakulttuurin professoreja ja
tutkijoita. Pohjois-Karjalan maakuntaliiton kulttuuripaillikko Raimo Turunen totesi
Viscultin olevan Joensuun kansainvilisin vuosittainen tapahtuma. Tapahtumaa on
seurannut vuosittain 1500-1700 katsojaa paikan pailld ja 2500-3500 katsojaa Inter-
netin kautta eri puolilta maailmaa. Yhteensi Joensuussa on Viscultin vieraina kiynyt
noin 200 elokuvan tekijid. Heistd noin 90 % on ulkomaalaisia, jotka eivit olleet kiy-
neet Suomessa aiemmin. Samoin Joensuu ja Pohjois-Karjala ovat tulleet tutuksi tu-
hansille Internetin kautta tapahtumaa seuraaville katsojille. Yhteistyd Karelia Expert
Oy:n kanssa on mahdollistanut Pohjois-Karjalan mainostamisen Internet-lihetysten
yhteydessi.

Tapahtuman budjetista suurin osa kiytetddn paikan piilld. Paikallinen matka-
toimisto, hotellit, matkailuyritykset, ravintolat ja myymalit hy6tyvit tapahtumasta,
ja tietenkin yleisd. Viscult tarjoaa ainutlaatuisen tilaisuuden sekd Pohjois-Karjalan
ammattikorkeakoulun ettd Itd-Suomen yliopiston opiskelijoille nihdi elokuvia, joi-
ta muuten ei nie Suomessa, ja tavata niiden tekijoitd Joensuussa. Kaikki opiskeli-
jat, jotka sisillytedvit Viscult-festivaalin opinto-ohjelmaansa (tdstd pddttdvit heidin
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opettajansa) péisevit festivaalille ilmaiseksi. Samoin muut joensuulaiset, jotka ovat
kiinnostuneet ympirilld olevasta maailmastamme, nauttivat tapahtumasta. Festivaali
palvelee yhi kasvavaa monikulttuurista viestonosaamme, mukaan lukien sadat vaih-
to-opiskelijat, koska osallistuminen ei vaadi suomen kielen osaamista. Viscult luo Jo-
ensuusta ja maakunnastamme kansainvilisen ja mydnteisen kuvan muualla Suomessa
ja ulkomailla.

Kansallisella tasolla Viscult-festivaali on osa Suomen elokuvafestivaalikenttii,
oman genrensi arvostettu ja ainoa edustaja. Suomen elokuvasiition levityspaillikko
Harri Ahokas totesi avatessaan vuoden 2008 Viscult-festivaalia olevansa ylped Joen-
suusta, jossa on todella kansainvilinen ja esitysteknologista huippua edustava festi-
vaali.

Viscult 2001 ja DocPoint 2002 Helsingissd vastasivat yhdessi siithen yhteiskun-
nalliseen haasteeseen, jonka dokumenttielokuvafestivaalin puuttuminen Suomessa
asetti. Pelkidstdin dokumenttielokuvaan keskittyvid elokuvafestivaalia ei ollut Suo-
messa ennen Viscult 2001 festivaalin jirjestimista!

Viscult tekee yhteisty6td Suomen Dokumenttikillan, Yle:n TV 2 dokumenttipro-
jektin, muiden levittdjitahojen ja myds Joensuun paikallistelevisio K5:n kanssa.

Vuosi 2010 osoitti timin pitkdn tien kantaneen hedelmid suomalaisen doku-
menttielokuvan osalta. Dokumenttielokuva on noussut parrasvaloihin ja elokuvateat-
tereihin, ei tietenkéin pelkistiin Viscultin ja DocPointin ansiosta vaan my6s niiden
ponnistelujen tuloksena. Suomalaiset ovat pikkuhiljaa oppineet menemiin elokuva-
teattereihin katsomaan dokumenttielokuvia. Dokumenttielokuva on parhaimmillaan
draamaa, jannitystd, komiikkaa ja ennen kaikkea inhimillistd tunnetta.

Viscult-festivaali on tunnettu ja tunnustettu oman elokuvagenrensi edustaja Suo-
messa ja my0s kansainvilisesti. Pelkidstddn ne noin 200 ohjaajavierasta jotka ovat
vierailleet Joensuussa, ovat luoneet positiivista kuvaa Viscultista, samoin kuin suorat
Internet-lihetykset. Kukaan festivaaleille valituista ohjaajista ei ole kieltdytynyt tule-
masta Joensuuhun. Kerran vierailleet ohjaajat lahettavit uudet elokuvansa vuosittain
Viscultin valintaraadille padstikseen takaisin Joensuuhun. Festivaalille lihetetddn tar-
jolle elokuvia kirjaimellisesti joka puolelta maailmaa.

Viscult-festivaali oli tirkedssd roolissa, kun 2006 Pariisissa perustettiin CAFFE
( Coordinating Anthropolocal Film Festivals in Europe). Tdmi tapahtui Viscultin,
Beeld vor Beeld' n( Amsterdam) ja NAFA:n festivaalijohtajien aloitteesta. Nykyisin
sithen kuuluu 15 festivaalia eri Euroopan maista.

Viscult on myds pystynyt auttamaan suomalaisia dokumenttiohjaajia luomaan
uusia kontakteja eri maiden festivaaleille ja suositellut suomalaisia dokumenttieloku-
via festivaalien ohjelmistoihin. Hyvi esimerkki on vuoden 2002 Viscult festivaalin
aikana solmittu sopimus suomalaisten dokumenttielokuvaviikon jirjestimisestd Bue-
nos Airesissa, Argentiinassa vuonna 2003. Viscult on ollut my6s auttamassa useiden
uusien elokuvafestivaalien aloittamisessa eri maissa.

Kaikki edelld mainittu on tulosta pitkédjinteisestd tyostd, jota on tehty monilla
tahoilla Viscult-festivaalin eteen. Tapahtumaa on rakennettu hitaasti kiiruhtaen ja
tavoitteena on ollut se, ettd 10 vuodessa festivaali on vakiinnuttanut paikkansa pai-
kallisesti, kansallisesti ja kansainvilisesti. Ja siind olemme onnistuneet.
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VISCULT-FESTIVAALIN YHTEISTYOTAHOT JA
KUMPPANIT

Festivaalin yhteistyotahot on jo osittain mainittu edelld. Pohjois-Karjalan ammatti-
korkeakoulu ja varsinkin sen viestinnin koulutusohjelman merkitystd ei voi liikaa
painottaa. Ilman heitd tapahtumaa ei olisi sen nykyisessi muodossa. Itd-Suomen yli-
opiston kanssa tehdidin yhteistyétd muun muassa sopivien luennoitsijoiden loytimi-
seksi tiydentimiin festivaalia. Muita pitki-aikaisia kumppaneita ovat olleet Joen-
suun kaupunki, Pohjois-Karjalan maakuntaliitto, Hotelli Karelia, Matka Agentit Oy
ja tietysti valtakunnalliset elokuva-alan toimijat ja organisaatiot.

Savon Kinot Oy:n kumppanuus on ollut vuodesta 2004 lihtien erittdin merki-
tyksellinen. Viscult on voitu jirjestdd oikeassa elokuvateatterissa, joka sen lisiksi on
esitysteknologisesti alansa huippua maassamme. Savon Kinot Oy on panostanut di-
gitaaliseen esittimiseen ensimmiisten elokuvateattereiden joukossa. Yhteisty6 heidin
kanssaan on monipuolistanut kaupungin elokuvatarjontaa ja se hydyttidd molempia
osapuolia.

FESTIVAALIN TULEVAISUUS

Viscult-festivaalin tulevaisuus niyttdd hyviltd. Festivaali on tehnyt itsensd tunnetuksi
myds kansainvilisesti ja yhteistydverkostoa laajennetaan edelleen. Pohjois-Karjalan
ammattikorkeakoulun viestinnin koulutusohjelman kanssa on kehitteilld uusia tek-
nologisia sovellutuksia festivaalille. Toitd tehddin jatkuvasti monilla tahoilla Viscul-
tin, Joensuun ja maakunnan hyviksi. Siitd suuri kiitos kaikille sithen osallistuville.
Kuten lukija huomaa, tissi kertomuksessa ei ole mainittu vastoinkdymisid eikd
vaikeuksia olleenkaan koko Viscult-festivaalin historian aikana. Se johtuu yksinker-
taisesti siitd, ettd niitd ei muisteta olleen. Kuten Miikkulan kylissi, jossa on kesd aina.
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PETRI VARIS

ROKUMENTTI ROCK FILM FESTIVAL
- MIKA HITON KANSAINVALISYYS?

Joensuuko elokuvakaupunki? Maailman mittakaavassa Joensuu on oikeastaan melko
huvittava paikka kansainvilisen elokuvateollisuuden kanssa flirttailuun, tai tarkem-
min ajateltuna yhtiin mihinkiin mielenkiintoiseen kulttuuripuuhasteluun, jonka on
tarkoitus koskettaa muitakin kuin pohjoiskarjalaisia. Joensuu sijaitsee maassa, joka on
syrjassd kaikesta ja vield sellaisessa kolkassa, johon kellddn tiysipdiselld ei pitdisi olla
asiaa. Kaupungissa syntyneeni ja ikinsi asuneena sitd vililli unohtaa, miten kaukana
kaikesta tddlld ollaan. Todellisuus iskee pdin nakoéd Varkauden tielld kotia kohti ma-
dellessa. Joensuu on miirinpii, ei vilietappi. Kaupunkiin ei eksytd noin vain. Tima
pakottaa miettimain, mitd jirked on jirjestdd kansainvilistd elokuvatapahtumaa Jo-
ensuussa. Silld sellainen Rokumentti Rock Film Festival yrittdd olla.

Rokumentti sai alkunsa vuonna 2005 ja siirtyi tapahtumaa nykyisin jirjestivin
Joensuun Popmuusikot ry:n vastuulle vuonna 2007. Ensimmiisestd Popmuusikoiden
vuodesta lihtien Rokumentti on pyrkinyt kansainvilistymain kynsin ja hampain.
Molempia on todella pitinyt kiyttid, koska Joensuu on vidjidmactomisti syrjdssi.
Vililld on joutunut katsomaan peiliin ja kysymain itseltddn mika siind kansainvili-
syydessd on niin hienoa? Ei mikdan, mutta muita vaihtoehtoja ei ole. Rokumentti on
rockelokuvafestivaali, jonka ohjelmisto koostuu musiikkiaiheisista dokumenteista,
fiktioista, kokoomanidytoksistd ja poikkitaiteellisista teoksista. Ndin tarkasti rajattua
festivaalia tehdessi on pakko suunnata katseensa koko maailmaan, silli Suomessa ei
yksinkertaisesti tuoteta riittivisti elokuvia Rokumentin tarpeisiin.

Otetaanpa esimerkki. Vuosi 2010 oli kotimaisen elokuvan ja varsinkin dokument-
tielokuvan kultavuosi, tarkasteli sitten katsojalukuja, elokuvien miarii taikka taiteelli-
sia ansioita. Teatterilevitykseen piisseet dokumenttielokuvat kuten Reindeerspotting,
Vesku ja Freetime Machos todella ansaitsivat paikkansa suurissa saleissa ja hyvilld esi-
tysajoilla. Vaikka vuosi oli dokumenttielokuvan mittapuulla ennenkuulumaton, vain
viisi Rokumentin ohjelmistossa ollutta kotimaista elokuvaa onnistui saavuttamaan
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kaupallisen teatterilevityksen. Kaupallinen levitys ei tietenkdin ole mikdin universaa-
li kriteeri elokuvan ansioille, silld Suomessakin tehdiin paljon hienoja elokuvia, jotka
eivit koskaan péise teattereiden valkokankaille, mutta se auttaa festivaalijirjestdjda.
Levittdjdt pystyvit yleensi tarjoamaan elokuvasta filmikopion ja markkinoimaan elo-
kuvaa. Kaksi tirkedi asiaa, jotka eivit valitettavasti onnistu elokuvilta joiden tie ei
vie teattereihin. Rokumentissa esitetddn vuosittain 40-50 elokuvaa, joten on hyvin
ymmirrettivid, etteivit kotimaiset tuotannot riitd mitenkddn festivaalin tarpeisiin.
Ulkomaille on pakko tihyilld. Festivaalin valitsema tyylisuunta on musiikkielokuva,
joka on maailman mittakaavassa niin marginaalinen ilmig, ettd laadukkaan ohjelmis-
ton kasaamiseksi on luodattava koko planeetta. Kotimaisia toimijoita on vihin, joten
on helpompaa olla suoraan yhteydessi kansainvilisiin levittdjiin, tuotantoyhtivihin
ja ohjaajiin. Rokumentti on tuonut Suomeen olemassaolonsa aikana noin 250 mu-
siikkielokuvaa maailmalta. Suurinta osaa ei oltaisi koskaan nihty koko maassa ilman
itdisuomalaista elokuvatapahtumaa. Jokin saavutus sekin. Jos Joensuu ei mene maail-
malle, on maailman tultava Joensuuhun.

ROKUMENTIN SYNTY

Rokumentti kdynnistyi vuonna 2005 Pohjois-Karjalan ammattikorkeakoulun digi-
taalisen elokuvateatterikeskuksen kehittimisprojektin eli tuttavallisesti DEK:n osana.
Projektin tavoite oli kehittdd Joensuuhun rakennetun elokuvateatterikeskus Tapion
toimintamalleja ja palveluita. Eris uusista palveluista oli uuden elokuvatapahtuman
kehittiminen. Syntyi Rokumentti. Oikeastaan Rokumentin syntysanat oli lausuttu
jo jokin aika sitten Joensuun Popmuusikot ry:n aktiivien ja elokuva-alan touhumies-
ten, usein pikkutunneille venyneissi keskusteluissa. Joensuu tunnettiin jo ennestdin
aktiivisena musiikkikaupunkina, jossa rockkulttuurin edistimiseksi jaksettiin nihdi
vaivaa. Elokuva-ala oli taas Markku Pélosen paluumuuton ja ammattikorkeakoulun
panostusten myoti vahvassa kasvussa ja tulevaisuus néytti valoisalta. DEK-projektin
kehittdja Tero Koistinen ja Popmuusikot 18ivit padnsd yhteen ja tdssi tormiyksessd
syntyi ajatus kaksi aktiivista kulttuurimuotoa yhdistivistd rockelokuvafestivaalista.
Projekti mahdollisti taloudellisesti Rokumentin kehittimisen ja hanke olikin vastuus-
sa festivaalista sen kaksi ensimmaisti vuotta.

Ensimmdisen, vuoden 2005 Rokumentin ohjelma koostettiin Koistisen kontakti-
en avulla. Parikymmenti elokuvandytostd pitivit sisillddn pddasiassa kotimaisilta le-
vittdjiltd ja yhteistydkumppaneilta hankittua ohjelmistoa. Vuoden tapaus oli suureen
suosioon kohonneen Johnny Cash -eliminkertaclokuvan Walk the Line Suomen
ensi-ilta, joka myShemmin osoittautui yhdeksi koko maailman ensimmaisistd jul-
kisista esityksistd kyseisestd elokuvasta. Koistisen pesti festivaalijohtajana jdi lopulta
vain yhden vuoden mittaiseksi, kun michen tie vei Helsinkiin elokuvateatteriliiton
toiminnanjohtajaksi. Koistisen lihdén jilkeen DEK-projektin piillikké Marika Tur-
kia huolehti Rokumentin toisen vuoden koordinoimisesta ja ohjelmanhankinnasta.
Ohjelmanhankintaan ja kiytinnén tyohon Turkia palkkasi Petri Variksen eli alle-
kirjoittaneen apuvoimaksi. Samalla Joensuun Popmuusikot ry:n vaikutus festivaalin
sisdlt66n voimistui. Yhdistys toimi ensimmiiset kaksi vuotta Rokumentin tuottajana
huolehtien festivaalin konkreettisesta jirjestimisestd kuljetuksineen, tekniikoineen
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ja erilaisine muuttuvine tekijéineen. Toisen vuoden ohjelmisto oli jo selvisti ensim-
miistd vuotta kansainvilisempi, elokuvia hankittiin suoraan ulkomaisilta tuotanto-
yhtioldd ja levittdjiltd. Koistisen mukana katosi suuri kasa kontakteja ja kokemusta,
mutta timi korvattiin ennakkoluulottomalla asenteella ja nuoruuden huumalla. Uusi
tekijakaarti otti rohkeasti yhteyttd tekijoihin ympiri maailman, oli kyseessi sitten
Hollywoodissa vaikuttava ohjaaja tai tSekkildinen elokuva-alan opiskelija. Vuoden
mieleenpainuvimmaksi tapaukseksi kohosi The Hangover-hittikomediasta sittemmin
kuuluisuuteen kohonneen ohjaaja Todd Phillipsin innokkuus osallistua Rokumentin
jarjestelyihin. Mies kolusi lapsuuskotinsa ullakot etsiessddn julisteita nuoruustydnsi
Hated: GG Allen & Murder Junkies -niytdstd mainostamaan. Rokumentin jirjestijit
olivat tietenkin Hollywood-tihden touhukkuudesta kovin otettuja, vaikka julisteet
jaivitkin saapumatta. Vuosi 2006 toi Rokumenttiin myos ensimmaiset kansainviliset
ohjaajavieraat, kun American Hardcore-dokumenttielokuvan tekijit Paul Rachman
ja Steven Blush saapuivat Joensuuhun.

Kaksi ensimmdistd vuotta olivat Rokumentille kivelemiin opettelun aikaa, kol-
mantena syksyni oli aika kokeilla jalkojen kantavuutta. DEK-projektin piityttyd
festivaalin otti harteilleen ensimmiisind vuosina tuotannosta vastannut Joensuun
Popmuusikot ry ja todellinen tyo festivaalin parissa oli valmis alkamaan. Hankkeen
aikana festivaalin talous oli turvattu, mutta kolmantena syksyni budjetti oli kasattava
uusin keinoin. Allekirjoittanut palkattiin festivaalin vastaavaksi tuottajaksi ja edessd
oli melkoinen yrityksen ja erehdyksen kautta etenevi oppimisprosessi. Onneksi Joen-
suun Popmuusikot ry:n tapahtumatuotannon osaaminen oli korkealla tasolla, seikka
joka helpotti aloittelevan festivaalituottajan elimai huomattavan paljon.
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JOENSUUN POPMUUSIKOT RY

Joensuun Popmuusikot ry on vuonna 1971 perustettu eldvin musiikin yhdistys, joka
tunnetaan parhaiten heindkuisesta Ilosaarirock-festivaalista. Ilosaarirock on varsinai-
nen pohjoiskarjalainen menestystarina, festivaali on myyty loppuun vuodesta 1995
lihtien. Popmuusikoiden toiminta pitdi sisilldin kuitenkin hyvin paljon muutakin
kuin rockfestivaalin jirjestimisen, vaikka Ilosaarirock paljon aikaa ja tarmoa viekin.
Titd kirjoittaessa yhdistys jirjestdd kahta suurta tapahtumaa, pyorittdd ymparivuotis-
ta kulttuurikeskusta, jakaa apurahoja paikallisille yhtyeille, toimii vahvasti mukana
Joensuun aluekehityksessi ja on aktiivinen toimija Suomen ja Euroopan musiikki- ja
tapahtuma-aloilla.

Yhdistys ty6llistad yhtidineen kymmenid kokoaikaisia tyontekijéitd ja on erds
Suomen suurimmista yhdistysmuotoisista tapahtumajirjestijisti. Rokumentin siir-
tyessd Joensuun Popmuusikot ry:n vastuulle vuonna 2007 yhdistys eli voimakasta
muutosvaihetta. Yhdistykselle palkattiin samana vuonna 2000-luvun ensimmaiseksi
toiminnanjohtajaksi Markku Pyykkonen, joka otti vetovastuun yhdistyksen voimak-
kaista laajentumissuunnitelmista. Rokumentin siirtyminen Popmuusikoiden jirjes-
tettdviksi sopi pyrkimyksiin kasvaa ulos pelkin Ilosaarirockin tuomasta maineesta ja
pelkistdin musiikkitapahtumiin keskittyvistd imagosta.

Joensuun Popmuusikot ry oli hankkinut kdytinnén kokemusta elokuvatapahtu-
man jirjestimisestd kahden DEK-vuoden aikana. Elokuvafestivaalissa oli kuitenkin
paljon eroavaisuuksia verrattuna rocktapahtumiin, joiden tuotannosta yhdistykselld
oli vuosikymmenien kokemus takanaan. Suurimmat erot liittyivit ohjelmanhankin-
taan. Rokumentin tapauksessa ohjelman osto eroaa huomattavasti musiikkialalta tu-
tuista sopimuksista esiintyjin ja tapahtuman vililld. Kotimaisilla rockfestivaaleilla ja
musiikkialalla yleensikin sopimuskiytinnot sekd alan jirjestdytyminen ovat pidem-
milli kuin elokuvatapahtumissa. Musiikkibisneksessi eri maantieteelliset alueet on
jaettu agenttien hallinnoimiksi ja kansainvilistenkin artistien sopimukset solmitaan
padasiassa kotimaisten yhteistybkumppaneiden kanssa. Kuvio on Popmuusikoille tut-
tu ja suhteet agentteihin ja ohjelmatoimistoihin ovat rakentuneet vuosien yhteistyon
myotd.

Rokumentin ohjelmaa laatiessa yhdistys oli kuitenkin uuden tilanteen edessi.
Tapahtuma-alan osaaminen oli yhdistykselld hyvin hallussa, mutta elokuvien ostoon
liiteyvit kiemurat jouduttiin opettelemaan alusta alkaen. Elokuva-ala toimii toki jir-
jestelmallisesti, kun kyseessid on elokuvateattereiden ja levittdjien viliset sopimukset,
mutta elokuvatapahtumien osalta — ainakin uuden pohjoiskarjalaisen rockelokuva-
festivaalin nikokulmasta — ndytoksistd sopiminen niyttdytyi melkoisen tihedni vii-
dakkona. Popmuusikot olivat Rokumentin suhteen myds valinnan edessi, mitd tehda
tapahtuman suhteen? Kaksi ensimmiistd vuotta olivat osoittaneet, ettd Rokumentille
oli tilausta Joensuussa, mutta tapahtuman puitteet ja nikyvyys olivat kuitenkin koh-
talaisen suppeat. Kuilu kansallista ja kansainvilistd tunnustusta nauttiviin vanhem-
piin elokuvafestivaaleihin oli suuri, mutta toisaalta Rokumentilla oli mahdollisuuksia
kasvaa pienimuotoista kylitapahtumaa kookkaammaksi.
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SUOMEN ELOKUVAFESTIVAALIT

Popmuusikoiden hartioille siirtyessdin Rokumentti alkoi hahmottaa paikkaansa Suo-
men elokuvatapahtumien joukossa. Kaksi ensimmaisti vuotta oli sujunut pitkilti ope-
teltaessa alaa ja sen kulttuuria. Suurin tarve hahmottaa alan logiikka syntyi budjetin-
hallinnan my6td. Suomalaiset elokuvatapahtumat eldvit julkisen tuen avulla, ainakin
sellainen kuva syntyi ensimmiistd yhdistyksen jirjestimin festivaalin budjettia raken-
taessa. Rockfestivaaleilla ja yleisesti populaarimusiikin piirissd julkinen tuki ei niyt-
tele suurta roolia, vaan tulovirta koostuu asiakkaitten rahankiytosti sekd yhteistyd-
kumppanuuksista. Elokuvafestivaaleilla pelkilld niytoslippujen myynnilld on todella
vaikea kattaa tapahtuman kuluja, eikd esimerkiksi anniskelun kaltaista tulonlihdettd
ole. Siksi julkinen tuki tai vaihtoehtoisesti todella hyvit yhteistyskumppanuudet ovat
elokuvatapahtumille vélttimictomid. Suomessa elokuvatapahtumia tukevat monet
eri tahot, joista varsinaisella elokuva-alalla tirkeimmit ovat Suomen Elokuvasiitio
sekd taiteen keskustoimikunnan alainen elokuvataidetoimikunta. Rokumentti on
verrattuna muihin suomalaisiin elokuvafestivaaleihin omintakeinen tapahtuma. Fes-
tivaalin vastuullinen jirjestdjd on elivin musiikin yhdistys ja elokuvaniytdsten lisiksi
tapahtumassa on paljon keikkoja ja oheistapahtumia. Musiikin suuri rooli vaikuttaa
todennikdisesti jollain lailla tapahtumaan suhtautumiseen, Rokumenttia roolia tai
agendaa voi olla vaikea hahmottaa. Jirjestdjit itse pitivit Rokumenttia uusimuo-
toisena kulttuuritapahtumana, joka hakee vaikutteita yhdysvaltalaisilta musiikkia ja
elokuvaa yhdistiviltd festivaaleilta. On mielenkiintoista koettaa asettaa Rokumentti
Suomen kulttuuri- ja varsinkin kulttuuripoliittiselle kentille. Ennen yritystéd taustoja
on syytd hieman selventii.

ROKUMENTTI SUOMEN KULTTUURIKENTALLA

2000-luvulla Suomen kulttuuripolitiikka on elinyt vahvassa muutostilassa, jossa
kulttuurin julkisen tuen perusteena ovat alkaneet toimia entistd voimakkaammin ta-
loudelliset perusteet. Kehityksen my6td myos elokuva ja kevyt musiikki ovat saaneet
osansa julkisesta tuesta. Musiikkia ja elokuvaa alettiin arvostaa kulttuuripolitiikassa
enemmin hyvinvointivaltion kulttuuripolitiikkaa muokkaavien uusliberalististen aja-
tusten myotd. Rajuimmillaan nimd 90-luvun laman jilkeen syntyneet taloudellisia
arvoja korostavat tavoitteet pelkistivit kulttuurin pelkiksi elinkeinopolititkan mark-
kinointivilineeksi, mutta musiikille ja elokuvalle uusliberalistinen politiikka tarjosi
uusia mahdollisuuksia. Korkeakulttuurin puolella uusliberalismi nihtiin lopullisena
kultcuurin tuhona, mutta elokuvan ja kevyen musiikin osalta kulttuuripolitiikan
muutos avasi uusia tukikanavia. Rockfestivaalien jirjestimiseen muutos ei ole suu-
resti vaikuttanut, mutta esimerkiksi elokuvan puolella miarirahat ovat nousseet run-
saasti. Kulttuurin tukemisen muutosta vauhditti vahvasti suomalaisen kevyen musii-
kin maailmanvalloitus, joka sai runsaasti julkisuutta vuosituhannen alussa. Menestys
maailmalla toimi erddnlaisena katalysaattorina kulttuuripolititkan muutokselle, joka
oli kiiynnistynyt jo aiemmin Paavo Lipposen ensimmiisen hallituksen tietoyhteiskun-
tahankkeiden my6ti. Karkeasti jaoteltuna ennen tuettiin kulttuuria, joka ei tuottanut
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riittdvisti toimintansa yllipitimiseksi ja tuen perusteena olivat esteettiset arvot, kun
taas 2000-luvun politiikassa erilaiset hyddyt kuten imago, kansalaisten hyvinvointi
sekd puhdas taloudellinen tulos toimivat perusteina tukipditoksissi. Jos mietitdin
kultcuuripolitiikan muutosta Rokumentin nikékulmasta, niin tapahtuma sijoittuu
jonnekin kahden kulttuuripoliittisen ajattelutavan viliin.

Oman nikokulmani mukaan suomalaiset suuret elokuvafestivaalit sijoittuvat
kulttuurin julkisen tukemisen nikékulmasta pikemminkin korkeakulttuuriin kuin
imagohyddyilld tai taloudellisilla mittareilla tuettavaan kulttuuriin. Valtaosa Suomen
elokuvasdition valtakunnallisesti merkittivien elokuvatapahtumien tukea nauttivas-
ta festivaaleista, jotka ovat DocPoint, Espoo Ciné, Rakkautta & Anarkiaa, Oulun
kansainvilinen lasten- ja nuortenelokuvien festivaali, Sodankylin elokuvajuhlat,
Tampereen elokuvajuhlat ja Suomalaisen elokuvan festivaali, ovat imagoltaan kor-
keakulttuurisia. Tapahtumat korostavat elokuvaa seitseminteni taiteena, erotuksena
viihteellisistd ja kaupallisiin arvoihin perustuvista elokuvista. Rakkautta & Anarki-
aa sekd Espoo Ciné eroavat muista valtakunnallisesta tukea nauttivista festivaaleista
ollessaan lihempini nykyaikaisia kansainvilisid suuren luokan elokuvafestivaaleja,
mutta niillikin elokuva esitetddn nimenomaan itsendiseni taidemuotona. Perusajatus
festivaaliohjelmistossa on, ettd tapahtumassa esitetdin elokuvia, joita ei ole muuten
mahdollista nihdd valkokankaalta. Toisin sanoen festivaalit esittivit elokuvia, joiden
ei uskota kiinnostavan riittdvisti suurta yleisod, jotta ne uskallettaisiin ottaa kaupal-
liseen elokuvateatterilevitykseen. Rokumentti toteuttaa ohjelmistossaan toki samaa
tavoitetta. Kuten edelld jo mainittiin, festivaalilla esitettdvistd elokuvista vain harvat
on mahdollista nihdi Joensuussa tai Suomessa ilman Rokumenttia. Kuitenkin Ro-
kumentin imago eroaa huomattavasti esimerkiksi Tampereen tai Sodankylin eloku-
vajuhlista. Vaikka festivaalit esittdvitkin usein samoja elokuvia, tuodaan ne tapahtu-
missa esille eri tavoin. Tampereella ja Sodankylissi korostetaan elokuvataidetta, jota
arvioidaan elokuvataiteen estetiikalla. Rokumentissa korostuvat elokuvien tarina ja
suhde musiikkiin. Valintaprosessissa vaikuttaa elokuvallisten ansioiden lisiksi se, mitd
elokuva tarjoaa musiikkikulttuureista ja -historiasta kiinnostuneille.

Musiikin vahva rooli korostuu myos festivaalin tukipddtoksissd ja -perusteissa.
Rokumentin on helpompi saada julkista tukea erilaisilta musiikkiin ja tapahtumiin
liiteyviltd tahoilta, kuin elokuva-alan tukimuotojen kautta. Elokuvatapahtumia tu-
kevat paiasiassa Suomen Elokuvasiitio ja elokuvataidetoimikunta. Elokuvasiitio
jakaa tukea valtakunnallisesti merkittivilld festivaaleille. Elokuvasaitiolle toimitetut
hakemukset, joita sditio ei tue, lihetetddn kisiteltdviksi elokuvataidetoimikunnalle,
joka tukee pienempid elokuvatapahtumia. Tdhin mennessi Rokumentin saama tuki
elokuvataidetoimikunnalta on huomattavasti pienempi kuin esimerkiksi esittdvin
sdveltaiteen esittimiskeskuksen ESEK:n tapahtumalle myontdmi tuki. Tdmi, seka
tapahtuman imago huomioiden voidaankin todeta, ettd Rokumentti sijoitetaan pi-
kemminkin musiikkitapahtumien kuin elokuvafestivaalien joukkoon Suomen kult-
tuurikentilld. Ndin ollen Rokumentin tulee rakentaa budjettinsa musiikkitapahtumi-
en tapaan padasiassa yhteistyokumppanuuksien ja lipputulojen varaan. Julkinen tuki
on kuitenkin tapahtumalle vilttimitdnti ja sen puute vaikeuttaa festivaalin kehittd-
mistd. Kehittymisen kannalta olisi vilttimatontd kiyttdd enemmin varoja palkkakus-
tannuksiin, mutta vield se ei ole mahdollista.
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Rokumentti on muokkaantunut vuosi vuodelta sisilténsi puolesta kohti perin-
teisid elokuvafestivaaleja, joissa korostetaan elokuvataiteen esteettisid arvoja. Ohjel-
miston ulospanossa festivaali kuitenkin korostaa populaarikulttuurin ilmiété ja suh-
tautuu usein varsin rohkeasti ja leikkimielisesti aiheisiin, joita ei muualla tuoda esiin.
Festivaalin ydin on suhteellisen analyyttisessd nykykulttuurin ilmididen kisictelyssa
ja elokuvataiteen arvostuksessa, mutta tapahtuman markkinointi ja oheistapahtumat
ovat usein viihteellisid. Tami erottaa Rokumentin monista muista elokuvafestivaa-
leista ja heikentidd tapahtuman korkeakulttuurista imagoa. Imagollisesti Rokumentti
onkin lizhempini trash- ja kauhuelokuvatapahtumia kuin esimerkiksi dokumentti-
elokuvatapahtumia. Varsinaista ohjelmistoa tarkasteltaessa ero esimerkiksi Suomen
suurimpaan dokumenttielokuvafestivaaliin DocPointiin on huomattavasti pienem-
pi, tapahtumissa esitetddn paljon samoja elokuvia. Tulevaisuus niyttdd mihin Roku-
mentti sijoittuu kotimaisten elokuvatapahtumien kartalla.

KLUBIT, KEIKAT JA KONSERTIT

Joensuun Popmuusikot ry:n vuodet 2007-2011 ovat merkinneet Rokumentille
voimakasta kehityksen aikaa. Ensimmiisend kahtena vuonna Rokumentti keskittyi
padasiassa kahdessa salissa esitettdviin elokuviin ja muutamaan pienimuotoiseen klu-
biin. Jo kolmantena vuonna elokuvaesitysten miiri kasvoi voimakkaasti ja festivaalin
oheistapahtumat levisivit laajalle. Vuonna 2008 festivaalilla jirjestettiin kaksi suurta
areenakonserttia, joilla esiintyivit muun muassa suositut kotimaiset yhtyeet CMX,
Apulanta, Hanoi Rocks ja Elikeldiset. Kuin huomaamatta myos festivaalin pituus
alkoi kasvaa. Ensimmaisind vuosina Rokumentti oli kolmipiiviinen viikonlopputa-
pahtuma, joka kesti perjantai-illasta sunnuntaihin. Elokuvaohjelman mairin kasva-
essa ndytosaikoja laajennettiin vuosi vuodelta, kunnes vuonna 2009 Rokumentti pdi-
tettiin jirjestdd viisipdivdisend. Kokeilu oli onnistunut ja niyttadkin, ettd tapahtuma
vakiintuu laajempaan muotoonsa. Oheistapahtumiensa osalta Rokumentti on lihem-
pinid kaupunkifestivaalia kuin elokuvatapahtumaa. Festivaalilla jirjestetddn erilaisia
klubeja, seminaareja ja tilaisuuksia yhteistyossd eri toimijoiden kanssa. Parhaimmil-
laan erilaisten tapahtumien miiri on kohonnut lihemmiksi kahtakymmenti. Ta-
pahtumat vaihtelevat soolokeikoista seminaareihin ja teatteriesityksisté sinfoniaorkes-
terin elokuvamusiikkikonsertteihin. Vuonna 2010 festivaalin yhteydessi jirjestettiin
musiikkialan ammattilaistapahtuma Ilosaari Summit, joka houkutteli paikalle vajaa
sata alan toimijaa eri puolelta maata sekd useita ulkomaisia panelisteja. Tapahtuma
sai hyvid palautetta ja se tullaan jatkossakin jirjestimdin Rokumentin yhteydessi.
Samana vuonna my®s festivaalin kansainvilinen toiminta sai sysdyksen Popmuusikoi-
den Kohti Kansainvilisyytti-hankkeen avustuksella. Kansainvilisid verkostoja alettiin
rakentamaan eri musiikkielokuvafestivaalien ja -toimijoiden vilille, jotta festivaalin
ohjelmistoa olisi mahdollista kehittdd entistd laadukkaammaksi ja kattavammaksi.
Rokumentti on saanut ohjelmistostaan varsin hyvii palautetta erilaisilta kansainvi-
listd toimijoilta ja tapahtumalla on mahdollisuudet nousta musiikkielokuvan genressi
huomatuksi ja tunnustetuksi festivaaliksi. Genre on maailman mittakaavassa varsin
suppea ja mairitietoista tydtd tekevid tapahtumia ei ole varsinkaan Euroopassa lii-
kaa. Hyvin verkoston ja riittdvin tydtuntimairin avulla Rokumentin on mahdollista
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hankkia tirkeimmit musiikkielokuvat Joensuuhun vield kun ne ovat ajankohtaisia.
Aiempien vuosien onnistunut ohjelmansuunnittelu auttaa yhteyksien luomisessa.

Ty6 festivaalin ympirilld ei ole mennyt hukkaan. Vuosi 2010 oli yleisomairin ja
ohjelmiston laadukkuuden nikékulmasta ennityksellinen. Rokumentin kivijaimairit
kohosivat huomattavasti, aiempaa enemmin niytoksid myytiin loppuun ja festivaa-
lille saapui entistd enemmin ihmisid Pohjois-Karjalan ulkopuolelta. Niyttddkin siltd,
ettd tapahtuma on l8ytinyt oman vakiintuneen yleisénsd ja sana kiirii kaupungin
ulkopuolelle. Tapahtumalle on myds kehittymissid oma, muista elokuva- ja musiikki-
tapahtumista eroava imagonsa, joka vetoaa tiedostavaan ja laajasti kulttuurista kiin-
nostuneiden ihmisten ryhméin.

TEEMAOHJELMISTO:
EIKO NAITA THMISIA HETKAUTA MIKAAN?

Rokumentin yleiso koostuu laajasti eri kulttuurin alueita seuraavista ihmisisti, jotka
ovat valmiita ottamaan vastaan ajattelua vaativia teoksia. Vaikka festivaalin imago on
varsin keved, ei Rokumentin elokuvat ole useinkaan kovinkaan helppotajuisia. Japa-
nilaisen avant garde-metelin tai rastafarismi-uskoa kisittelevien vieraskielisten doku-
menttielokuvien lippujen myyminen loppuun osoittaa, etti Rokumentin yleisé on
valmis kohtaamaan perinteisistd elokuvaniytoksistd poikkeavia elimyksid. Osa Ro-
kumentin viehdtystd on myds festivaalin vaihtuva teemaohjelmisto, johon tapahtuma
on panostanut voimakkaasti viimeisen kolmen vuoden aikana. Festivaalin teemaelo-
kuvat ja -seminaarit ovat usein provosoivia ja aiheet yhteiskunnallisen keskustelun
tabuja sivuavia.

Rokumentti on pyrkinyt tietoisesti herdttimiin keskustelua aiheidensa valinnoil-
la. Vuonna 2008 festivaalin teemaohjelmistossa esitettiin kirkonvastaista black metal-
kulttuuria valottavia elokuvia seki skinhead-ilmi6én liittyvid dokumentteja. Aiheiden
valinnat olivat harkittuja. Joensuu ei ole vielikdin toipunut yhdeksinkymmentilu-
vun skinheadien aiheuttamasta traumasta ja aihe vaatii keskustelua ja lapikdymisti,
varsinkin kun tiukkenevan taloudellisen tilanteen takia ulkomaalaisvastainen kult-
tuuri on taas nostamassa paatdin. Metallimusiikista taas tuli hyviksyttivd osa suoma-
laista populaarimusiikkia viimeistddn Lordin vuoden 2006 Euroviisuvoiton myotd,
mutta mustan metallin juuret ovat kuitenkin Lordin sarjakuvarockia synkemmissia
ja rikollisemmissa vesissi. Metallimusiikin kapinallisesta sanomasta koetettiin saada
keskustelemaan myos kirkon edustajia, silld juuri heihin suurin kritiikki kohdistuu.
Valitettavasti kirkon puolelta haasteeseen ei tartuttu, eikd keskustelu nidin padssyt
kdynnistymiin.

Vuoden 2009 festivaalisisillostd eniten puhuttivat seksiin ja pornoteollisuuteen
liiteyvit elokuvat sekd suuri suomalainen pornokeskustelu-nimelld kulkenut semi-
naari, jota seurasi tdysi salillinen ihmisid. Pornoteollisuutta ja seksid kisiteltiin kes-
kustelussa analyyttisesti, mutta hyvin suoraan. Keskustelu ja siihen liittyvit elokuvat
herittivit ainakin Joensuussa melko paljon puhetta, joka oli yllittden padasiassa posi-
tiivissivytteistd. Festivaaliyleiso puhui vapautuneesti hyvin henkilokohrtaisesta aihees-
ta ja jarjestdjit saivat olla tyytyviisid valintoihinsa. Vuosi osoitti, ettd elokuvilla ja
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seminaareilla on mahdollista vaikuttaa ajatteluun ainakin henkilokohtaisella taholla,
eiki festivaalin sisdllon tarvitse olla pelkistddn esteettistd elimystd korostavaa.

Vuonna 2010 teemaohjelmisto kisitteli ulkopuolisuutta. Rokumentin seminaa-
reista suurimman huomion sai rockmuusikoiden hairidkiyttdytymistd kisitteleva
perjantaikeskustelu, johon osallistuneet muusikot ja toimittajat olivat varsin herkis-
si ja suorapuheisessa mielentilassa. Sisdllon kannalta merkittdvimpi oli kuitenkin
maahanmuuttajaseminaari, jossa kisiteltiin ulkopuolisuutta ja syrjaytymistd hyvin
konkreettisin esimerkein. Seminaarissa ddneen paisivit pohjoiskarjalaisen vastaanot-
tokeskuksen asukkaat, joiden kuva Suomesta on hyvin erilainen kuin maan kansalai-
silla. Vuosi osoitti myds, ettd Rokumenttikin on tapahtumana poliittinen, kun erds
seminaarin puhujista ei halunnut esiintyd omalla nimellddn ja kasvoillaan, koska hin
pelkisi kotimaahan jidneen sukunsa turvallisuuden olevan vaarassa.

Teemaohjelmistosta on tullut oleellinen osa Rokumenttia ja se antaa festivaalille
mahdollisuuden laajentua tiukan musiikkielokuvagenren ulkopuolelle. Teemaeloku-
vissa kisitellddn populaarikulttuurin lieveilmi6td, joista ei puhuta riittavisti julkisuu-
dessa. Yhteiskunnallisen keskustelun herittdiminen ei ole helppoa, varsinkaan Joen-
suusta kisin, mutta Rokumentti kokee velvollisuudekseen yrittda.

ROKUMENTIN ARVOT

Tapahtumien jirjestiminen on hektistd puuhaa. Aikataulut ovat tiukkoja, rahaa on
aina lifan vihin ja muuttuvia tekijoitd aina aivan liikaa. Vililld on kuitenkin hyvi py-
sihtyd miettimdin mitd oikein tekemissd, ja ennen kaikkea miksi. Kun Rokumentti
siirtyi Joensuun Popmuusikoille, oli kiire opetella toimintatavat. Seuraavina vuosina
oli taas kiire kehittdd tapahtumaa eteenpiin ja koittaa vakiinnuttaa festivaalin muoto
ja tuotantoon liittyvit asiat. Tallakin hetkelld on kiire, mutta hetki ajatustydlle on
syytd uhrata. Rokumentti on Joensuun Popmuusikoiden toiminnassa jonkinlainen
musta lammas. Yhdistyksen toimintatarkoitus on siintdjen mukaan edistdd ja tu-
kea popmusiikin harrastusta Pohjois-Karjalassa sekd kohottaa sen taiteellista tasoa.
Tarkoitusta on palveltu jakamalla tukea yhtyeille ja jirjestimilld konsertteja seki
koulutustilaisuuksia. Rokumentti ei niin ollen ole perinteistd yhdistyksen toimintaa,
mutta silt sen jirjestimiselle 16ytyvit vankat perusteet. Festivaali tarjoaa erinomaisen
mahdollisuuden tutustua musiikin ilmisihin, musiikkikulttuureihin, tapoihin soit-
taa, arvoihin musiikin taustalla ja ennen kaikkea erilaisiin tarinoihin.

Henkilokohtaisesti Rokumentin ohjelman suunnitteluun osallistuminen on mer-
kinnyt enemmin kuin mikdin musiikkialan koulutus miti olen saanut. Tai enemmin
kuin kirjat, joita olen lukenut. Musiikki on eldvid kulttuuria, jota on hankala tavoit-
taa kansien vilistd. Paras tapa nauttia musiikista on kokea se eldvini, mutta silloin
kun se ei ole mahdollista, tarjoaa elokuvateatteri loistavan elimyksen. Ilosaarirockiin
ei ole mahdollista tuoda kaikkia kiinnostavia esiintyjid kerralla, mutta Rokumentti
antaa mahdollisuuden nihdi samana viikonloppuna jo manan majoille siirtyneiden
harmaapartojen jazzia, venildistd rockabillyd, iranilaista punkkia tai vaikka maail-
mantihtien intiimid takahuone-elimii. Kaikesta oppii, jos niin haluaa.
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ROKUMENTIN TULEVAISUUS

Rokumentin tulevaisuus on avoin. Tai kuten Linda Hamiltonin esittima Sarah Con-
nor lausuu Terminator 2: The Judgement Day -elokuvassa: " The future, always so clear
to me, had become like a black highway at night”. Festivaali voi kehittyi kansainvili-
sesti huomatuksi oman alansa merkittiviksi tapahtumaksi, jonne elokuvatekijit ym-
piri maailman haluavat osallistua. Yhti hyvin se voi jadda ennalleen, Suomessa oman
intohimoisen yleisonsd kerddviksi genretapahtumaksi, joka kasvaa tasaisen varmasti
suurempien festivaalien varjossa. Vaihtoehto voi my®os olla niivettyminen tyomairin
ja kiinniveivattujen rahahanojen aiheuttaman paineen alla. Kaikki vaihtoehdot ovat
mahdollisia ja tulevaisuus riippuu silkasta energianmiiristd, joka tapahtuman eteen
on mahdollista uhrata. Kuuden vuoden aikana festivaalille on rakennettu sellaiset
perusteet, joiden uskoisi kestdvin jo suuremmankin tapahtuman toteuttamisen. Ilo-
saarirock tdyttdd tind vuonna neljakymmenti vuotta. Tuo luku antaa uskoa tulevai-
suuteen. Mikali pitdd jalat tukevasti maassa, muistaa mairitietoisen tyén merkityksen
ja jaksaa uskoa asiaansa, voi pid leviti rauhassa pilvissi.

Timin julkaisun painoon mennessi toivutaan vuoden 2011 Rokumentista. Festi-
vaali oli Joensuun nikokulmasta huikea menestys nostaen edellistd kivijiennitystd
miltei tuhannella katsojalla ja kerdten huiman positiivista palautetta valtamedioita
mydten. Festivaalin avauselokuvana esitettiin mestariohjaaja Martin Scorsesen uusi
dokumenttielokuva Suomen ensi-illassa. Festivaalin teemaohjelmistoa ja -seminaaria
seurattiin loppuunmyytyjen salien penkeiltd. Uskoa tulevaisuuteen riittda.
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RAIJA PESONEN-LEINONEN

SUOMALAINEN
ELOKUVAMUSIIKKI

MYKKAELOKUVASTA AANIELOKUVAAN

Ainielokuvan lipimurto Suomessa tapahtui 1920-luvun lopulla, kun turkulaisen
Lahyn-Filmin Lennart ja Alvar Hamberg seki Yrj6 Nyberg (my6h. Norta) jirjestivit
Suomen ensimmiisen ddnifilmikoe-esityksen Turun Kinolassa 9.9.1929. On oikeas-
taan viirin puhua mykkielokuvasta, koska elokuvan varsinainen esitystilanne ei ollut
ddneton. Elokuvia sdestivit pianistit ja kokonaiset orkesterit. Kun elokuvissa ei vield
ollut puhe- ja tehosteddnid, musiikilla oli korostunut merkitys. (Heiskanen 2009,
103,111.)

Suomalainen elokuvakulttuuri syntyi ddnielokuvan yleistymisen mydtd. Suomen
kielestd tuli se valtti, jolla yleisd saatiin kiinnostumaan nimenomaan kotimaisesta
elokuvasta. (Honka-Hallila 1996, 469; Nummelin 2009, 137.) Ainielokuvan mydti
elokuvateattereista katosi eldvi musiikki, elokuvamuusikoita ei enii tarvittu, ja koko-
nainen ammattikunta havisi.

KULTAKAUSI

1960-luvun loppuun mennessi Suomessa ei ollut vield yhtidn pddtoimista sivelti-
jad. Ammattisiveltdjid oli noin 60, jotka eldttivit itsensi muun muassa opettajina,
arvostelijoina, kuoron- tai orkesterinjohtajina, muusikkoina tai muilla vakinaisilla tai
tilapiisilld toilld. Savellystilauksia oli niin harvoin, ettei niilld ollut merkitysti ansio-
tulojen kannalta. Eniten oli elokuvamusiikkitilauksia, jotka kuitenkin vain harvoin
koskivat taidemusiikkia. (Marvia 1970, 111-112.)

Suomalaisen elokuvan kultakausi ajoittuu 1930-luvun lopulta 1950-luvun lo-
pulle, jolloin nihtiin useita laadukkaasti tehtyjd studioelokuvia (Nummelin 2005,
381-382; 2009, 132). Kauden tunnetuimmat siveltdjit ovat viihdemuusikoita.

77



KURKISTUS KULISSEIHIN: NAKOKULMIA POHJOIS-KARJALAN ELOKUVAMAAKUNNAN RAKENTUMISEEN

Harry Bergstrom (1910-1989), George de Godzinsky (1914—1994), Heikki Aaltoila
(1905-1992) ja Toivo Kirki (1915-1992) olivat aikakauden suuria nimii. Bergstro-
min ura alkoi elokuvasta Vaimoke (1936), jota seurasivat muun muassa Juurakon
Hulda (1937), Morsian yllitedd (1941), Dynamiittityttd (1944), Pieni luutatyted
(1958) seka Tyttd ja hattu (1961). Bergstrom kokosi Kipparikvartetin Kaunis Veera
(1950) -elokuvaa varten, ja menestys oli niin valtaisa, ettd yhtye sai oman musiikki-
komedian Kipparikvartetti (1952). (Elonet; Juva 1995, 123—128; Saarela 2000, 38;
Kari 2004, 33.)

Godzinsky oli yksi suosituimmista suomalaisista vilhdemuusikoista. Tunnetuim-
mat hinen siveltdminsi elokuvat lienevit Kulkurin valssi (1941) ja Onnellinen mi-
nisteri (1941), joista jalkimmiinen on tiynni vauhdikkaita laulu- ja tanssinumeroita.
Nykyisin klassikko on elokuvassa Birgit Kronstromin laulama ja viheltimi Katupoi-
kien laulu. (Kari 2004, 10.) Godzinsky savelsi lisiksi muun muassa Kuollut mies
—trilogian kaksi ensimmaistd elokuvaa (Kuollut mies rakastuu 1942 ja Kuollut mies
vihastuu 1944), Niskavuori-sarjan ensimmiisen elokuvan Loviisa — Niskavuoren
nuori emintd (1946), farssin Hormoonit valloillaan (1948), draaman Lahelld syntid
(1955) ja harvoin televisiossa nihdyn Rakastin sinua, Hilde (1954). (Elonet; Juva
1995, 129-132; Saarela 2000, 38.)

Aaltoilan elokuvamuusikon ura alkoi mykkielokuvien siestdjind, ja Ansa Ikosen
ainoa ohjaus Nainen on valttia (1944) oli ensimmiinen hinen siveltiminsi ddnielo-
kuva. Aaltoilan elokuvamusiikkituotannossa on runsaasti komedioita ja farsseja, ku-
ten Pontevat pommaripojat (1949), Aaltoska orkaniseeraa (1949), Rakkaus on nope-
ampi Piiroisen pissidkin (1950), Rakas lurjus (1955), Pikku Ilona ja hinen karitsansa
(1957) seka Syntipukki (1957). Hin sivelsi Kuollut mies -trilogian paitoselokuvan
Kuollut mies kummittelee (1952) sekd Niskavuori-sarjan kolme viimeisti elokuvaa:
Niskavuoren Heta (1952), Niskavuoren Aarne (1954) ja Niskavuori taistelee (1957).
Tailld Pohjantihden alla (1969) -elokuvasta hitiksi kohosi Akselin ja Elinan haivalssi.
(Elonet; Juva 1995, 140—144; Saarela 2000, 38.)

Toivo Kirjen elokuvista suurimman osan kisikirjoitti Reino Helismaa. Kaksikon
ansiota olivat Ola Fogelbergin sarjakuvahahmoihin perustuvat 13 Pekka Puupii -elo-
kuvaa ja rillumarei-kisite. Heid4n erikoisuutenaan olivat valmiista iskelmistd otettu-
jen aiheiden perusteella tehdyt elokuvat, kuten Muhoksen Mimmi (1952), Lentivi
kalakukko (1953), Me tulemme taas (1953), Mini soitan sinulle illalla (1954) ja
Taikayd (1954). Kirki ei sdvelcdnyt lainkaan niin sanottuja vakavia elokuvia, aino-
astaan komedioita ja farsseja. Hinen elokuvissaan nihtiin usein otteita uusimmista
ilmidistd. Isin vanha ja uusi (1955) -elokuvassa nihdiin jivea, ja Ville Salmisen oh-
jaamassa Yks' tavallinen Virtanen (1959) tanssii rock ’n’ rollin suomenmestari 1957
Jouni Brinnare parinsa Pirkko Alatalon kanssa Kirjen siveltimai jivea. Elokuvissa
Oho, sanoi Eemeli (1960) ja Kaks’ tavallista Lahtista (1960) esiintyy lapsitihti Vesa
Enne. Kirki aloitti elokuvauransa komedialla Poikamies-pappa (1941) ja tuotteliaan
(ks. taulukko 1.) uran piitdkseksi jii Severi Suhonen -elokuva Meiltihdn timi kiy
(1973). (Elonet; Juva 1995, 145-150; Saarela 2000, 38.)

Selvisti elokuvaan profiloitui Zapio llomdki (1904-1955), joka aloitti vuonna
1931 mykkielokuvalla Tukkipojan morsian. Pitkdn uransa aikana hin laati musiikin
monenlaisiin elokuviin historiallisista aiheista (Isoviha 1939) sotilasfarsseihin (San-
karialokas 1955). Koko perheen elokuvia olivat muun muassa Suomisen taiteilijat
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(1943) ja Suomisen Olli rakastuu (1944). Viihdemuusikko Georg Malmstén (1902—
1981) sivelsi enimmikseen komedioita ja farsseja, joista nousi useita aikansa iskel-
mid. Leila, Aallokko kutsuu, Potkut sain ja Sinitakkien marssi soivat eri yhteyksissd
nykyisinkin. Tuberkuloosin vastaiskuksi suunnattu elokuva Ne 45000 syntyi vuonna
1933. (Elonet; Juva 1995, 102, 119—-120; Saarela 2000, 38.)

Taidemusiikin ammattilaisista muutamia elokuvia sivelsivit Selim Palmgren
(1878-1951), Viini Haapalainen (1893-1945), Sulho Ranta (1901-1960) ja Nils-
Eric Fougstedr (1910-1961). Rannan elokuvista tunnetuin on Artturi Jirviluoman
ndytelmdin perustuva Pohjalaisia (1936) (ks. Pesonen-Leinonen 2008). Fougstedtin
esitetyin teos on Romanssi elokuvasta Katariina ja Munkkiniemen kreivi (1943).
(Elonet)

Oopperasiveltdji Tauno Pylkkdsen (1918-1980) esikoisty6 elokuvamaailmassa oli
Erehtyneet sydimet (1944). Hin kirjoitti musiikin my6s Juhani Ahon romaaniin
perustuvan Juha -elokuvan (1956), joka on ensimmiinen kotimainen virielokuva.
Leevi Madetoja ja Aarre Merikanto olivat kumpikin laatineet Juhan oopperaksi ja elo-
kuvanakin se oli filmattu jo vuonna 1937. Pylkkdsen muita elokuvia ovat Pimeinpir-
tin hivitys (1947), Ryysyrannan Jooseppi (1955), historiallinen Risti ja liekki (1957)
sekd lappiaiheinen Maaret — tunturien tyttd (1947). Aino Risisen romaaneista fil-
mattiin nelja Helena-elokuvaa, joista viimeinen Pdd pystyyn Helena (1957) lankesi
Pylkkisen sivellettaviksi. Hin laati musiikin yhteensd 13 elokuvaan, jotka olivat ai-
heiltaan vakavia tai jopa veristisida. Pylkkisen elokuvatuotannossa ei ole yhtidn farssia
tai komediaa. (Elonet; Juva 1995, 135-137.)

Tauno Marttisen (1912-2008) tuotannossa on kymmenen elokuvaa, joista kah-
deksan on Teuvo Tulion ohjaamia melodraamoja. Marttinen sivelsi my6s jatko-osan
Radio tulee hulluksi (1952) aiemmin menestyneelle Ahti Sonnisen siveltimille jinni-
tyskomedialle Radio tekee murron (1951). Hinen viimeiseksi elokuvatydkseen jii rea-
listinen alkoholistikuvaus Mies tilti tihdelti (1958). (Elonet; Juva 1995, 137-138.)

Monipuolinen ja tuottelias Ahti Sonninen (1914-1984) oli hyvin kiinnostunut
elokuvamusiikista. Hinen lipimurtoteoksensa oli baletti Pessi ja Illusia, joka fil-
mattiin 1954. Sonninen aloitti elokuvalla Koskenkylidn laulu (1947), jota seurasivat
muun muassa laulaja Abraham Ojanperin elimisti kertova Ruusu ja kulkuri (1948),
veristinen Hirmistd poikia kymmenen (1950) seki jinnityskomedia Radio tekee
murron (1951). Taysosumaksi muodostui Maija 16ytid sivelen (1950), josta hinelle
ojennettiin Suomen ensimmiinen musiikki-Jussi (ks. taulukko 2.). Sonnisen eloku-
vista tunnetuin on epiilemitti Edvin Laineen ohjaama Tuntematon sotilas (1955).
Viimeisend elokuvanaan hin sivelsi Anni Swanin nuortenromaaniin Iiris rukka pe-
rustuvan Pikku Suorasuun (1962). (Elonet; Juva 1995, 138-140.)

Sinfonikkona 1940-luvun lopulla lipimurron tehnyt Einar Englund (1916-1999)
aloitti elokuvamuusikkona vuonna 1952 elokuvalla ...ja Helena soittaa. Hinen tai-
dokasta pianonsoittoaan on mahdollista kuulla ensimmiisen elokuvan lisiksi eloku-
vassa Nikemiin, Helena (1955). Englund sivelsi yhdessi Aarre Merikannon kanssa
Helsingin olympialaisista kertovan Kultaa ja kunniaa (1953) -dokumenttielokuvan.
Menestynein elokuva (ks. taulukko 2.) on Erik Blombergin ohjaama Valkoinen peura
(1952), joka on edelleenkin yksi eniten ulkomaisia palkintoja kerinnyt suomalainen
elokuva. Valkoinen peura on omalaatuinen sekoitus taide- ja kauhuelokuvaa. Tauno
Palon ja Ansa lkosen viimeinen yhteinen elokuva Ratkaisun piivit (1956) esitet-
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tiin televisiossa ensimmiisen kerran vasta vuonna 1991. Elokuva oli tarkoitus esittii
vuonna 1974, mutta neuvostovastaisuutensa vuoksi se vedettiin “lisitarkastuksiin”
vedoten viime hetkelld pois. Englundin viimeiseksi elokuvaksi jii Mikko Niskasen
ohjaama Pojat (1962). (Pesonen-Leinonen 2004; 2011.) Englundin monipuolisuus
on kuultavissa hinen elokuvamusiikkituotannossaan.

Bergstromin, Aaltoilan ja Kirjen aloitteesta vuonna 1954 perustettiin elokuvasi-
veltdjien jdrjestd Elokuvasiveltdjit ry (my6h. Elvis ry). Klassisen musiikin ammatti-
laisista muun muassa Tauno Pylkkinen, Ahti Sonninen, Einari Marvia, Sulho Ranta,
Taneli Kuusisto ja Matti Rautio olivat toiminnassa mukana alusta saakka. Jirjeston
perustamisen jilkeen elokuvamusiikille laadittiin tarkat maksuperusteet. Kirki (Nii-
niluoto 1982, 165) niki jirjeston tarpeelliseksi ohjaaja T. J. Sirkin kitsauden ja siitd
johtuvien jatkuvien riitojen vuoksi. Elokuvamuusikot olivat jopa lakossa 1950-luvun
alussa elokuvatuottajien maksamien huonojen palkkojen vuoksi. (Niiniluoto 1982,
160, 165; Salmenhaara 1995, 9; Laine 1997, 89; Saarela 2000, 38.)

TAULUKKO 1. Tuotteliaimmat kultakauden elokuvasiveltdjit (Elonet).

Siveltiji Pitkiit niytelmielokuvat
Harry Bergstrom 78
Heikki Aaltoila 57
George de Godzinsky 53
Toivo Kirki 49
Tapio llomiki 43
Martti Simild 34
Einar Englund 17
Ahti Sonninen 14

Studiojirjestelmi jatkui 1960-luvulle saakka, jolloin musiikissa ja elokuvassa koettiin
murros, ja suurten studioiden pitkien elokuvien tuotanto viheni huomattavasti. Uu-
den ohjaajapolven myéti esiin astuivat myos uudet elokuvasiveltdjit. Nuoret ohjaa-
jat halusivat uudistuksia elokuvamusiikkiin: suuret orkesterit eivit enid kelvanneet,
kiinnostuttiin pienistd kokoonpanoista, jazzista ja muusta kevyestd musiikista. (Laine
1997,89; Kasper & Lampila 1998, 114; Saarela 2000, 39.)

Monet studiokaudella elokuvan parissa tyoskennelleet siirtyivit television palve-
lukseen. Vuosina 1959-1966 valmistui seitsemin pitkii elokuvaa, joiden aiheena oli
iskelmimusiikki. Elokuvista yksikiin ei ole merkkiteos, mutta niiden avulla saa kisi-
tyksen ajan iskelmimusiikista ja d4nilevyteollisuudesta. (Gronow 1991, 282.)

STUDIOKAUDEN JALKEEN

1960-luvun alussa alettiin puhua elokuvan uudesta aallosta. Modernia taidemusiik-
kia elokuviin sivelsivit muun muassa Usko Meriliinen (1930-2004), Osmo Linde-
man (1929-1987) ja Kalevi Harsti (1927-1964). Jazz tuli elokuviin lihinni Kale-
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vi Hartin, Olli Himeen (1924-1984) ja Jaakko Salon (1930-2002) vaikutuksesta.
(Korhonen 2004, 79.) Merildisen tdysosumaksi muodostui ensimmiinen elokuva
Yksityisalue, josta hin sai musiikki-Jussin vuonna 1963. Osmo Lindeman kirjoitti
11 pitkad fikdivistd ndytelmielokuvaa. Hinen ensimmiinen elokuvansa oli Ilmari
Kiannon romaaniin perustuva veristinen Punainen viiva (1959), josta hin sai musiik-
ki-Jussin. Lindeman sivelsi myos suositun Komisario Palmu -sarjan tirkeimmiit elo-
kuvat Komisario Palmun erehdys (1960), Kaasua, komisario Palmu (1961), ja Tihdet
kertovat komisario Palmu (1962), joista Kaasua, komisario Palmu toi hinelle toisen
musiikki-Jussin. Tauno Palon viimeisen elokuvan Tulipunainen kyyhkynen (1961)
musiikki on my6s Lindemanin kisialaa. Hinen viimeiseksi elokuvakseen jdi Mauri
Sariolan samannimiseen romaaniin perustuva Totuus on armoton (1963). Lindema-
nin tavoin myds Kalevi Hartin tuotannossa on 11 pitkai fiktiivistd niytelmielokuvaa.
Hin aloitti elokuvalla Kuningas kulkureitten (1953), jota ennen hin oli tutustunut
elokuvamaailmaan niyttelemilld neljissi Suomisen perhe -elokuvassa. Hartti sivelsi
sotilasfarssin Tytt6 lahtee kasarmiin (1956) ja komediat Vihdoinkin hidys (1957),
Paksunahka (1958) ja Olin nahjuksen vaimo (1961). Vuonna 1960 ilmestynyt Nina
ja Erik on Pirkko Mannolan tihdittimi nuorisokuvaus. Hartin viimeinen elokuva on
Harha-askel vuodelta 1964. (Elonet; Juva 1995, 155-160; Saarela 2000, 40.)

Olli Hime sdvelsi vain kolme pitkdd niytelmielokuvaa. Hin aloitti komedialla
Hin tuli ikkunasta (1952) yhdessd Erkki Melakosken kanssa ja jatkoi nuoriso- ja jin-
nityskuvauksella Y6 on pitki (1952), joka jii tuotantoyhtié Junior-Filmin viimeiseksi
elokuvaksi. Jaakko Salolla on laaja elokuvamusiikkituotanto. Hin teki Speden kanssa
paljon yhteistyoti, josta syntyi kymmenii farsseja, muun muassa 20 Uuno Turhapu-
ro -elokuvaa. Samaa linjaa edustavat viisi Pekko-elokuvaa. Farssilinjasta poikkeavat
vain uran avauselokuva Lasisydidn (1959) seki elokuvat Opettajatar seikkailee (1960),
Piidmaja (1970) ja Laulu tulipunaisesta kukasta (1971). Erikoinen poikkeus on us-
konnollissivytteinen Kiusausten vuori (1960), joka esitettiin yhden kerran vain Hel-
singissd paisidisviikolla 1960. Toiseksi siveltdjiksi elokuvaan on merkitty Tampereen
Tuomiokirkon urkuri Heikki Seppili. (Elonet; Juva 1995, 160—163; Saarela 2000,
40.)

Jazz- ja viihdemuusikko Erkki Melakoski (1926-1997) laati musiikin kymme-
neen hyvin erilaiseen elokuvaan. Olli Himeen tavoin Hin tuli ikkunasta (1952) oli
myds Melakoskelle uran ensimmiinen elokuva. Musiikkielokuvia olivat Tihtisumua
(1961), Kertokaa se hinelle (1961) ja Kun tuomi kukkii (1962). Tahtisumua kes-
kittyi iskelmddn, Kertokaa se hinelle rakentui viljasti Mauno Kuusiston elimiker-
ran ympirille ja Kun tuomi kukkii -elokuvassa kuultiin Mauno Kuusiston ja Tamara
Lundin laulua. Melakosken elokuvista Hin varasti elimin (1962) on jinnityselo-
kuva, Ali nuolase... (1962) ja Turkasen tenava (1963) komedioita. Villin Pohjolan
kulta (1963) parodioi linnenelokuvia ja Jengi (1963) on nuorisokuvaus, jonka al-
kuperiistd nimed Ota minut nuorena elokuvatarkastus ei hyviksynyt. Melakosken
viimeinen elokuva on suomalais-amerikkalaisena yhteistyéni syntynyt Juokse kuin
varas (1964). (Elonet; Juva 1995, 164—165; Saarela 2000, 40.)

Pentti Lasasen (1936-) ensimmiinen elokuva oli jazzvaikutteinen Kesilld kello
5 (1963), jossa on ranskalaisen uuden aallon merkkeji. Elokuvista Onnelliset lei-
kit (1964), Kiyntikorttini...(1964) ja Vaaksa vaaraa (1965) hinelle myonnettiin
musiikki-Jussi (ks. taulukko 2.). Ura jatkui vield parikymmenti vuotta myshemmin
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elokuvilla Elimin vonkamies (1986) ja Iskelmiprinssi (1991). (Elonet; Juva 1995,
165; Saarela 2000, 40.)

Henrik Otto Donnerin (1939-) esikoiselokuvassa Tuulinen piivi (1962) on myds
ranskalaisen uuden aallon merkkeji ja musiikin lihtokohtana ovat jazz ja dodekafo-
nia. Donner sivelsi liki parikymmentd pitkdd niytelmielokuvaa, joista Jaakko Pak-
kasvirran ohjauksessa syntyivit Vihrei leski (1968), Jouluksi kotiin (1975), Runoi-
lija ja muusa (1978), Pedon merkki (1981), Ulvova myllari (1982) ja Linna (1986).
Yhteistyostd Maunu Kurkvaaran kanssa syntyivit Rottasota (1968), Miljoonaliiga
(1968), Punatukka (1969), ja Menestyksen maku (1983). Tuotantoon mahtui myos
Spede-farssi X-Paroni (1964). (Elonet; Juva 1995, 165-167; Saarela 2000, 40.)

1960-luvulla elokuvien siveltimisen aloitti myos Kari Rydman (1936-). Hinen
ensimmiinen elokuvansa oli draama Tie pimeddn (1962). Risto Jarvan ohjauksessa
hin sivelsi elokuvat Onnen peli (1965) ja realistisen ty6ldiskuvauksen Tyomichen
paivikirja (1967), joka kohosi tirkedksi elokuvan murrosvaiheen dokumentiksi. Yh-
teistyo Rauni Mollbergin kanssa tuotti elokuvat Milka (1980), Ystivit, toverit (1990)
ja Paratiisin lapset (1994). Uransa aikana Rydmanilta ilmestyi myds lastenelokuva
Pessi ja Illusia (1983). (Elonet; Juva 1995, 167—-170; Saarela 2000, 40-41.)

1970-luku oli tuotantomiiriltiin suomalaisen ddnielokuvan heikoin vuosikym-
men elokuvan historiassa. Tuolloin ensi-iltansa saivat Markku Kopiston (1949-) ja Ris-
to Jarvan yhteistyostd elokuvat Mies, joka ei osannut sanoa ei (1975), Loma (1976)
ja Janiksen vuosi (1977), jotka ovat Kopiston tunnetuinta tuotantoa. Hyvin alkanut
yhteisty6 Jarvan kanssa paittyi timin kuolemaan vuonna 1977. Myshemmin Kopis-
tolta ilmestyivit vield lastenelokuvat Kiljusen herrasviki (1981) ja Kiljusen herrasvi-
en uudet seikkailut (1990). (Elonet; Juva 1995, 175—-177; Saarela 2000, 41.)

1960-1980 -luvuilla elokuvamusiikkia kirjoittivat myds Rauno Lehtinen (1932—
2000) ja Esko Linnavalli (1941-1991). Lehtinen aloitti uransa komedialla Vain nelji
kertaa (1968). Hinen tunnetuinta tuotantoaan ovat komisario Palmu -sarjan pdicds-
elokuva Vodkaa, komisario Palmu (1969), Havukka-ahon ajattelija (1971), Niska-
vuori (1984) sekid Kun Hunttalan Matti Suomen osti (1984). Esko Linnavalli sivelsi
viisi elokuvaa, jotka ovat kaikki komedioita tai farsseja. Hin aloitti elokuvalla Al yli
pddstd perhanaa (1968), jota seurasivat Pohjan tihteet (1969), Jussi Pussi (1970) ja
Piilopirtti (1978). Piilopirtin alkuteksteissd on ilmoitettu siveltdjiksi myos Yrjo Pelli,
jota ei ole kuitenkaan mainittu Teoston musiikki-ilmoituksessa. Linnavallin viimei-
nen elokuvaty oli Koomikko (1983). (Elonet; Juva 1995, 175; Saarela 2000, 40.)

UUSI MURROS

1980-luvulle tultaessa tapahtui toinen murros ja esiin astui uusi sukupolvi eloku-
van tekijoitd. Helmikuussa 1980 ensi-iltansa sai nuorisokuvaus T#iltd tullaan elimi
(musiikki Pelle Miljoona ja Maukka Perusjitkd), joka vaikutti piristysruiskeen tavoin
elokuvamaailmaan (Toiviainen 2007, 233-235). Elokuva on 1980-luvun nuoriso-
kuvaus, jonka vaikutus oli samanlainen kuin Kipy seldn alla -elokuvalla oli ollut
1960-luvulla. Punkrock oli nuorisomusiikin ehdoton suosikki muutaman vuoden
ajan 1970-luvun lopulta alkaen. Sen kirkinimii olivat Pelle Miljoona ja Maukka Pe-
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rusjitkd, jonka moottorisahan kanssa esittimi Sipindid péityi elokuvaan protestiksi
koulun ymmirtimatontd johtoa vastaan. (Kari 2004, 98.)

Aki ja Mika Kaurismiki nousivat yleison tietoisuuteen elokuvallaan Arvotto-
mat (1982), johon musiikin laati Anssi Tikanmiki (1955-). Tikanmiestd tuli Mika
Kaurismien luottosiveltdji ja yhteistyostd syntyivit elokuvat Klaani (1984), Rosso
(1985), Paperitihti (1989), Cha Cha Cha (1989) sekd The Last Border (1993). (Kari
2004, 98.) Tikanmiki sivelsi mys elokuvat Rakkauselokuva (1984), Kuningas lihtee
Ranskaan (1986), Kaivo (1992), La vie de bohéme (1992), ja toimintaelokuvan The
Iron Horseman (1994), Juha (1998). Musiikki-Jussin (ks. taulukko 2.) Tikanmiki sai
elokuvasta Klaani. (Elonet; Juva 1995, 181-183; Saarela 2000, 42—43.)

Suomalaisessa elokuvassa on 1960-luvulta saakka kiytetty vuorotellen klassista
musiikkia, jazzia ja rockia. Jukka Linkolan (1955-) tuotannossa on vaikutteita klassi-
sesta musiikista ja jazzista. Hinen uransa alkoi elokuvalla Kuningas, jolla ei ollut sy-
dintd (1982), jota seurasivat elokuvat Kolme miestd (1983), Lumikuningatar (1986),
Ihmiselon ihanuus ja kurjuus (1988) sekd Kaikki pelissi (1994). Lumikuningatar-
elokuvasta (ks. taulukko 2.) Linkola sai musiikki-Jussin. (Elonet; Juva 1995, 186-
188; Saarela 2000, 42.)

Mauri Sumén on tehnyt yhteisty6td muun muassa Mika ja Aki Kaurismien kans-
sa. Yhteisty® alkoi elokuvalla Leningrad Cowboys Go America (1988), jota seurasivat
Tulitikkutehtaan tyttd (1990), Zombie ja Kummitusjuna (1991), Condition Red —
hilytystila (1996) ja Highway Society (1999). Sumén on siveltinyt eniten Veikko
Aaltosen ohjaamia elokuvia: Tuhlaajapoika (1992), Isi meidin (1993), Rakkaudel-
la Maire (1999) sekd Juoksuhaudantie (2004). Musiikki-Jussin hin sai elokuvasta
Tuhlaajapoika. Elokuvien lisiksi Sumén on siveltinyt musiikkivideoita. (Elonet; Juva
1995, 192—-195; Saarela 2000, 43.)

Tuomas Kantelinen (1969-) on laatinut musiikin useisiin menestyselokuviin, ja
hinen ensimmiinen pitki elokuvansa oli Kaupunkisinfonia (1995). Kantelinen on
siveltdnyt eniten Olli Saarelan ohjaamia elokuvia, joita ovat Lunastus (1997), Ru-
kajirven tie (1999), Bad Luck Love (2000), Rolli ja metsinhenki (2001) seki Su-
den vuosi (2007). Muiden ohjauksia ovat Hylityt talot, autiot pihat (2000), Mini ja
Morrison (2001), Pahat pojat (2002), Nakymaton Elina (2002), Mosku (2003), Peli-
kaanimies (2004), Matti (2005), Lupaus (2005) ja Aideisti parhain (2005). (Elonet;
Saarela 2000, 43.) Syksylld 2010 lehdissd sai runsaasti palstatilaa osittain Joensuussa-
kin kuvattu Prinsessa (2010).

Vesa Miikinen on siveltinyt kaikki Markku Polosen ohjaamat elokuvat. Kaksi-
kon yhteistyotd ovat elokuvat Kivenpy®érittdjin kyld (1995), Kuningasjitkd (1998),
Badding (2000), Emmauksen tielld (2001), Koirankynnen leikkaaja (2003), Licksa!
(2007) ja Ralliraita (2009). (Elonet) Mikinen on siveltinyt myos Polésen ohjaaman
TV-sarjan Karjalan kunnailla, ja vuodesta 2004 TV-sarjaa Salatut elimit.

Elokuvissa musiikkina on lisiksi kiytetty alunperin muuhun tarkoitukseen sivel-
lettyja melodioita. Esimerkkini tistd voi mainita swing-musiikkielokuvan Keisari-
kunta (2004), joka suurimmaksi osaksi koostuu ulkomaisista lauluista. Kotkalainen
jazzlegenda Pertti Metsirinne laati 50 teoksen listan ja ddnitteen, joista elokuvan mu-
siikki valittiin. Keisarikunnan musiikista vastannut Marzi Nyman sovitti lopullisen
musiikin elokuvan kisikirjoitukseen. (Forss 2004, 34-35.)
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TAULUKKO 2. Musiikin Jussi-patsaat (Elonet; Jussi - suomalainen elokuvapalkin-

to).

Vuosi Siveltdja Elokuva

1950 Ahti Sonninen Maija l5ytdd sivelen

1951 Harry Bergstrom Rion y8, Kenraalin morsian

1952 Einar Englund Valkoinen peura

1953 Harry Bergstrom Jilkeen syntiinlankeemuksen

1954 Heikki Aaltoila Niskavuoren Aarne

1955 Simon Parmet Nukkekauppias ja kaunis Lilith

1956 Heikki Aaltoila Pastori Jussilainen

1957 Ahti Sonninen Elokuu

1959 Osmo Lindeman Punainen viiva

1962 Osmo Lindeman Kaasua, komisario Palmu

1963 Usko Merildinen Yksityisalue

1964 Kari Rydman Lyhytelokuva Kitka

1966 Pentti Lasanen Onnelliset leikit, Kdyntikorttini. .., Vaaksa
vaaraa ja TV-sarja Jérn Donner kertoo Hel-
singistd

1967 Kaj Chydenius Kipy seldn alla

1978 Harry Bergstrom Viimeinen savotta

1982 Antti Hytd Ramses ja unet

1985 Anssi Tikanmiki Klaani — tarina sammakoiden suvusta

1987 Jukka Linkola Lumikuningatar

1989 Jukka Linkola Ihmiselon ihanuus ja kurjuus

1990 Juha Tikka Talvisota

1992 Juha Tapaninen ja tydryhmi Iskelméprinssi

1993 Mauri Sumén Tuhlaajapoika

1994 Yari Akvaariorakkaus

1998 Tuomas Kantelinen Lunastus

1999 Richard Einhorn Tulennieliji

2000 Tuomas Kantelinen Rukajirven tie

2002 Timo Hietala Cyclomania

2003 Eero Ojanen Haaveiden kehi

2004 Kerkko Koskinen Nousukausi

2005 Sanna Salmenkallio Melancholian 3 huonetta

2006 Jukka Immonen Tyttd sind olet tihti

2007 Kimmo Pohjonen ja Samuli Kosminen | Jadesoturi

2008 Eicca Toppinen Musta jaid

2009 Tiro Rantala ja Markku Kanerva Risto Rippiiji

2010 Dani Strémbick Postia pappi Jaakobille

2011 Juri Seppid ja Miska Seppi Rare Exports
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MELKEIN POHJOISKARJALAISIA ELOKUVASAVELTAJIA

Joensuussa nuoruutensa viettinyt Kaj Chydenius (1939-) avasi elokuvasiveltdjin
uransa elokuvalla Kipy selidn alla (1966), jonka monista lauluista muun muassa Jos
rakastat, Mitd sai téllainen tyttd ja Laulu kuolleesta rakastetusta ovat jidneet elimain.
1960-luvun puolivilissi elokuviin alettiin sisallyttad laulu tai lauluja, joihin eloku-
van idea tiivistyi: Chydeniuksen tuotannosta niitd elokuvia olivat edelli mainitun
lisaksi Asfalttilampaat (1968) ja Kreivi (1971), joiden laulut Sinua, sinua rakastan
(Asfalttilampaat) ja Nuoruustango (Kreivi) ovat nykyisin klassikkoja. Tunnettuihin
Chydeniuksen elokuviin kuuluvat myés Lapualaismorsian (1967) sekd Herra Puntila
ja hinen renkinsi Matti (1979). Chydeniukselle ojennettiin musiikki-Jussi (ks. tau-
lukko 2.) esikoiselokuvastaan. (Elonet; Juva 1995, 170—172; Saarela 2000, 41.)

Ensimmiisessd oikeassa rock-elokuvassa Saimaa-ilmi6é (1981) esitti joensuulai-
nen Hassisen kone musiikkiaan kokoonpanossa Ismo Alanko (laulu, kitara), Reijo
Heiskanen (kitara), Harri Kinnunen (rummut) ja Jussi Kinnunen (basso). Elokuvaa
kuvattiin osittain Joensuussa ja sen ensiesityskierros alkoi muutaman muun kaupun-
gin ohessa myos Joensuun Aallottaressa 11.9.1981. (SKF 9 2000b, 65-70.) Joen-
suun konservatoriossa vuosina 1982-1983 tyoskennelleet Kai Piblstrom ja Anu Ek-
holm sivelsivit elokuvan Jousiampuja (1982), joka syntyi lihes talkoovoimin (SKF 9
2000a, 177, 180).

Jari "Yari” Knuutinen (1957-) ei pidd ihmeend ajautumistaan elokuvasiveltimi-
sen pariin, koska hinen isdnsi toimi muusikkona ja diti elokuvateatterinhoitajana.
Yarin ura elokuvasiveltijini alkoi, kun Claes Olsson, Love Records -levy-yhtién Atte
Blomin suosituksesta, pyysi hintid laatimaan musiikin elokuvaan Elvis-kissan jiljilla
(1987). Kuten edelld olevasta taulukosta ilmenee, Yari sai elokuvamusiikin Jussi-pat-
saan vuonna 1994 elokuvasta Akvaariorakkaus, johon sisiltyvistd lauluista Punaista
vaniljaa ja Kuu tanssii tehtiin musiikkivideot. Tunnettu on myés elokuva Underbara
kvinnor vid vatten (1998). Viimeisin tyd on Joakim Grothin En kvill pa Krogen
(2011). Yarin tuotannossa on yhteensi 24 niytelmielokuvaa. (Knuutinen 2011; SKF
11 2004, 270-271, 275.)

LOPUKSI

Kultakauden siveltdjistd suurin osa oli klassisen musiikin ammattilaisia, jotka olivat
ansioituneet suurimuotoisten teosten kirjoittajina ja monet myos muusikkoina jo en-
nen elokuvauransa alkua. Viihdemuusikoiksi profiloituivat Bergstrdm, Godzinsky ja
Kirki. llomiki on ainoa, jonka lihteet mainitsevat vain elokuvasiveltdjiani. Klassisen
musiikin siveltdjit hyotyivit elokuvatydsti siten, ettd he pystyivit siirtimiin eloku-
vissa testaamaansa’ temaattista materiaalia muihin teoksiin (esim. Englund: elokuva
Rakkaus kahleissa — IV sinfonia, elokuva Valkoinen peura — orkesterisarja Valkoinen
peura). Toisaalta esimerkiksi kiire saattoi pakottaa kidyttdimiin aikaisempien teosten
materiaalia elokuvissa (esim. Englund: II sinfonia — elokuva Yhden yon hinta). (Peso-
nen-Leinonen 2011.) Tauno Marttinen meni niin pitkille, ettei hin vilittdnyt eloku-
viensa teostokorvauksista, koska musiikki hinen mielestiin koostui hinen aiemmin
sdveltimistddn tuotannosta (Seitajirvi 2002, 285).
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1960-luvun murroskauden jilkeen viihdesiveltijit valtasivat elokuvamusiikin.
Perinteisten suurten studio-orkestereiden aika oli ohi, vaihtelua haettiin pienemmil-
14 kokoonpanoilla ja erilaisilla musiikkityyleilli. Uudet tekniikat saapuivat Suomeen
1950-luvun lopulta alkaen ja muun muassa dodekafoniaa kokeiltiin elokuvassakin.
Klassiseen musiikkiin profiloituneita Jukka Linkolaa ja Tuomas Kantelista yhdistaa
monipuolisuus, ja he pystyvit mukautumaan joustavasti erilaisten tehtivien vaati-
muksiin.

Hiyrysen (1999) mukaan elokuvamusiikkia on Suomessa usein pidetty lihes vilt-
timittomind pahana. Hyvienkin elokuvasiveltdjien (mm. Aaltoilan, Godzinskyn,
Sonnisen ja Englundin) musiikkia joutuu kuuntelemaan lijan pienten tai huonosti
harjoitelleiden orkestereiden soittamana. Elokuvamusiikkia on pidetty jonkinlaise-
na epitaiteellisena kummajaisena, jolla ei ole minkdinlaista arvoa. (Hayrynen 1999,
38-39.)

Brownin (1994) mielesti suurimmat muutokset elokuvamusiikissa eivit ole ta-
pahtuneet sivellystekniikassa, vaan ddnenvirissd ja soinnissa. Niitd voidaan tuottaa
laitteiden, muun muassa syntetisaattoreiden ja simplereiden avulla, ja jopa koko elo-
kuvan musiikki voidaan luoda ja esittdi erilaisilla laitteilla ilman soittajia. (Brown
1994, 264.) Rautavaara (1989) ei kuitenkaan pidd suurenmoisten ddnten 16ytimistd
sdveltimisend vaan vasta soitinrakennuksena, mikd kokeilustudioissa toimivilta jaa
hinen mielestiin usein huomaamatta (Rautavaara 1989, 272-273). Tekniikan kehit-
tymisen mydtd nykyisin on mahdollista tehdd musiikkivideoita, vaikka esiintyji olisi
kuollut. Tulevaisuudessa todennikaisesti katsoja voi muokata elokuvaa tietokoneen
avulla. Saattaa myds olla, etti katsoja voi valita itse haluamansa musiikin elokuvaan:
musiikki voi olla jo sivelletty tai katsoja luo sen itse. Jalkimmiisessd tapauksessa ero
luovan taiteilijan ja katsojan vililld himirtyy. (Brown 1994, 266-267.)
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Pl AZiS W AR AL AN
A MMATTIRORWEAR CUALL

Alueellisista elokuva- ja tv-tuotannoista on viime vuosina tullut merkittivi osa joidenkin alu-
eiden elimystaloutta. Pohjois-Karjala on profiloitunut lukuisten mediatuotantojen alueena,
jonne on syntynyt paitsi koko tuotantoketjun kattavaa elokuva- ja tv-alan ammattiosaamista
myds tuotantoja tukevaa festivaali- ja matkailutoimintaa. Kyseessi ei ole ollut pelkki onnel-
linen sattumusten satja vaan taustalla on ollut systemaattinen ja mairitietoinen kehitystyd,
jonka tavoitteena on ollut rakentaa Pohjois-Karjalaan tuotantoja tukeva laite- ja koulutusinfra-
struktuuri, kehittdd tuotantoyhtididen tarpeet huomioivaa palvelutoimintaa seki tukea erilais-
ten kehityshankkeiden kautta elokuvamaakunnan rakentumista. Elokuva- ja tv-tuotannot ovat
nykyisin merkittivid paikallisten ja alueellisten matkailumielikuvien rakentajia, ylldpitdjid ja
uudistajia. Elokuvien tai tv-sarjojen todellinen tai kuviteltu aluesidos tarjoaa mielenkiintoisia
mahdollisuuksia markkinoinnissa ja matkailupalveluiden tuotteistamisessa.
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