AN AT N A

TMan s

i

Forgotten wings 7
2011. 38 x 50 cm. Digitaalivedos

Guard an angel

LAHDEN
AMMATTIKORKEAKOULU

Muotoilu - ja taideinstituutti
Kuvataide

Opinndytetyon kirjallinen osuus
Joulukuu 2011

Laura I. Kansanen-Stavale



Lahden ammattikorkeakoulu
Muotoilu - ja taideinstituutti

KANSANEN-STAVALE, LAURA I.: Guard an Angel
Kuvataiteen opinndytetyo
Syksy 2011

TIIVISTELMA

Lopputyoni Guard an Angel teoskokonaisuus muodostuu enkeliaiheen ympdrille.
Konkreettinen maailma ja enkelimaailma liittyvét teoskokonaisuudessa yhteen
valokuvauksen keinoin. Teoskokonaisuuden avulla pohdin toden ja epétoden,
faktan ja fiktion rajaa. Teos jéttda katsojan hahmottamaan ulottuvuutta, jonka

herkkid viitteitd hén voi halutessaan néhdé, lukea, tunnistaa ja tulkita.
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ABSTRACT

The body of work that comprises “Guard an Angel” is based on an angel motif.
The factual world and angel world are intertwined by photographic means. I have
tried to blur the line between fact and fiction hoping to make the viewer ponder if
and where does such a line exist. Through this body of artwork the viewer can see,
read and recognize another, fragile dimension, if they choose so.
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1  JOHDANTO

Lopputyoni koostuu sarjasta enkeliloytdjd kuvaavia valokuvamaalauksia.
Lopputyoni 14dhtokohtana on ollut todentuntuisen maailmamme ulkopuolelta
aukeavat ndkoalat ja kokemukset. Enkeliaihe kumpuaa lapsuuteni kuvitelmista,
saduista ja kertomuksista. Valokuvauks tapausten tallentajana ja taiteellisena
ilmaisukeinona tarjosi houkuttelevan ja luontevan ty0pohjan rakentaa aiheideaani.
En pohjaa tyotdni enkeliaiheen uskonnolliseen ndkemykseen, en mydskdin
atheeseen usein liittyvddn rutiininomaiseen tulkintaan. Valokuvaa tarkastelen
keinona tallentaa asioita ja tapahtumia, olivat ne sitten tarua tai totta, katsojan
koettavaksi. Enkelimotiivin kiinnostavuutta erittelen konkreettisen kokemisen

rajamaille sijoittuvana mystisend tapahtumana.

Tarkoitukseni on asettaa enkeliaihe totutusta poikkeavaan tarkastelukulmaan.
Haluan tilla tyokokonaisuudellani poiketa tavanomaisesta késitekartasta. Enkeli
on mystinen hahmo. Enkeli jéttdd jalkid. Kysymykseen, totta vai tarua, vastatkoon
katsoja. Kuva ja sen tarkastelija muodostavat tyoparin: En vilttdmittd ole itse
mukana tarkastelussa. Jddn sen ulkopuolelle kuin ikonimaalarit. Tekijd on
anonyymi. Néiin toivon tyoni enkeliloytdjen toimivan, vaikka itse en yritd
tietoisesti sisdllyttdd nithin mitdén aatteellisia elementtejd. Tarkoitukseni on antaa
katsojalle mahdollisuus sukeltaa tekemidin omia havaintojaan ja l0ytdjddn
kuvakokonaisuuden kokemusmaailmasta. Haluan katsojan pohtivan todellisen ja
epétollisen rajaa ja eroavaisuuksia. Lopputydni tavoitteena on asettaa aiheeni,
kuvitteelliset enkeliloydot, aistittaviksi ja 10ydettidviksi valokuvamaalauksen

tarjoamin keinoin. Ne tarjoavat tarkoitukseeni luontuvat toteutustavat.



2 FAKTAJAFIKTIO

Inhimillisen eldmén kiinnostavimpiin ulottuvuuksiin kuuluu maailman tarkastelu
reaalimaailman ulkopuolelta. Kulttuureista riippumatta ihminen tuntee
kiinnnostusta epdtodelliseen maailmaan. Tdmé todellisen ja kuvitellun
sekoittuminen on kiinnostanut itsedni lapsuudesta saakka. Millainen on faktan ja

fiktion raja? Onko sité ja tunnistammeko sen?

Mielikuvitus on lapsen kehitykselle vilttamétontd. Se suo aikaa kaikkien lapseen
kohdistuvien vaikutelmien ja virikkeiden arvioimiseen, jdrjestimiseen ja
ymmaértamiseen. Pdéstidessiddn mielikuvituksensa ikdén kuin valloilleen lapsi oppii
ajattelemaan luovasti. Juuri téllainen varhainen mielikuvitusleikki avaa suoran

yhteyden aikuisidn luovuuteen. (Piers & Landau, 1982.)

Tuijottaessani lapsena lastenhuoneen verhojen koristeellisia juoksevia hevosia
toivoin voivani tarttua nithin. Halusin niiden kiemuraisista, hulmuavista harjoista
kiinni pitden ratsastaa kohti huimia seikkailuja. Kun valo pilkisti verhokankaan
lapi, hevoset ikddnkuin herdsivét eldmédén. Niiden eldvédt hahmot saivat maailman

ndyttdmaidn mielenkiintoiselta.

Maija Poppanen elokuva kéédnsi uuden sivun mielikuvitukseni mahdollisuuksista.
Millaisia lastenhoitajia onkaan! Elokuvassa lastenhoitaja Maija Poppanen katselee
katumaalausta ja hyppdd sinne lasten ja Pertun kanssa. Sielld he leikkivit
piirrettyjen eldinten kanssa. Kaikki on ihanaa toden ja sadun sekoitusta. Misti

sellaisen lastenhoitajan 16ytda?

Vuonna 1985 Hannu Viisénen teki Yleisradiolle opetusohjelman Kahdeksan
sisdkuvaa: Kuvataidesatuja. Siind hin my0ds opastaa katsojaa hyppddmaddn sisdén

taideteoksiin. Ohjelman pohjalta tehdyssé kirjassa hén toteaa:

Olen halunnut kiilautua melkein kuin harjakauppias muutamien
taulujen houkutteleviin ovenrakoihin subjektiivisten mielikuvieni



kanssa, toiveenani saada vilkaista niiden vdljiin sisdtiloihin.
Taulu, joka ei avaudu edes silkasta myotdtunnosta
kynnyksellddn seisojaa kohtaan, joutuu kuitenkin silloin tdlloin
hengdihtdmdcdn ja raottamaan oveaan, niin ettd sopivan hetken
tullen sisddn pddsee pujahtamaan. Olen kuitenkin vakuuttunut,
ettd kaikkiin taideteoksiin pddstddn lopulta sisdlle, jos niiden
ovenrakoihin ei yritetd tunkeutua ammattimaisten
sisddnmenijoiden opilla ja ymmdrtamykselld, vaan jokaisen
omalla harjakauppiaan tuurilla.” (Viisdnen, 1985, Esipuhe.)



3 VALOKUVA

Valokuva on illuusio todellisuudesta. Se tekee muistoista totta. Valokuvan
keksiminen antoi mahdollisuuden tallentaa tapahtumia, henkil6itd ja ymparistoa
melkein todellisuutta vastaavasti. Valokuvalla on tallennettu ja kerrottu historiaa.
Valokuvissa on sdilynyt kadonneita maisemia ja kaupunkikuvia. Valokuvan avulla
voidaan edelleen paikantaa tapahtumia, tunnistaa henkil6itd ja ajankuvia.
Valokuvalla on kautta aikojen kuvitettu ja véritetty tapahtumia. Niilld on johdettu

harhaan ja tarjottu muunneltua totuutta.

Valokuvan varsinainen ldpimurto tapahtui vuonna 1839, kun Dagerrotypia
julkistettiin. Samoihin aikoihin kehittyi kuvan monistamisen tekniikka. Toisin
kuin pelédttiin, valokuvaus ei vienyt pohjaa pois maisema- ja
muotokuvamaalaukselta. Pdinvastoin kuvataiteilijoille tuli mahdollisuus kehittda
taidettaan abstraktiin suuntaan. Valokuvaus oli aluksi ammattilaisten hallussa.
Sitten kehitettiin tarpeeksi yksinkertainen kamera amatddrienkin kayttoon.

(George Eastman, Kodak kamera 1888.)

Muunneltua totuutta

Kuvaa, etenkin valokuvaa pidetddn usein totuuden torvena. Valokuvan totuutta on
muunneltu aina. Nykyéddn valokuvien retusointi ja manipulointi yhdistetdin
helposti digitaalisen kuvan késittelyyn. Mutta valokuvia on késitelty, muokattu ja

manipuloitu kautta sen historian.
Valokuvalla on aina ollut dokumentaarinen luonne ja asema. Varsin varhain sitd
ruvettiin  kdyttdimaidn dokumentointivdlineend lddketieteessd, teollisuudessa ja

kaupassa. Perhekuvauksetkin olivat dokumentaatiota suvun tapahtumista.

“Kuvajournalistilla — kuten kirjoittavalla kollegallaankin - on oltava vahva



pyrkimys totuudelliseen tiedonvilittdmiseen. Jotta kuvajournalisti kykenisi
totuudelliseen, oikean kuvan antavaan tapahtumakerrontaan, on hidnen valtettiva
puuttumasta tapahtumien kulkuun. Kuvajournalisti siis seuraa “taustalta” - ei
tunge keskelle, ei kohdista huomiota itseensd, ei lavastele eiki jirjestd.” (Saves,

1986, 32.)

Toisen maailmansodan aikana valokuva oli tirked propagandavéline. Valokuvia
sensuroitiin. Sota oli ldhes romantisoitu urhoollisten miesten ja voittojen

tapahtumakentiksi. Tdméhan pétee vieldkin virallisella taholla.

Valokuvan kriittinen tarkastelu vaatii kysymyksid: Onko valokuva totta? Miten
tarkasti valokuva toistaa reaalimaailman tapahtumat, ihmiset ja ympériston?
Pitddkod valokuvan pilkuntarkasti dokumentoida kuvattava? Vanhanajan
muotokuvat olivat usein lavastettuja. Kuvattavan ympdrille keréttiin rekvisiittaa,
jonka haluttiin kertovan kuvattavasta enemmaidn tai ponkittdvin hédnen
yhteiskunnallista asemaansa. Studiossa kuvaajalla oli kiytossddn erilaisia
lavastuksia. Taustana saattoi olla maisemaa tai huonetta kuvaava kangas.
Kuvaustilanne oli arvokas ja harras. Kuvattavat pukeutuivat usein pyhdvaatteisiin

tai lainasivat valokuvaajalta edustavia asusteita.

En ollut lihettdnyt itsestini Amerikasta yhtddn valokuvaani ja
pdivdlld menin Jocksin ja Diomen kanssa valokuvaamoon.
Meilld oli kaikilla pyhdpuvut pddlld ja mind sain lainata
valokuvaajan taskukellovitjoja, jotka ripustin mahan pddlle
liivintaskusta toiseen. Kuvassa seisottiin niin, ettd mind olin
keskelld, Jocksin oikealla puolellani ja Diomen vasemmalla.
Mind panin kdteni poikien harteille ja niin meistd otettiin kuva,
meilld kaikilla oli hattu pddssd; sain lainata valokuvaajan
hattua kuvauksen ajaksi. (Tuuri, 2006, 93—94.)

Digitaalinen kuvankisittely on paljastanut, miten kuvia on aina kaisitelty.
Henkil6itd on poistettu ja lisdtty, siirretty toisenlaiseen maisemaan tai
ympéristoon, ulkomuotoa on muokattu, kuvan ilmapiirid on korostettu ja monia
muita vastaavia keinoja on kéytetty. Digitaalisuus on tuonut nima mahdollisuudet

yhé useampien kayttoon.



Roland Barthes toteaa: “Valokuvauksessa en voi koskaan kiistdd, etteik6 kohde

olisi ollut paikalla.” (Valoisa Huone 1980, suom. 1985). Ndinkd se on?

Valokuva paljastaa ja peittdd

Yleisesti sanotaan “Kuva ei valehtele”. “Yksi kuva kertoo enemmaén kuin tuhat
sanaa”. Kuva voikin kertoa enemmain kuin tuhat sanaa, mutta ei valttimatta
totuutta. Mitd kuva kertoo? Se kertoo usein katsojan tulkinnasta,

kuvanlukutaidosta ja kuvan katsomisen harjaantuneisuudesta.

Jo valon ja kuvakulman valinnalla voidaan tuoda esiin tai peittdd yksityiskohtia.
Valokuvan rajaus voi korostaa tiettyjd yksityiskohtia. Rajauksen ulkopuolelle
voidaan taas tietoisesti jattdd valokuvan sisdllon kannalta oleellisia asioita. “Kuva
saadaan siis ‘valehtelemaan’ niilld samoilla keinoilla, joita toisaalta kéytetdin

kuvan totuudellisuuden tueksi.” (Saves, 1986, 125.)

Rikospaikkatutkinnassa valokuvan merkitys on paitsi dokumentaarinen, myos
tutkimuksellinen. Valokuvasta voi paljastua asioita, joita ei kuvan ottohetkelld
ehkd huomattukaan. Valokuvan ympdristostd paljastama yksityiskohta saattaa

antaa uuden kééinteen tutkinnalle.

Julkaistu kuva ja kuvateksti ohjaavat kuvan tulkintaa. Leena Saraste kertoo useista
esimerkeistd, joissa kuvatekstilld on ohjailtu kuvan siséltod; uimaopetuksen
jélkeen raidallisiin froteenuttuihin puetut lapset ovat lehdessd julkaistuna
muuttuneet neuvostoliittolaisen keskitysleirin lapsiksi. Saraste sanoo, ettd asioiden
tuttuus saa katsojan muistin ja mielikuvituksen tuottamaan sellaistakin, mita siind

ei oikeastaan ole. (Saraste, 1980, 186)

Kokenut kuvajournalisti Seppo Saves toteaa, ettei kuvarajauksella edes kyetd niin



tuhmiin tekoihin kuin kuvateksteilli. Hinen mielestddn tekstiyhteydelld voidaan
kuvaan lisétd sellaistakin, jota siind ei ole koskaan ollutkaan. Otsikko, ingressi ja

teksti saavat valokuvan kertomaan melkein mité tahansa. (Saves, 1986, 126.)

Visuaalinen lukutaito on osittain sisdsyntyistd. Toisaalta sitd voi ja tiytyy oppia.
Onko valokuvalla oma kieli ja pitddkd se opetella? Kirjassa Katseen Voima
(2008), Janne Seppinen madrittelee visuaalisen lukutaidon kyvyksi ymmartaa
visuaalisten jérjestysten kulttuurisia merkityksid. Hin sanoo kuvanlukutaidon
olevan osa visuaalista lukutaitoa. Hidnen mielestddn “kuvanlukutaito edellyttiid
kykyd tulkita arkieldmdn esinemaailman ja nonverbaalin viestinndn merkityksid,
esimerkiksi kasvojen, eleiden ja kehon kieltd.” (Seppinen, 2008, 175). Seppéinen
toteaa myos, ettd visuaalinen lukutaito on kulttuuristen itsestddnselvyyksien
haastamista ja merkityksen nidkemistd sielld, missd merkitykset ovat kaikkein
ndkymittomimpid. Visuaalinen lukutaito on Seppidsen mukaan ndkymittomén

tekemistd nakyviksi ja tiedetyksi.

Itse ymmarrdn taiteen katsomisen ldhtokohtana teoksen, en sen tekijdi. Katsojan
tulisi pyrkid olemaan osa katsottavaa teosta. Hanen tulisi antaa itse teoksen puhua.

Ymmartdminen tulee, jos on tullakseen.



4 ENKELI HAHMONA

Enkeli lopputyoni motiivina pohjautuu lapsuuteni muistoihin ja kuvitelmiin,
satuihin, tarinoihin ja uniin. Enkeli on hahmona kiehtova ja moniulotteinen.
Hahmo on taruolento ja mielikuvituksen tuote samalla, kun se monille on
todellinen ja uskottava. Enkelit liittyvdt vahvasti uskontoon. Niinpd enkeleihin
uskominen on sallittua, toisin kuin moniin muihin taruolentoihin, vaikkapa
saunatonttuihin. Enkeleihin uskominen voi olla jopa toivottavaakin. On mukavaa
ja lohdullista ajatella jonkun seuraavan ja turvaavan liikkeitimme ja varjelevan
lapsiamme. Kuinka ollakaan, usein tdpérdstd tilanteesta selviytynyt ihminen
ajattelee taustalla olleen laupean suojelusenkelin. Oma suojelusenkeli seuraa ja

tarkkailee herkedmattd ja pelastaa hidén tullen.

Entipa kun tiparistd tilanteesta ei selviydytd? Missé suojelusenkeli piileksii, kun
lopputuloksena on jotain viadjddmatontd, lopullista ja ikdvdd. Lapsi kuolee
litkenteessd, syntyy nédldnhddédn keskelle, jdd orvoksi tai ei eld edes vuottakaan.
Missd lasten suojelusenkelit luuhaavat? Onko enkeleiden huomiokyky
heikentenyt? Onko heilld liikaa t6itd? Ovatko he laiskoja? Onko heilli omia

murheita? Unohtuivatko he muiden enkeleiden kanssa oluelle edellisiltana?

Enkeli on vahvasti iskostunut kulttuuriimme Kkilttind, lempeénd ja kauniina
hahmona Enkeleiden kiltteys ja lempeys voi my0s kahlita. Virginia Wolf tunsi
luovuutensa olevan vangittuna sukupolvensa luomaan sympaattiseen,
epditsekkddseen ja pyhddn enkeliinsé, joka hdnen kodissaan asui. Turhautuneena
hén lopuksi tappoi oman enkelinsd voidakseen vapautua tekeméédn luovaa tyota.

Puheessaan the National Society for Women’s Service n tilaisuudessa hén kertoo::

It was she who bothered me and wasted my time and so
tormented me that at last I killed her. You who come of a
younger and happier generation may not have heard of her--you
may not know what I mean by the Angel in the House. I will
describe her as shortly as I can. She was intensely sympathetic.
She was immensely charming. She was utterly unselfish. She



excelled in the difficult arts of family life. She sacrificed herself
daily. (Wolf, 1931)

Monet aikaansaannokset ja historiaa muuttaneet teot — taiteessakin — ovat
edellyttidneet pientd kapinaa ja uhmamieltd, jopa rajojen rikkomista. Chagallin
punainen enkeli (Chagall 1916.) turvaa mustanharmaata hddparia, kun taas
Simbergin enkeli itse tarvitsee haavoittuneena nuorten kantajiensa turvaa.
(Simberg, 1903.) Itsedni kiinnostaa ajatus syystd tai toisesta
suojeluvelvollisuutensa laiminlyOnneistd tai unohtaneista enkeleistd. Missd he
ovat, mité heille tapahtui? Minun enkelini voi olla hylatty, yksindinen, langennut,

kapinallinen ja miksei se voi onnellisena lentéd lithottaakin.

Teoskokonaisuudessani toistuva enkeli on yhtdaikaa ldsnd ja vaikeasti
tavoitettavissa. Enkeli liikkkuu omassa ulottuvuudessaan, joka on osin yhteydessa
omaan konkreettiseen maailmaamme. Enkeli jattdd jalkid ja viitteitd itsestdén. Ne

tdytyy osata tai haluta nihdi, lukea, tunnistaa ja tulkita.

Enkeli sitoo ja purkaa taiteen keinoin kiinnostukseni ihmismielen ulottuvuuksiin.
Etsin teoskokonaisuudessani keinoja konkretisoida ihmisen ainaista kaipuuta
pdéstd olemassa olevan arkimaailman kahleista tuntemaan ja kokemaan hengen
vapautta. Enkelin ristiriitaisuus avaa uusia merkityksid. Samalla kun enkelihahmo
on toisille syvdd henkistd yhteyttd ja suojeluturvaa tuova hahmo, on se toisille
karkeaa arkieldmdn kédyttotavaraa koruina, kankaina tai kiiltokuvina. Samaa
siiped, samaa hohtoa, samaa eteerisyytta revitidn moneen kdyttoon. Vuosisatainen
enkelipalvonta tarjoaa kiinnostavan ikkunan ihmismielen ulottuvuuksiin. Jotain

thminen etsii, jotain jostakin jota ei eteen kanneta.

Teoskokonaisuus syntyi enkelin jilkien jéljittimisestd. Pyrin kuvaamaan, miti ja
millaisia enkelistd kertovat viitteet ja jdljet voisivat olla. Jos enkeli on vésynyt ja
tahtoo levétd, irrottaako hén siivet voidakseen menni pitkélleen? Kapinoiva enkeli
voikin yrittdd kokeilla lithoittelua ilman siipid. Jospa enkelin siipid pitddkin valilld

huoltaa ja pestd. Enkeleilld voi olla vaikkapa rekrytointitoimisto. Sairastuneen



10

enkelin toihin tarvitaan ehké sijainen. Ikkunaan osuva valonsidde saattaa sekin olla
viite ohi liihoittelevasta siipiolennosta. Nikevétkohdn linnut paremmin samaa
ilmatilaa kayttavat vierashahmot. Miksi enkelin pitdéd olla ihmisen kokoinen vai

pitdako?

Naitd 10ydoksia ja viitteitd kuvaan teoksissani. Teokset muodostavat kuvitteellisen
enkelitutkimus kokonaisuuden, jossa pyrin jéljittiméaan nditd kadonneita ja
puuttuvia enkeleitd. Kuvaan 10ytyneitd, hyldttyjd enkelinsiipid, jdénteitd ja
16ydoksid. Siipid, joita enkelit ovat ehkd unohtaneet narikkaan léhtiessddn illalla
vapaalle tai jotka on tietoisesti nostettu naulakkoon vastuun painaessa hartioita
litkkaa. Joissakin teoksissa on kuvattuna satunnainen enkelin kohtaaminen.

Ohikiitava siipi, enkelinhahmo tai vain enkelin taakseen jattiméa valojuova.

Teoksissa valo ja vidri ovat tirkedssd asemassa. Valo liittyy kiintedsti aikaan,
paikkaan ja tilaan. Pimeén ullakon ikkunasta kajastava valo paljastaa unohdetut tai
hylatyt enkelinsiivet, mutta vain sen hetken, kun tarjolla on valoa. Valo jittda
jalkid ja liian kirkkaana se myds peittdd, aivan kuten pimed. Sama tila nédyttiytyy

tdysin erilaisena varjossa, pimedin aikaan ja valossa kylpiessdin.

Valokuva maalauksen keinona tulkitsee enkelihavaintoja mielestédni hyvin.
Valokuvan vildhdyksenomainen luonne korostaa enkelin jéttimien jdlkien ja
vihjeiden haurautta. Niiden havaitseminen vaatii herkkyyttd. Mutta ne haihtuvat

nopeasti, joten havainnot on tallennettava salamannopeasti.

Kuvat paljastavat ja peittdvit yhtdaikaa. Haluan jattda lopullisen tulkinnan
katsojalle. Annan vihjeitd tapahtuneesta, mutta en halua selittdi tai kertoa kaikkea
loppuun asti. Kuvan loppullinen tunnelma ja sanoma muodostuvat katsojan
mielessd. Jollekin teos voi olla humoristinen. Jollekin toiselle taas sama kuva voi
henkid apeutta ja melankoliaa. Kuva enkelikoirasta herdttdd yhdessd katsojassa
humoristisen tulkinnan. Thmiselle, joka tietdd koiran sairastelleen, sama kuva

tuottaa apeita ja melankolisia tulkintoja.
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Taiteilijana tulkinnasta irti pAdstdminen ja sen jattdminen katsojalle voi joskus olla

vaikeaa.



12

5 VISUAALINEN KOKEMUS

Jatkuva kiinnostuksen kohteeni on ndkemisen ja kokemisen sulautuminen. Mitd
me ndemme? Miten koemme nidkemdmme? Miten kokemus muotoutuu
muistissamme? Meilld voi olla muistikuva paikasta tai ihmisestd. Padstessimme
vertaamaan sitd todellisuuteen se voikin osoittautua tdysin erilaiseksi.
Muistikuvissa voi olla lapsuudesta pimed mokki, joka todellisuudessa voi
osoittautua valoisaksi tuvaksi. Lapsuuden suuren suuri pelottava ja vinkuva
ullakko kutistuu mydhemmin ndhtynd tavalliseksi, hallittavaksi vanhan talon

ullakoksi.

Enkeliaihe on lapsuudesta aikuisuuteen ulottuva taruolento, jonka vikisinkin
kohtaan ympéroivdssd maailmassa kuvina ja koristeina. Mielikuvitusmaailmassa
enkelimotiivi kiehtoo mielen maailmaani mahdollisuutena nidhdé viitteitd jostakin,

jonka kokeminen edellyttdd ndkemisen ja kokemisen liittoa.

Usein muistoihin, muistikuviin ja kokemuksiin voi liittyd voimakas tunne danest,
hajusta tai véristd. Itseéni kiinnostaa pohtia, miten viri muokkaa kokemusta tai
miten kokemus muokkaa virid. Ovatko materiaali, ympéristd ja tunnetilat ovat
suhteessa virin kokemiseen? Vai onko niin, ettd vidri muokkaa materiaalin,
ympdriston ja tunnetilan kokemista? Toisséni yritdn tavoittaa visuaalisen
kokemuksen kokonaisuutena. Yritdn tavoittaa kaikki ne kerrokset, jotka ovat ldsni
kokemuksessa. Yritdn taiteen tekemisessd hyOdyntdd kaikki kokemusteni ja

muistojeni eri tasojen jattimét muistijdljet.

Enkelaiheinen kokonaisuus valokuvamaalauksena tavoittelee muistijidlkien

sulautumista visuaaliseksi kokemukseksi.
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