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1 Johdanto

En halua musiikkia tdhan elokuvaan, sanoo ohjaaja. Enkd mitdan syntikkahuminoita,
vaan jotain oikeita danimaisemia, sellaisista orgaanisista danista tehtyja, han jatkaa. Ja
tdssd kohtauksessa haluaisin, ettd danikerronta toisi esiin sellaista lohdutonta tyhjéaa
surua ja ulkopuolisuuden tunnetta, han toivoo. Adnisuunnittelija jaa miettimaan, min-
kalaisilla orgaanisilla aanilla rakennetaan tama aanimaisema, jolla kuvataan lohdutonta

tyhjaa surua ja ulkopuolisuuden tunnetta.

Kun aanisuunnittelija lahtee tekemdan elokuvan aaniraitaa, on hanella nykyaan lukuisia
keinoja, mista daanet Ioytyvat. Tarjolla on laajoja tehostedanikirjastoja, joista I6ytyy
valmiita tehosteita eri saatiloista aina jonkin tietyn automerkin kytkimen py®6rittami-
seen. Vaihtoehtona on myds itse danittda kuvassa ndkyvia aania jonkin alkuperaista
lahdettd muistuttavan aarella tai aanittda jotain aivan muuta aanildhdettd, joka muova-
taan kuulostamaan halutulta, klassikkoesimerkki on perunajauhon natisuttaminen lu-
men sijaan. Monet aanisuunnittelijat pitavat myos usein tallenninlaitetta mukanaan,
jolloin he ovat aina valmiina danittémaan eteen sattuvia dania omaa tehostekirjastoaan

varten.

Itsekin kuljen nauhurin kanssa. Aanittelen talteen erilaisia d4animaisemia, joista useat
naistd merkitsevat minulle samaa kuin valokuvat: niitd kuuntelemalla paasen valitto-
masti muistoihin ja mielikuviin hetkistd, joissa aanet ovat kuuluneet. Makasin kerran
kauniina kesapdivana mokillda ruohikossa, minusta tuntui hyvélta ja halusin aanittaa
tuon hetken. Adnityksessd kuuluu, kuinka ihan ldhelld porréa kimalainen, tuuli humisee
puissa ja peipot laulavat. Hieman vaimeampana taustalla kuuluu myds naapurin isan-
nan ruohonleikkuu, kaukana jyliseva maantie ja jossain siind valilld avonaisesta keit-
tionikkunasta tiskauksen aania ja vaimea radiosta kantautuva musiikki. Keskella talvea
aaniarkistoani selatessani I6ydan samaisen raidan, ja lammin tunne valahtaa saman
tien paasta varpaisiin. Suriseva kimalainen, jyliseva maantie, peipot, ruohonleikkurin ja
tiskauksen aanet, Radio Suomi. Olipa kesdlla ihanaa. Tallaisen hyvan @animaiseman

kun osaisin rakentaa elokuvaan.



Asnimaisemaaanityksissa kulloisenkin aanitystilanteen ympariston danet ovat paallek-
kain, sekaisin ja lomittain. Ne ovat valmiita sattuman kautta yhteen osuneiden aanien
kudoksia, jotka ovat spontaaneja ja joihin on kiteytynyt vain yksi ainutlaatuinen hetki,
joka ei toistu sellaisenaan enda koskaan. Elokuvien daniraitoja rakennettaessa kayte-
taan yksittdisia aania, joista sommitellaan elementti kerrallaan harkittuja kokonaisuuk-
sia elokuvan taustalle. Niiden hetket ovat siis yhtdlailla omassa maailmassaan ainutlaa-

tuisia, ja niiden aikana voi sattua ja kuulua mita vain.

Miten spontaani ja luonnollinen aanimaisema eroaa elokuvaan rakennettavasta keino-
tekoisesta ddnimaisemasta? Mita voidaan oppia danimaisemasta ja voidaanko sita kayt-

taa avuksi elokuvan aanisuunnittelua tehdessa?

Esittelen opinndytetytssani aluksi danimaisematutkimuksen perusteita ja sen piiriin
kuuluvia elementteja seka avaan tutkimuksessa kaytettavia kasitteitd. Kayn myds lapi
elokuvadanisuunnittelun kasitteitd ja esittelen elokuvadaniraidan perusosa-alueet. Kun
kasitteet on selvitetty, voidaan syventya itse aanimaisemaan. Miten eri aanilahteita voi
madritelld ja jaotella? Adnimaisematutkimus on kartoittanut ja jaotellut d&nimaisemia
ympadri maailmaa jo muutaman vuosikymmenen ajan ja siind ohessa selventanyt ihmis-

ten suhdetta niihin.

Onko onnistuneen elokuvadaanimaiseman kokoamiseen olemassa hyva resepti? Mita
elementteja hyddyntamalla voisi saada elokuvan aaniraidasta yha aidomman ja emo-
tionaalisesti voimakkaamman seka paasta vaikuttamaan vieldkin syvemmalle ihmisten
tunteisiin kuin vain sattumanvaraisilla aanilld? Opinndytetydssani tutkin omien eloku-
vieni danisuunnitteluprosessin kautta, onko aanimaisematutkimuksesta saadusta tie-

dosta apua elokuvan aaniraidan rakentamisessa.

Kasittelen esimerkkielokuvina kahta Iyhytelokuvaa, joihin olen tehnyt aanisuunnittelun.
Ensimmainen niistd on dokumenttielokuva Mangoldi — Helsinki — Zucchini (2009), jonka
toinen ohjaaja myo6s olin. Opinndytetydni teososa on danisuunnittelu lyhytelokuvaan
Suru (2011), jonka on ohjannut opiskelijatoverini Vilja Autio. Kummankin elokuvan
kohdalla pohdin, miten lahestyin danisuunnitelmaa sen jalkeen, kun olin saanut kim-

mokkeen jasentda danien kayttéa aanimaisematutkimuksen valossa.



2 Ainimaisema

Sade ropisee ikkunaa vasten. Ulkona kohisee autotie, ja jossain huutelee yksindinen
lokki. IImastointikanava humisee, ja seinan takana kolisee talon hissi. Adnimaisemat
ovat erilaisista daanistd muodostuvia kokonaisuuksia, jotka ymparoivat meitd kaikkialla
ja koko ajan. Elokuvan danisuunnittelua tehtdessa yritetddan koota erilaisista aanellisista
elementeista tallaisia adnimaisemia muistuttavia kudelmia. Todellisuudessa adnimaise-
mat ovat useista paallekkaisistd danistd koostuvia monialaisia kokonaisuuksia. Adnimai-
semaa tutkii tarkemmin danimaisematutkimus, joka tarkastelee adanen ja aaniymparis-

ton kokemista ja merkitysta ihmisen ja luonnon vuorovaikutustilanteessa.

Termia danimaisema, englanniksi soundscape, kaytetaan nykyisin hyvinkin erilaisissa
merkityksissd, mutta sen voidaan katsoa lahteneen kanadalaiselta saveltdjalta R.
Murray Schaferilta, jonka johdolla tehtiin 1970-luvulla ympdri maailmaa tutkimuksia eri
alueiden daniymparistdista ja niiden muuttumisesta. Adnimaisemalla Schafer tarkoittaa
kaikkia ymparilldmme kuuluvia aania, joista muodostuu ympadrillemme akustinen
elinymparist6é (engl. acoustic field). Voimme laittaa silmat kiinni missa vain ja muodos-

taa vain kuulemamme perusteella mielikuvan siitd, missa olemme.

Asniympéristdksi (sonic environment) voidaan kutsua minkd tahansa paikan kaikkea
danienergiaa. Adnimaiseman (soundscape) késite puolestaan painottaa sitd, kuinka
aaniympéristdd ymmaérretdan ja tuotetaan. Adnimaiseman keskelld oleva kuuntelija ei
ole vain passiivinen aanienergian vastaanottaja, vaan han seka tulkitsee etta tuottaa
aanellistd ympéristdadan. Adnimaiseman voivat muodostaa niin musiikki, hély kuin luon-

non ja teknologian aanetkin. (Uimonen 2011.)

2.1 Aianimaiseman elementit

R. Murray Schafer (1977, 9) erottelee danimaisemassa kolme aanten ryhmaa: keynote

sound, signal ja soundmark.

Ensimmadinen osa-alue ddnimaisemaa ovat perusadanet (keynote sound), jotka ovat
ympariston aania, joita ei tavallisesti kuunnella tietoisesti. Perusadanet muodostavat

taustan muiden aanten havaitsemiselle, sillda useasti ne kuuluvat taukoamatta ja ovat



aina lasna. Niita ovat esimerkiksi likenteen humina, meren kohina, ilmastoinnin hurina,
tai metsan puiden havina. Keynote sound syntyy yleensa paikan maantieteesta ja il-
mastosta. (Schafer 1977, 10.) Vaikka perusaanta ei aina tietoisesti havaitakaan, on sen
akillisellda muuttumisella vaikutuksensa. Nama vaikutukset saattavat ilmeta esimerkiksi
elinympariston vaihtumisen yhteydessa. Kaupungissa asuva ja sen kohinaan tottunut
ihminen saattaa usein ihmetelld esimerkiksi mokille siirtyessadn yllattavaa hiljaisuutta

ja juuri taman tiedostamattoman aanipohjan puuttumista.

Signaalilla (sound signal) tarkoitetaan tietoisesti kuunneltavaa, merkityksellista aanta.
Toki maiseman perusaanidkin voi ryhtya kuuntelemaan tietoisesti, mutta signaalia ei
taas voi jattda kuuntelematta tai kuulla vain tiedostamatta. Signaali valittaa viestin:
puhelimen pirind kertoo, ettd on aika vastata puhelimeen kun taas kirkonkellot ilmoit-
tavat jumalanpalveluksen alkamisesta. Ambulanssin sireeni viestii hatatilanteesta, polii-
sin pilliin vihellys siitd, ettd on pysahdyttava. Signaalit kertovat daaniymparistosta laa-
jemminkin, silld halytyssignaalien adnenvoimakkuudet ovat kasvaneet yhta aikaa ylei-

sen aanentason nousun kanssa.

Aanimaamerkki (soundmark) on samalla paikalla pitkdan vaikuttanut, alueelle ominai-
nen aani, joka vertautuu maamerkkiin. Sitd voidaan luonnehtia harvinaislaatuiseksi tai
omaperadiseksi aaneksi, joka on tarkea alueen asukkaille. Tdman vuoksi aanimaamerkki
voi olla kulttuurisesti ja historiallisesti merkittdva ja siten suojelun arvoinen. Adnimaa-
merkkina voi olla keskella kaupunkia olevan puron varsi aanineen tai paikallisen kirkon-

kellon aani.

2.2 Hi-fi ja lo-fi

Kuulonvaraisen havainnoinnin kannalta on oleellista, kuinka selkedsti eri danet erottu-
vat ymparistostaan (Uimonen 2011). Schafer kayttaa tasta kahta eri termia: hi-fi ja lo-

fi-danimaisemat.

Alkujaan kaikki aanimaisemat ovat olleet hi-fi (high fidelity) —aanimaisemia. Talldin
aanet ovat kuultavissa niin, ettd ne erottuvat selvasti toisistaan. Yhtad aikaa on mah-
dollista kuulla dania niin lahelta kuin kaukaa. (Schafer 1977, 43.) Voimme kuvitella ole-

vamme kesaiselld niitylld, jonka laidalla on metsa. Aivan heti ymparilldmme kuulemme



niityn kukissa hydrivia hyonteisia, samalla kun kauempana olevasta metsasta kuuluu
puiden huminaa tuulessa ja lintujen laulua. Kaukaa saattaa kuulua ukkosta. Kuulemme
kaikki aanet kuitenkin selkeasti ja erillising, ja danten valinen perspektiivi on luonteva.
Vaikka ukkosen @ani onkin todellisuudessa kovempi kuin hyonteisen inind, voimme
kuulla ne taydellisessa suhteessa toisiinsa, hyodnteiset Iaheltd ja ukkosen kaukaa. Mi-
kdan aani ei hairitse toista, ja talléin puhutaan olevan ihanteellinen signaali-kohina-

suhde.

Ihmisen aikaansaannosten my6ta adanimaisemaa ovat muuttaneet esimerkiksi kaupun-
gin aanet ja teollistumisesta seuranneet koneiden danet. Tdman seurauksena aanimai-
sema on tayttynyt ja tukkiutunut aanistd, jotka kilpailevat rinnakkain tilasta danimai-
semassa. Adnet sekoittuvat ja peittyvit toistensa alle, ja niiden vélinen perspektiivi
puuttuu taysin, jolloin kaikki aanet niin sanotusti maskautuvat kokonaan laaja-alaisen
hdlyn ja melun alle. Téllaista ddnimaisemaa nimitetdan termilla lo-fi (low fidelity)
-aanimaisema. (Schafer 1977, 43.) Mikali edelld kuvitellun niityn paalta jylisisi lentoko-
ne ohitse tai metsan laidalle nousisi jatkuvasti pauhaava tehdas, syntyisi niiden ja met-
san puiden huminasta seka niityn hydnteisten surinasta tasapaksua aanimassaa, jossa

aanten keskindista suhdetta voi olla vaikea maarittaa.

Ihminen on kuitenkin tottunut teollisuuden ja tekniikan kanssa eldmiseen hiljalleen, ja
valikoiva kuuloaisti tuntuu sopeutuneen erilaisiin taustakohinoihin. Hi-fi ja lo-fi
-aanimaisemien erot konkretisoituvat kuitenkin tallentaessa erilaisia aaniymparistéja
nauhalle, silla mikrofoni ei valikoi samalla tavalla kuin ihmiskuulo, vaan tallentaa kaiken

aanen tasaisena halyna.

3 Elokuvaaanen elementit

Elokuvan aaniraita tavataan jakaa yleensa kolmeen eri osa-alueeseen: dialogiin, tehos-

teisiin ja musiikkiin.
3.1 Dialogi

Dialogiraidat sisaltdvat ainoastaan elokuvan vuorosanat ja mahdollisen kertojan aanen,
eika niilla saa kuulua mitéan muita elokuvan aania, jotta niitéd pystyttaisiin kasittele-

maan irrallisina muista elokuvan aanista. Dialogin ottaminen talteen mahdollisimman



puhtaana ja hadiri6ttbmana on elokuvan kuvauksissa aanittajan tarkein tavoite, minka
vuoksi kuvauksien aikana kaikki muut aanilahteet, jotka osuisivat puheen paalle, pyri-
tadn vaimentamaan. Toki kuvauksissa aanitetaan mahdollisuuksien mukaan myds mui-
ta tarvittavia aania tehosteita varten, kuten juuri elokuvassa kaytettdvaa autoa tai jo-

tain muuta lokaatiossa juuri silla hetkella tuotettavaa erityista aanta.

3.2 Musiikki

Ennen kuin teknologia mahdollisti puheen kayttémisen elokuvissa, perustui niiden aani-
kerronta pitkalti musiikkiin. Elokuvamusiikki on yha hallitsevassa roolissa tunnelman-

luojana ja tapahtumien kommentoijana.

Elokuvamusiikin saveltdmisessa on kehittynyt niin sanottu mood-tekniikka, jossa
saveltajat korostavat elokuvan eri jaksojen sanomaa kayttémalla niissa musiikkia, jonka
otaksutaan olevan tunnelmaltaan vastaavaa. Musiikille on sen myoéta kehittynyt kolme
erityistehtavaa: kuvata elokuvan henkil6ita ja heidan luonteitaan heille annetuin musii-
killisin teemoin, kohdentaa moniselitteisissa kohtauksissa katsojan mielenkiinto tiettyyn
valkokankaan tapahtumaan tai henkil6dn, ja toimia kontrapunktina eli vastakohtana
elokuvan kuvasisallolle. Kontrapunktitekniikka kehittyi, kun huomattiin hiljaisuuden

dramaattinen teho elokuvassa. (Kenttamies 2006.)

Myds raja elokuvamusiikin ja elokuvan aanitehosteiden valilld on vahitellen madaltunut.
Esimerkiksi Alfred Hitchcockin elokuvassa Linnut (1963) katsojien realistisiksi kokemat
lintujen huudot ovat itse asiassa elokuvaan tilauksesta savellettya elektronista musiik-
kia (Kenttamies 2006). Musiikki ja tehosteet muodostavat elokuvassa kokonaisuuden,

jossa raja realististen adnien ja taustamusiikin valilld on kadonnut.

3.3 Tehosteet

Tehosteddnet ovat yldkasite kaikille muille elokuvan danimaailmaan kuuluville aanille,
jotka eivat ole dialogia tai elokuvaan savellettya musiikkia. Ne tukevat elokuvan tapah-
tumia kuten muutkin elokuvaddnen elementit, joko diegeettisesti eli niilld on nakyva

vastine kuvassa tai ei-diegeettisesti, jolloin ne kuvailevat jotain kuvan ulkopuolella ta-



pahtuvaa (Larsen 2005, 21). Aanitehosteisiin voidaan luokitella niin kutsutut foley-

tehosteet, atmosfaaritehosteet seka pistetehosteet.

Tehosteet voidaan jaotella myds synkronisiin ja asynkronisiin daaniin, eli aaniin, joiden
tahdistus kuvassa tapahtuvien asioiden kanssa yhtdaikaiseksi on olennaista, ja niihin
tehosteisiin, jotka maarittdvat kuvan tapahtumia, mutta joiden tahdistaminen ei ole
lopputuloksen kannalta keskeista. Tallaisia asynkronisia aania ovat muun muassa mo-

net ymparistdaanet, esimerkiksi etdiset kaupungin danet. (Lumet 1995, 222.)

Atmosfaarit ja pohjat ovat keinotekoisesti rakennettuja aanimattoja, joilla luodaan elo-
kuvassa oleva tila, oli se sitten konkreettinen tai abstrakti. Tilojen lisaksi niilld luodaan
huomiopisteitd ja voidaan kuvata myos henkildiden mielentiloja. (Honka 2006.) Atmo-
sfaarit koostuvat yleensa useista paallekkaisista raidoista, joita kerrostettaessa pyritdan
paasemaan mahdollisimman yhtendiseen keskindiseen balanssiin. Usein myds pyrki-

myksena on melko pelkistetty ja minimalistinen ambienssi.

Pohjadanet maarittavat miljodta ja tuovat kohtausten valeille jatkuvuutta. Niiden avulla
luodaan elokuvaan aanellinen pohja, joka on kestoltaan yleensa huomattavasti muita
tehosteita pidempi. Tallaisia dania ovat esimerkiksi metsan aanet lintuineen ja puiden
lehtien kahinoineen tai huonedadnet, kuten hiljainen ilmastoinnin humina tai lampdpat-
terin kohina. Taman pohjakerroksen paalle danisuunnittelija voi kasata muita aania ja

nain rakentaa erilaisia danimaisemia.

Atmosfaadriraidat vaikuttavat valtavasti elokuvan tunnelmaan ja ilmeeseen. Toisaalta
kaytettavat keinot pohjautuvat usein kliseisiin, jotka ovat kaikille tuttuja. Pelottavissa
kohtauksissa ukkostaa, tuuli ujeltaa ja pollé huhuilee, disin kaskaat sirittdvat, suur-
kaupungin sykkeessa autojen torvet soivat, ja rauhallisella rannalla kuikka huutaa kau-
kaisuudessa. (Honka 2006.) Mahdollisuuksia luoda atmosfaareja on rajattomasti, ja eri
yhdistelmat luovat erilaisen tunnelman. Pohjadanilla luodaan myds ajankuvaa, ja niiden
avulla voidaan sijoittaa elokuvan henkil6itéa maantieteellisiin paikkoihin, esimerkiksi

kaupungin vilkkaaseen keskustaan tai sen hiljaisemmille laitamille.

Pohjadanien materiaalina voidaan kayttda itse nauhoitettuja realistisia ambiensseja,

erilaisten aanikirjastojen valmiita pohjadanitallenteita tai esimerkiksi syntetisaattorilla



tuotettuja musiikillisia elementteja. Usein atmosfadritehosteet pyritéan aanittdmaan
todellisissa paikoissa, mutta niiden kokoaminen keinotekoisesti useista aanista paallek-
kain sommitellen ei mydskaan ole mahdotonta. Tehostedanien tekijat kokoavat tarvit-
taessa yksittdiselta ja kiintedltd kuulostavankin pohjaddnen monesta erillisestd danesta.
Kaikkia naitd voidaan kasitelld aanieditointiohjelmissa esimerkiksi korostamalla tiettyja
taajuuksia tai lisadmalla kaikua, jolloin lopputuloksena on abstrakteja adnielementteja,
joiden alkuperda ei valttamatta osaa kuulla. Erilaisia mielentiloja ja tunteita tavataan
kuvata yleensa synteettisesti tuotettujen aanien avulla, sillda ne muistuttavat musiikin

aikaansaamia tuntemuksia.

Pistetehosteet ovat taustatehosteisiin verrattuina lyhyita ja nimensa mukaisesti piste-
maisia kuvan kanssa useimmiten synkronisoituja tehostedadnia. Naita daania ovat esi-
merkiksi ovenkolahdukset, ohi ajavat autot, puhelimen piring, eldinten danet tai ylipaa-
taan elokuvassa tilapdisesti lasna olevien objektien danet. Pistetehosteet vahvistavat
aanikerronnan yleisilmetta, ja ne voivat kertoa myds esineiden tai ympardivan tilan
koosta esimerkiksi sen mukaan, paljonko niissa on kaikua tai kuinka etdalld ne ovat.
Pistetehosteiden avulla voidaan myos liikutella kohtauksen huomiopistetta ilman, etta
katsojan tarkkaavaisuutta ohjataan kuvallisin keinoin, puhelimen ylldttava soiminen on
tastd hyva esimerkki. (Honka 2006.)

Myds pistetehosteita voidaan aanittaa jalkitoita varten erikseen jo kuvauksissa, mutta
niitd joutuu aanittamaan paljon myds erikseen jalkikateen tai kaivamaan aanikirjastois-
ta. Atmosfaaritehosteiden tapaan niitdkin on tapana muokata ja luoda aanieditointioh-

jelmissa seka koota useista eri danista yhdeltd kuulostava elementti.

Foley-tehosteilla eli synkronitehosteilla tarkoitetaan jalkikdteen tehtdvia aania, jotka
liittyvat lahinna kuvassa tapahtuviin nayttelijdiden toimintoihin. Perusaania ovat liik-
keet, askeleet, ja erilaiset kolahdukset, esimerkiksi lasin laskeminen pdydalle. Foleyn ja
aaniefektien raja on joskus hyvin epdselva ja monesti foleyssa tehdaan myos kaiken-

laista efektimaista aantad, esimerkiksi miekan iskuja. (Honka 2006.)

Foleyn tekemiselle ominaista on, ettd tehtavat danet saatetaan tuottaa hyvinkin erikoi-
silla keinoilla ja materiaaleilla, joilla ei ole mitéan tekemista sen kanssa, milta kuulosta-

vaa aanta tehdaan. Johdannossa kerroin, kuinka esimerkiksi perunajauhoa natisute-



taan, jotta se kuulostaisi lumelta. Samoin katkotaan sellerinvarsia, jotka kuulostavat
samalta kuin luita katkeaisi, tai leuhutellaan nahkahanskoja, joka kuulostaa linnun len-
tamiseltd. Osa naistéd keinoista on hieman vanhentunut, silla realistisempia aania on
mahdollista tehda ehka helpommin myés esimerkiksi syntetisaattoreilla tai kdyttamalla
valmiita pistetehosteita hyvista danikirjastoista, mutta esimerkiksi ihmisten Idasnaolon

aanet eli askeleet ja vaatteiden kahinat tehdaan yha parhaiten foley-tehostein.

4 Ainimaiseman rakentaminen

Elokuvassa adanimaisemat sijoittuvat siis ensisijaisesti atmosfaari- ja pistetehosteraidoil-
le. Kun pohja- ja tehostedania ryhdytaan sijoittelemaan elokuvaan, ensimmainen askel
on yleensa kuvassa nakyvien elementtien ja niiden danien etsiminen ja sijoittelu. Jos
kuvassa ollaan keskelld vilkasta kaupunkia, lienee syyta rakentaa kaupunkidéanien pohja

likenteen pauhuineen ja ohikulkevine ihmisineen.

Aanisuunnittelija voi kuitenkin vaikuttaa valinnoillaan merkittavasti kohtauksen maail-
maan, ja aanitydvaiheessa on mahdollisuus syventaa elokuvan tarinaa ja vieda sita
lisda eteenpdin elementeilld, joita ei ole kuvauksessa tuotu esiin. Elokuvan aanimaail-
maan lisataan yleensa myds aania, jotka eivat ndy kuvassa mutta kuuluvat kohtauksen
maailmaan. Naitd kutsutaan off-screen-aaniksi tai kuvan ulkopuoliseksi aanimaailmaksi.
Tassa vaiheessa aanisuunnittelijalla on mahdollisuus pohtia, milla perusteella han valit-
see aanet, joista aanimaisema koostuu. Kun itse ryhdyin tekemdan ensimmaisia aani-
téitani, valintani olivat taysin subjektiivisia. Adnimaisemien rakentaminen ei kuitenkaan
valttamatta ole vain mielivaltaista fiiliksen mukaan tapahtuvaa eri ddnien yhteensovit-
tamista, vaan eri danien kdayttéon voisi hakea motiiveja ja logiikkaa ympardivasta maa-

ilmasta. Miten danet rakentuvat luonnossa ja miten me koemme ne?

R. Murray Schafer (1977, 139-144) on jakanut tutkimuksessaan danimaiseman aania

kuuteen eri luokkaan seuraavasti:

1. Luonnon aanet (Natural sounds)
2. Ihmisen aanet (Human sounds)
3. Adnet ja yhteiskunta (Sounds and society)

4. Mekaaniset aanet (Mechanical sounds)
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5. Hiljaisuus (Quiet and silence)

6. Aanet merkitsijéind (Sounds as indicators)

Schaferin analyysit eri danien merkityksista perustuvat World Soundscape Project -
tutkimukseen, jota han luotsasi 1970-luvulla. Tutkimuksessa paitsi kartoitettiin ja do-
kumentoitiin eri aaniymparistdja, myds haastateltiin eri-ikaisia ihmisia heidan aanimiel-

tymyksistaan ja -peloistaan.

Samantyyppinen projekti Sata suomalaista dénimaisemaa toteutettiin Suomessa 2004—
2006. Hankkeessa kerattiin ensin kirjoituskilpailun muodossa ihmisille merkittavia aa-
nimaisemia, joista sata valittiin aanitettaviksi. Molempien tutkimuksien tuloksista on

saatu valtavasti tietoa siitd, mita mitkdkin aanet ihmisille merkitsevat.

Palataan aanimaisemanauhoitukseen, jonka &anitin kesapdivana mokillani. Suriseva
kimalainen, tuuli humisemassa puissa, peippojen laulu, ruohonleikkuri, maantie, astioi-
den kolina tiskialtaassa ja Radio Suomi. Adnimaisemassani on melkein jokaisesta Scha-
ferin ryhmasta jotakin. Jos mietitdan nykyajan aanellisia ymparistdja, sieltd missa ihmi-
nen on lasna harvemmin I6ytaa esimerkiksi tdysin puhdasta luonnonaanista koostuvaa
aanimaisemaa, ilman ettd edes jossain taustalla kohisee maantie tai lentokone, ja toi-
saalta karuimpaankin tehdashuminaankin saattaa eksya jonkin linnun tai hyonteisen
aantelya. Elokuviin rakennettavat ddnimaisemat ovat yleensa tavalla tai toisella ihmis-
ten elinpiireihin sijoittuvia, joten tama voisi periaatteessa koskea myo6s elokuvien aani-

maisemia, jos niilla tavoitellaan realismia.

Esitdn seuraavaksi poimintoja Schaferin luokittelusta, joka ovat mielestani relevantti
elokuvan aanimaisemaa rakennettaessa. Voisiko elokuvan d@nimaailmasta saada realis-

tisen ja luontevan siten, etta poimii silhen jokaisesta ryhmasta jotakin?

4.1 Luonnon aanet

Vaikka oltaisiin kuinka sykkivdassa metropolissa, luonnon danet ovat aina jollain tapaa
lasnad, vahintdan saatilan kautta. Ryhdyttdessa kokoamaan atmosfadriraitoja elokuvan
kohtaukseen on hyva miettid, millaisia perusaania kuuluu paikassa, johon kohtauksen

tapahtumat sijoittuvat. Ollaanko rannikkokaupungissa, metsan ympardimassa kyldssa
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vai laaksossa arotuulien tuiverruksessa? Vaikka kohtaus sijoittuisi sisatiloihin, voidaan

silti myds miettia, minkalaisia aania ulkoa kantautuu.

Kyselen toisinaan ihmisilta heiddn suosikkidaniaan. Lahes poikkeuksetta valtaosa niista
on luontodania. Yleisia vastauksia ovat meren aaltojen ly6nti rantaan, jarven liplatus,
linnunlaulu tai metsan puiden havina. Myds 100 suomalaista d&animaisemaa
-tutkimuksen vastauksista valtaosa kuvaili luonnondania. Luonnonddnet ovat siis voi-
makkaasti sidoksissa ihmisten emootioihin, ja ndin ollen niita voisi hyvin hyddyntaa

elokuvadanisuunnittelussa.

4.1.1 Maantiede ja saa

Schafer (1977, 15) julistaa luonnonaanista veden aanet kaikkein merkityksellisimmiksi
ihmisille. Han runoilee veden merkityksesta aikojen alun ja maailmansynnyn aanina
padtyen aina kohdun virtauksiin saakka. Vesi on lasna usein sielld, missa ihminenkin
on, ja alkujaan kaupungit perustettiin meren rannalle, jokien varsille tai jarven tuntu-

maan.

Veden aanen eri vivahteissa on paljon musiikkia. Ajatellaan vaikka solisevaa puroa,
jossa soi useita aania niin, etta ne voivat muodostaa lahes soinnun (Schafer 1977, 18).
Veden danet ovat myds hyvin laaja-alaisia ja eri tavoin rytmikkditda. Monet pitavat
tummasta ja syvastda meren pauhusta, ja toiset kevyesti liplattavasta aalloista. Esimer-
kiksi meren aaltojen rytmin keskimaardisen keston on huomattu olevan sama kuin ih-
misen syvahengitykselld rentoutuneena (Schafer 1977, 227), joten hitaat meren danet

ovat varsin omiaan saamaan meidat rauhoittumaan.

Veden aanista pidetaan usein myds, kun ne ovat sateen ropinaa. Sadekin on eri puolilla
maailmaa erikuuloista. Lontoon tasaisena tippuva sade ropisee eri tavalla kuin rankka-
sade Fidzilla tai jatkuva hentoinen tihku Yhdysvaltain luoteisrannikolla. Australiassa
joillain alueilla ei toisinaan sada useampaan vuoteen, mutta kun sataa, saattavat pienet

lapset joskus peldta sen aanta. (Schafer 1977, 19.)

Hayao Miyazakin animaatioelokuvassa Henkien kdtkemd (2001) kuullaan paljon erilaisia

veden aania. Aina kun elokuvassa on vetta lasng, oli se sitten kylpylassa, johon tapah-
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tumat sijoittuvat, tai yllattava rankkasade, se kuulostaa varioivalta ja monitasoiselta.
Kun kyseessa on vield animaatioelokuva, veden eloisa lasndolo herattéda tarinan eloon

vield realistisemmin.

Veden eri olomuodot eivat jaa vain liplatukseen ja ropinaan. Pohjolan erityisimpia pe-
rusaania ovat talviset danimaisemat. Lumen ja jaan erilaisia aania riittda yhta paljon
kuin nimityksia eri lumityypeille. Lumen narskunnasta voimme kuulla, onko pakkanen
kiristymdssa vai onko se paksua ja raskasta sohjoa. Lumeen liittyy hiljaisuus, ja se
kuinka voimakkaasti se pystyy hallitsemaan muuta danimaailmaa. Se peittda alleen
helposti voimakkaatkin kaupungin danet ja toisaalta kylmalla pakkassaélla voi kuulla
kaupungin kohinan aivan eri korkeudelta kuin muulloin. Elokuvissa lumisia maisemia ei
aina tyydytda rakentamaan aanellisesti pelkdstddn vaimennuksen voimin. Anthony
Minghellan Pdamédarédna Cold Mountain -elokuvan (2003) lumisissa metsissa muut aa-
net kylld ovat vaimentuneita ja askeleet narskuvat, mutta ihmisten huudot kaikuvat
voimakkaasti. Fellinin Amarcordissa (1973) taas seesteisen lumisateen taustalla on

usein korkealla ulvova tuuli.

Sadtiloista itsestaan lahtdisin olevat aanimaisemat liittyvat usein lahinnd sateeseen,
myrskyyn ja tuuleen. Voiko helle tai tyyni sad kuulostaa miltdan? Kunkin saatilan il-
manpaineet vaikuttavat siihen, miltd danet kuulostavat milloinkin. Esimerkiksi korkea-
paineen aikana, vaikkapa kirkkaana pakkasytnd, daanet kantavat voimakkaampina kuin
muulloin, samoin kuin peilityynen jarven yli kantautuvat vastarannan daanet selkedmpi-
na (Hamilo 2010).

Tuulen &ani, kuten esimerkiksi merenkin, on hyvin laaja-alainen, ja sen laajuudessa
muut danet padsevat kuuluviin hyvin. Senkin aéni on melodinen ja siina on paljon vo-
kaalisia vaihteluita. Adnisuunnittelijoilla on yleensd tapana valita muutamia tasaisia
tuulien dania, ja muuttamalla niiden taajuuksia pitkin kohtausta saadaan keinotekoises-
ti tehtya tata vaihtelua juuri haluttuihin paikkoihin. Tuulen laatuun liittyy myds totuttuja
emootioita, kuten ulvova korkea tuuli pelkoa luomaan tai tasaisesti kohiseva tuulenvire
luomaan pysahtyneisyytta. Tarkovskin Uhri (1986) sijoittuu avaran saaren lakeuksille,
ja tuulen eri muodot ovat lahes jatkuvasti Iasna elokuvassa. Sen danta kaytetdan kuin
soitinta, ja joissain kohtauksissa se on kuin yksi huiluista, jotka soivat elokuvan musii-

kissa.
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Entisaikoina luonnonilmidita pidettiin ihmeind ja jumalten tekosina. Niilld on ollut aina
suuri vaikutus ihmisiin. Ukkosen jyrahdys on voimakas pelkoa tuottava signaali, luon-
non oma varoitusaani, jonka merkitys kumpuaa syvalta vaistoistamme. Samantyyppisia
aania ovat tulivuorien purkaukset ja maanjaristyksen jyrinat, jotka elokuvassa voisivat

edellyttaa tarinasta kumpuavaa kontekstia.

4.1.2 Linnut ja muut eldimet

Yleensa, kun aloitan elokuvan danisuunnitelman tekemisen, ensimmaisia pohdintojani
on, minka lintujen laulua aanitehosteisiin laitetaan. Lintujen lauluun liittyy valtavasti
erilaisia merkityksid, ja linnunlaulu on myés yksi ihmisten eniten nimeamista suosikki-
aanista eri puolilla maailmaa kulttuurista riippumatta (Schafer 1977, 268). Myds Sata
suomalaista ddnimaisemaa —tutkimuksessa merkittdvan osuuden muodostivat lintujen
aanet ja niihin liitetyt emootiot. Omissa toissani linnunlaulu on melkein aina kun mah-

dollista mukana pohjadaniraidoilla kuvaamassa erilaisia asioita.

Linnut ovat lasna lahes kaikkialla. Eri lintulajeihin itsessaan liittyy paljon kulttuurillisia
merkityksia, riippuen siitd mita ne symboloivat. Toisaalta linnunlaulu on myos yksi sel-
keimpia aanimaamerkkeja maapallon eri alueilta. Rauhallinen suomalainen kesayo saa-
daan valittémasti aikaan kden kukunnalla, kun taas vehredn sademetsan tunnelmaan
padstaan helposti papukaijojen ja muiden eksoottisten lintujen sirkutuksilla. Jane Cam-
pionin elokuvassa Piano (1993) huutelee usein uusiseelantilainen tui-lintu, jonka erikoi-
nen ja ainutlaatuinen laulu luo maagista tunnelmaa elokuvaan ja sijoittaa tarinan viela

vahvemmin syvalle raivaamattomiin Uuden-Seelannin metsiin.

Lintujen laulu rinnastuu myo6s hyvin voimakkaasti musiikkiin, koska silld on niin paljon
selkedsti melodisia ominaisuuksia. Monien pikkulintujen laulun savelet kulkevat duuri-
melodioissa, kun taas esimerkiksi mustarastaan tai lokin laulun savelkulut menevat
mollissa. N&in ollen lintujen laululla on mahdollista kommentoida musiikin tavoin eloku-
van kohtauksen emootioita ja luoda tarvittavia tunnetiloja. Myos esimerkiksi lokkien tai
korppien hatdiselld kirkumisella voidaan luoda uhkaavaa tunnelmaa tai pelkoa. Tar-
kovskin Uhrin (1986) loppuhuipennuksessa syttyy talo palamaan. Tuli roihuaa painos-

tavassa hiljaisuudessa, jonka rikkovat kirkkaat ja viiltdvat paaskyjen huudot. Minusta
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padskyjen kirkuna on iloinen ja riemukas aani, jolloin tédssa kohtauksessa niilld on saatu

kiinnostava ristiriita aikaiseksi.

Lintujen aanilld voidaan ilmaista helposti myds vuorokauden- tai vuodenaikaa. Pollon
huhuilu vahvistaa 6ista tunnelmaa, kun taas pikkulintujen vilkas kosintalaulu vie mieli-

kuvat kevadseen, ja toisaalta esimerkiksi kurkien muuttohuudot syksyyn.

Lisaksi lintujen laulun savelkorkeus nousee luonnossa selkedsti yli muun daanimaise-
man, jolloin se erottuu selkedsti taajuusalueella, ja luo ndin ollen eheytta aanikuvaan
(Schafer 1977, 30). Elokuvan aaniraidalla tastd on hyottya kasattaessa useita paallek-
kaisia aania, jolloin pyritédn valttdmaan samojen taajuusalueiden aania, ettei lopputu-
loksena olisi epamaaraista eri adnien tukkoa, josta mikaan aani ei paase kunnolla erot-

tumaan.

Lintujen ohella luontodaniin kuuluu olennaisesti toki muidenkin eldinten danet. Schafer
nostaa esiin hydnteiset. Totesin edelld, ettd tyynilla ja 1ampimilld saatiloilla on harvoin
tunnistettavia dania itsessaan. Sen sijaan niiden my6ta avautuu erityisia muita aania.
Hyva esimerkki tastd on hyodnteisten danet. Hyonteiset harvemmin eldvat kylmana ai-
kana, joten olemme tottuneet kuulemaan niiden aania lahinnd lampimassa. Kuumina
kesdpaivind karpaset surisevat ja ampiaiset porisevat, ja kaskaat sirittavat tropiikissa ja

etelan maissa.

HyoOnteisten danet muodostavat usein tasaista ja selkearytmistd, jopa monotonista aa-
nimattoa, jossa on kuitenkin omia melodisia ominaisuuksiaan. Tallainen tasaisuus tai
jopa latteus on luonnon daanimaisemassa melko harvinaista (Schafer 1977, 36), ja elo-
kuvan aaniraidalle se tuokin luontodanien puolelta hyvaa ambienssiainesta, johon voi

istuttaa muita aania.

Muiden eldinten aanet liittynevat padosin tapauskohtaisesti elokuvan maailmassa esiin-
tyviin eldimiin. Adnimaisemassa joidenkin eldinten &anet voivat olla &anellisida maa-
merkkejd, kuten norsun huutelut savannilla, suden ulvonta metsassa tai koiran haukun-
ta asutuksen lahella. Villieldinten karjaisut voivat olla myds signaaleja lahestyvasta vaa-
rasta. (Schafer 1977 38-39.)
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4.2 Urbanisaatio ja industrialismi

Kun ihminen asettui aikoinaan paikoilleen ja kylia ja kaupunkeja rupesi syntymaan,
alkoi aanimaiseman merkittéva muuttuminen. Ihmisten aikaansaannosten seurauksena
luonnon oma lahes taydellinen ja harmoninen danimaisema rikkoutui, ja se alkoi tayt-
tya hiljalleen ihmisten ja koneiden danistd, jotka peittivat alleen luonnon danimaiseman

moninaisuuden.

Urbanisaation my6ta enemman ihmisia ryhmittyi yksittdisiin paikkoihin, ja samalla ihmi-
sen aanet keskittyivat enemman. Syntyi suurempien vakijoukkojen aani, ihmisten pu-
hedanistd muodostuvaa hélinda. Nykyaikana pelkdstaan ihmisten puhetta on varmasti
vield enenevdssa madrin, kun jokainen pitda omaa monologiaan kannykkaansa. Eloku-
vadanisuunnittelussa ihmisten epamaaraiselle tasaiselle puheenhdlindlle on oma ter-
minsd, walla (Wikipedia 2012). Schaferin (1977, 269) tutkimuksien mukaan ihmisten
puhetta pidetddn kovadanisten koneiden ohella ympari maailman epamiellyttavimpana
aanend. Vaan miltd kuulostaisi kaupunki ilman eloisaa puheensorinaa, jossa vain pelkat
koneet myllaisivat? Ja toisaalta, entd jos kaupungissa kuuluisikin vain ihmisten aania ja
askeleita, eika koneita lainkaan? Joillain Tokion keskusta-alueilla yksityinen autoliikenne
kulkee paaosin erillisilla luiskilla, jolloin vilkkaimmilla alueilla kulkee lahinna ihmisia,
joiden aanet melkein peittavat taksien ja linja-autojen danet alleen. Tama kuuluu
myds Sofia Coppolan Lost in Translationissa (2003), jossa esimerkiksi loppukohtauk-
sessa paahenkildiden hyvasteja ympardi voimakkaasti lahinnd ihmisten puheesta ja

mainosaanista koostuva aanimassa.

Kaupungin aanien my6ta syntyi ddnimaisemaan yha enemman signaaleja, ja osa naista
liittyy ajankulun ilmaisemiseen. Varhaisten kaupunkien aanimaisemia hallitsivat kirkon-
kellot, joilla oli eraanlaisen akustisen kalenterin tehtava. Kelloilla ilmoitettiin paitsi kel-
lonajat myo6s juhlapdivat, syntymat, kuolemat, avioliitot, tulipalot kuin vallankumouk-
setkin. (Schafer 1977, 55.) Nykyaan kirkonkellot eivat ilmaise aikaa niin paljon kaikkial-
la maailmassa, mutta esimerkiksi Eteld-Espanjassa ne yha ilmoittavat aikaa vartin va-
lein. Nain ollen alkujaan lahes universaali signaalidgani on muuttunut enemman aanelli-
seksi maamerkiksi. Ajankulun aanet ovat nykyajan kaupungeissa moderneja. Ilotulittei-
den paukunta kertoo vuoden vaihtumisesta, tai esimerkiksi Yhdysvalloissa itsendisyys-
paivasta. Moskeijan kutsuhuudot ovat hieman perinteisempia ajankulun aania, mutta

ne ovat yha lasna monien maiden danellisiné maamerkkeina.
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Kaupunkidgdnimaisemaan liittyvat eittamatta liikenteen aanet. Esiteollisissa kaupungeis-
sa ne olivat hevosten kavioiden kapsetta, karryjen pyorien rahinaa ja erilaisten kellojen
kilinda. Kaupunkien perusaanet vaihtelivat paljon sen mukaan, millaisista materiaaleista
ne oli rakennettu. Pohjois-Amerikassa kaytettiin aluksi paljon puuta, ja lankuilla oli ka-
tettu niin kavelyteita kuin valtaosa rakennuksista. (Schafer 1977, 59.) Tallaisia aani-
maisemia kaytetty esimerkiksi western-elokuvissa, kuten vaikkapa Sergio Leonen elo-
kuvasta Vain muutaman dollarin tdhden (1965). Brittildisen Kolumbian alueella Kana-
dassa puun kopina on yha merkittdva perusdani kaupungin aanimaisemassa. 1800-
luvun lopussa Vancouverin rannikon tuntumassa kenkien alla rapisivat simpukankuorilla
padllystetyt kadut, Keski-Euroopassa taas kilisivat ja kopisivat erilaiset kivimateriaalit,
jotka ovat nekin yhda omanlaisina perusaanina lasnd monissa kaupungeissa. (Schafer
1977, 59.)

Teollistumisen mydéta liikenteen aanet voimistuivat, kun hevosten kavioiden aanet vaih-
tuivat autojen jyrindan, kellojen kilina torvien tédttaykseen. Tuli junien kolinaa kiskoilla,
laivoja sumutorvineen, metroja, moottoripyoria, raitiovaunuja ja linja-autoja. Kaupun-
kien liikenteen aanet eroavat eri puolella maailmaa paljon. Ambulanssit eivat kuuloista
samalta Suomessa ja Yhdysvalloissa, ja lisaksi esimerkiksi autojen torvet muodostavat
eri puolilla maailmaa mielenkiintoisia toisistaan eroavia danimaisemia, joissa on aanelli-
sen maamerkin ominaisuuksia. Torvissa soi yleensa kaksi aantd, jotka ovat esimerkiksi
Turkissa ja Bulgariassa viritetty eri tavoin kuin Lansi-Euroopassa. Lisaksi Pohjois-
Amerikassa kalleimmissa Cadillaceissa torvissa soi viela kolmaskin aani, eli mita isompi
auto ja vauraampi omistaja, sité kovempaa ja melodisempaa danta voi paastaa. (Scha-
fer 1977, 243.)

Liikenteen lisaksi kaupungissa tapahtuu koko ajan jotain. Tehtaat pauhaavat, jalkapal-
lostadionilla yleisé huutaa ja jossain porataan katua auki. Kaupunkiddanimaisemaa on
tutkittu valtavasti, ja yleensa huomiot keskittyvat meluun. Useista @animaisematutki-
muksista kuultaa vastakkainasettelu luontoadnistéa puhtaina ja rauhallisina ja siten hy-

vind daning, ja niitd vastassa ovat kaupunkiddnet ikavana ja haitallisena meluna.

Michael Haneken elokuvassa Seitsemads manner (1989) kaupungin kaoottinen aanimai-

sema on rakennettu lahes laskelmoiden. Tapahtumat sijoittuvat Itavallan Lintziin, vilk-
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kaaseen teollisuuskaupunkiin, jossa arjen ankeuteen turtunut perhe ajautuu valmiste-
lemaan pakotietd eldmaéntilanteestaan. Adnimaailmaa hallitsee tasainen kaupungin
taustakohina, johon istutetaan vuorollaan erilaisia voimakkaita koneiden &&nia. Adniku-
van poikki kiihdyttda autoja, valilla jylisee hetken aikaa katupora, moottorit ovat tyhja-

kaynnilld hyvin lahelld, autonovet pamahtavat.

Kaupunkidanien ja Schaferin mukaan siten syntyneen lo-fi-aanimaiseman mydéta aani-
kenttd on sekavoitunut. Jos menemme d&anittdamaan Helsingin keskustan vilinaa,
saamme todenndkdisesti danitteen, joka pursuaa keskendan kilpailevia aania, joista
kuulijan aistihavainnon voittaa se, joka kuuluu voimakkaimpana. Elokuvan aanimaail-
massa tallainen pohjadani on hankalaa materiaalia. Seitseméds manner -elokuvassa
aanimaisema toimii hyvin, kun meluisat danet eivat pauhaakaan samaan aikaan, vaan
jokainen aani vuorollaan nostaa verenpainetta ja ndin ollen kokonaisuus on silti meluisa

ja ahdistava, muttei tukossa.

5 Omat elokuvat

Esittelen seuraavaksi kaksi esimerkkielokuvaa, joihin olen tehnyt adnisuunnittelun opis-
kelujeni aikana. Ne ovat tyyliltdan kaksi hyvin erityyppista elokuvaa: toinen on vehreil-
le kaupunkiviljelyksille sijoittuva rento ja tunnelmoiva dokumenttielokuva, toinen taas
lyhyt fiktioelokuva, joka on hyvin tyylitelty ja jaykka skandinaavinen tragedia. Molempi-
en kohdalla sain danimaailmaa suunnitellessani danimaisematutkimuksesta huomioon-

otettavia seikkoja.

5.1 Mangoldi — Helsinki — Zucchini

Kuvasimme yhdessa luokkatoverini Jaakko Koskisen kanssa kesalla 2009 dokument-
tielokuvan Mangoldi — Helsinki — Zucchini (2009). Teimme elokuvan kahden hengen
voimin: mind tuotin ja toimin danisuunnittelijana, Jaakko puolestaan kuvasi ja leikkasi

elokuvan seka savelsi musiikin. Ohjaajina toimimme me molemmat.

Elokuva kertoo nuorista helsinkildisisté kaupunkiviljelijoista ja heidan Pasilan ratapihan
joutomaille perustamastaan luvattomasta viljelyspalstasta. Kesé etenee ja palstasta

syntyy kasvien ja ihmisten yhteiselon myo6ta erikoinen keidas keskelle karua kaupun-
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ginosaa. Kasvien kohotessa laareista ja junien ujeltaessa ohi kaupunkiviljelijat pohtivat

omaa suhdettaan kaupunkitilaan, kasveihin ja ruokaan.

Jo kasikirjoitusta tehtdessa oli suunnitteilla, ettd elokuvasta tulisi hidastempoinen ja
raukeasti eteneva seurantadokumentti, eika niinkaan paljoa puhetta sisaltava reportaa-
si. Leikkauksen valmistuttua meilla oli viidesta jaksosta koottu montaasimainen kuvaus
viljelyspalstan kiertokulusta ja muutoksesta kevaisesta autiosta ratapihasta loppukesén
vehredan puutarhaan ja lopulta syystuulien riepottelemaan hylattyyn risukkoon. Kierto-
kulun teema ilmeni voimakkaasti kuvissa ja vareissa, mutta halusin erityisesti korostaa

ajan kulua muuttuvilla danimaisemilla.

5.1.1 Lokaation d@animaisema

Elokuvan tapahtumat sijoittuvat siis koko ajan samaan paikkaan, junaradan varrelle
lahelle Pasilan asemaa. Paikan oma todellinen adnimaisema muodostui padosin ohiujel-
tavista junista, etdisista liilkenteen aanista seka lahelld olevan Olympiastadionin jalka-
pallo-otteluiden yleisén kohinasta ja rillutuksista. Muutoin ratapiha oli erikoisella tavalla
kaupungin vaimean kohinan ympardima. Toisaalta vaikka se oli ihan keskellda kaupun-
kia, se oli juuri sopivasti katveessa niin, etteivat autoliikenteen danet olleet hallitsevasti

lasna.

Kuvausten aikana kaytettavissa ollut adnityskalusto oli melko vaatimatonta, ja toisinaan
aani tallennettiin vain kameran mikrofoniin. Lokaatiossa aanitykseen toi haastetta se,
ettd paikka oli ldhes jokaisella saalld melko tuulinen, joka huononsi tallentuneen aani-
tyksen laatua. Dokumenttielokuvalle kuvauksissa aanitetty aani on jokseenkin tarke-
ampaa kuin fiktioelokuvalle, johon ldhes kaikki aani tehdaan jalkikateen. Perinteisesti
dokumenttielokuvaan taas liitetdan usein odotuksia, ettd dani on samaa kuin kuvausti-
lanteessa. Toisaalta sen laadulliset puutteet eivat silloin haittaa niin paljon. Nykyaan
kuitenkin etenkin suomalaiset dokumenttiohjaajat ovat alkaneet kdyttda mielelldaan
elokuvissaan ekspressiivisempaa danimaailmaa, eika naturalismi ole enaa ehdottomuus
(Aaltonen 2006, 152). Minakin paatin, ettei Mangoldin aanisuunnittelussa tarvitsisi olla

liian uskollinen realismille.
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En aluksi ollut ajatellut, kuinka paljon silla olisi merkitysta, milta kaupunki tassa eloku-
vassa kuulostaa. Huomasin kuitenkin pian, ettei dynamiikaltaan ndin vahdeleista doku-
menttielokuvaa kannattanut turruttaa persoonattomilla danikirjastojen kaupunkipohijilla,
vaan lahdin pohtimaan, kuinka herattaisin kaupungin eloon. Milld eri tavoin kaupunkia

Voisi soittaa?

5.1.2 Uuden danimaiseman rakentaminen

Ratapihan aanimaiseman perusdanien suunnittelun aloitin kaupunkidgdneen ensimmai-
send mieltamistani liikenteen aanista. Elokuvan pohjadaniraidoilla kaytin erilaisia ympa-
ri Helsinkia aanitettyja kaupunkihuminoita. Osa niista oli aanitetty myods ratapihalla,

mutta toisinaan halusin lisata kaupungin tuntua voimakkaammalla liikenteen halylla.

Elokuvassa junien danet ovat voimakas danellinen maamerkki, ja niiden kulku on lasna
paljon. Kaytin niité usein siirtymissa, mutta myds vaimeampana taustalla muistutta-
massa itsestdan. Siirtymissa ne toisinaan muistuttivat mielestani myds signaalia, silla
ne keskeyttivat ja rikkoivat muuta aanimaisemaa. Erilaisia junaadnia oli kuvauksista
kertynyt paljon, mutta kdvin myds eri sdilla aanittamdassa niitd lisda. Junathan ovat
koneita, ja niiden aanet kuuluvat industriaalidaniin, mutta niiden tuoma dynamiikka-
vaihtelu tuntui miellyttavalta, eika hi-fi-maisema mielestani rikkoutunut. Myds aanityk-
set olivat ndiden suhteen onnistuneita, silla junat lipuivat ohi taytelaisina ja pehmeina,

eika niita juurikaan tarvinnut jalkikasitella sellaisiksi.

Saatilat vaihtelivat eri jaksoissa, mutta tyynempien kohtausten pohjaraidoille riittivat
normaalit kaupungin aanet. Sadejakso oli ainut, johon rakensin useista eri aanitehos-
teista mahdollisimman tayteldisen ja raikkaan danimaiseman. Tassa oli suurimpia eroja
alkuperdiseen ratapihalla tallennettuun sateeseen, joka oli melko vaatimattoman kuu-

loista.

Kerronnan kannalta suosikkejani ovat lintujen adnien kayttd. Jokaiseen jaksoon lisasin
eri lintujen laulua, vaikkei niitd kuulunut juurikaan merkittédvasti oikeasti lokaatiossa.
Ensisijainen tarkoitus oli kuvata ajankulkua kevaasta syksyyn, mutta myods kayttaa
hyodyksi lintujen lauluun liittyvia emootioita. Lintujen aikaansaamat tunne-eldmykset

pohjautuivat tassa vaiheessa tdaysin omiin subjektiivisiin kokemuksiini. Kevaalld innos-
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tuneiden rakennushommien tukena sirkuttivat myds pesimapuuhissa olevat pikkulinnut.
Mina koen niiden danet uuden alkuna. Kesan raukeudessa kirkuivat paaskyt, aivan kuin
olen tottunut niité kuuntelemaan kuumina kesdpaivina Helsingissa. Mustarastaan aani

on minulle rakas kesailloista. Niinpa lisasin sen hamaran sadejakson tunnelmoijaksi.

Tarkeitd perusadnia olivat myds elokuvan kasvien daanet. Lapi kohtauksien ne suhise-
vat, rapisevat, narskuvat ja havisevat. Vaivasin paatani paljon miettimalla, miten erilai-
sia kasveista lahtdisin olevia dania voisin kayttdda. Halusimme, etta tuntuisi jopa, etta
kasvit puhuisivat. Yritin vieda tata pidemmalle ja kokeilin muokata kasvien rahinoista ja
ihmisen puheen rytmia avuksi kayttamalla editointiohjelmassa tehostetta, joka olisi
eraanlaista kasvipuhetta. Tama ei kuitenkaan toiminut, ja paadyinkin kayttdmaan mie-

luummin ihan luonnollisia kasvien suhahduksia ja natinoita.

Olin aikaisemmin ajatellut, etta elokuvaadnessa pitdisi koko ajan tapahtua jotain kiin-
nostavaa, ja se pitdisi jatkuvasti mielenkiinnon ylla muuten hidastempoisessa elokuvas-
sa. Adnimaisemaédanitykset ovat toisinaan pitkid eikd niissd tapahdu merkittavia muu-
toksia, vaan kulloisessakin danimaisemassa vain ajelehditaan. Halusin samanlaista tun-
nelmaa tahan elokuvaan, tavoitteenani luoda hieman meditatiivista kerrontaa. Tallaiset
ikdaan kuin transsiset hitaat ddnimaailmat tuntuivat hyviltd, koska ne eivat pakota kuun-

telemaan mitaan, vaan ajatukset paastetdadn muotoutumaan omaan tahtiinsa.

Omasta mielestani elokuvan daanimaailma on ehea ja luonteva, ja ndin parin vuoden
jalkeen sen tekemisesta en enda kuuntele yksittdisia aanipinojani, vaan ne tuntuvat
sulautuneen realistiseksi ja minullekin todelliseksi aanimaisemaksi, joka viljelyksilla olisi

vallinnut.

5.2 Suru

Nahtyaan Mangoldin luokkatoverini Vilja Autio pyysi minua @anisuunnittelijaksi loppu-
tydelokuvaansa Suru (2011). Han kertoi huomioineensa aanimaisemakudelmat ja pita-

neensa niista. Samanlaista lahestymistapaa han toivoi Surun @anisuunnitelmaan.

Elokuva kertoo 12-vuotiaasta Edithistd, joka isansd hautajaisjuhlissa jatetdadan yksin

surunsa kanssa. Edith seuraa juhlissa ditidan ja kolhoa juhlavdkea, jotka eivat halua
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puhua kuolemasta. Juhlat kasvavat illan edetessd, ja lopulta kuolemasta puhumatto-
muus painaa juhlijat toiseen aaripaahan, jolloin juhlista tuleekin riehakkaat tanssijuhlat.
Kaiken taman keskelle jaa yksindinen Edith, joka lopulta yrittda kasitellda suruaan talldy-

tymalla aikuiseksi ja liittymalla heidan joukkoonsa.

5.2.1 Aéanten tayttdma hiljaisuus

Siina missa Mangoldissa oltiin raukeina ulkona vehredlla kasvimaalla, Surussa jaykistel-
ldadn vauraassa isossa asunnossa. Ohjaajan ensimmainen linjaus oli, ettei elokuvaan
tulisi score-musiikkiraitaa, vaan elokuvassa saisi kuulua ainoastaan juhlissa pariin ot-
teeseen soitettava musiikki. Edith soittaa yhdessa kohtauksessa flyygelia, myéhemmin
vieraat kuuntelevat stereoista tanssimusiikkia. Minulle tdma sopi hyvin, silla se vapautti

daniraidalta tilaa muulle aanikerronnalle.

Asnimaiseman k&yttd elokuvadaniraidan pohjana sekoittuu minulla usein késitykseen
hiljaisen aanen estetiikasta elokuvadanessa. Ensimmaiset intuitioni Surun aanimaail-
masta olivat, ettd kohtaukset olisivat hyvin hiljaisia. Nykyaan elokuvakatsojat ovat
omaksuneet tietyt elokuvan lainalaisuudet, ja he ovat tottuneet esimerkiksi ei-
diegeettiseen musiikkiin eli elokuvan savellettyyn musiikkiraitaan osana realismia,
vaikkei se sindlldan ole todellista ja luonnollista. Talldin taas aarimmaisen luonnolliset
aanet toimivat tehokeinoina ja nousevat esiin daanikuvasta. Kuten elokuvamusiikkia
kasittelevassa kappaleessa todettiin, kyse on kontrapunktitekniikasta, joka kehittyi, kun
huomattiin hiljaisuuden dramaattinen teho elokuvassa. (Kenttdmies 2006.) Minua kieh-
toi kovasti hiljaisuuden luominen elokuvaan. Tavoiteltava tunnelma oli painostava,

jaykka ja juhlallinen.

5.2.2 Sisatilan danimaisema

Surusta haluttiin siis hiljainen elokuva, ja sen aanimaisemat rakennettiin hyvin pieni-
muotoisista elementeistd. Adnimaiseman rakentamisen aloitin ideoimalla Edithin asun-
non aanimaiseman perusadnia. Eri kohtaukset sijoittuivat Edithin huoneeseen, olohuo-
neeseen, eteiseen ja kylpyhuoneeseen. Kokosin asunnon jokaiseen huoneeseen omia
perusaania, jotka muodostuivat itse aanittadmistani huoneambiensseista, etdisista liiken-

teen aanistd, seka kaupungin huminasta.
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Asnityksid tehdessani huomasin, kuinka tirkeda kaupungin humina on. Itse asun Hel-
singin keskustassa isojen talojen katveessa, eika kotiini kuulu liikenteen humina. Nama
aanitykset olivat melko kayttokelvottomia, silld niissa kuului vain mikrofonin suhina.
Loysin toisen asunnon, jossa oli isot ikkunat ja lyhyen matkan paassa Hakaniemen tori.
Liikenne Hakaniemen alueella on melko vilkasta, mutta se ei kuulunut suoraan tahan
asuntoon. Sain eri puolilta asuntoa aanitettya erilaisia ambiensseja, joiden tarkein ele-
mentti oli tasainen, minusta kaunis humina, joka kantautui kantakaupungista. Naista
aanityksista valitsin ja muokkasin taajuuskorjaimella kuhunkin huoneeseen omat am-

bienssinsa, jolloin eri tiloihin siirryttdessa taustalla oli aina vahan erilainen humina.

Surun tarina tapahtuu yhden pdivan aikana. Edith ndhdaan istumassa huoneessaan
aluksi aamupaivalla ja toisen kerran myoéhaan illalla. Aamupdivalld tunnelman haluttiin
olevan tyhja ja odottava, muttei painostava. Huoneambienssin jdlkeen jdin pohtimaan
muita aania. Huoneessa olisi tyhjad, aiti kopistelee viereisessa huoneessa. Huoneessa
olisi niin hiljaista, etta ulkoa voisi kuulua liikenteen aania. Ideoimme ohjaajan kanssa,
ettd asunto on Helsingin keskustassa vauraalla alueella, ja on keskitalvi, kaikki on lu-
men peitossa. Ulkoa kantautuu siis hyvin vaimeita dania. Valitsin raitiovaunun aanen
yhdeksi paaelementiksi daanimaisemaan, aanellisen maamerkin siis, silla se lokalisoi
hyvin haluttuun paikkaan. Raitiovaunun @ani on myés monille mieluisa aani, ja esimer-
kiksi itselleni se tuo lampda ja turvallisuuden tunnetta. Liséksi halusin lisata lintujen
aanen maarittdmaan tunnelmaa, ja kokeilin laittaa variksien ja lokkien, synkeind ja hai-
keina pitamieni lintujen aania. Lokkien huudot ovat myds ominaisia Helsingin aania,
etenkin vaurailla merenranta-alueilla, joihin Suru hyvin voisi sijoittua, ja ndin olisin saa-
nut lokalisoitua tilaa lisdd. Ohjaaja koki ne kuitenkin vieraannuttaviksi, joten linnut

joudun jattdmaan talla kertaa kokonaan pois.

Mydhemmin illalla Edithin huoneessa kuuluu yha sama huoneambienssi, mutta voimak-
kaampana. Ajankohta on my6hdinen ilta, ja kuulemme vield raitiovaunun aanen. Lai-
toin myds vaimeasti distd kaupungin huminaa ulkoa kantautuvaksi. Adnikuvaa hallitse-
vat muuten seindn takaa kantautuvat juhlinnan danet ja tanssimusiikin bassojytke.
Vastaavasti olohuoneessa, eteisessa ja kylpyhuoneessa on omat ambienssinsa, mutta
kaupungin kohinaa en halunnut kuuluvan niissa juurikaan. Olohuoneeseen kantautuu

muutamaan otteeseen myds raitiovaunun aanta, muttei niin paljon kuin Edithin huo-
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neeseen. Lisaksi muissa huoneissa aanikerronta keskittyi enemman ihmisista Iahtdisin
oleviin @anin, ja halusin huomion kohdistuvan niihin, joten jatin tarkoituksella rakenta-

matta useampidadnisia maisemia ulkoa tulevien aanien avulla.

5.2.3 Ihmisten aanet aanimaisemassa

Elokuvassa on hyvin vahan dialogia. Ihmisia on kuitenkin paikalla paljon, ja heidan las-
naoloaan rakennettiin aanellisin keinoin. Vieraat ovat lasna joko geneerisend puhe-
aanimattona eli walla-aanena tai liikehdinnasta lahtevilld danilld. Heista haluttiin tehda
jaykkia ja epamiellyttavia ihmisia. Niinpa foley-tehosteita eli ihmisten liikkeiden jalki-
aanityksia tehdessa tein paljon vaatteiden kahinoita, tarisevia kahvikuppeja lautasilla ja
erityisesti kenkien ja lattian narinaa. Edithin ja vieraiden valille haluttiin rakentaa veit-
sella leikattavaa epamukavaa ja kiusallista hiljaisuutta. Minulla oli mielessani kirjastoista
ja museoista tuttuja aanimaisemia, tilanteista joissa kukaan ei saa puhua, mutta ne
ovat tdynna pienia aanid, joista jokainen erottuu ja nousee esiin. Nyt haluttiin tehda

tuo odottava hiljaisuus, jossa voi kuulla sen nuppineulankin putoamisen.

Ihmisista lahtdisin olevista ddnista sai myds rakennettua dynamiikkaa ja kontrasteja
aanikerrontaan. Hiljaisuudesta sai vieldkin kiusallisemman, kun se laskeutui puheenmo-
lindsta. Puhemassan keskella kuullaan myds pariin kertaan signaaleja, kun ovikello soi.
Puhemassasta haluttiin kuitenkin niin dominoiva, ettei se muutu lainkaan ovikellon

soimisesta huolimatta: ketdan ei kiinnosta menna avaamaan ovea.

5.2.4 Aéanistd, emootioista ja intuitiosta

Surun realismin keskelld on yksi fantasiakohtaus. Edith sukeltaa kylpyammeessa pidat-
tden hengitystddn ja ndkee valayksena muiston isasta hassuttelemassa vappuna aa-
miaispdydassa. Kohtaus kestda vain muutaman sekunnin, eikd kuvassa korostu juuri-
kaan se, ettd kyseessd on uni tai fantasia. Adnimaailman puolesta tdmé& osoittautui
elokuvan haastavimmaksi osioksi. Ohjaaja halusi, etta danikerronnassa tapahtuisi jotain
merkittavaa. Kokeilin rakentaa kohtaukseen useita vaihtoehtoisia aanimaisemia, mutta
mikaan ei tuntunut sopivan. Yksi kokeilu oli pitda aanimaailma aluksi realistisena, ja
sitten keskeyttdd se tdydelliseen hiljaisuuteen. Yhdessa kokeilussa taas tyodstin ve-

denalaisia dania ja voimakasta kasvavaa kohinaa. Kokeilin tehda muistosta realistisen
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ulkoa kantautuvine kaupungin vappuhulinoineen ja kahvinkeittimen lorotuksineen. Vai-
keuksia tuotti se, ettd kohtaus oli niin lyhyt, ettei siihen ehtinyt rakentaa mitéan kovin

hitaasti kasvavaa ja riittdvan herkkaa aanimaisemaa.

Lopulta paadyin laskeutumaan kylpyammeen veden liikkeista tdaydelliseen hiljaisuuteen,
johon lipui yksi kerrallaan aarimmilleen kaiutettuja veden ja lintujen aania, kukin vuo-
rollaan. Vesi tuntui perustellulta, silld Edith makasi veden alla, mutta muuten danet
valikoituivat niiden miellyttdvyyden perusteella. Sikali ei ollut tarkoituksenmukaista vali-
ta juuri veden ja lintujen aania sen vuoksi, ettd ne olisivat jotenkin tilastollisesti miellyt-
taviksi koettuja, vaan valinta tapahtui lukuisten yritysten ja erehdysten jalkeen intuition
varassa. Paadyin myds laittamaan aavistuksen verran taustalle syntetisaattorilla tehtya
musiikinomaista tasaista aanimattoa, joka auttoi luomaan unen tunnelmaa. En siis par-
jannyt taysin aidoilla aanilla, poikkeus kai sitten vahvistanee saannén. Lopputulos oli

kuitenkin mielestani onnistunut ja herkka.

Haastavinta Surun aanimaisemien rakennuksessa oli kuvien lyhyet kestot. Olisin halun-
nut kasvattaa ja lisata aania verkkaisesti ja vahan kerrallaan, mutta kestojen vuoksi
aania piti ajoittaa tiettyihin kohtiin kuvan ehdoilla, ja joissain kohdissa ne kasautuivat
mielestani epaluonnollisesti. Talldin myds jatin monia aania pois siksi, ettd niitd olisi
tullut paallekkain liikaa. Adnimaisemien kuuluu minusta yha olla jollain tapaa meditatii-
visia, ja ne vaativat aikaa, jotta niitd voi valpastua kuuntelemaan. Pyysin ottamaan
taman kuvan leikkausvaiheessa huomioon, mutta silloinen &anikerronnan poissaolo
yleensd harhauttaa kokemaan kuvien kestot eri tavalla, jolloin ne tuntuvat pidempina

kuin danikerronnan kanssa, ja nain ollen elokuvan kohtauksista leikattiin liian lyhyita.

Poikkeuksen tekevat lopputekstimusiikin lomaan lisatyt adnikollaasit. Lisdan mielellani
elokuvien lopputeksteihin viela musiikinkin paalle danitehosteita, silla niiden avulla voi-
daan jatkaa elokuvan tarinaa ja voimistaa elokuvasta jaavaa mielentilaa. Yleensa lop-
puteksteissa ei ole enaa kuvakerrontaa, joten aanien avulla paastaan luomaan tarinan
jatkoa katsojan mielikuvien avulla. Surun ohjaaja piti tasta lahtékohdasta, ja niinpa tein
lopputekstien ajaksi vield liséd danimaisemia. Nyt tilaa ja aikaa oli paljon, ja vaihtelu
saattoi tapahtua verkkaisemmin kuin elokuvassa. Valitsin aaniksi elokuvan keskeisimpia
elementteja: raitiovaunuja, aaltoja, kevyttd sateen ropinaa, pikkulintuja ja vihdoin

my6s haluamiani lokkien huutoja. Valittavia éania ei valtavasti analysoitu, mutta ohjaa-
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jan kanssa halusimme niiden vievan Edithin maailmaan ja ehka Edithin muistoihin.
Kaikki aanet olivat positiivisia ja tutkimuksien mukaan ihmisia miellyttavia, mutta kui-
tenkin niin erilaisia verrattuna elokuvan miljééseen, etta niiden voi ajatella liittyvan

muistoihin.

6 Lopuksi

Kiinnostuin aanimaisematutkimuksesta toisena opintovuotenani jarjestetyn kaupunki-
aanikurssin myo6ta. Silloin minussa herdsi suunnaton halu selvittaa, minkalaisia emotio-
naalisia vaikutuksia eri aanillda on ihmisiin ja voisivatko ne olla edes jossain maarin
yleispatevia. Mika aarre aanisuunnittelijalle olisikaan tieto siitd, ettd kun halutaan vaik-
kapa haikeaa tunnelmaa, niin laitetaan yksindinen lokki vain huutelemaan johonkin
kaukaisuuteen! En vain tiennyt, mista saisin tilastoja ja listoja siitd, mika aani merkitsee

kenellekin mitakin.

Aanimaisemat herattavat valtavasti tunteita. Niistd kerrotaan hersyvin sanavalinnoin ja
olennaista danimaisemien kuvailussa on, ettd ne ovat muistoja jostain. Adnien kuvai-
luun uppoutuessaan voi kuulla mielesséan tuon maiseman ja eldytya siihen liittyvaan
muistoon. Kiinnostavaa on myds se, ettd danimaisemista keskusteltaessa huomio on
yha suosikki- ja inhokkidanien vertailussa ja harvemmin kukaan muistelee minkaan

yhdentekevan tilanteen danid, kuten vaikka vakuutusyhtién odotussalin déanimaisemaa.

Yksi Sata suomalaista dénimaisemaa —projektin luotsaajista, suomalaisen aanimaisema-
tutkimuksen pioneeri Helmi Jarviluoma on esittanyt, ettd vaikka aanimaisemakuvauksia
esitetddn usein hyvin subjektiivisesti, niihin liittyvat tunteet ovat joissakin tapauksissa
yhteisida. Puhutaan sosiaalisesta muistista, jolloin henkilokohtaisilla muisteluilla on jaet-
tuja viitekehyksia. (Jarviluoma 2006, 23—-24.) Nain ollen minulle herdsi ajatus, etta jos
kerran minusta jokin aani tuntuu joltakin, saattaa se muistakin tuntua silta. Tarvitsenko
siis listoja ja tutkimuksia siitd, mika aani herattaa eniten turvallisuudentunnetta Brasili-

assa ja mika Suomessa?

Elokuvissa paapyrkimyksena on yleensd saada katsoja samastumaan padhenkil6on ja
siten eldytymaadn tarinaan. Talléin halutaan valittad subjektiivisia tunteita, jotta pysty-

taan kuvaamaan paahenkilén kokemuksia. Esitin johdannossa kysymyksen, voisiko
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aanimaiseman purkamisesta ja analysoinnista 16ytya mallia uskottavan ja realistisen
elokuvadanimaailman rakentamiseen. Heraa jatkokysymys: kenen nakékulmasta realis-

tiseen ja uskottavaan?

Oman tyoprosessini aikana huomasin, ettd aanisuunnittelijana omat subjektiiviset miel-
tymykseni ohittivat tilastot ja tutkimustulokset, ja peilasin valittavia aania ensisijaisesti
omiin tuntemuksiini. Minusta olisi ollut oikein tunteellista, ettd yksindinen lokki olisi
huudellut Edithin ikkunan takana, mutta ohjaajan kokemuksen mukaan se tuntui oudol-
ta. Tallaisia keskusteluja kdaydaan aanisuunnittelijoiden ja ohjaajien valilla paljon, ja
yleensa etenkin alkuvaiheessa ongelmana on, ettei tiedeta miten puhua niinkin subjek-
tiivisesta asiasta kuin danen kokeminen ja miten erilaisia aani- ja toisaalta mielenmai-

semia voisi sanallistaa.

Asnimaisematutkimuksellinen ldhestyminen kuitenkin toi uudenlaisen tyétavan proses-
siin. Samalla tavalla kuin elokuvadaniraidan osa-alueita on jaettu pohjadaniin ja piste-
tehoisteisiin, on minusta helpottavaa jakaa aanilahteita eri ryhmiin, jolloin on helpompi
punnita niiden valiltd valitsemista ja sitd, missa suhteessa ne olisivat aaniraidalla toi-

siinsa.

Uskon, etta danimaisemista |6ytyy paljon apua elokuvan @animaailmoiden suunnitte-
luun, kun niistd ammentaa itse kuuntelemalla ja analysoimalla omia subjektiivisia ko-
kemuksiaan ja sopivassa maarin hakee vertailukohtia saaduista tutkimustuloksista. A&-
nimaisematutkimus on omiaan herattelemaan uteliaisuutta eri dania kohtaan ja ohjaa-

maan huomiota aanimaiseman monimuotoisuuteen.
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