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TIVISTELMA

Opetushallituksen Taiteen perusopetuksen musigdafah oppimaaran opetussuunnitelma
perusteet 2002, sekda Suomen musiikkioppilaitosiem [Tasosuoritusten sisallot ja arvioin
nin perusteet 2005 tuovat uusia tuulia musiikirupegiden opettamiseen. Muutokset nais
musiikin perusteiden ohjeistuksissa antavat haagéemahdollisuuden uudistaa harmo-
niaoppia.

Harmoniaa on perinteisesti opetettu kenraalibagstgsta ja siihen kuuluvaa sointujen mé

kin kenraalibassomerkkien ja aanenkuljetuksen apeiten (Opetushallitus 2002, 11-12),
mutta nykyvaatimukset edellyttavat myos astemerkiaereaalisointumerkkien opettamist
seka opastusta tarkoituksenmukaiseen sointujendkdy{Suomen musiikkioppilaitosten
liitto 2005, 15).

niaopin oppimateriaaleissa on puutteita. Vain aséssmonian oppimateriaaleja esiintyy
reaalisointuja siséltavia tehtavid. Myos sointugkoituksenmukaista kayttda ja musiikin
muotorakenteita koskevia ohjeistuksia on oppimagdeissa todella vahan.

Opinnaytteessani pohdin harmoniaopin opettamiséafaoniaoppimateriaalien haasteitg
mahdollisuuksia. Reflektoin ajatuksiani Opetushizksen ja Suomen musiikkioppilaitoste
liton ohjeiden, suomenkielisten musiikkiopistotadtarmoniaoppimateriaalien, sekd ped:
gogisen kirjallisuuden kautta. Lopuksi esitteleatagteni pohjalta laatimaani kurssimateri
lia, jonka on tarkoitus olla asiasisall6ltaan jatévatyypeiltéan monipuolinen. Olen tarkoi-
tuksella rajannut esitteleméstani materiaalista genraalibassomerkintdjen kasittelyn voi
dakseni esitella laajemmin muuta mitd harmoniaeppitseensa sisallyttaa.

kintatapaa noudattaen. Uusien vaatimusten mukaamdméan opiskeluun kuuluu edelleent

Naihin vaatimuksiin verraten tamanhetkisissa sudaeisissa musiikkiopistotason harmot
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ABSTRACT

The new publications of The Finnish National BoafdEducation (Taiteen perusopetuksen
musiikin laajan oppimaaran opetussuunnitelman peet2002) and The Association of Finnish
Music Schools (Tasosuoritusten sisallét ja arvioirperusteet 2005) are bringing something new
into the music theory and ear-training curriculdrne changes in the requirements present the
teachers with a challenge but they also offer achao renew harmony learning.

Harmony has traditionally been taught by usingfitpgred bass accompaniment and its notation
to indicate the chords. The new requirements $hatiethe harmony teaching should still iclude
the figured bass symbols and voice leading, bt telaching the chord degrees, chord symbols
for jazz and commercial music, and the appropuateof the chords in a variety of musical
contexts.

The harmony learning materials that are currergindp used in Finnish music institutes are
insufficient for teaching the new curriculum. Fefitltese materials include exercises with the
commercial symbols. Also the knowledge of how te tie chords or musical forms
appropriately are not thoroughly presented in tmeaterials.

In my final thesis | discuss the challenges andibdgies of harmony learning. | connect my
ideas to the demands of The Finnish National Boakducation and The Association of Finnish
Music Schools, harmony learning materials usednniBh music institutes, and pedagogical
literature. Finally I introduce the harmony leaigpimaterial | have compiled. The material aims
to provide versatile content and exercises. | hatentionally excluded the figured bass exercises
from my material in order to be able to give a loleraview on what else could be included in
harmony learning.

Work / Performance / Project

Place of Storage

Keywords
Harmony, voice leading




Sisadllys

1 Opinnaytetydn lahtdkohdat ... ..ccooiiriiii e 1
1.1 Harmonian SO0, . .c.uuiii i e 4
1.2 Musiikki oppimateriaalina.......cooiiiiiiiiii e 5
1.3 Ennen (musiikkiopistotason harmoniaoppiin) kuulumatonta................. 7
1.4  Tiedon SOVeltamineN ... e e 8

2  Aktiivinen oppija ja moderni tiedonkasitys......ccvviiiiiiiiiiiiii e 10
2.1  Mista on tavoitteelliset oppijat tehty?....cooiiiiiiii s 11
2.2  Millaista on mielekds harjaantuminen? .......ccoiiiiiiiiii it 12
2.3 Portfolio arvioinnin VAliNEeNa......cviieiiiii i e 13

3 Esimerkkimateriaalia tyOtapoin@en ......ccviiiiiiiii i 15

155 ] 1] o 35



1 Opinndytetyon Idhtokohdat

Muutama vuosi sitten Opetushallituksen (Taiteen perusopetuksen musiikin laajan
oppimaaran opetussuunnitelman perusteet 2002) ja Suomen
musiikkioppilaitosten liiton (Tasosuoritusten sisallét ja arvioinnin perusteet 2005)
antamia ohjeistuksia tarkastellessani mieltani jai askarruttamaan kysymys:
Millaisia mahdollisuuksia harmoniaopille tarjoutuu, jos harmonian oppimateriaalia
ei rakennetakaan pelkkien kenraalibassosaestyksen seka

aanenkuljetusperiaatteiden ymparille?

Aihetta tutkiessani I16ysin muutaman tarjolla olevan ratkaisun tahan
kysymykseen. Matti Murto on julkaissut vapaata sdestysta ja soinnutusta
yhdistelevan oppikirjan, Soivat soinnut — Johdatus soinnutukseen ja sointujen
soittoon (1994). Soivien sointujen Iahtékohta on hyva; sdestaminen tapahtuu
kaikkia kolmea sointumerkintatapaa eli kenraalibasso-, aste- ja
reaalisointumerkintaa kayttaen. Soinnuttaminen puolestaan vaatii vahintaan
jonkinlaista kasitysta sointujen kaytosta ja kayttaytymisesta. Sointujen kayttda
opastetaan kirjassa nimeamalla sointuasteiden tonaaliset funktiot. Kirjasta
kuitenkin puuttuvat seikkaperaiset ohjeet esimerkiksi sekstisointujen
tarkoituksenmukaista kayttéa varten. Soivissa soinnuissa kasitellaankin huomiota

herattavan pitkaan pelkastdaan perusmuotoisia sointuja.

Sibelius-Akatemian Aleatori -internetsivujen harmoniaoppi

(www.siba.fi/aleatori/index.php?id=128&la=fi) sisdltdaa monipuolista

musiikkimateriaalia ja kasittelee useita eri sointumerkintéja. Myos
tehtavatyyppeja on monipuolistettu materiaalin sisdltdessa perinteisempien
soitto- ja soinnutustehtavien lisdksi myds hieman sovitusta. Musiikkianalyysin
nakdkulmaa materiaalissa edustaa periodi-pienoismuoto. Sointujen
tarkoituksenmukaiseen kayttéon on tassa materiaalissa kiinnitetty jossain maarin
huomiota, vaikkakaan esimerkiksi juuri sekstisointujen luonteeseen ja
tarkoituksenmukaiseen kayttéon ei tassakaan materiaalissa juuri erityisemmin

oteta kantaa.



Kotimaisia harmonian oppimateriaaleja yhdistaa yksi yhteinen tekija: ne kaikki
keskittyvat aanenkuljetusperiaatteiden opettamisen ymparille.
Adnenkuljetusperiaatteet ovat ndisséd materiaaleissa niin suuressa roolissa, ettd
muu sointujen kayttd ja kayttadytyminen duuri-mollitonaalisessa musiikissa,
muotorakenteisiin liittyvasta harmonian kaytosta puhumattakaan, on jaanyt
melko vahaiselle huomiolle. Ratkaisuna téhan ongelmaan paadyin tyéstamaan

omaa harmonian oppimateriaalia.

Tarkastelen opinnaytetydssani harmonian opettamiseen ja
harmoniaoppimateriaalin tekemiseen liittyvia kysymyksia harmonian
oppimateriaalien, Opetushallituksen ja Suomen musiikkioppilaitosten liiton
ohjeistuksien, seka pedagogisen kirjallisuuden pohjalta. Harmonian
oppimateriaaleista tarkastelun alle olen valinnut edellédmainittujen Matti Murron
Soivat soinnut -kirjan ja Sibelius-Akatemian aleatori -sivuston lisaksi Timo von
Creutleinin Kenraalibasson (1998) ja Jorma Kontusen Kenraalibasson (1994), silla
nama kirjat edustavat pitkalti Suomen musiikkiopistojen harmoniaopin
nykypaivaa. Lopuksi esittelen yleisten ohjeistusten ja omien pohdintojeni pohjalta

laatimaani harmonian oppimateriaalia.

Pedagogisesta kirjallisuudesta olen valinnut kirjat Musiikkiopistopedagogiikan
teoriaa ja kaytantdéa (Anttila, M. 2004), Tutkiva oppiminen - alykkaan toiminnan
rajat ja niiden ylittdminen (Hakkarainen, K., Lonka, K. & Lipponen, L. 1999),
Oppiminen ja koulutus (Rauste-von Wright, M., von Wright J. & Soini, T. 2003),
seka Didaktiikan perusteet (Uusikyld, K. & Atjonen, P. 1999). Pedagogisen
kirjallisuuden valintaan vaikutti se, etta niissa kasiteltiin eri oppimiskasitysten
lisdksi myds metakognitiota ja arviointia. Valittu pedagoginen kirjallisuus on myds

verrattain tuoretta.

1.1 Opetushallituksen ja Suomen musiikkioppilaitosten liiton ohjeistukset

Harmoniaa on perinteisesti opetettu kenraalibassosadestysta ja siihen kuuluvaa

merkintatapaa noudattaen. Opetushallituksen mukaan harmonian opiskeluun

kuuluu edelleenkin kenraalibassomerkkien ja aanenkuljetuksen opettaminen
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(Opetushallitus 2002, 11-12), mutta Suomen musiikkioppilaitosten liitto suosittaa
kenraalibassomerkkien ja astemerkkien lisaksi reaalisointumerkkien opettamista,
seka opastusta sointujen tarkoituksenmukaiseen kayttéon (Suomen
musiikkioppilaitosten liitto 2005, 15). Perinteisen kenraalibasso-opetuksen avulla
on siis edelleen mahdollista opettaa erittdin suuri osa harmoniaoppiin kuuluvista

asioista.

Harmoniaoppia opiskellaan musiikkiopistoissa jos ei perati viimeisena musiikin
perusteiden kurssina, niin ainakin viimeisten joukossa. Matti Murto muistuttaa
Soivat soinnut -kirjansa esipuheessa, miten tarkeaa on huomioida
musiikkiopistossa harmoniaoppiin musiikin perusteiden opintonsa paattavien
harrastajien suuri maara ja huomioida heidan tarpeensa. Murto viittaa
puheessaan Opetushallitukseen, jonka mukaan musiikin perusteiden tulisi
musiikkiopistotasolla yhtaaltd luoda puitteet itsendiseen elamanikdiseen musiikin
harrastamiseen ja toisaalta valmiudet jatkaa musiikin ammattiopintoihin. Murto
mainitsee, etta kenraalibasson ankara aanenkuljetussaanndstd ja mekaaniset
tehtavat palvelevat vain sita pienta oppilasryhmaa, jotka jatkavat
musiikkiopintojaan musiikkiopisto-opintojensa paatyttya. (Murto 1994, 5.)

Adnenkuljetus on pitkaan ollut erittdin keskeinen osa harmonian opiskelua. Siiné,
kuinka paljon aanenkuljetusperiaatteiden tulisi musiikkiopistotason harmonian
opiskelussa painottua, antavat Opetushallituksen ohjeet jonkin verran sijaa
harkinnalle: “Musiikkiopistotason musiikin perusteiden opinnot suoritettuaan
oppilas - on tietoinen sointujen kayton ja danenkuljetuksen lainalaisuuksista”
(Opetushallitus 2002, 11). Toistaiseksi harmonian oppimateriaalit ovat
painottaneet aanenkuljetuksen lainalaisuuksia siind maarin, etta esimerkiksi
duuri-mollitonaalisen sointujen kayton lainalaisuuksien kasittely on jaanyt niissa

hyvin vahaiselle huomiolle.

Musiikkianalyysia ei kaikissa musiikkiopistossa valttamatta ole tarjolla omana
oppiaineenaan. Musiikin harmonian ja muodon kuulon- ja nuotinvaraista
hahmottamista kuitenkin vaaditaan opetettavaksi musiikkiopistotasolla niin, etta
oppilas saa valmiudet analysoida itsenadisesti kokonaisia duuri-mollitonaalisia
kappaleita (Opetushallitus 2002, 10-11, Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005,



12-14). Olemassaolevat harmoniaopin oppimateriaalit kiinnittavat huomiota
musiikin muodon analysointiin todella vahan. Vain Sibelius-Akatemian Aleatori -
internetsivuston harmoniaopissa otetaan esille periodi-pienoismuoto. Tama ei
kuitenkaan tarkoita sita, etté oppimateriaalit olisivat jollain tavoin teosanalyysin
tielld, mutta jossain nakyvammassa muodossa muotoanalyysia olisi kuitenkin
hyva harmonian opiskeluun sisallyttaa, jotta musiikin muotoja koskeva analyysi ei

jaisi opinnoista kokonaan pois.

Ratkaisuna analyysin vahaisyyden pulmaan olen korostanut materiaalini
tehtdavissa muodon kannalta olennaisia asioita ja musiikin muotoa tukevan
harmonian kaytdn osuutta; naitd asioita oppii parhaiten hyvien ohjeiden mydéta
itse tekemalla. Rajasin tekemastani oppimateriaalista tdhan tydéhon tulevat
naytteet silla silmalla, etta valituissa tehtavissa korostuisivat erityisesti fraasin
rakentumisen kannalta olennaiset asiat. Samalla voin liséta sointujen kayttdéa
koskevan informaation maaraa keskittymalla aanenkuljetuksen osalta vain

harvalukuiseen joukkoon danenkuljetuksen keskeisimpia ohjeita.

1.1 Harmonian soitto

Harmonian soitossa saavutetaan harmoniasoittimen riittava hallinta, kun
perustehojen soittaminen sujuu aanenkuljetusohjeita noudattaen eri savellajeissa
(Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005, 13). Harmonian soitossa on tarkeaa
ottaa huomioon kosketinsoittimen hallinnassa eri Iahtétasolla olevien oppilaiden
tarpeet. Tastd Suomen musiikkioppilaitosten liitto huomauttaa mainitessaan, etta
padaineisille pianisteille on syyta tarjota soittoon lisaa haasteita tai

vaihtoehtoisesti lisatehtavia.

Harmonian soiton tavoitteena on tarjota kaikille vahintaan auttava
pianonsoittotaito (Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005, 20), joten harmonian
soitossa on mahdollista keskittya perusasioiden hallintaan. Vapaa saestys -
tehtavat sallivat monenlaisia toteutuksia soittajan kykyjen mukaan. Harmonian

soitto voidaan tenttia valmistettavasta ohjelmistosta, jolloin ainakin yksi kappale



on kyettava esittamaan pianolla (Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005, 13).
Valmistettava ohjelmisto voi sisdltaa myds soolosoittimella soitettavia osuuksia ja

yhteissoittoa.

Melodiasoittimien kaytdsta Suomen musiikkioppilaitosten liitto mainitsee
kertoessaan niita voitavan kayttaa esimerkiksi bassostemman soittamiseen ja
improvisointiin, mutta kun musiikin opetuksessa korostetaan yhteismusisoinnin
tarkeytta (Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005, 2, 20) soolosoittimia
kannattaa kayttda hyoédyksi monipuolisemminkin harmoniaopissa; melodia- ja
soolosoittimien avulla on mahdollista yhdessa toteuttaa tehtyja savellys- ja
sovitustoita. Harmoniakurssin paatteeksi on mahdollista jarjestaa jopa konsertti

tehtyjen oppilastéiden ymparille.

Kaikenkaikkiaan harmoniaopin kiinnostavuuden kannalta on tarkeaa, ettd tehdyt
tyo6t tai ainakin suuri osa niista saatettaisiin tavalla tai toisella soivaan muotoon;
oman kadenjaljen nakyminen - eli tassa tapauksessa kuuluminen - on tekijdlleen

samalla kertaa palaute ja palkinto.

1.2 Musiikki oppimateriaalina

Oppimateriaalien musiikkiaineistoissa on suuria eroja. Kirjoissa, kuten Jorma
Kontusen Kenraalibasso (1990) ja Matti Murron Soivat soinnut (1994), musiikin
virkaa toimittaa pitkalti oppimateriaalin laatijan sdveltdma materiaali. Toisinaan
oppimateriaalin runko muodostuu Timo von Creutleinin Kenraalibasson (1998) ja
Sibelius-Akatemian Aleatori -internetsivujen tapaan usean eri saveltajan

teoksista.

Mielestani aito musiikki puolustaa oppimateriaalissa aina paikkaansa;
oppikirjoissa esiintyvat usean eri saveltdjan aidot teokset eri aikakausilta ovat
poikkeuksetta huomattavan paljon moni-ilmeisempia ja samalla omalle ajalleen
uskollisempia, kuin mita yksi tai kaksi oppikirjan tekijaa oppimateriaaliaan varten

kykenee saveltdmaan. Lisaksi eri aikojen musiikkia oppii tuntemaan parhaiten



tydskentelemalla kunkin ajan autenttisen musiikin parissa. Tallaisten ajatusten
pohjalta paatin rakentaa harmoniaopin oppimateriaalini sisaltamaan

mahdollisimman paljon aitoa musiikkia.

Timo von Creutleinin Kenraalibasson musiikkimateriaali on aitoa barokin ajan
musiikkia. Kuitenkaan esimerkiksi reaalisointumerkkien kayttéminen
barokkikontekstissa ei ole erityisen autenttista; eroaahan barokin ajan
ajattelutapa muutoinkin merkittavasti taman paivan sointuajattelusta, mika
nakyy kenraalibassoksi nimetyssa sointujen merkintatavassakin, jossa savelia
tarkastellaan bassosta lahtien intervallirakenteena. Lisaksi esimerkiksi eri
sointujen tarkoituksenmukainen kayttd ja kayttaytyminen on pitkalti useaa eri
duuri-mollitonaalisen musiikin tyylia yhdistava tekija. Aitoa musiikkia sisaltava
harmoniaoppimateriaali taten mahdollistaa - ja lahestulkoon myds edellyttaa - eri
aikakausien musiikin kayttamista, joten oppimateriaalin ei taten ole tarve
pitdytya pelkastaan yhden aikakauden tai sen sointujen merkintatavan

kontekstissa.

Oppimateriaalini musiikin olen koostanut siten, etta instrumenttivalinnat sovitus-
ja savellystdiden osalta antavat melodiasoittimien kaytéssa valinnan vapauden.
Musiikki koostuu enimmaéakseen pienista kappaleista, jotta musiikkikokonaisuudet
pysyvat mahdollisimman tiiviina ja siten myds helpottavat savellyksen
kokonaisuuden hahmottamista ja opittavan asian hallintaa. Tarkoituksenmukaista
olisi tuoda musiikkivalinnoilla esiin niin tuttuja, kuin hieman

tuntemattomampiakin saveltdjanimia ja myos esimerkiksi naissaveltdjien toita.

Kaikkia mielenkiintoisia nakdkulmia en kuitenkaan ole tdhan suppeaan ja
rajattuun materiaaliini saanut mahdutettua. Kokonaisessa oppimateriaalissa
mainitunkaltaisiin musiikkia koskeviin valintoihin on kuitenkin syyta ottaa kantaa
ja kokonaisessa oppimateriaalissa pyrkisinkin huomioimaan paremmin edella

mainittuja musiikin valintaa koskevia seikkoja.

Kaytan siis omassa materiaalissani useiden eri saveltajien tekemaa musiikkia
seka kansanmusiikkia itse laadittujen harjoituskappaleiden sijaan. Kuten sanottu,

edelldmainitut Timo von Creutleinin ja Aleatori -sivuston harmonian



oppimateriaalit on rakennettu aidon musiikin varaan, joten aitoa musiikkia
sisaltavia musiikkiopistotason harmoniaoppimateriaaleja on jo olemassa
ennestaan. Mita uutta tiedollista annettavaa oppimateriaalillani on tarjota

verrattuna edeltdjiinsa?

1.3 Ennen (musiikkiopistotason harmoniaoppiin) kuulumatonta

Sointujen kaytén hallitsemisen tulisi olla osa harmoniaoppia (Opetushallitus 2002,
11-12), mutta kuten jo edelléd mainitsin, olemassa olevien oppimateriaalien
yleinen puute on, ettd ne eivat valttamatta opeta ymmartamaan sointujen
kayttda tai aihetta koskevat ohjeet ovat vahintaankin ylimalkaisia; eihan
sointujen soitto edellytda ymmarrysta harmonisten tapahtumien jasentymisesta,
eika onnistuneen soinnutuksen laatiminen valttamatta edellyta lahjakkaalta ja
tarkkakorvaiselta oppijalta mitdan sen erityisempaa harmonian ymmartamysta.
Taman vuoksi tahtdaan harmonian oppimateriaalissani tarjoamaan aikaisempaa

runsaammin juuri sointujen kayttéa koskevaa tietoa.

Eri sointujen keskindista hierarkiaa ei ole musikkiopistotason
harmoniaoppimateriaaleissa aikaisemmin esitelty juuri sointuasteiden
perusfunktioita enempaa. Sointujen kaytdn ohjeistuksen puutteellisuudesta
kertoo se, ettd ainoita yrityksia selittda sekstisointujen olemassaoloa ovat lyhyet
viittaukset sointukudoksen kontrapunktiseen ulottuvuuteen, sekstisointujen
rooliin sointukudoksen rikastajana (Murto 1994, 55) ja bassolinjan elavoitymiseen
(Murto 1994, 55, www.siba.fi/aleatori/index.php?id=12&la=fi). Mikali

oppimateriaaleissa olisi edes muutama esimerkki naiden sointujen yleisesta
esiintyvyydesta eri kayttotarkoituksissa, voitaisiin jo musiikkiopistotasolla yltaa
astetta syvemmalle sekstisointujen kaltaisten musiikillisten ilmididen

ymmartamisessa.

Myo6s kadensseja koskeva informaatio on suomenkielisissa oppimateriaaleissa
varsin vajavaista. Erilaisia kadensseja nimetaan, mutta kadenssien keskinaista

hierarkiaa ja niiden roolia muodon jasentdajana kasitellaan varsin suppeasti. Jo
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pelkastaan kadenssin kasitteeseen olisi syyta tehda esimerkiksi seuraavanlainen
tarkennus: kadenssi on paattava ele, eika yhdistelma V—I aina ole kadenssin
merkki. Alla oleva esimerkki osoittaa, kuinka sointuyhdistelma V—I ei esiinny

ainoastaan kadensaalisissa tilanteissa:

Esimerkki 1
W. A. Mozart (1756-1791)
9 D) i I i T i %E—u i T i T i i T i |
N e T e e e T T e e s
®) ——— @
D L - pr——
=5 = | = | = —=—F
| | |
I \Y, 1 v I \Y I ' v 1

Toisen tahdin V:n asteen sointu ja kolmannen tahdin I:n asteen sointu esiintyvat
keskellad fraasia, eivatka taten muodosta kappaleeseen kadenssia. Kuudennen ja
seitsemdnnen tahdin V:n ja I:n asteen soinnut eivét sitd mybskaan tee. Vasta
tahdissa neljé esiintyy ensimmaisen fraasin V:n asteeseen padattdva puolilopuke

ja tahdeissa seitsemén ja kahdeksan toisen fraasin pdéattdad autenttinen kadenssi.

1.4 Tiedon soveltaminen

Suomen musiikkioppilaitosten liitto korostaa, ettd ohjaaminen sovittamisen ja
saveltamisen pariin on tarkeaa (Suomen musiikkioppilaitosten liitto 2005, 2).
Harmonian kayttoén 16ytyy monenlaisia soveltavia mahdollisuuksia ja juuri tdman
kaltaiset mahdollisuudet olisi syyta tuoda oppijan tietoisuuteen selkedssa
muodossa mahdollisimman varhain, silla juuri tuolla tiedolla voi olla olennainen
merkitys oppijan tavoitteenasettelulle ja sitéd kautta hanen motivaatiolleen.
Taman seikan olen halunnut huomioida oppimateriaalissani erityisen nakyvasti
(ks. luku 3: Esimerkkimateriaalia ty6tapoineen: Opiskelijalle). Hyva musiikin
oppimateriaali sisaltaa vastauksen kysymykseen: “Mihin tata tietoa tai taitoa voin
kayttaa?” Saatavan tiedon sovellettavuuteen on syyta kiinnittda huomiota ja

tiedon mahdolliset sovellukset on tarkeaa ottaa huomioon myoés laadittaessa



tehtavia oppimateriaalia varten.

Kirjassaan Musiikkiopistopedagogiikan teoriaa ja kaytantdéa (2004: 188) Mikko
Anttila esittaa, etta klassisen musiikin opinnoilla on huono hyédynnettavyys
nuoren henkildn henkilékohtaisessa elamassa. Hanen mukaansa klassisen
musiikin historia, tyylisuunnat, kenraalibasso ja muoto-oppi eivat kosketa taman
paivan nuoren elamaa. Tasta vaitteesta olen Anttilan kanssa eri mieltd. Klassisen
musiikin opinnoilla on mahdollista saavuttaa runsaasti hyddyllisia valmiuksia
kaikkea musiikin harrastamista varten. Innostui nuori sitten omalla ajallaan hip
hopista tai vaikka ranskalaisesta chansonista, antavat klassisen musiikin opinnot
soittotaidon ja musiikin perusteiden tietdmyksen my6td erinomaisen pohjan

vertailla, ymmartaa ja harrastaa mieleistaan musiikkia oma-aloitteisesti.

Musiikin perusteissa opittavat musiikilliset tiedot ja taidot ovat hyddynnettavissa
siis mita erilaisimmissa opiskelijoiden musiikillisissa harrastuksissa. Kyse lienee
enemmankin siita, milla tavoin kyseiset asiat tuodaan esille. Harmoniaopin
tarjoamille tiedoille ja taidoille 16ytyy runsaasti kayttékohteita. Sointujen kayttéa
voi soveltaa paitsi tahanastisten soinnutuksen, saestamisen ja soiton lisaksi myds
sovittamiseen, musiikin kirjoittamiseen erilaisille kokoonpanoille, improvisaatioon
ja yhteissoittoon. Tamankaltaisia valmiita sovelluksia olen oppimateriaalini

tehtavatyyppeihin pyrkinyt sisallyttdmaan.

Mikko Anttila esittda myds kysymyksen: “Miksi nuoret eivat voisi opiskella
musiikkiopistossa aktiivisesti ja tavoitteellisesti itseaan lahelld olevaa musiikkia?”
(Anttila 2004, 189). Yhtaalta taman kysymyksen voisi ajatella tarkoittavan, etta
klassinen musiikki jaa opinnoissa jotenkin kaukaiseksi ja vieraaksi huolimatta
siitd, etta opintojen tarkoitus on pikemminkin tuoda kyseinen musiikkikulttuuri
ldhemmaksi ihmista. Lisdksi nykyisin useimmissa musiikkiopistoissa on

mahdollista hakeutua halutessaan pop-jazz -linjalle.

Toisaalta Anttilan kysymys on tulkittavissa niin, etta klassisen musiikin opinnot
eivat edista aktiivista ja tavoitteellista opiskelua. Kuinka musiikkiopinnot voisivat

paremmin edistaa oppijan aktiivisuutta ja tavoitteellisuutta?



10

2 Aktiivinen oppija ja moderni tiedonkasitys

Konstruktivistisen oppimiskasityksen mukaan oppija on aktiivinen ja sosiaalinen
yksilé (Anttila 2004, 20-22). Konstruktivismin taustalla on rationalismin ajatus,
jonka mukaan oppija hankkii tietoa ymmarryksen ja alyllisen intuition avulla.
Konstruktivistin nédkdkulmasta oppija on paitsi alyllinen ja aktiivinen, myos
tavoitteellinen olento, jolloin opetuskaytanteiden tulisi tukea oppijan
tavoitteenasettelua ja itsereflektiivisyyden kehittymista. (Rauste-von Wright ym.
2003, 70, 125-126)

Pitkaan vallalla olleen behavioristisen oppimiskasityksen tiedon ihanteena on
Mikko Anttilan mukaan objektiivisuus, neutraalius ja totuudellisuus (Anttila 2004,
23). Konstruktivistisesti ajateltuna tieto on kuitenkin yksildllista ja
tunnekokemuksiin liittyvaa eli pohjimmiltaan varsin subjektiivista. Anttila nékee
lilan neutraalin tiedon mahdollisena uhkana motivaatiolle; subjektiiviset
kokemukset ja merkitykset ovat erityisesti musiikissa tarkeita, silld ne ovat osa
musiikin keskeisintd olemusta. Behavioristinen tiedon ihanne on kenties saattanut
olla myds osasyyna siihen, ettd kovin kokemusperaista tietoa eimerkiksi sointujen
ominaisuuksista ei ole voitu harmonian oppimateriaaleihin laittaa liian

subjektiivisen tiedon pelossa.

Konstruktivistinen oppimiskdasitys huomioi arvot ja konstruoidun tiedon
henkilokohtaisen luonteen kasvatuksessa. Uusi tieto rakentuu aiemmin opitulle ja
uusi tieto aktivoi aivoissa aiempia tietorakenteita, joihin liittyy arvoja ja tunteita.
Opetuksen on taten oltava raataldity oppijan aiempiin tietoihin, taitoihin ja
tunnekokemuksiin (Anttila 2004, 65). Sen tahden esimerkiksi harmonian soitossa
on oppilaiden erilaiset lahtdtasot syyta ottaa huomioon harmoniansoittotehtavia

laadittaessa ja samoin esimerkiksi harmonian soittoa arvioidessa.



2.1 Mista on tavoitteelliset oppijat tehty?

Tavoitteet tukevat oppimisen mielekkyytta. Mikko Anttila yhdistaa
tavoitteellisuuden myds taitavaan oppimiseen: "Taitavat oppijat asettavat itse
oppimiselleen tavoitteita, pyrkivat kasitteiden ja niiden suhteiden
ymmartamiseen, tarkkailevat ymmarrystdan seka arvioivat ja kehittavat
toimintaansa" (Anttila 2004, 54). Tavoitteellisuutta seka tietoisuutta itsesta
oppijana on mahdollista kehittaa ja sita kautta on mahdollista kehittda omaa

oppimistaan. Tata kutsutaan oppimaan oppimiseksi.

Metakognitiivisista taidoista puhuttaessa tarkoitetaan usein juuri oppimaan
oppimista. Metakognitiiviset tiedot ja taidot ovat tarkea osa yksilon itsesaatelya

(von Wright ym, 130). Oppijan metakognitiivisia oppimaan oppimisen taitoja on
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nykytietdmyksen mukaan mahdollista kehittaa. Kirjassaan Mikko Anttila esittelee

listan kysymyksia, joita pohtimalla oppimisprosessin aikana on mahdollista

kehittda oman oppimisen osa-alueiden tarkkailun ja ymmartamisen taitoja

(Anttila 2004, 55):

Suunnittelu:

Tehtédvan luonne?
Oppimisen tavoitteeni?
Mité strategioita ja tietoa tarvitsen?

Paljon aikaa ja energiaa tarvitsen?

Tarkkailu:

Ymmaérrdnké tarkasti mitd olen tekemdssa?

Onko tehtdvéallé merkitystd minulle?

Saavutanko asettamani tavoitteet?

Joudunko tekemddn muutoksia tydskentelytapaani?
Olenko ymmértéanyt kaiken?

Arviointi:
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Olenko saavuttanut tavoitteeni?
Mitkéa asiat opiskelussani toimivat hyvin?
Mitké asiat eivat toimineet?

Miten voin tehda asiat paremmin ensi kerralla?

Tatd metakognitiivisten taitojen kehittamiseen tahtaavaa listaa on mahdollista
kayttaa pohjana osassa oppijan portfolioon tulevia itsereflektiivisia pohdintoja

(ks. 2.4; Portfolio arvioinnin valineena).

Oppijan mielessaan asettamat tavoitteet liittyvat tavallisesti erityisen kiinteasti
hanen mielenkiintoisina kokemiinsa tehtaviin. Tavoitteet saavat myo6s niiden
saavuttamiseen suunnatut tehtavat nayttaytymaan arvokkaampina. Oppimisen
tarkein ehto kaikessa on motivaatio ja sitoutuneisuus. Toisaalta oppimisen
edellytys on myds riittdva ja strategisesti mielekds harjaantuminen (Anttila 2004,

65, 74-75). Minkalaiset harjoitteet ovat harmoniaopin kannalta mielekkaita?

2.2 Millaista on mielekas harjaantuminen?

Musiikin kiinnostavuus voi olla riippuvainen oppijan omista mieltymyksista,
tehtavan ominaisuuksista tai tilanteesta. Hyvassa tapauksessa musiikki
muodostuu tarkeaksi itsereflektion vaylaksi eli mahdollisuudeksi oman ajattelun,
tuntemusten ja merkitystenmuodostuksen herkempaan ja syvallisempaan
tajuamiseen ja hallintaan. (Anttila 2004, 77-88)

Taito on aina pitkakestoisen oppimisen tulos ja opittavia asioita soveltamalla
voidaan valttaa opitulle tiedolle ominaista tilannesidonnaisuutta (Anttila 2004, 57,
Hakkarainen ym. 1999, 57-58) (vrt. 1.5: Tiedon soveltaminen). Taidon
oppimiseen liittyy myds voimistuva ymparistdon hallinnan tunne, joka lievittaa
ahdistusta ja luo mahdollisuuden positiivisille tunnekokemuksille (Anttila 2004,
77-78).
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Taidon kehittamisessa maara ei korvaa laatua eikd mekaaninen harjoittelu riita
syvalliseen taidon hallintaan (Anttila 2004, 68). Runsaiden ja mekaanisten
kirjoitus- ja soittotehtdvien sijaan tulisi kayttaa paljon enemman aikaa
sisdistamista edistavien soinnutus-, sovitus- ja savellystdiden teettamiseen.
Tehtavan sopiva haasteellisuus ruokkii motivaatiota onnistumiskokemusten
kautta. Onnistumisen kokemukset nostavat itsetuntoa ja tukevat
tavoitteellisuutta (Anttila 2004, 78).

Tasmalliset tavoitteet lisdavat tehtavan motivoivaa merkityksellisyytta (Anttila
2004, 78). Tasmallisten tavoitteiden asettamista helpottamaan olen laatinut
oppimateriaalini alkuun tavoiteltavien taitojen listan, jonka avulla toivon voivani
vastata kysymykseen “mita hyotya tasta on?” Olennaista on opettaa tietoa
tydkaluna; se motivoi oppijaa (Uusikylda & Atjonen 1999, 131).

2.3 Portfolio arvioinnin valineena

Arviointia on hyvin monenlaista. Onnistunut arviointi auttaa oppijaa suuntaamaan
tavoitteitaan ja auttaa kehittdamaan omaa oppimistaan. Tarkeintda arvioinnissa
oppijan kannalta on tieto opiskelun etenemisesta ja tuloksellisuudesta. Arviointia
voidaan toteuttaa tuntiosaamisen seurannan, kokeiden, portfolion,
arviointikeskustelun ja numeerisen tai sanallisen arvion muodossa (Anttila 2004,
115-121).

Harmoniaoppi tarjoaa hyvat puitteet portfoliotyyppiselle tydskentelylle. Portfolio
on naytekansio, jonka naytteiden ja pohdintojen on tarkoitus esitella
henkilokohtaista osaamista. Oppimisportfolioon kuuluvia tarkeita asioita ovat
oppimisprosessin edistymiseen liittyvat dokumentit, sekd omaan oppimiseen ja
tavoitteisiin liittyvat pohdinnat.

(http://www.peda.net/veraja/jyu/ac/all/portfolio/pofoopas/maaritelma)

Oppimisportfolion avulla on mahdollista paitsi esitellda saavutuksia, myds seurata

kehittymisprosessia (von Wright ym, 179). Parhaimmillaan portfolio mahdollistaa
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prosessiarvioinnin, joka perustuu prosessin aikana kerattyyn tietoon oppijan
toiminnoista. Prosessiarvioinnin itsearvioinnin osuutta korostetaan, silla prosessin
vahvuudet ja heikkoudet ovat usein prosessin osallisilla parhaiten tiedossa.
Itsereflektiivisyyden tiedetdan myos edistavan oppimista. (Uusikyla & Atjonen
1999, 185-187.)

Portfolio voi toimia osana loppusuoritusta, jolloin arvioinnissa korostuu oppimisen
formatiivinen puoli; arvioinnin kohteena ei tuolloin ole ainoastaan lopputulos,
vaan koko oppimisprosessi, oppijan motivaatio ja tydskentelytottumukset
mukaan lukien (Anttila 2004, 111). Portfolioon on mahdollista myds kerryttaa
lis@amateriaalia my6s oman kiinnostuksen suuntaisesti. Oppilas voi esimerkiksi
sisallyttda tassa opinnadytteessa esitellyn harmoniaoppimateriaalin ratkaistuja
tehtavia portfolioonsa. Harmoniaopin portfolioon sopivat hyvin myds liitettavaksi
aanitteet, kuvat ja muut tallenteet. Kurssisuorituksen osana voidaan pitda myds
yhdessa soitettuja kurssitdita ja osallistumista kurssitdistd koostetun

oppilaskonsertin jarjestamiseen.
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3 Esimerkkimateriaalia tyotapoineen

Olen rajannut oppimateriaalini maaraa valitsemalla materiaalistani aihealueet,
joiden alla keskitytaan eniten fraasin rakentumisen kannalta olennaisiin
seikkoihin. Valitsin fraasin kannalta olennaiset asiat padaiheeksi kolmesta syysta:
a) sointujen eteneminen on olennainen osa fraasien rakentumista, b) fraasit ovat
olennainen osa pienoismuotojen rakentumista ja ¢) muotoanalyysi ja siihen
liittyva sointujen tarkoituksenmukainen kayttd eivat ole olleet aikaisemmin nain

suuressa roolissa suomenkielisissa harmoniaopin oppimateriaaleissa.

Kenraalibassomerkkien jattdminen materiaalin ulkopuolelle on tietoinen valinta;
opinnaytteeni tarkoituksena on tuoda esiin uusia ideoita — ei siis esitella
kokonaista, taysin valmista oppimateriaalia. Pyrin alun alkaenkin rajaamaan juuri
kenraalibassomerkinnat oppimateriaalia koskevista pohdinnoistani pois

saadakseni mahdollisimman paljon tilaa uusille ajatuksille.

Kenraalibassomerkintdjen opettamisella on pitkat perinteet ja ottaakseni
kenraalibassomerkinnat osaksi opinnaytettani minun tulisi pohtia, kuinka taman
asian opetan; musiikkiopistomaailmassa astemerkkien opettaminen kuuluu jo
aikaisempien kurssien sisaltéon, mutta kenraalibassomerkintdja kasitellaan

monissa opistoissa ensimmaista kertaa vasta harmoniaopin kurssilla.

Se, mita tahtoisin kenraalibasso-opetuksen perinteessa sailyttaa ja mita uusia
nakdkulmia tahtoisin siihen tuoda vaatii oman pohdintansa ja oman aikansa.
Rajattu oppimateriaalini on siis kenraalibassomerkintéjen osalta puutteellinen,
mutta soveltuu kuitenkin jo tallaisenaan kaytettavaksi jonkin muun

oppimateriaalin ohessa taydentavana lisamateriaalina.

Valtaosa tehtdvista soveltuu sovitettavaksi erilaisille kokoonpanoille.
Sovitettaviksi sopivista tehtavista oppilas voi valita kappaleita sovitettavaksi ja
liitettavaksi portfolioon oman kiinnostuksensa mukaan vahintdan kurssin

suorituksen edellyttéman maaran. Portfolioon on myds mahdollista liittaa itse
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tehtyja savellyksid, sovituksia tai muita lisatehtavia - melkein mita vain, mika

osoittaa oppilaan omaa harrastuneisuutta.

Esittelen seuraavaksi pohdintojeni perusteella laatimaani oppimateriaalia.
Oppimateriaaliin sisadltyva teksti on kirjoitettu tavallisen leipatekstin tapaan,
mutta oppimateriaalia esitteleva teksti on erotettu varinaisesta

oppimateriaalitekstista kursiivin avulla.

Opiskelijalle

Tieto kurssin tarjoamista mahdollisuuksista auttaa oppilasta muodostamaan omia
tavoitteitaan. Kurssin alussa on hyédyllistéd kertoa myds kurssin suoritustavasta,

tavoitteista ja arvioinnista.

Taman harmoniaopin oppimateriaalin kanssa on tarkoitus tutustua ja oppia
tonaalisen musiikin sointujen kayttda, fraasien ja kappaleiden rakentumista,

erilaisia sointumerkintdja seka aanenkuljetuksen perusperiaatteita.

Harmoniaopin kurssilla on mahdollista kehittaa ainakin seuraavia taitoja tai

valmiuksia:

improvisointi

pianon tai muun pianoa vastaavan kosketinsoittimen soitto
soinnuttaminen

sointujen soittaminen eri sointumerkinndista

sovittaminen

saveltdminen / musiikin kirjoittaminen

vapaa saestys

yhteissoitto ja -laulu

Tehtdva: Mitka ylla olevista asioista kiinnostavat sinua eniten ja missa haluaisit

kehittya? Muodosta itsellesi tavoitteita kurssia varten ja kirjaa ne
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ylds. Pohdi, milla keinoin aiot paasta asettamiisi tavoitteisiin.

Luku 1: Neliddninen tekstuuri ja harmoninen yhdistdminen

Ensimmdinen luku esittelee harmonisen yhdistédmisen ja danten asettelun

perusperiaatteita. Td&man luvun valitsin mukaan esimerkking siitd, milld tavoin

materiaalini Idhtee liikkeelle ja milld tavoin késittelen asioita.

Nelidganisen tekstuurin stemmoja nimitetdan jarjestyksessa ylimmasta alimpaan

nimilld sopraano, altto, tenori ja basso:
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Harmoninen yhdistaminen tarkoittaa sitd, etta perakkaisten eri sointujen yhteinen

savel sdilytetdaan paikallaan samassa stemmassa:
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Harmonisen sitomisen edellytyksena on, ettd perakkaisilla soinnuilla on vahintaan
yksi yhteinen savel. Kdyta harmonista sitomista aina kun voit, silld se helpottaa

soittamista.

Hyva sointi muodostuu eri rekistereissa ja eri soittimien kesken eri tavalla.
Matalien basso- ja tenoridanen vali vaatii usein esimerkiksi pianolla hyvin

soidakseen paljon enemman etaisyytta suhteessa toisiinsa kuin korkeammalla
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soivat aanet.

Sointuja pianolle kirjoitettaessa kaytetaan yleisimmin jakoa, jossa sopraano, altto
ja tenori kirjoitetaan oikealle kadelle g-avaimelle ja basso vasemmalle kadelle f-
avaimelle. Kun sopraano- ja tenoristemmojen vali ei ylitd oktaavia, sailyvat

oikean kaden soinnut miellyttavina soittaa.

Nelidanista tekstuuria kirjoitettaessa usein yksi soinnun savelista esiintyy

yhtaaikaisesti kahdessa eri stemmassa. Tata ilmiota kutsutaan kaksintumiseksi.

Ryytimaassa

Téméa helppo tonaalisen musiikin perusharmonioihin nojautuva soinnutus- ja
sdestystehtdva sopii soitettavaksi kaikille oppilaille Idhtétasosta riippumatta.
Soittoa on tarkoitus harjoitella eri positioissa ja useissa sdvellajeissa. Kappale on

mahdollista toteuttaa esimerkiksi yhteislauluna.

Nopeita ja innokkaita oppijoita on hyva jo opastaa rikastamaan yksinkertaista

sointusdestysta helppoja sointukomppeja kdyttéen.

Tehtdva: Soinnuta melodia perusmuotoisilla I:n ja V:n asteen soinnuilla. Eri
sointujen paikoista voit saada vihia melodialinjan savelistba
seuraamalla. Harjoittele soittamaan soinnut harmonista sitomista
noudattaen. Soita kaikissa eri positioissa* ja useissa eri savellajeissa.
Pohdi, kuinka sointuharmonia luo vuoroin vakauden ja epavakauden

tuntua kappaleeseen.

Trad.
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Mi - nd sei - son kuk - ku-lal - la en - nenau - rin-gon las - ku-a.

1. Mina seison kukkulalla ennen auringon laskua.



Tuolla ndin ma oman kullan meren rannalla yksinaan.

2. Yksin hean jatti tanne, kielsi epailemasta.

Eika luvannu koskaan heittdaa niin kauvan kun mer’ on lamminna.

* Eri positiot:
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Oktaavipositio, terssipositio, kvinttipositio.
Tehtava: Mika positio mielestasi kuulostaa soittaessasi hyvalta? Suosi

hyvankuuloisia ratkaisuja tulevissa harmoniaopin tehtavissa.

Morsiamen kuolo

Kappaleen valmis esimerkkisoinnutus on laadittu ajatellen, ettd harmoninen
sitominen tulisi mahdolliseksi jokaisen sointusiirtyméan kohdalla. Séestys
kirjoitetaan aluksi auki soittamista varten, jotta oppilaan olisi helpompi hallita

ndinkin suurta maéarad eri sointuja.

Tehtdva: Jatka sdestysta harmonista sitomista noudattaen. Harjoittele

sointusadestysta pianolla.

19



ﬁ#i‘ $ | | | | } ]

| | Il , l I |

I I Il

ge—e e o3 e |5 5 e <o I §F K
Y] o L o 9 o [ [
A u Sai  yk - si nuo - ri mies  sat=” kir - jeen, et o -1li mor -si-an sae - ras, sun
p ) i
7.

® o & WD

9.

15.
17.
18.
20.
21.
22.
23.

Au ral - la-lal - la lee, sun ral - la-lal - la lee et -td o -1li mor - si-an sae - ras.
p
an)
AN 4
DY)
Xyl
)
v 1 1 VI v 1 \'% 1

Mani han perdkammarii, pani parhaammat vaatteensa paalla.
Mani han omaan talliinsa, ja siel oli valkoinen ruuna.

Pani han hopiaisen satulan ja kultaisen soljen kansa.

Sitte kun ajo han seitsemen peninkulmaa, kuuli kuin linnut laulaa.
"Mita te linnut laulelette ja oletto surulliset?”

"Saeras on nuoren miehen morsian ja kohta se kuolevansa.”
Ajo han sitte vield etemmaksi, katso kun hautaa kaivaa.

"Kelle sind hautaa kaivelet ja olet surullinen?”

"Kuollut on nuoren miehen morsian ja sil mina hautaa kaivan.”
Ajo han sitte vield etemmas, ajo appensa kartanolle.

Katso han kultansa kuolleheks, joka makasi paarein paalla.
Kavi hanen viereen itkemaan, itki seihtemen vuorokautta.

Sitte kun itki han seihtemen vuorokautta, kuoli han kahdeksannel.

Tehtdva: Kirjoita kappaleen reaalisointumerkit alla olevien tahtien sisaan ja

harjoittele soittamaan saestys reaalisointumerkeista harmonista
sitomista noudattaen. Huomaa, etta reaalisoinnuissa mollisointujen
peraan laitetaan m-kirjain. Pelkka D tarkoittaa siis D-duurisointua ja

Dm tarkoittaa d-mollisointua.
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Mozart: Kontratanssi

Mozartin Kontratanssi tarjoaa hyvdn mahdollisuuden tarkastella ja tarkentaa
kadenssin késitettd. Samalla avautuu mahdollisuus ndhdé kahden eri kadenssin

merkitys pienoismuodon jasentadjana.

Tehtdva: Kappale on jaettavissa kahteen fraasiin. Merkitse fraasit nakyviin
kaarilla.
Analysoi soinnut. Vertaile kahta V:n asteen sointua ensimmaisen
fraasin sisélla: Mita eroa nailla kahdella V:n asteen soinnulla on
keskenaan? Onko jompi kumpi sointu painokkaammassa asemassa
kuin toinen, ja jos on, niin miksi?
Pohdi ja perustele: Missa kohdassa kappaletta esiintyy a)

toonikalopuke b) dominanttilopuke?

W. A. Mozart (1756-1791)
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N&in tunnistat periodi -pienoismuodon:

Kappale tai katkelma jakautuu selvasti kahteen fraasiin, joiden kumpaisenkin alku
on samanlainen. Fraasit loppuvat kuitenkin eri tavalla: ensimmainen fraasi jaa
jollain tavoin avoimeksi, kun taas toisen fraasin loppu on selvasti ensimmaista

paattavampi.
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Tehtdva: Improvisoi kappaleen sointupohjan paalle melodioita. Yrita sdilyttaa
kappaleen muoto samanlaisena.
Kirjoita kappaleen sointujen pohjalta kokonaan uusi kappale uudella
melodialla ja sovituksella.

Schubert: Valssi

Taméan tehtdvéan sdestys nojaa perustehoisiin sointuasteisiin ja on
yksinkertaisuudessaan tehokas. Kirjoitettua sdestystd voidaan soiton hyvin

sujuessa harjoitella myds useissa eri sdvellajeissa.

Tehtdva: Soinnuta melodia perustehoin (I, IV ja V): yksi sointu per tahti.
Kirjoita soinnut auki alla olevalle viivastolle harmonista sitomista
noudattaen.

Harjoittele kirjoittamasi sdestys.
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Fr. Schubert (1797-1828)

Allegretto

N
T

=

ol
[=}
-
2N °
=
on
=2
el et
= m=e
Ny LY
N ™
N—————
g g
c 8
S -9

[1.

Pno.

Pno.

ESIARNE iy s}
| 108
= M 1=
Al..v
||
Pa
(i
3 ==
N AN Lvy
MAu ﬂlﬂmwv nll
~———
=l S
— o
> ~



24
Tehtdva: Kokeile joitain seuraavista saestyskuvioinneista Schubertin valssiin ja
harjoittele niista yksi kunnolla. Tunnilla kappale voidaan toteuttaa
solistin kera niin, etta sdestajaa ja sdestysta vaihdellaan. Sdestysta

voidaan harjoitella myds useassa eri savellajissa.

Sadestyskuviointeja
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Improvisaatio:

Schubertin valssin harmoniasta on mahdollista muokata seuraavanlainen
improvisaatioharjoitus. Improvisaatioharjoituksen tarkoituksena on kannustaa
kaikkia luovaan kokeilemiseen, joten dédni-improvisaatiota ensi kertaa tekevien

kanssa lopputulosta tdrkedmpéaa on uskallus kokeilla.

Usein vasta enemmén improvisaatioita harjoittaneen ryhman kanssa voi olla
mahdollista sopia kokeilua rajaavista kdytanteistd, kuten ettd esimerkiksi

pyrittéisiin pysyttdytymdéén tietyssd harmoniarungossa.

Ohjaaja antaa omalla aanellaan tietystd harmoniasta johdetun alkumelodian, joka

voi olla esimerkiksi seuraavanlainen:
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Taa -  dam, taa - dam, taa - dam, taa - daa.

Melodiaa on halutessaan mahdollista muokata esimerkiksi kevyeen tyyliin
synkopoimalla jalkimmaiset ‘dam’ -tavut etupotkuisiksi seka lyhentamalla niiden

kestoa.

Ohjaajan vasemmalla puolella seisova henkild kuuntelee soivaa ja alkaa toistaa
omalla aanellaan itse keksimaansa alkumelodian paalle sopivaa asiaa, joka voi
olla melkein mita vain — melodista, harmonista tai rytmista elementtia. Ryhman
kanssa on myo6s mahdollista sopia, etta talla kertaa tahdataan esimerkiksi
pelkastaan harmonisten ja melodisten kuvioiden kaytté6n. Aina seuraava

vasemmalla keksii uuden soivan asian edellisten toistaessa omaa osuuttaan.

Mikali ryhma on hyvin pieni, voivat kaikki aanet jaada soimaan, mutta mikali
ryhma on suurempi, voidaan rajoittaa kerralla soivien danien maara esimerkiksi
viiteen, jolloin aania vahennetdan ohjaajan danesta aloittaen. Isossa ryhmassa
on mielenkiintoista kuunnella, miten yksi musiikillinen idea muuntautuu

vahitellen. Lopputulos voi olla hyvinkin erilainen kuin aluksi annettu melodia.

Gavotti

Kappaleen sointuja tutkimalla ja kokonaisuutta tarkastelemalla on tarkoitus
muodostaa kéasitys katkelman kulusta. Kappaleessa esiintyy laskeva
kvinttisekvenssi. Sekvenssit vaativat mielestdni oppimateriaalissa kokonaan
oman lukunsa, mutta asian tuleminen vastaan jo aikaisemmin ei ole haitaksi.
Painotan kuitenkin, ettd tdman tehtdvan kohdalla tarkoitus on harjaannuttaa

sekvenssien ymmdértdmisen sijaan harmonisen sitomisen toteuttamiseen.

Ratkaistu sointusdestys harjoitellaan ja katkelma toteutetaan yhteissoittona.

Mikéli kappaleen soittaminen pianolla tuottaa vaikeuksia, voidaan oppilaan
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kanssa yhdessé pohtia ja sopia mahdollistan soittoa helpottavien kdytédnteiden

k&ytostd.

Glasunovin Gavotti on melko haastava tehtdvéa niin soiton kuin sointusatsin
kirjoittamisen kannalta, mutta tarkoituksen mukaista on kuitenkin tarjota monen
tasoisia tehtévia, jotta kukin oppilas voi oman taitonsa ja harrastuneisuutensa

puolesta valita itselleen sopivia tehtavia.

Tehtdva: Kuuntele teos, analysoi katkelman soinnut ja erottele fraasit.
Jatka sointusdestysta kolmannen tahdin tapaan. Septimisoinnusta
voit jattaa halutessasi kvintin pois.
Huom: kirjoita yhdeksannen tahdin jalkipuoliskon nopeasti vaihtuvat

soinnut kokonaisina neljasosina nakyviin ilman taukoja.



A. Glazunov (1865-1936)
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Tasséd kohtaa vaélista jaavat pois luvut johtosadvelen ja septimin késittelystd V:n
asteen soinnussa, luku melodisesta sitomisesta II:n asteen sointuineen, sekéa
ohjeet kiellettyjen rinnakkaiskulkujen véalttdmiseksi. Pois jadvéat myos
sointufunktioiden eteneminen seké osa reaalisointumerkintdjé koskevista

tehtévista.

Luku 4: Ensimmaisen asteen sekstisoinnun ja dominanttiseptimisoinnun

kaanndsten kayttaminen

Tassé luvussa tunnistetaan ja harjoitellaan sekstisointujen ja
dominanttiseptimisoinnun eri muotojen kdyttétarkoituksia. Esimerkit on tarkoitus
Soittaa ja jokaisen sointuesimerkin alle on tarkoitus laatia sointuanalyysi

havainnollisuuden vuoksi.
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Esimerkkitehtavét on hyvé tehdaé ja késitelld opettajan johdolla yhdessd ryhmén
kanssa, jotta vaikeisiin kysymyksiin voidaan yhdessd keskustellen 16ytda sopivat

ratkaisut.

Sekstisointuja kaytetdan luomaan hienovaraista liiketta fraasin kiinnekohtien,

kuten perusmuotoisten sointujen ja kedenssien, valille.

Aéridanet liikkuvat usein kauniisti
toisiaan vastaan tai rinnakkain desimeissa:
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V43 sijoittuu kauniisti I:n ja I6:n valiin luoden pienta harmonista liiketta,
joka samalla tukee melodian (sopraanoaanen) kaarrosta:
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V:n asteen sekuntisointu laskee I:n asteen sekstisoinnulle. V:Ita asteelta

V2:n asteen soinnulle laskeutumalla valtetaan usein kadenssi.
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Analysoi ja soita seuraavat tilanteet ja muodosta kuva sointujen

mahdollisista kayttétarkoituksista alla olevien tehtavien kautta.
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Tehtdva: Soita ylla olevat tilanteet. Kummassa esimerkissa on bassossa

vaihtosavelkulku? Mista basson savelkulusta vastaavasti toisessa

esimerkissa on kyse?

Kuten jo aikaisemmissa tehtavissa olemme huomanneet, perusmuotoinen
dominanttisointu voi tilanteesta riippuen sijoittua varsin vakaaseen ymparistéon
ilman voimakkaan paattavaa, kadensaalista vaikutusta (ks. Mozart: kontratanssi).

Kaannetty dominanttisointu ei mydskaan muodosta kadenssia, silla kadenssi
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(esimerkiksi puolilopuke) vaatii muodostuakseen aina painokkaampaa ja
paattavampaa, perusmuotoista V:n asteen sointua. Dominanttisointujen
kaanndksissa on siis paitsi harmonisen liikkeen keskeneraisyyden, myds

jatkuvuuden tuntu.

Tavallisimmin soinnuissa kaksintuu basson savel. Johtosavelta ei kuitenkaan saa
kaksintaa, silla johtosavelen kaksintaminen johtaa rinnakkaisiin oktaaveihin.
Myds duurisekstisoinnussa basson kaksintaminen ei ole soinnin kannalta

suositeltavaa.

Schubert: Impromptu

Scubertin Impromptun analyyttiselld tarkastelulla tédhdatéén luvun 4 tekstissa
mainittujen asioiden oivaltamiseen kdytannén esimerkin valossa. Schubertin
Impromptun tarkka analysointi ja kuulokuvan muodostaminen kappaleesta voi
auttaa ymmadértamaén, kuinka ndma soinnut ovat rooleissaan ldsné kappaleen

muodon jésentajina.
Tehtdva: Kuuntele katkelma ja jaa se fraaseihin. Analysoi katkelman muoto.
Analysoi katkelman soinnut. Etsi kaannetyt soinnut ja selitd, miksi

kutakin kaanndssointua on kaytetty.

Fr. Schubert (1797-1828)
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Tehtava: Soita kappaleen sointuja (ilman pidatyksid) haluamassasi

N
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savellajissa. Kokeile tehda pienia muutoksia kappaleen
soinnutukseen. Saatat huomata, etta soinnutukseen voi olla
olemassa monta hyvaa ratkaisua. Toisaalta pienetkin muutokset

soinnutuksessa voivat vaikuttaa kuulokuvaan merkittavasti.

Beethoven: Promenadi

Taméan pienen katkelman tarkoitus on esitelld satsimuoto. Kappale on mahdollista
soinnuttaa usealla eri tavalla. Esimerkiksi toisen tahdin melodia ja basso

tarjoavat mahdollisuuden kéyttaéd V:n asteen kdanndsté II:n asteen sijaan.

Tehtdva: Jaa kappale fraaseihin ja laadi kappaleeseen sopiva soinnutus.
Huomioi mahdolliset kadenssien paikat soinnutusta tehdessasi.
Sommittele nuottikuvaan yksi validani. Voit halutessasi joko kayttaa
tai olla kayttamatta harmonista yhdistamistd, kun vain varmistat,
ettet samalla tule rikkoneeksi danenkuljetuksen muita ohjeita.
Syntyneet kappaleet voidaan toteuttaa pienella kokoonpanolla

soolosoittimin.

L. van Beethoven (1770-1827)
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Tehtdva: Kappaleen voi jakaa kahteen saman kokoiseen fraasiin. Kummassa
fraasissa on kadenssi? Mitka tekijat ovat vaikuttamassa siihen mika

V:n asteen sointu koetaan kadensaalisena ja mika ei?

N&in tunnistat satsimuodon:

Kappale, jonka alkufraasissa on nahtavissa aihe ja sen toisto, ja jonka
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jalkipuolella harmoniset tapahtumat tiivistyvat kadenssia kohti mentaessa, on

pienoismuodoltaan satsimuotoinen.

Mozart: Kayratorvikonsertto

Kéyréatorvikonserton tehtdvdnanto edellyttda luvussa 4 selitetyn asian
soveltamista eli V:n asteen sekuntisoinnun tarkoituksenmukaista kéyttadmista.

Tehtdvéan ratkaisua on hyvé yhdesséa pohtia ja perustella ryhmén kesken.

Tehtava: Kuuntele tai soita katkelma. Mika pienoismuoto kappaleessa nayttaisi
olevan? Laadi katkelmaan sopiva bassolinja ja soinnuta melodia.
Kayta soinnutuksessa ainakin kerran V2:a. Huomaa, ettd melodian

kayratorvi on d-vireinen.

W. A. Mozart (1756-1791)
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Tehtdva: Kirjoita kappaleeseen sopiva sdestys ja harjoittele soittamaan

kirjoittamasi sdaestys muutamassa eri savellajissa.
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Schubert: Kehtolaulu

Schubertin Kehtolaulu on mahdollista soinnuttaa pelkdstdén I:n ja V:n asteen

soinnuilla. Kappale sallii oppijan kéyttdéd hyvéksi parhaan tietonsa ja taitonsa
kappaleen muotoa tukevien sointuvalintojen suhteen.

Tehtava: Analysoi kappaleen muoto ja soinnuta se tarkoituksenmukaisin
soinnuin. Muistathan, ettd dominanttiseptimisointu luo musiikilliseen
tilanteeseen jatkuvuuden tunnun, kun taas perusmuotoinen V:n
asteen sointu toimii puolilopukkeessa varmemmin.

Harjoittele laatimasi sointusdestys useassa eri positiossa ja

savellajissa.
Fr. Schubert (1797-1828)
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Seuraava periodimuotoisen sdvellyksen kirjoittamisen tehtédvé antaa varsin
vapaat kddet oppilaan omille visioille ja vision toteuttamiselle. Olennaista tdmén

tehtdvan kohdalla on periodi -pienoismuodon sisdistaminen.

Tehtava: Tee oma periodimuotoinen savellys. Voit kayttda sointurungon
mallina jotain aikaisemmista tehtadvista, kuten esimerkiksi ylla olevan
Schubertin kehtolaulun ensimmaisen neljan tahdin sointuja tai keksia

halutessasi oman sointurungon.
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4. Lopuksi

Taman opinnaytteen tekeminen on ollut mielenkiintoinen prosessi. Erityisen
mieluisaksi tdman tyon on tehnyt se seikka, etta olen saanut kayttaa runsaasti
luovuutta ja mielikuvitusta oppimateriaalia koostaessani. Toisaalta on ollut
jannittdvaa seurata, kuinka visioni oppimateriaalin sisallésta on opinndytteen

tekoprosessin myodta vaha vahalta muotoutunut ja kirkastunut.

Taman opinnadytteen tekemisessa suurin haasteeni on ollut paasta irti perinteests,
eli siita miten musiikkiopistolaisena itse opiskelin harmoniaoppia. Pyrin irti
perinteesta sen téahden, ettd voisin tarkastella asioita objektiivisemmin kauempaa

ja jotta kykenisin sité kautta muodostamaan asioista oman nakemykseni.

Talla hetkella huomaan, ettd oma visioni harmoniaopin oppimateriaalista nayttaa
olevan jatkamassa tarkentumistaan edelleen. Tulen todennakdisesti tydstamaan
tata harmonian oppimateriaalia edelleen, jolloin minun tulee ratkaista ainakin
kenraalibassomerkkien opettamisen tapa ja tehtavatyypit, seka valita yha

tarkemmin se musiikkimateriaali, jota tahdon harmoniaopissani esitella.

Opinnaytetyd on siis valmis, mutta nalka jai.
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