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My thesis deals with accompaniment with an electric guitar the point of view being chord forms
and voice leading. | have been working as a music student, instrument teacher and a profession-
al musician for over thirty years. The purpose of my thesis is to create theoretical and practicing
material of chord playing for my students in The Pop & Jazz Conservatory Lappia, where | work
as an electric guitar teacher.

To give background to the thesis | tell shortly about my playing career as a guitarist and aside
that | give a little presentation of two world famous rhythm guitarists, Freddie Green of Count Ba-
sie’s Big Band and Malcolm Young from rock band AC/DC. | also review the published guitar
method books that | use in my work as a teacher.

Actual study starts by defining different types of chord forms. At first young guitar players tend to
learn open chords or barré-chords from music books used in primary schools. By listening to rock
music recordings they usually learn so called power chords or chords that don't include thirds.
Next | present chords that are formed by group of strings. A group of strings usually consists of
three or four voices. The three lower strings in a modern electric guitar are nowadays wound and
the three upper strings are unwound. The sound and therefore the use of a chord form can be
definied by the ratio of wound and unwound strings. | have notated examples and tabulature of
each chord form presented here. In a separate chapter | present chord forms that | most com-
monly use. | also deal with voice leading and rehearsing of chord forms. | have attached practic-
ing exercises of chord forms, their voice leading and some etudes.

| had my examination concert in year 2009. To end up with my thesis | present my guitar accom-
paniment in that concert with notated examples within the text. | have also attached sheet music
of our arrangements used in that particular concert.

Keywords:

accompaniment, chord, chord form, a group of strings, voice leading, harmony
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1 Johdanto

Sahkokitara kilpailee tana paivana tasapaisesti pianon kanssa siita, kumpi on suositumpi instru-
mentti maailmanlaajuisesti. Populaarimusiikissa ja rockmusiikissa erityisesti séahkokitaristit ovat
laulusolistien ohella yhtyeittensa keulakuvia taiturillisten kitarasoolojensa ansiosta. Vuonna 1983
toukokuun Guitar Player-lehden haastattelussa amerikkalainen studiomuusikko Danny Kotcmar
toteaa, etta komppikitarointi mielletdan toisen luokan tydskentelyksi (Kotchmar 1983,20). Tuosta
ajasta mikaan ei tunnu muuttuneen. Samansuuntaisia ajatuksia on kirjannut amerikkalainen kita-
risti Steve Khan kirjaansa "Contemporary ChordKhancepts”. Nuoret soittajat keskittyvat kehitté-
maan solistista iimaisuaan, mutta suhtautuvat s@estamiseen yliolkaisesti (Khan 1996, 9). Rock-
tahteytta on olla soolokitaristina maailman nopein ja taitavin. Ammatikseen séhkokitaraa soitta-
maan paatyvalle muusikolle totuus paljastuu. Kitaristin tydsta reilusti yli puolet on komppausta.
Melodian soitostakin vain pieni osa on luovaa solistista improvisointia. Valisoitto musiikin tyylilajiin
katsomatta on alkuperaisen melodian toteuttamista tai alkuperaisen kitarasoolon toistoa. Omape-
rainen kitaristi saa kuitenkin tuotua naissakin hetkissd oman persoonansa esille. Han voi frasee-
rata oman taiteellisen nakemyksensa ilmi tai muokata alkuperaistd melodiaa tyylilajin antamissa

puitteissa.

Opinnaytetyoni tarkoitus on koota 35 vuoden aikana kera@mani tietotaito sédestamisesta ja kehit-
taa didaktista tarttumapintaa, teoreettista ja kdytannon materiaalia omaan séestystyoskentelyn
opetukseeni tyossani Pop & Jazz Konservatorio Lappiassa. Kolmivuotisessa musiikkialan perus-
tutkinnon koulutuksessa opiskelijoillamme on opiskelun aikana nelja instrumenttipainotteista jak-
soa. Olen maaritellyt omille séhkokitaransoiton opiskelijoilleni nista jaksoista kaksi painottumaan
saestystyoskentelyyn. Tarkoituksenani on nailla jaksoilla antaa opiskelijalle laaja-alaiset valmiu-
det sestystyoskentelyyn kevyen musiikin kentédlld, ja tarvittava taito- ja tietopohja jatko-

opiskeluun.

Olen vuosien varrella toiminut ammattimuusikkona tanssiyhtyeista rockbandeihin ja aiheen poh-
justukseksi teen opinnaytetydssani lapileikkauksen omasta soittajantiestani komppaajan nako-
kulmasta. Oman nékemykseni tueksi tein epavirallisen internet-kyselyn kitaristikollegoilleni siita,
kuka voisi olla hyva, ellei maailman paras komppikitaristi. Karkisijalle nousivat tasapisteissa kaksi
erityylista ja musiikillista &aripaata edustavaa kitaristia: Count Basie Big Band'in kitaristi Freddie
Green seka rockyhtye AC/DC:n komppikitaristi Malcolm Young. Lisapohjustukseksi aiheeseen

esittelen lyhyesti heidan uraansa ja vaikutustaan komppikitaratyoskentelyssa.
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Kun etsin I&hdemateriaalia opinnaytetyohoni niin oppikirjallisuudesta kuin internetista, yllatyin
kuinka vahan saestamista kasitellaén verrattuna solistiseen sahkdokitaransoittoon. Vaikka yksit-
taisten musiikkityylien saestystydskentelysta 16ytyy runsaastikin kirjallisuutta tai internetissa jul-
kaistua videomateriaalia, aineisto on muutamaa poikkeusta lukuunottamatta suunnattu vasta-
alkajille, eika siita ole varsinaisesti l0ydettavissa selkeaa yksityisesta yleiseen johtavaa oppime-
todia. Ainoa poikkeus tasta tuntuu olevan William G. Leavittin "A Modern Method For Guitar 1 -
3’ -kirjasarja. Tasta syysta olen opinnaytetyossani tarkastellut myos kayttamaani oppikirjamateri-

aalia, johon mainittu kirjasarja kuuluu, ja sen soveltuvuutta saestamisen opettamiseen.

Saestamiseen liittyvat olennaisesti yhtyetydskentelyn lainalaisuudet, kuten instrumenttien roolitus
kappaleissa, soitinten keskindinen vuorovaikutus ja yhtyebalanssi. Varsinaisen tutkimuksen koh-
teeksi olen valinnut erityyppiset kitaran sointuotteet ja tarkastelen kitaran saestystyoskentelya
taméan jaottelun kautta. Jokaisella sointuotetyypilld on oma kayttotarkoituksensa niin rytmiikan
kuin @@nenkuljetuksenkin kannalta. Olen jaottelun yhteydessa nuotintanut pienia esimerkkeja kul-
loisellekin sointuotteelle tyypillisesté saestyksesta. Maarittelemistani sointuotetyypeista olen poi-
minut oman kokemukseni mukaan kaksi kieliryhmaajatteluun perustuvaa tyyppia ja tarkastelen
niitd danenkuljetuksen kannalta. Tassa tarkastelussa lahdeteoksinani ovat olleet mainittu Steve
Khanin kirja, Robert Rawlinsin ja Nor Eddine Bahhan kirja "Jazzology”(2005) seka Berklee Music
Collegen kitaransoiton professorin John Thomasin pdf-julkaisu "Voice Leading For Guitar’(2005).
Kaytannon esimerkkeina saestamisesta esittelen vuonna 2009 Torniossa ja Oulussa esittdmani
opinnaytekonsertin kappaleita. Opinnaytetyoni liitteena 1dytyy harjoitusesimerkkeja kitarasointujen
aanenkuljetuksesta, opinnaytekonserttini ohjelmisto seka bandinuotit niista kappaleista, joiden

sdestysta olen tekstissa kasitellyt.



2 Omia kokemuksia vuosien varrelta

Olen aloittanut kitaransoiton klassisella kitaralla 13-vuotiaana vuonna 1975. Ostin vuotta myo-
hemmin ensimmaisen sahkokitarani ja paasin opiskelemaan Oulunkylan Pop & Jazz- opistoon
kevaalla 1978. Opiskeluaikanani "Agelissa”, kuten koulua tuolloin kutsuttiin, paasin soittamaan
erityyppisiin kokoonpanoihin rockbandeista bigbandeihin. Omalla kohdallani ensimmaéinen koulun
kokoonpano oli kitaransoitonopettaja Raimo Sarkion vetama kitarasektio, jossa soitettin moni-
aanisia jazzkappalesovituksia joiden tyylilaji likkui swingin ja bebopmusiikin valilla. Neljan stem-
makitaran lisaksi yhtyeessa oli komppikitara, basso ja rummut. Itse paasin yhtyeeseen komppiki-

taristiksi, ja yhtyeessa oppimillani taidoilla on sittemmin ollut kayttoa tahan paivaan asti.

Itselleni uusi huomioitava seikka oli saestyssointujen oktaaviala. Koska nelidaninen kitaramelo-
diasatsi likkui laajalla alueella noin pienen oktaavin e-savelesta ylospain, ja jotta yhtyeen sointi ei
menisi tukkoon, minun piti opetella soittamaan saestysotteet mielelladn kolmiaanisesti ja kitaran
alimmilla kielilla. Kolmiaanisten sointuotteiden kayttédn ohjasivat myds kappaleiden nopeat tem-
pot. Jazzmusiikissa kaytettdva harmonia on nelisointuharmoniaa, minka johdosta minun oli vii-
meistaan tassé vaiheessa opiskeltava saestyksessa kayttamieni otteiden &anenkuljetus vajailla
soinnuilla eli soinnuista oli 10ydyttava karaktaarisavelet terssi ja septimi seka valinnaisesti joko

pohjasével tai kvinttisavel.

Kitarasektiossa oppimastani on sittemmin ollut hy6tya erilaisissa bigband-kokoonpanoissa, joissa
olen soittanut. Bigband-tydskentelyssa sointuotteiden opiskelussa on tullut vastaan my6s moder-
nimpia sointuotteita viisi- ja kuusisointuihin asti. Sointujen laajetessa kitaraharmoniassa soivien
savelten maara ei kuitenkaan yleensa lisaanny, vaan soittaja joutuu itse soveltamaan sointuotteet
ottamalla samalla huomioon &anenkuljetuksen, muiden soittajien oktaavialat ja edella mainitut

karaktaarisavelet.

Vield ennen soitonopettajan ammattiopintoja Oulunkyléan Pop & Jazz Konservatoriossa 1988 - 94,
paasin kokeilemaan siipiani tanssiyhtyeissa. Soitin 80-luvun puolivalissa freelancer-kitaristina eri-
laisissa ravintolayhtyeissa. Tuohon aikaan ne soittivat vield paasaantdisesti vanhempaa tanssi-
musiikkia. Ohjelmiston rungon muodostivat valssit, humpat, foxit ja tangot maustettuna muuta-
malla iskelmalla ja rokilla. Jo ensimmainen ammatillinen, kuukauden mittainen kitaristikiinnitys
Oulun Vaakunaan opetti minulle, kuinka vahan musiikkiopistotasolta valmistunut kitaristinraakile

oli oppinut kaytanndn soittajan ammatista. Omaksi yllatyksekseni illan aikana soitetusta viidesta
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ja puolesta “setistd” vain kahteen, joissa yhtyeen varsinainen laulusolisti lauloi, oli saatavissa
nuotit. Jotta olisin selvinnyt keikasta kunnialla, minun olisi pitanyt joko tuntea ennalta yhtyeen
soittama ohjelmisto tai pystya korvakuulolta soitamaan mukana. Yritin ensimmaisena iltana soit-
taa kuulonvaraisesti mukana alkuillan ohjelmistoa, mutta minun taytyi hapeékseni tunnustaa
osaamattomuuteni. Tulevan kuukauden s&estinkin kuutena iltana viikossa vain solistin laulamat,

nuotinnetut 45-minuuttiset.

En kuitenkaan antanut ensimmaisen kokemuksen lannistaa, vaan noin puoli vuotta myéhemmin
paadyin soittamaan kahdeksi viikoksi silloisessa kotikaupungissani Jarvenpaassa sijaitsevaan
tanssiravintolaan uuden yhtyeen kanssa. Olin kuitenkin tehnyt hieman kotilaksyja, kehittanyt kor-
vaani ja koettanut painaa mieleeni tanssimusiikkikappaleissa kaytettyja sointukiertoja. Kuten ar-
vata saattaa, yhtyeella ei ollut ohjelmistostaan nuotteja, mutta talla kertaa saatoin sopia yhtyeen
kosketinsoittajan kanssa yhteistyosta. Kappaleet alkoivat minun kannaltani esimerkiksi: "Humppa
C-molli, 1-2 ja 1-2-3-4...”. Olimme kuitenkin sopineet yhtyeen kosketinsoittajan kanssa siita, etta
hanen vasemman kaden pikkusormestaan saatoin lukea pianon koskettimilta soinnun pohjasave-
len. Sointutyypin laatua en olisi hanen sormistaan ehtinyt lukea eli se jai minuun korvakuuloni
varaan. Positiivisen tydskentelyilmapiirin ansiosta saatoin muutaman illan jalkeen todeta muusik-
kokollegalleni, ettei minua varten tarvitse enda "sormella osoittaa” sointuja. Jatkoinkin yhteisty6ta
kyseisen yhtyeen kanssa vield useamman vuoden. Yhtye esiintyi yleensa triokokoonpanossa,

mutta kun he saivat kvartettikiinnityksen, soitin heid@n neljantena jasenenaan.

90-luvun alkupuolella paadyin soittamaan silloisten tangokuninkaallisten Mika Pohjosen ja Eija
Kantolan yhtyeisiin. Aiempiin tanssimusiikkiyhtyeisiin verrattuna orkestereiden ohjelmisto alkoi
olla monipuolisempaa musiikkityyleiltddn. Vanhan tanssimusiikin ohella yhtyeiden ohjelmistoissa
oli tdman paivan tanssi-iskelmaa seka suomalaista pop- tai rockmusiikkia kuten esimerkiksi Juice
Leskisen tai J. Karjalaisen kappaleita. Kitaras@estyksen kannalta soittajan muuntautumiskyky
joutui koetukselle tyylilajien ja kitaran sointivarien vaihdellessa jazz-vaikutteisesta fokstrotista
vaikkapa HIM- yhtyeen tyyliseen raskaaseen metallimusiikkiin. Sointuotteiden, niiden a@nenkulje-
tuksen, rytmiikan seka myds soundin eli kitaran sointivarin piti kokoaikaisesti vastata kulloistakin

musiikkityylia.

Vaikka naissa molemmissa yhtyeissa ohjelmistot olivat nuotinnettu, jouduin kummassakin yhty-
eessa useasti huomaamaan kuulonvaraisen tyoskentelyn tarkeyden. Eija Kantolan yhtyeen kans-

sa aloitin soittamalla ensin kahden viikon ja kymmenen keikan mittaisen kiertueen, jonka jalkeen
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seurasi minun osalleni kahden viikon keikkatauko. Taman jélkeen lahdimme muutaman paivan
mittaiselle laivakeikalle Helsingin ja Tallinnan valille. Kyseisen rupeaman ensimmaisend iltana
orkesterimme soitto alkoi noin kello kymmenen maissa. Normaalikaytdnnon mukaisesti edessani
oli bandisetin nuottimappi, mutta kun esityksemme alkoi, kuulin yhtyeen rumpalin juontavan: "T&-
na iltana Eija Kantola...” Minulla oli rumpalin kayntiinlaskun mittainen aika tajuta tilanne eli en
ehdi vaihtaa nuottimappia ja ensimmainen kappale alkaa kitaraintrolla! Ensi paniikista huolimatta
kappale kaynnistyi kuitenkin sovitusti, koska olin kuitenkin soittanut kyseisen intron jo mainitut
kymmenen kertaa aiemmin. Kokemuksesta rohkaistuneena paatinkin jattdéa nuottimapin etsimatta
ja soittaa illan muistini ja kuuloni varassa. Varasuunnitelmana minun oli kuitenkin mahdollista
kayda vilkaisemassa vieressani soittaneen basistin mapista muistinvirkistysta. Tuon illan jalkeen
jatkoin nuoteitta soittamista Eijan solistisettien aikana saadakseni paremman kommunikaation

niin yhtyeen kuin yleisonkin kanssa.

Haluan téssa kohtaa tehda eron korvakuulosoiton ja tietoisen korvakuulosoiton valilla. Varsinkin
aloittelevat soittajat opiskelevat kappaleita paasaantoisesti kuulonvaraisesti, mutta koska he eivat
useinkaan ole perilla musiikin teoriasta, he oppivat kappaleet yleensa yksittéisina, erillising ilmidi-
na. Ravintolayhtyeissa ja myéhemmin tangokuninkaallisten orkestereissa oppimani korvakuu-
losoitto perustuu kuitenkin musiikillisten ilmididen, kuten savellajien, sointukiertojen ja rakentei-
den samanaikaiseen analyysiin ja tunnistamiseen. Myds nuoteista soittaminen samanaikaisen
analyysin kautta on omalla kohdallani kehittdnyt muistinvaraista soittoani. Talla kokemuspohjalla,
mikd minulle on vuosien varrella kertynyt, aluksi esittelemani Oulun Vaakunan keikkarupeama

olisi ollut aivan toisenlainen.
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3 Esimerkkeja komppikitaran mestareista

Seuraavaksi haluan esitella kaksi komppikitaran erityylistd mestaria. Tein internetissa epaviralli-
sen kyselyn kitaristikollegoilleni aiheesta: "kuka on maailman paras komppikitaristi?”. Seuraavat
kaksi nimed nousivat tasapaisesti useimpien mielipiteena esille: Freddie Green, swing-
aikakauden bigband-kitaraséestyksen mestari seka Malcolm Young, australialaisen pitkan linjan

rockyhtyeen AC/DC:n komppikitaristi ja rytminen selkaranka.

3.1 Freddie Green

Freddie Green (1911-1987) antoi merkittavimman panoksensa muusikkona Count Basie Or-
chestra’n komppikitaristina. Han aloitti soittamisen banjolla jo 12-vuotiaana, mutta muutettuaan
vuonna 1930 New Yorkiin aloittelemaan muusikon uraansa, hanta suositeltiin vaintamaan banjo
kitaraan. Han keikkaili New Yorkissa pianisti Willie Gantin kanssa ja opiskeli samalla instrumentin
hallintaa. Omien sanojensa mukaan han "yritti pysya poissa pianon tieltd”. Vuonna 1937 han sai
koesoiton bigband johtaja Count Basien yhtyeeseen. Koesoiton perusteella hanet valittiin, ja han
soitti yhtyeessé seuraavat 50 vuotta kuolemaansa asti vuoteen 1987. (Pettersen 2002, hakupéaiva
25.9.2011)

"Basien béndissé oli noin neljd rumpalia. Sielld oli Freddie Green...” Jo Jones (Aarons 2011,
haettu 25.9.2011.)

Freddie Greenin tydskentelysta kerrotaan useilla kitaransoitolle omistetuilla nettisivuilla, ja hénelle
on omistettu oma nettisivusto www.freddiegreen.org. Kyseiselta sivustolla voi tutustua elaméan-
kertahaastatteluihin, hanen soittotekniikastaan tehtyihin transkriptioihin eli levytyksista kirjoitettui-
hin nuotinnoksiin seka analyyseihin hanen soittotekniikastaan. Sivustolla kitaristi Michael Petter-
sen on julkaissut Greenin tekniikasta useampia kolumneja, jotka ovat alunperin peraisin amerik-

kalaisesta Down Beat -lehdesta.

Green itse valtteli kommentoimasta omaa tekniikkaansa. Vuonna 1977 han kuitenkin antoi haas-
tattelun jazz-kriitikko Stanley Dancelle. Haastattelusta Michael Pettersen on kirjoittanut nettisivul-
le tiivistelman. Se on luonteeltaan paéosin elamakerrallinen ja musiikista puhuttaessa Green ha-
luaa mieluummin kertoa tarinoita muista soittajakollegoistaan ja vain hieman vaistellen omasta

soitostaan esimerkiksi Basien yhtyeessa. Yhtyeen komppiryhmén muodostivat orkesterinjohtaja
11



ja pianisti Count Basie, basisti Walter Page, rumpali Jo Jones seké Freddie Green itse. Omien
sanojensa mukaan Greenin ja Pagen rooli oli vain pitda tempo kohdillaan eli soittaa tasaista nel-
jasosapulssia vastapainoksi Basien ja Jonesin rytmisesti vapaammalle soitolle. (Pettersen 2002,
haettu 25.9.2011.)

Freddie Green soitti koko uransa akustisella, teraskielisellé orkesterikitaralla, joka osaltaan antoi
hanen soitolleen ominaissoinnin. Taman paivan sahkokitaristille tasmalleen vastaavan soinnin
saavuttaminen olisikin d&rimmaisen haastavaa. Tama johtuu siita, ettd Greenin kitaran kielten
korkeus otelaudasta olisi jo fyysisesti raskaasti hallittava. Koska Green satunnaisilla sailyneilla
filmipatkilld naytti painavan kokonaisia sointuotteita, hénen soittonsa analyysin tulos aanitteiden
perusteella on herattanyt hammennysta. Freddie Greenin séestystekniikkaa Basien yhtyeessa
nimitetaankin "one-note-chord”-tekniikaksi. Nimi on kuitenkin hieman harhaanjohtava, silla vaikka
Freddie soitti oikealla kadellaan laajimmillaan kaikkia kuutta kieltd, han painoi vasemmalla kadel-
ladn otelautaan soivaksi asti vain yhdesta kolmeen kieltd, samanaikaisesti sammuttaen eli dem-
paten muut kielet (KUVA 1). Nain toimien han sai kitarasta mahdollisimman perkussiivisen tasai-
sen soinnin riippumatta soivien kielten lukumaarasta. Lisaksi han soitti kulloisenkin soinnun me-
lodiadanen, joka paasaantoisesti oli d-kielella, muita kielia voimakkaammin. Nain toimien han sai

aikaan mainitun "yhden @anen soinnun”. (Pettersen 2000, haettu 25.9.2011.)
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KUVA 1. Kappaleen "April In Paris” viisi viimeisté tahtia (transkriptio Michael Pettersen).

Kuten esimerkista voidaan todeta, kitaran tuottaman soinnun melodiaaani likkuu vain terssin alu-
eella, joka aikaansaa tasaisen harmonisen liikkkeen. Tabulatuurikuviin nuottikuvaan kirjoitetun me-
lodian tueksi olen lisdnnyt x-symbolilla kitaran kaulalle mahdolliset puolittain alaspainetut savelet,
jotka tuottavat kuulokuvaan mielikuvan useammasta soivasta aanesta. X-symbolit kaulan kuvien

ylapuolella iimaisevat kielten demppausta.
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Mielestani perinteisessa bigband-musiikissa kitaran tehtdvana on harmonisoida bassolinja ja juuri
tassa Green toimii kitaristeille oivana esikuvana niin harmonian kuin soittodynamiikankin suhteen.
Taman paivan kitaristeille Greenin soittotekniikan ja soinnun kuljetuksen opiskelu antaa erin-
omaisen lahtokohdan esimerkiksi funk-komppaukseen, jossa komppikitaran rooli on usein paikal-
laan pysyva, perkussiivinen, yksiaaninen "nakukitara”. Greenin saestystekniikkaan pohjautuvia

etydeja 16ytyy my6s tuonnempana késittelemissani oppikirjoissa.

3.2 Malcolm Young

"Maailman parhaan komppikitaristin” kisassa jaetulle ykkostilalle nousi toisena skotlantilaissyntyi-
nen Malcolm Young (1953-), australialaisen rockyhtye AC/DC:n komppikitaristi. Jopa hanen vel-
jensa, AC/DC- yhtyeen soolokitaristi Angus Young pitda hanta maaliman parhaana (Obrecht
1984, 82). Itselleni han edustaa tyylipuhtaasti suoraviivaisen saestavan rock-kitaristin esikuvaa.
Olen itse perehtynyt yhtyeen tuotantoon vasta vanhemmalla ialla ja omalta kohdaltani yhtyeen
viehatys syntyy juuri kitaroiden, basson ja rumpujen muodostaman komppiryhman &arimmaisesta

tarkkuudesta yhdistettyna rock-uskottavuuteen.

Malcolm Young perusti AC/DC-yhtyeen vuonna 1973 nuoremman veljenséd Anguksen kanssa, ja
he ovat tana paivana yhtyeen ainoat alkuperaisjasenet. Yhtye on saavuttanut maailmanlaajuisen
suosion persoonallisen lauludanen omaavien laulusolistien Bon Scottin ja Brian Johnsonin seka
Angus Youngin energisen kitaratyoskentelyn ansiosta. Muusikoiden, ja eritoten kitaristien kes-
kuudessa, Malcolm Youngin tydskentely AC/DC:n rytmisend selkarankana nousee kuitenkin

omaan kiistattomaan arvoonsa. (Prato 2011, haettu 25.9.2011.)

Vaikka rockyhtyeiden musiikista on yleensa julkaistu vain harrastelijabandeille suunnattuja nuotti-
kirjoja, Simon Troup on vuonna 2006 julkaissut AC/DC:n komppikitaroinnista kirjan nimelté "Riffo-
logy Of AC/DC”. Sen lisaksi, etté kirja sisaltaa nuotinnettuja komppiesimerkkeja ja analyyseja yh-
tyeen tunnetuimmista kappaleista, kirjoittaja esittelee myds Iyhyesti levyltd nuotintamiseen eli
transkriptioon tarvittavaa tekniikkaa, valineista ja tydskentelya (Troup 2006, 21). Omalta osaltani
voin todeta, ettd tana paivana levylta yloskirjoittamisen opiskelu on eritoten tietotekniikan kehityk-
sen myotd muuttunut entistd merkittdvammaksi kevyen musiikin muusikon tyovélineeksi. Viela
kaksikymmenta vuotta sitten musiikin yloskirjoitustydssa tarkea aanitteen hidastaminen vaikutti
suoraan aanitteen aanenkorkeuteen. Lisaksi alkuperaisten aanitteiden vire ei yleensa ollut vakio

a1=440hz, vaan riippuvainen silloin kaytettyjen musiikkisoittimien (kasettinauhuri, levysoitin) tois-
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tosta. Nykyisilla transkriptiokayttdon suunnitelluilla ohjelmilla, kuten esimerkiksi kayttamallani
"Transcibe’-ohjelmalla, aanitetta voidaan hidastaa/nopeuttaa, hienovirittada, panoroida, loopata eli
lenkittda ja niin edelleen. Vuosia sitten olen itse tallaisessa kirjoitustydssa polttanut kasettisoitti-
men moottorin, joka ei lopulta enda kestanyt toistuvaa pysayttamista ja edestakaisin kelaamista.
Koska transkriptioiden tekeminen kuuluu olennaisesti muusikon ja opettajan tyohoni, esittelen
kirjan esimerkkien asemesta Malcolmin saestystyoskentelyd muutaman itse tekemani transkrip-

tioesimerkin kautta.

Rocksaestyksessa, kuten on kyse AC/DC-yhtyeessa, kaytetaan yleensa niin sanottuja voimasoin-
tuja eli sointuja, joista on jatetty terssiaani pois. Tama johtuu useimmiten siité, ettd muusikot ovat
itseoppineita, eivatka usein edes tiedosta terssisavelen kayttoa tai olemassaoloa ja myos siita,
etta sointukulut eivat valttamatta noudata duuri-mollitonaliteettia. Sointuliikkeet ja s@estysriffit voi-
vat perustua esimerkiksi mollipentatoniseen asteikkoon tai peréati bluesasteikkoon, kuten vaikka-
pa Deep Purple -yhtyeen kappaleen "Smoke On The Water” alku- ja valisoitto. Simon Troup on
analysoinut AC/DC-yhtyeen persoonallisen sointivarin pohjaavan kuitenkin normaalikaytannosta
poiketen raskaalla kadell@ soitettuihin avokielisointuihin, jotka ovat rytmisesti vahvemman kuuloi-

sia ja leikkaavampia kuin vastaavat kaulalta soitetut terssittomat voimasoinnut (Troup 2006,19).

Ensimmainen kahden tahdin mittainen komppiriffiesimerkki kappaleen "Hell's Bells” A-osasta
koostuu avokieliasemasta soitetuista A- ja D- voimasoinnuista seka riffin paattavista avokieliot-
teeseen pohjautuvista C- ja G "a-iskuista (KUVA 2).
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KUVA 2. Kappaleen "Hell’s Bells” A-osan séestysriffi.

Tassa esimerkissa Malcolmin soitossa huomioitavaa on rytmisesti tarkka fraseeraus, joka poik-
keaa ensimmaisen tahdin pisteellisten 1/8-nuottien osalta Angus Youngin kitararaidasta, jossa
kitaran melodialinja j4& soimaan pitempaan, seka yhtyeen kappaleissa usein kéytetyt avokieliot-

teilla soitetut rytmiset iskut.
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Kappaleen B-osassa eli kertosakeessa varsinainen saestysvastuu jaa Angus Youngille (KUVA 3).

Malcolm soittaa alle tasaista 1/8-sykkeista avokielipulssia ja tuplaa neljannen tahdin C- ja G-

sointujen iskut (Troup 2006, 46). Huomionarvoista tassa saestyksessa on kummankin kitaran jat-

kuva legato eli sévelten toisiinsa sitominen, joka antaa saestykselle kappaleen nimeen viittaavan

kellomaisen soinnin.
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KUVA 3. Kappaleen "Hell’s Bells” B-osan séestys. Ylempi stemma Angus Young, alempi stemma

Malcolm Young.

Toiseksi esimerkkikappaleeksi Malcolm Youngin saestystyoskentelystd olen valinnut vahvasti

synkopoivan 1/16-aika-arvoisen séestysriffin eli -kuvion kappaleesta "Thunderstruck”. Kyseisen

kappaleen alussa runsaat puolitoista minuuttia kestavé kahden tahdin mittainen rytmikuvio on

fyysisesti seka teknisesti haastava kelle tahansa komppikitaristille. Malcolmin 1/16-rytmikuvioon

linkittyy saumattomasti Anguksen melodiariffi sek@ bassokitaran tasainen 1/8-nuotti syke luoden

hypnoottisen eteenpainvievan pulssin (KUVA 4). Rytmikuvion paattdd komppiryhman soittama

kahdeksan tahdin mittainen "-osa iskujen ja laulun vuoropuhelu, jonka jalkeen komppikitaran

soittama rytmi vaihtuu synkopoivaksi pisteelliseen - nuotin aika-arvoon perustuvaksi rytmikuvi-

oksi, joka pienin variaatioin jatkuu laulun loppuun saakka (KUVA 95).
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KUVA 4. Kappaleen Thunderstruck séestyskuvio 1, kappaleen alku.
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KUVA 5. Kappaleen Thunderstruck komppikitaran séestyskuvio 2, kappaleen loppu. Melodiariffi

jatkuu kuvion péélla. Basso jatkaa tasaisella 1/8-rytmilla komppikitaran soinnut huomioiden.

Kuten Freddie Greenin tydskentely omassa musiikin tyylilajissaan, Malcolm Youngin soitto on
rockyhtyeen kitaraséestyksen opiskelijalle malliesimerkki yksinkertaisesta, rytmisesti tarkasta ja
musiikillista kokonaisuutta tukevasta yhteistyosta rumpujen ja bassokitaran kanssa. Hanen ja ko-
ko yhtyeen soitossa kuuluu vuosikymmenien saumaton yhteistyd. Kuten Freddie Green, hankin
suhtautuu véltellen oman soittonsa esilletuomiseen. Malcolm Young toteaa vuoden 1984 helmi-
kuun Guitar Player-lehden haastattelussa olevansa tyytyvainen roolinsa komppikitaristina bandin
laulu- ja kitarasolistien takana, ja keskustelee haastattelijan kanssa mieluummin rock-muusikon

elamasta yleisella tasolla (Obrecht 1984, 82).
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4 Sointusaestys oppikirjoissa

Kuluneiden runsaan kolmenkymmenen vuoden aikana, joina olen kitaraa soittanut, opiskellut ja
opettanut, olen saanut oppia usealta soitonopettajalta ja lukuisista oppikirjoista. Omassa soiton-
opettajan tydssani olen itse valmistamani opetusmateriaalin liséksi kayttanyt paljolti samaa oppi-
kirjallisuutta mista olen itse oppini saanut. Seuraavassa tarkastelen muutamaa tarkeimpaa ope-

tustydssani kayttdmaa oppikirjaa suhteessa saestyksen opiskeluun ja sen opettamiseen.

4.1 A Modern Method For Guitar Vol. 1-3

William G. Leavitt (1926-1990) oli amerikkalainen muusikko ja kitarapedagogi. Han oli itse en-
simmaisia Bostonissa toimivan Berklee College Of Musicin kitaraopiskelijoita. Han aloitti opinton-
sa vuonna 1948 ja valmistumisensa jalkeen vuonna 1951 tyGskenteli kitaristina ja sovittajana
usean aikakauden tahtiartistin, kuten esimerkiksi jazzlaulaja Ella Fitzgeraldin taustalla. Vuonna
1965 hénelle tarjottiin kitaransoiton opetuksesta vastaavan opettajan paikkaa Berkleen colleges-
sa. Leavittia pidetdan plektrakitaransoitonopetuksen kehittajana, ja monet tdman paivan eturivin
kitaristeista (muiden muassa jazzkitaristit Bill Frisell, John Scofield ja rockkitaristi Steve Vai) ovat
olleet hanen opissaan. (Macrae Birch 1998, haettu 25.11.2011.)

William G. Leavitt julkaisi kolmiosaisen kirjasarjansa, “A Modern Method For Guitar”, kuusikym-
menluvun puolivalin jalkeen vuosien 1966-71 aikana. Kirjaa kaytetdan pop-jazzmusiikin oppilai-
toksissa sahkokitaransoiton opetuksessa tanakin paivana. Kolmiosainen kirjasarja kay lapi sah-
kokitaran soittotekniikkaa, asteikkosoittoa ja saestyssoittoa alkeista ammatilliselle tasolle saakka.
Kirjan kirjoitusajankohdan vuoksi sen painopiste on paaasiassa jazz- tai vihdemusiikissa. Taméan
hetken populaarimusiikin iimidité siina ei vield suoranaisesti tarkastella. Kaikesta tasta huolimatta
kirjasarja soveltuu sahkokitaransoittajan perusvalmiuksien opettamiseen erityisesti siksi, etta sii-

na keskitytdan nuotinlukutaitojen kehittdmiseen.

Sarjan ensimmaisessa kirjassa sointujen opiskelu lahtee peruskolmisoinnuista ja yleisista | - IV —
V sointuasteisiin perustuvista sointukadensseista. Leavitt esittelee soinnut ensin nuottikuvana.
Nuottikuvan ja sointumerkkien liséksi kirja kayttaa sointujen ilmentadmiseksi niin sanottua tabula-
tuurikuvaa, jossa otteet on piirretty taplina kitaran kaulaa esittdvaan kuvaan (KUVA 6). Samanlai-
sia tabulatuurikuvia kaytetaan yleisesti esimerkiksi peruskoulun musiikin oppikirjoissa ja kaupalli-

sessa nuottikirjallisuudessa. Tabulatuurikuva on helposti ymmarrettava kuvallinen ilmaisu soin-
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tuotteista, mutta koska siita ei ole suoraan tulkittavissa savelten nimia ja niiden funktiota soinnun
sisalla, sointujen ymmartaminen niiden kautta jaa vajavaiseksi. Peruskoulukirjoista poiketen Lea-
vitt yhdistaa esimerkeissaan molemmat sointujen esittamistavat. Ensimmaisen kirjan jalkipuolis-
kolla tutustutaan kolmeen siirrettdvaan duuri- ja mollikolmisointuotteeseen ja niiden variaatioihin
seka nelisointuharmoniaan. Sointuja harjoitellaan séestyksen lisaksi my6s melodian harmonisoin-

tina. Koko kirjasarjan ajan opiskelijaa kehitetdan myos niin sanotun sointusoolon soittajana.

Rhythm Accompaniment
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KUVA 6. Séestysharjoitus jossa sointumerkit, nuotinnos ja tabulatuuri.
(Leavitt 1966, 43.)

Kirjassa 2 nelisointuotteiden ja niiden yleisimpien kaanndsten lisaksi tutustutaan sointuotteisiin,
joista on pohjasavel jatetty pois (KUVA 7). Koska kitara kuusikielisena, kvarttivireisena instru-
menttina rajoittaa ja samalla ohjaa sointuotteiden muodostamista, nelisointua laajemmat soinnut
soitetaan usein ilman pohjasaveltd, kvinttisaveltd tai molempia. Tama aiheuttaa usein aloitteleville
soittajille likaa paanvaivaa, ja he tyytyvat kayttdmaan aiemmin mainittuja peruskoulujen oppikirjo-
jen sointuotteita. Jos kitaristi kuitenkin malttaa perehtya sointuihin myds useammalla kdanndsot-
teella tai perati vajaamuotoisina, kuten kirjassa opastetaan, han huomaa ennen pitkaa saestys-

tydskentelynsa helpottuvan.
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KUVA 7. V7 - | sointukadenssi vajailla muunnesoinnuilla. AR = oletettu pohjasével.
(Leavitt 1968, 34.)

Kitaran kaulan tuntemisen vahvistamiseksi kirjassa kaydaan lapi kolmisoinnun kaannokset seka
kaulan sivusuuntaisesti etta pituussuuntaisesti. Uutena opiskeltavana asiana tassa kirjassa esitel-
laan jazzmusiikille ja latinalaisamerikkalaiselle musiikille yleisimpia saestysrytmeja (KUVA §) .
Kun sointuotteiden opiskelu edistda opiskelijan vasemman ké&den hallintaa, rytmikuvioiden soit-

taminen kehittda oikean kaden tekniikkaa luoden samalla valmiuksia yhtyetydskentelyyn.

Cha-cha: Basic and Orchestral

Gm D7 Gm
Mmmomy
K N [ Z I )| § | 1
(IIE= W [ 1 11 ISy % 0 7 T I I T T T T 1
L0, T, U Y e

KUVA 8. Cha-cha séestysrytmi ja lyhyt harjoite. Sointuotteita ei ole mééritelty.
(Leavitt 1968, 93.)

Kirja 3 tarkastelee sointuja paaasiassa jazz- ja popmusiikin teoreettisten iimididen kautta. Aiem-
missa kirjoissa kaytetyt tabulatuurikuvat sointuotteista ovat ja@neet pois, ja sointujen aanenkulje-
tusta analysoidaan esimerkiksi harmonian ylimman melodiad@nen kautta. Rytmikitaran opiske-

lussa kirjassa edetaan teknisesti vaativampiin “lattari”-rytmeihin kuten paso doble.
Kuten aiemmin mainitsin, kirjasarjan oppisisaltd sopii hyvin musiikkioppilaitosten perusopetuk-

seen ja toisen asteen konservatorio-opiskeluun, mutta kirjasarjan vanhakantaisuuden vuoksi sita

ei yksistaan voi kayttaa ainoana oppikirjana saestysopiskelussa.
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4.2 Rockroots

Seuraavaksi tarkasteltavaksi kirjaksi otan Nono Séderbergin kirjan "Rockroots” vuodelta 1993.
Nono Sdderbergin (s.1945) ura on alkanut jo 1960-luvun alun kitarabandeissa ja han on siita 1ah-
tien tydskennellyt ammattimuusikkona niin studioissa, teattereissa kuin keikkabandeissakin. No-
non oma musiikillinen painopiste on ollut rhythm & blues - pohjainen musiikki esimerkkind hanen

omat bandinsa Bluesshakers ja Kapteeni Nemo.(Soderberg 1993, 62)

Nono kertoo kirjansa esipuheessa keranneensa teokseen vuosien varrella muistiin kirjoittamansa
ja opetuksessa kayttamansa nuottimateriaalin (Sdderberg 1993, 3). Olin itse Oulunkylan Pop &
Jazz Konservatoriossa Nonon oppilaana, kun han kirjoitti tata kirjaansa. Kirjoitusprosessin aikana
han luonnollisesti testasi materiaaliaan meill silloisilla oppilaillaan. Kirja on suunnattu rhythm &
blues - musiikista kiinnostuneelle musiikkikoulutasoiselle soittajalle, mutta sopii myds itseopiskeli-

jalle.

Kirjassa kaydaan lapi tyypillisia rock-, blues- ja countrymusiikissa esiintyvia saestyksen ja melo-
diasoiton ilmidita jazzia unohtamatta. Nuottikuvaa tukemassa kirjassa kaytetaan nuottiviivaston
alla kuusiviivaista nuottiviivastoa muistuttavaa tabulasuuria, jossa alin viiva tarkoittaa kitaran alin-
ta kielta ja ylin viiva kitaran ylinta kielta. Haluttu &ani piirretaan soitettavan kielen paalle numeroin
ilmaisemaan soitettavaa aanta. Omasta mielestani kyseinen tabulatuurimerkitsemistapa héiritsee
nuottikuvan hahmottamista ja antaa usein vasta-alkajille valheellisen kuvan omasta nuotinluku-
taidostaan. Sen lisaksi, etté savelten nimet ja sointikorkeudet eivat ilmene tabulatuurista, tabula-
tuuriviivastolta ei mydskaan pysty lukemaan rytmid, joka nain ollen on luettava ylemmalta, oikeal-
ta nuottiviivastolta. Onkin mielestani helpompaa lukea nuottikirjoitusta yhdelta viivastolta kerral-
laan. Nuottikuvaan voidaan tarvittaessa numeroin merkita haluttu kieli eli ympyrdity numero yh-
desta kuuteen, haluttu vasemman kaden sormi eli numero yhdesta neljaan sek& asemaa ilmaise-
va roomalainen numero, joka kertoo etusormen korkeuden kitaran kaulalla, kuten "A Modern

Method For Guitar” kirjoissa tehdaan.

Rockroots -kirja alkaa kolmella tyypillisella, blueskiertoon perustuvalla, alakielilld soitetulla melo-
disella saestyskuviolla eli riffilla (Tabell 2004,146). Riffit on nuotinnettu ja niiden tueksi on myds
sanalliset ohjeet. Tassa yhteydessa Nono opastaa opiskelijaa myds hakeutumaan niiden levytet-

tyjen esimerkkien pariin, joista han itse on kuullut kyseisen kaltaisia s@estyskuvioita. Esiteltyyn
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bluessaestykseen Nono on saveltanyt teeman, josta han on tehnyt seka yksi- ettd kaksiaaniset

versiot.

Seuraavana kasiteltdvana asiana kirjassa tulee blueskierron rakenne ja sen erilaiset variaatiot.
Bluesrakenteen muodoksi on vakiintunut 12 tahdin rakenne, josta loytyvat I, IV ja V asteen soin-
tutehot. Sointityypiltddn soinnut ovat paasaantoisesti dominanttitehoisia. Niiden lisaksi blueskier-
rosta voi 6ytya myds muita sointutehoja kuten esimerkiksi | — VI — Il =V turnaround -kulku ra-
kenteen kahden viimeisen tahdin aikana. (Soderberg 1993,16; Tabell 2004, 25.)

Kirjan varsinaisessa komppiosiossa kaydaan lapi yleisimpia kitaran saestysrytmeja ja niihin sopi-
via sointuotteita lyhyin muutaman tahdin esimerkein. Kahdeksasosasointusaestys esitellaan niin
lagjana sointusaestyksena tabulatuurikuvan kautta kuin myos tarkkana sointuk&anndéksen huomi-
oimana versiona nuotein. Mainittua | — VI - Il - V turnaroundkiertoa kayttaen esitellaan toisen ja
neljannen iskun aksentointikomppaus seka arpeggiosaestys eli murtosointusaestys. Edella mai-
nittujen lisaksi kirjassa esitellaan lyhyesti popmusiikissa yleisesti kaytetyt rytmit kuten kolmimuun-
teinen shuffle, tasapoljentoinen beat, ska ja reggae. Myds ylimmilla kielilla soitetusta funkkomp-

pauksesta seka latin- eli kansanomaisemmin lattarikomppauksesta on lyhyet esimerkit.

Tarkimman huomion kirjan saestysosiossa saavat kaksi hieman vaativampaa saestystapaa, jois-
ta ensimmainen on countrymusiikille tyypillinen pikkaus tai hybridipikkaus eli plektran ja sormien
samanaikainen kayttd nappailyssa. Termi tulee englanninkielisestd sanasta pick eli poimia tai
nappailla (Soderberg 1993, 29). Pikkaus muistuttaa klassisen kitaran soittotapaa, jossa oikean
k&den peukalo soittaa kolmea alinta kielta ja etu- ja keskisormet seka nimeton kolmea ylinta kiel-
ta. Pikkauksessa peukalon sijaan voidaan kayttaa plektraa, jonka soittamaa kieltd usein viela
dempataan eli vaimennetaan tassa tapauksessa oikean kaden kdmmensyrjalla. Sormilla néppai-

lyyn kaytetaan talldin vain keskisormea ja nimetonta.

Toinen esitelty vaativampi saestystapa on Freddie Greenin soittotapaa soveltava kolmiaaninen
jazzsaestys, jossa sdestetddn soinnutetulla bassolinjalla. Téllaista saestystéa voidaan kayttaa
jazzmusiikkikappaleita soitettaessa esimerkiksi silloin, jos kitara on ainoa sdestyssoitin. Kirjan
esimerkissa bassolinja seuraa paasaantoisesti sointusavelia. Kun bassolinja muutamassa tahdis-
sa liikkuu asteittain, soinnutus on haettu savellajin kyseisen nelisoinnun mukaan ja savellajin ul-
kopuoliset kromaattiset johtosavelet on soinnutettu vahennetylla nelisoinnulla. Téssa esitelty

saestystapa poikkeaa monella tapaa kirjassa aiemmin esitellyista. Sointuotteet vaihtuvat neljas-
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osanuottirytmissa, sointuotteet soitetaan kolmella aanella neljan alimman kielen alueelta ja edel-
lyttdvat jo syvallisempéé teoriatuntemusta. Kirjan sointuote-esimerkeistd, joissa otteen aanet on
analysoitu ja esitetty niin nuotteina kuin tabulatuurikuvana, ja niita seuraavasta "Jazzin’ The
Blues’- kappaleesta (KUVA 9) on kuitenkin mahdollista oivaltaa saestystekniikan perussanasto ja

soveltaminen yleisella tasolla.

JAZZIN' THE BLUES (accomp) Nono Séderberg
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KUVA 9. Séestysesimerkki "Jazzing The Blues”. Kaulakuvatabulatuuri, nuotinnos, sointumerkit ja

nuottiviivastoa muistuttava tabulatuuri. (S6derberg 1993, 34.)

4.3 Guitar Comping

Seuraavaksi esittelen kayttamistani oppikirjoista amerikkalaisen jazzkitaristin Barry Galbraithin
kirjan “Guitar Comping” (1986). Kirja kuuluu osana Galbraithin kirjasarjaan “Jazz Guitar Study
Series”, jonka muut osat kasittelevat asteikkosoittoa, melodiansoittoa ja improvisointia. Barry
Galbraith (1919-1983) oli amerikkalainen jazzkitaristi, joka aloitti ammattimuusikon uransa
WJAS- radioasemalla Pittsburghissa, Pennsylvaniassa. Han toimi viisikymmenluvulla studiomuu-
sikkona ja oli arvostettu komppikitaristi. Kuusikymmenluvulla hén sairastui ja menetti vasemman
katensa toimintakyvyn. Leikkausten jalkeen k&den toimintakyky palautui 60-prosenttisesti ja han
siirtyi ammattimuusikosta opettajaksi (Pratt, 2005, haettu 5.7.2011 ). Oppikirjasarjan Galbraith

ehti kirjoittaa vuotta ennen kuolemaansa vuonna 1982 (Wynn, 2011, luettu 5.7.2011).

"Guitar Comping” kasittelee varsinaisesti jazzyhtyekomppausta, jossa kitara korvaa pianon har-
moniainstrumenttina, mutta suuri osa sointukdannoksista, aanenkuljetusilmidista ja rytmisesta
ajattelusta on sovellettavissa kevyessa musiikissa laajemminkin. Kirjansa esipuheessa Galbraith

kuvaa hyvin jazzsaestyksen opettamisen ongelmaa. Koska oikeassa soittotilanteessa saestys
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luodaan tavallisesti improvisoidun soolon vastaukseksi tai vuoropuheluksi, han kokee kuvitteelli-
sen saestysetydin luomisen vaikeasti tavoiteltavaksi ja jossain maarin mielivaltaiseksi iiman reaa-
liaikaista saestettavad melodialinjaa (Galbraith 1986, 3). Etydikappaleiden sointukierrot mukaile-
vat yleisesti tunnettuja jazzstandardeja kuten esimerkiksi "Out Of Nowhere” tai "Body & Soul” vain

muutaman mainitakseni.

Esipuheessa han poimii yleiselld tasolla muutamia tarkeiksi katsomiaan nékokohtia saestyksen
rytmiikasta ja harmoniasta. "Rytmi nousee harmonian edelle jazzkomppauksessa. Jos komppi ei
svengaa, siitd on enemman haittaa kuin hyotyd.” (Galbraith 1986, 3) Harmoniasta han nostaa
tarkeaksi aanenkuljetuksen pienet likkeet sointujen valilld. Aanenkuljetuksen lisaksi han pitaa

tarkeana soinnun lisasavelten hyddyntamista kontrapunktin luomiseksi (KUVA 10).

BLUES IN F

KUVA 10. Blues In F alkutahdit. (Galbraith 1986, 8.)

Kirjan ensimmaiset yksitoista etydia on tehty soitettavaksi bassolinjan kanssa, joista kustakin |0y-
tyy nuotinnos seka CD-tausta. Kirjan kolme viimeista etydia on suunniteltu yhdelle kitaralle. Nais-
ta kahdessa népéataan oikean kaden peukalolla neljasosapoljentoinen bassolinja ja kolmella sor-
mella ndpataan aksentoituja sointuja kuten esimerkissa kappaleessa "Like Someone”, joka on
kirjan viimeinen etydi (KUVA 11). Kuten esimerkin viidennesta tahdista voidaan havaita, kaikkia
bassolinjan savelid ei tdmantapaisessa saestyksessa harmonisoida. Kolmas yksin soitettavaksi
tarkoitettu etydi muistuttaa soittoteknisesti Nono Soderbergin Freddie Green- vaikutteista "Jazzin
The Blues” -saestysta eli siind on a-rytmisen bassolinjan paalle rakennettu kolmidaninen harmo-

nia.
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KUVA 11. Like Someone. (Galbraith 1986, 36.)

Kirjassa sointusdestykset on nuotinnettu ja kukin sointu on merkitty sointumerkein. Varsinaisia
sormitusohjeita otteille ei ole, mutta nuottikuvaan on merkitty tarvittaessa ohjeeksi ylin soitettava
kieli. Kirjan etydien harmonia noudattaa yleista nelisointuun pohjautuvaa jazzharmoniaa, jota
maustetaan sointujen harmonisilla lisasavelilla 7, 9, 11 ja 13 seké niiden muunnoksilla. Tama kir-
ja soveltuukin parhaiten hieman pitemmalla olevalle, konservatorio tai AMK-tasoiselle soittajalle,
joka on erikoistumassa jazzmusiikkiin. Omalta kohdaltani Galbraithin kirja on tdydentanyt "A Mo-
dern Method For Guitar” kirjoista oppimiani harmonian aanenkuljetusilmidita, avannut uusia soin-

nutusratkaisuja seka antanut ideoita myds esimerkiksi funk- tai soulmusiikin saestamiseen.

4.4 Muita oppikirjoja

Muista kayttamistani oppikirjoista haluan mainita viela Harri Louhensuon kirjan “Blues Station”
(2002) ja Jim Kellyn kirjan “Guitar Workshop” (1998). Vaikka kirjat keskittyvat paaasiassa melo-
diansoittoon, kummassakin kirjassa on muutamia yksittaisia komppaustekniikan kannalta hyddyl-

lisia etydeja.

Blues Station -kirjan loppuun Harri Louhensuo on sijoittanut lyhyen neljan etydin osion. Naissa
etydeissa han kay lapi blueskiertoon sovitettua funk-komppausta, oikean kaden tasaisen 1/16 -
rytmin ja vasemman kaden sammutettujen tai alaspainettujen otteiden luomaa rytmiikkaa. Olen
omaan opetusmateriaaliini nuotintanut aanenkuljetusharjoituksen, jota voidaan soveltaa kyseisis-
sa 1/16-rytmeissa (LIITE 8). Kahdessa esimerkissa han kasittelee plektran ja sormien yhdistel-
ma- eli hybridikomppia. Toinen esimerkki pohjaa blueskiertoon (KUVA 12) ,ja toinen on tyypiltaan

englantilaisen kitaristin Mark Knopflerin séestyskuvioissaan kayttdman kaltainen.
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KUVA 12. Shuffle. Kompin alin &éni soitetaan plektralla ja ylemmét &énet nypitdén sormin. (Lou-
hensuo 2002, 69.)

Jim Kellyn kirjassa sé&estysharjoitukset jaavat paria esimerkkiéa lukuun ottamatta muuten vahalle
huomiolle, mutta kirjasta l0ytyva sointusooloetydi “The Shrubber” on ollut kayttokelpoinen esi-
merkki oikean kaden tasaisen liikkeen ja kaden saattamisen opettamisessa sointuja soitettaessa
(kuva 13). Kéden saattamisella pyritadn tuomaan soinnun melodiadani kuuluviin (KUVA 14). Sa-

malla periaatetteella avokielisaestykseen on mahdollista hakea soinnin tasaisuutta.

Jim KeLLy
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KUVA 13. Shrubber. (Kelly 1998, 17.)
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KUVA 14. Oikean kéden saattoliike sointua soitettaessa yllé olevan esimerkin tapaisessa tilan-
teessa.
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5 Saestysotteiden jaottelu

Hyvaan saestystyoskentelyyn vaikuttavat monet asiat. Naita ovat esimerkiksi kitarasaestyksen
rooli komppiryhméssa, kappaleen tyylilajin vaatima rytmiikka, kappaleen melodian suhde soinnun
melodiadaneen, oktaavialaan ja niin edelleen. Kulloinkin kayttokelpoisen saestysotteen valintaan
vaikuttaa musiikin tyylilajin mukainen oikean kaden soittotekniikka, joita voivat olla esimerkiksi
plektran "vuoropickaus” eli plektralla nappaily, "strumming” eli rampytys, erilaiset sormisoittotek-

niikat tai vaikkapa plektran ja sormien yhteisty®, "hybrid picking”.

Koska oppikirjoissa saestystydskentelyn oppimateriaali esiintyy paaasiallisesti hajanaisena tieto-
na ilman yleistavia ohjeita, olen tdssa opinnaytetydssani halunnut koota yhteen niin kirjoista kuin
kaytannon tydelamastad oppimaani tietoa ja kokemusta saestamisesta. Keskityn tassa tydssa
saestysotteisiin ja danenkuljetukseen. Soittoteknisia asioita huomioin kulloisenkin tilanteen mu-
kaisesti. Olen jaotellut sointuotteet kolmeen ryhméaan: avokieliotteet, barrée-otteet seka kieliryh-
mien kautta muodostuvat likuteltavat kolmi- ja nelisointuotteet. Taméan jaottelun avulla pyrin luo-
maan yleispatevia malleja kaytettavien sointuotteiden valintaan. Tekstin lomassa esittdmieni esi-

merkkien lisaksi opinnaytetyoni liitteena I0ytyy harjoitusesimerkkeja eri kieliryhmien kaytosta.

Useimmiten kitaristit oppivat ensimmaiset kayttdmansa sointuotteet peruskoulun tai lukion musii-
kin oppikirjojen sointutaulukoista. Koska soinnut on naissa taulukoissa ilmaistu vain tabulatuuri-
kuvina, niiden antama informaatio ei kerro soittajalle soinnun musiikillisia yksityiskohtia kuten
esimerkiksi, mika painetuista aanista on soinnun pohjasavel, terssi tai kvintti. Toinen yleisesti ki-
taristien oppima soinnutustapa on varsinkin rockmusiikissa esiintyva voimasointu eli sointu, joista

|6ytyy vain soinnun pohjasével ja kvintti terssisavelen jaadessa pois.

Edella mainitut seikat vaikuttavat suoraan siihen, etté yhtyesoittotilanteessa kitaristit eivat usein-
kaan ole luontaisesti tietoisia sointujen danenkuljetuksesta, vaan soittavat soinnut liian laajoina
tai sointujen laajuus ja like vaihtelevat sattumanvaraisesti. Sointutaulukoista ensimmaisena opitut
otteet ovat myds useimmiten avokieliotteita. Otteiden sointivari on sinélldén toimiva ja usein myos
haluttu, mutta mahdollisten sointuotteiden maara on rajallinen. Tama taas osaltaan rajoittaa kay-

tettavissa olevia savellajeja.
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5.1 Avokieli- ja barré-otteet

Avokieliotteet mielletd@n useimmiten akustista kitaraa soittavien vasta-alkajien sointuotteiksi.
Avokieliotteilla onkin yksinkertaista saestaa vaikka leirinuotiolaulantaa tai rippikoululauluja. Mai-
nitsemieni kayttotarkoitusten vuoksi niilla soitettua séestysta nimitetaankin alentavasti nuotiokita-
roinniksi tai riparikompiksi. S&hkokitaralla soitettaessa otteita kéytetaan kuitenkin usein esimer-
kiksi countrymusiikissa tai countryrockissa akustisen kitaran tueksi tai sitd imitoiden aikaansaa-
maan jatkuvasointista sointumattoa, joka kuitenkin sisaltaa tasaisen 1/8-sykkeen. Amerikkalai-
sessa musiikkiperinteessa kappaleiden savellaji on naissa tapauksessa useinkin G-duuri, E-molli
tai saman savellajin D-miksolyydinen moodi. Eras syy voisi olla se, ettd kyseisessa savellajissa
on mahdollista saada aikaiseksi urkupiste eli paikoillaan pysytteleva aani kitaran g1-, d2- tai g2-
saveliin (KUVA 15). Avokielisointusaestyksissa on myds mahdollista varittaa saestystd melo-
diakuvioin alapuolella olevan soinnun soidessa samanaikaisesti, kuten tehdaan Bon Jovi -
yhtyeen kappaleen A-osassa “Wanted Dead Or Alive” ( KUVA 16).
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KUVA 15. G-duuri avokieliséestys. Kolme ylinté kielté urkupisteené kolme ensimméisté tahtia.

KUVA 16. Bon Jovi- yhtyeen “Wanted Dead Or Alive™-séestysesimerkki.

Avokieliotteissa soinnun aanien soinnin kestoa voidaan kontrolloida sointua soittavien vasemman

k&den sormien puristuksen pituudella. Vapaana soivien kielten soinnin pituutta voidaan taas kont-

rolloida oikean k&den kammensyrjalla (Leavitt 1966, 11). Kun halutaan aikaansaada rytmisesti

hallitumpaa saestystd, seuraavat opiskeltavat otteet ovat yleensa niin sanottuja barré-otteita,
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joissa vasemman kaden etusormi peitta tarvittaessa kaikki kuusi kielta eli korvaa kitaran satulan.
Koska barré-otteet ovat sovelluksia avokieliotteista, niidenkin kaytdssa on omat rajoituksensa.
Sormituksen kannalta kayttokelpoisia barré-otteita on paasaantoisesti vain neljd, duuri- ja mol-
liote, joissa soinnun pohjasavel on kitaran alimmalla kuutoskielella e, seka duuri- ja molliote, jos-
sa pohjasavel on toiseksi alimmalla viitoskielella a (KUVA 17). Otteet on mahdollista laajentaa
dominantti 7- tai m7-soinnuiksi, mutta esimerkiksi maj7-sointuote ei ole e-kielelté alkavasta duu-
riotteista muokattavissa. Avokieliotteista saestysesimerkkeiné olleet G-, C- ja D-otteet ovat barré-
otteina mahdollisia, mutta hankalasti sellaisenaan soitettavia, koska niissa vasemman kaden

sormet levidvat neljan nauhan alueelle (KUVA 18).
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KUVA 17. Kéyttokelpoiset barré-sointuotetyypit.
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KUVA 18. Esimerkki epékéyténnéllisestéa barré-soinnusta.

Barrée-otteita soitettaessa voidaan siis s@estyksen rytmiikkaa ja rytmisyytté kontrolloida vasem-
malla kadelld. Sointujen voidaan antaa soida vapaasti legatomaisesti tai plektralydnnin kanssa
samanaikaisesti tapahtuvan vasemman kaden nopean puristuksen ja rentoutuksen kanssa soit-
taa staccatossa. Usein barré-sdestyksessd osa sointurytmistd dempataan eli sammutetaan.
Dempatessa vasemman kaden sormet koskettavat kielia, mutta eivat paina niita otelautaan. Edel-
la mainittu soittotapa mahdollistaa oikean kaden tasaisen ylds-alasliikkeen riippumatta vasem-

malla kadell toteutetusta kuultavasta sointurytmistd (KUVA 19).
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KUVA 19. Sointurytmin toteuttaminen demppaamalla (x-symboli).

Liikuteltavuudestaan huolimatta barré-otteiden kaytto sisaltda kuitenkin ongelmia sulavan aanen-
kuljetuksen kannalta. Niiden sointi sévelten maaran suhteen vaihtelee neljasta kuuteen, seka ne
ovat myds alimman ja ylimman aanen suhteen turhan laajoja, oktaavista ja kvintista kahteen ok-
taaviin. Tama vaikeuttaa osaltaan sopivan yhtendisen sointivarin |0ytamista seka yhteispelia eri-

tyisesti kosketinsoitinten kanssa.

5.2 Liikuteltavat kolmi- ja nelisointuotteet kieliryhmittain

Avokieli- ja barrée-otteiden jalkeen on luontevaa siirtya liikuteltaviin kolmi- ja nelisointuotteisiin.
Néissa sointuotteissa kaytetaan yleensa kolmesta neljaan savelta ja niitd kaytettdessa on mah-
dollista kontrolloida @@nenkuljetusta ja sointivérid. Soinnun sointivariin vaikuttavat savelkorkeu-
den ja sointutyypin liséksi kieliryhma, jolla sointu soitetaan. Kieliryhmalla tarkoitetaan sita, mitka
kitaran kuudesta kielesta kulloinkin ovat kaytossa. Yksittaisen kielen sointi taas maaraytyy siita,
onko kieli punottu vai punomaton. Tasta seuraa, etta soinnun sointivariin vaikuttaa punottujen ja

paljaiden kielten suhde.

5.2.1 Sointivari ja soitettavuus

Hajottamattomia kolmisointuotteita voidaan soittaa kolmen vierekkaisen kielen ryhmissa kaikissa
kolmessa kaannoksessaan, mutta saestykseen yleisesti soveltuvat kieliryhmat naillé otteilla ovat
joko kolme ylinta kielté tai kielet d, g ja b. Kolmen ylimman punomattoman kielen kayttaminen on
yleistd soul- ja funkmusiikissa, missa komppikitaran roolina on tarjota rytmikasta leikkaavaa soin-
tivaria. Savelkorkeudeltaan matalampi, punotusta d-savelestd alkava kieliryhma taas soveltuu
seka rocksaestykseen etta iskelma- ja tanssimusiikin saestamiseen. Kolmisointusaestyksessa
kielten a ja ala-e kayttaminen edellyttaa kaytanndssa sointuhajotusta soinnin tukkoon menemisen
estamiseksi (KUVA 20).
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KUVA 20. Kolmisointuotteet, kukin kdénnGs omalla kieliryhméllé ja mahdolliset kdénnésté vas-

taavat sointuhajotukset. K&dnnokset voidaan toteuttaa myos yhdellé kieliryhmélla kerrallaan.

Nelisointuotteita kaytettaessa kitaran kvarttiviritys aiheuttaa sen, etta sointu on hajotettava. Kéan-
taméattomista nelisoinnuista, joissa sointu on yhden oktaavin sisélld, vain duurisoinnun maj7-ote
on kaytdnndssa mahdollista soittaa luontevasti. Sointukdanndksissa vastaantulevat sekunti-
intervallit ovat fyysisesti soittokelvottomia (KUVA 21). Tasta syysta nelisointuotteina kaytetaankin
hajotettuja sointuja. Nelisointuotteista sellaisenaan kéyttokelpoiset kieliryhméat ovat nelja ylinta
kielta tai keskikielet, jolloin sointuhajotus noudattaa periaatetta, missa toinen sével ylhaalta lukien
on siirretty oktaavin alaspain (hajotus 2 alas) (Thomas 2005, 9). Toinen mahdollinen sointuhajo-
tus on taas se, jossa kolmas aani ylhaalta lukien on siirretty oktaavin alas (hajotus 3 alas). Jal-
kimmainen hajotus jattaa otteen keskelle dempattavan eli sammutettavan kielen (KUVA 21). Jal-
kimmaisia otteita kaytettdessa sointua voidaan keventaa jattdmalla kvinttisavel tai pohjasavel
soittamatta, jolloin paadytaan kolmiaaniseen nelisointuharmoniaan. Vaikka nelisointuhajotuksia
voidaan soittaa kitaralla kaikkina kaanndksina, tyypillisesti otteet ovat kuitenkin pohjasévelesta tai

kvinttisavelesta ylospain rakennettuja.
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KUVA 21. Mahdoton sointukdénnés G7/B. Gmaj7-nelisointu perusmuodossaan ja molemmilla

hajotustavoilla.
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5.2.2 Kieliryhmat

Kitaran neljan alimman kielen ryhma ja samanaikainen sointuhajotus soveltuu kolmidaniseen ne-
lisointuharmoniasaestykseen, joka on erityisesti jo aiemmin mainitulle swing-aikakauden bigband-
jazz-musiikille tyypillista. Kyseista kieliryhmaé voi luontevasti kayttaa myos rhythm & blues - (L/I-

TE 4), bossa nova - tai fokstrottisaestyksissa.

Neljalla alimmalla kielelld saestettdessa nelisointuote soitetaan yleensa vajaamuotoisena ilman
kvinttisévelta. Soinnun pohjasaveltad kuljetetaan kahdella alimmalla kielellé ja kaksi muuta soin-
tusavelta liikkuvat mahdollisimman pienin likkein d- ja g-kielilld. Soinnun sointivari pysyy nain ol-
len tummana ja tayteldisend soinnun kahden alimman kielen ollessa punottuja ja mahdollisesti
vain melodiakielen ollessa paljas eli kirkassointinen (KUVA 22). Aiemmin mainittua Freddie

Greenin aikanaan kayttaméaa d-kielen melodista painotusta ei tdna péivana yleensa kayteta.
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KUVA 22. lim7 — V7 - Imaj7 - 16 kadenssi neljéllé alakielelld kolmea sévelté kéyttéaen
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Rockroots - ja Guitar Comping -kirjoissa esitellyt bassokuljetukset (walking bass) sointusaestyk-
sessa perustuvat myos talle sointuhajotukselle. Soinnun puuttuva kvintti I6ytyy aina vapaana ole-
valta kahdelta alimmalta kielesta. Kuten kappaleessa 2.3 Guitar Comping kavi ilmi, bassolinjassa
ilmenevia soinnun ulkopuolisia asteittaisia savelid ei ole aina tapana soinnuttaa, vaan sointuiskut

voidaan soittaa aksentoidusti neljasosarytmin véliin (KUVA 23).
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KUVA 23. Edellinen kadenssi kulkevalla bassolla ("walking bass”) ja sointuaksentein. Bassolinjan

sormitusnumerointi viivaston alla.
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Seuraavaksi tarkastelen molempien kappaleessa 5.3.1 mainittujen nelisointuhajotusten kayttoa
tapauksissa, joissa soinnun melodiasavel on b-kielelld ja alin savel a- tai e-kielilld. Ensimmaises-
sa esimerkissa soinnut ovat savellajin nelisointuja (KUVA 24). Soinnut likkuvat nelidanisesti poh-
jasavelen mukaista bassolinjaa lukuun ottamatta pienin liikkein eli paadsaantoisesti asteittain. Sa-
ma séestys voidaan kuitenkin soittaa myds siten, ettd sointutyypit on ajoittain laajennettu nelisoin-
tua laajemmiksi harmonian &anien pysyessa neljana. Soinnun alin sével on edelleen soinnun
pohjasavel. Soinnun lisasévelia 9 ja 13 samoin kuin muunnettua kvinttisavelté voidaan nyt kéyt-
taa soinnun ylimpana aanena lisadmassa melodista jannitettd (KUVA 25). Jos tarkastelemme
aanenkuljetusta linja kerrallaan, voimme havaita savelten likkuvan sekunti-intervalleissa basso-

linjaa lukuun ottamatta.
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KUVA 25. Soultyyppinen séestys neli/viisisoinnuilla.

Omaan kokemukseeni pohjaten kaytan saestyksessa mieluiten kolmisavelista kieliryhmaa d1-g1-
b1. Ylin e-kieli on tarvittaessa mahdollista lisata soinnun neljdnneksi aaneksi. Kieliryhman soin-
tuotteilla voi tuottaa niin rytmikuvioita kuin murtosointu- eli arpeggiosaestystakin, ja sen sointivari

sopii niin jazzyhtye-aksentointiin kuin rock-rytmiikkaankin.

Sointivarin kannalta soinnut talla kieliryhmalla soivat tasaisesti, alin punottu d-kieli antaa soinnulle
hieman ryhtia ja kirkkaat ylemmat kielet heleytta. Tassa tapauksessa sointuotteisiin ja niiden soi-

tettavuuteen vaikuttaa my6s kvarttivireestd poikkeava suuri terssi-intervalli g- ja b-kielen valilla.
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Koska tasta oktaavialasta soitettaessa soinnun alin @ani ei enad kuulosta bassolinjamaiselta,
sointuja voi kuljettaa monipuolisesti kaikkia ka@nnoksia hyodyntaen. Talloin sdestyksessa voi-
daan niin haluttaessa pitaa yksittaisten sointusavelten likkeet mahdollisimman piening, likuttaa
sointuketjua asteittaisin liikkein ja/tai soittaa sointuotteisiin tukeutuvia moniaanisia melodioita
(KUVAT 26 ja 27).
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KUVA 26. Pienet sointuliikkeet.

Rid o1 5fr. b1 | 71t Te Tfr.

07 00 K

bod | 51t

d
4=

s
4

KUVA 27. Asteittainen liike ja melodia murtosointusédestyksessa.
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Kitaran kolmen ylimméan kielen kieliryhmaa kaytetdan yleensa funk- ja soul-musiikissa. Koska
kyseisten kielten sointi on kirkas ja heled, sointuotteilla soitetaan yleensa perkussiivisia rytmiku-
vioita tai aksentteja. Rytmikuvioita soitettaessa saadaan aikaiseksi soivan kielen ja dempatun
kielen vuoropuhelu, jota voidaan varittdd myds soinnun melodiadanen liikkeelld (KUVA 28). Esi-
merkissa alempi kitarastemma ilment&é pohjasavelta ja soinnun karaktaarisavelia (terssi ja sep-

timi), kun taas ylemman kitarastemman nooni-aéanet laajentavat soinnun viisisoinnuksi.
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KUVA 28. Kahden kitaran funk-séestys. Melodialiike jélkimma&isen tahdin B7#9#5 muunnesoin-

nussa.
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6 Saestysotteiden harjoittelu ja aanenkuljetus

Kulloinkin kaytettavien sointuotteiden valintaan vaikuttavat soitettavan kappaleen tyyli ja kitaran
rooli saestyksessad. Seuraavaksi tarked huomioitava asia on sointuharmonian aanenkuljetus.
Sointusavelten liikkeen tulisi olla asteittaista ja mahdollisten hyppyjen olisi syyta olla korkeintaan
suuren terssi-intervallin laajuisia (John Thomas 2005, 4, haettu 8.2.2012). Jotta kitaristin olisi
mahdollista toteuttaa sulavaa aanenkuljetusta, hanen taytyy hallita ja ymmartaa edelld mainitut
kolmi- ja nelisointujen k&anndkset ja niiden sointuhajotukset eri kieliryhmilla. Itse olen kayttanyt
nelisointuk&danndsten ja niiden sisaltamien savelten sointufunktion hahmottamisen opettamisessa
apuna vahennettya nelisointua eli °7-sointua. Sointu koostuu perakkaisistd pienista terssi-
intervalleista ja on siten symmetrinen. Koska kyseinen sointu voidaan mieltdd myds pohjasévelet-
tomana 7(b9)-viisisointuna, siitd on mahdollista muokata neljd eri dominantti 7-sointua (KUVA
29). Yksittaisen sointusavelen funktion tunnistamisen kautta muokkausta voidaan jatkaa edelleen
maj7-, m7- ym. soinnuiksi. Kuvan nuottiesimerkki on neljan ylimman kielen sointuhajotus, mutta

samaa periaatetta voidaan kayttaa kaikkien nelja kielta sisaltavien otetyyppien kanssa.
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KUVA 29. °7- soinnusta saatavat dom7-soinnun kdannokset.

Eri sointuotteiden “tarttumista sormiin” on mielestani hyva edesauttaa erilaisten, kyseisille soin-
tuotteille tyypillisten sointusekvenssien eli sointuketjujen avulla. Sekvensseissa voi noudattaa
esimerkiksi useissa jazzmusiikin oppikirjoissa hyvaksi koettua Il-V-I-kadenssia, joka savellajia
kvinttiympyrassa moduloimalla kay |api kaikki mahdolliset savellajit. Kadenssi on mahdollista soit-
taa niin duurissa kuin mollissakin. Samassa yhteydessa on mahdollista myds opiskella kullekin
sointuotteelle soveltuvaa rytmiikkaa. Kayn lapi seuraavaksi itse kayttdmani kolmi- ja nelisointuot-
teita kitaran neljan alimman ja neljan ylimman kielen alueelta ja esittelen niiden harjoittelua. Yk-
sittdisten sointuotteiden opiskeluun olen laatinut omille oppilailleni opiskeltavista otteista teoreet-

tiset malliesimerkit, joissa kdyn nuottikuvan ja tabulatuurikuvan avulla lapi kolmisoinnun muok-
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kaamisen nelisoinnuksi joko pohjasavelta tai kvinttisaveltd asteittain likuttamalla sek& sointuse-

kvenssimalleja ja harjoitusetydeja (LIITTEET 1 - 9).

6.1 Sointuotteet neljalla alakielella

Sointuotteet neljalla alakielella soveltuvat, kuten on jo useasti mainittukin, perinteiseen bigband-
kitarasaestykseen tai bossa nova -saestykseen. 1930- ja 1940-luvuilla vaikuttaneen ranskalaisen
kitaristin Django Rheinhardtin "Hot Club de France” -yhtyeen tyylisessa swingséestyksessa ky-
seisilla otteilla saatiin vahva “-nuottipulssi korvaamaan yhtyeen kokoonpanosta puuttuvia rumpu-
ja. Perinteisessa suomalaisessa tanssimusiikissa otteita voidaan kayttaa valsseissa, humpassa ja

fokstroteissa luomaan jazzinomaista pehmeaa tunnelmaa.

Pianisteista poiketen, jotka jazzyhtyetydskentelyssa usein jattavat sointujen alimmat pohjasavelet
soittamatta (Rawlins & Bahha 2005, 67), kitararisti soittaa neljan alimman kielen soinnut poh-
jasavelesta alkaen. Oman késitykseni mukaan yksi syy tahan on se, etta kitaran soittaman soin-
nun mahdollinen e-kielelle sijoittuva alin aani likkuu jo basson savelkorkeuksilla ja pohjasévelta
kayttden dissonanssi-intervallien eli riitasoinnin vaara pienenee. Samoin kitaran tehtava esimer-
kiksi bigband-tydskentelyssa on luoda sointuharmoniaa bassolla soitetulle bassolinjalle ja poh-
jasavelen soittaminen tukee tata ajatusta parhaiten. Niin haluttaessa kitara voi kuitenkin soinnut-
taa jokaisen bassolinjan sévelen. Sointusavelten kohdalla harmonia rakentuu sointukaannoksista.
Soinnun ulkopuolisten savelten kohdalla voi kayttaa savelasteikon mukaista sointua, vahennettya
kolmisointua tai kromaattista johtosointua seuraavalle pohjasavelelle. Tallaisesta sointukierrosta
|6ytyy aiemmin mainittu harjoitusesimerkki "Jazzin’ The Blues” Nono Sdderbergin kirjassa "Rock-
roots” (1993, 34) seka "Rhythm #2” Barry Galbraithin kirjassa "Guitar Comping” (1986, 34-35).

Musiikkikappaleissa soinnut saattavat olla nelisointua laajempia, mutta koska kitaralla soinnut
soitetaan tassa kieliryhmassa vain yleensa kolmiaanisend, nelisointuharmoniaa laajemmat soin-
tusavelet jatetdan soittamatta. Olen harjoitusesimerkeissani jaotellut soinnut siten, etta a-kielelta
alkavat soinnut muodostetaan hajottamattomina kaikissa kaannoksissaan ja e-kieleltd alkavat
soinnut hajotettuna (KUVA 30). Kolmisointuotetta muokataan nelisoinnuksi joko pohjasavelta
puoliaskelta kerrallan laskemalla tai kvinttisaveltd puolisavelaskelta kerrallan nostamalla. Poh-
jasavelestd muodostetut a-kielelté alkavat nelisoinnut muodostavat oteparin kvinttisavelesta teh-

dyn vastaavan sointuhajotuksen kanssa (KUVA 30).
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KUVA 30. Soinnun muokkaus kolmisoinnusta nelisointuun. Hajottamaton ja hajotettu kolmisointu.

Liitteista 10ytyviin esimerkkeihin olen kirjoittanut padasiallisesti vain soittokelpoiset sointuotteet.
Poisjattamisen peruste on joko sointuun syntyvan dissonanssin vélttdminen tai se, etta sointuote
olisi fyysisesti mahdoton soittaa. Lisékarsintaa sointuotteen valintaan syntyy kaytannon soittoti-
lanteiden kautta. Soinnun alimmaksi séveleksi soitetaan yleenséd soinnun pohjasavel tai kvintti.
Terssi- ja septimisavelet alimpana savelend ovat harvinaisempia ja liittyvat usein asteittaisiin
bassolinjan liikkeisiin. Oma lukunsa etenkin neljalla alimmalla kielella soittaessa ovat soinnut,
joissa kvinttisavel on muutettu eli vahennetyt tai ylinousevat soinnut. Yksinkertaisin vaihtoehto
tallaisen soinnun tullessa vastaan saestyksesséa on jattaa kvinttisavel tai vaihtoehtoisesti joko
pohjasavel tai septimisavel soittamatta. Olen kyseisista soinnuista laatinut oman liitteensa, koska

ne muodostavat selkedn poikkeuksen muihin kasiteltyihin sointuotteisiin verrattuna (LIITE 7).

Niin yksittaisen sointuotteen kuin sointukierronkin suhteen pyrkimyksena on saestaessa liikuttaa
soinnun aania loogisesti, mika tarkoittaa kaytanndssa mahdollisimman pienia liikkeita. 1lm - V7 -
| sekvenssin kautta on luontevaa opetella niin sointujen sulavat liikkeet kuin sointuketjua kuljetta-
vat bassoliikkeetkin, kuten on jo aiemmin ollut puhetta (KUVAT 22 ja 23). Sekvenssissa sointujen
pohjasavelet sijoittuvat niin, ettd ensimmaisen ja toisen asteen soinnuissa pohjasével on samalla
kielelld ja viidennenasteen soinnussa viereisella kielelld. Sointutyyppia ilmentavat karaktaarisave-
let terssi ja septimi likkuvat asteittain kielilla d ja g. Jotta opiskelija saa pohjasavelen suhteen mo-
lemmat otetyypit hallintaan, sointuketjut olisi suotavaa aloittaa niin ala-e- kuin a-kieleltékin seka
my0s puolisavelaskelta ylempaa kuin kirjoitettu malliesimerkki (KUVA 31, LIITE 3). Tama on tar-
keaa senkin vuoksi, etta eri sointuvaihdot voidaan toteuttaa molemmilla sointuvalinnoilla ja kulloi-
senkin kappaleen soinnutus ratkaisee valinnan. Jossain tapauksissa nopeissa sointuvaihdoissa
on my6s mahdollista jattaa seka soinnun pohjasavel ja kvintti soittamatta ja soittaa ainoastaan
karakteerisavelet terssi ja kvintti. Naennaisesta yksinkertaisuudestaan huolimatta viimeinen vaih-

toehto sisaltaa eniten vaatimuksia sointuteorian tuntemuksen suhteen.
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KUVA 31. Esimerkki sointusekvensseisté neljéllé alakielelld (LIITE 3). Vaihtobasso&éni on soin-

nun kvinttisével.

6.2 Sointuotteet neljalla ylakielella

Neljén ylakielen alueelta soitettaessa kitaran sointujen sointikorkeus liikkuu edelleen samalla alu-
eella kuin pianon vasen kasi (KUVA 32), mutta taltd korkeudelta soitettaessa on jo mahdollista
ilmaista soinnun laajennuksia ja mahdollisia lisdsavelia (Rawlins & Bahha 2005, 75). Talla sointi-
korkeudella soinnut eivat ole mydskaan enda niin vahvasti sidoksissa bassolinjaan. Sointuotteet
voivat olla tilanteesta riippuen kolmi- tai nelisavelisia. Pianosaestyksen ajattelutapaa noudatetta-
essa kolmisoinnut voidaan niin haluttaessa mieltdd nelisoinnuiksi ja nelisoinnut viisisoinnuiksi.
Kitaristille kehittyy ajan kanssa eraanlainen sointusynonyymisanakirja (L/ITE 6). Esimerkiksi C-
duurisointu on yhta kuin Am7- tai Fmaj7-soinnun kolme ylinta savelta (KUVA 32). Jalkimmaisissa

tapauksissa on oletettava, ettd joku muu soitin yhtyeessa soittaa soinnusta puuttuvat savelet.
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KUVA 32. Pianon vasemman kéden sointujen soittoalue(Rawlins & Bahha 2005, 75). Sama alue

kitaranotaatiossa. Kolmi-, neli- ja viisisoinnun yhteys.
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Sointuotteiden, -hajotusten ja -kaanndsten tarkasteluun ei voi likaa uhrata aikaa. Taman kappa-
leen johdannossa esitellyn °7-soinnusta 7-sointuun ajatusketjua on mahdollista jatkaa kaikkiin
yleisimpiin nelisointuihin. Sointutehojen toonika, subdominantti ja dominantti osalta kitaristin on

hallittava maj7- , m7- ja 7-soinnut muunnoksineen (KUVA 33).
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KUVA 33. Esimerkki G kantasévelen "drop2’-hajoituksen (toinen &éni ylhaélta lukien siirretty ok-
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taavilla alas) nelisointutyypeista. Ylérivilld toonikatyyppiset soinnut, alarivilld subdominantti ja

dominanttityyppiset soinnut.

Soinnut olisi syyta kayda lapi kaikissa kaannoksissa ja kaikissa savellajeissa. Osa l0ydettavissa
olevista sointuotteista ei ole aina joko ergonomisesti tai sointuun sisaltyvan dissonanssin vuoksi
kéyttokelpoisia, mutta niihin on kokonaisvaltaisen sointuharmonian ymmartamisen vuoksi valtta-
mattontd tutustua. Sointujen hahmottamisen avuksi tulevat jalleen erilaiset nelisointukadenssit,
kuten liitteen mukainen Il - V - Ill - VI- sointukadenssi, kehittdmaan harmonisen liikkeen ymmar-
tamistad (KUVA 34 ja LIITE 5). Sointuotteita olisi hyva kdyda lapi myos asteittain duuri- ja molli-
harmonian havainnollistamiseksi tai savellajin kvinttiympyrassé (kuva 35). Sekvensseissa tapah-
tuvia sointuliikkeita tarkastellessa voi huomata savelten vuorottaisen paikallan pysymisen ja as-
teittaisen liikkeen. Kitarahajotuksilla savelten liikkeet savellajin kvinttiympyrassa tapahtuvat vuo-

rotellen joko sisakielilld tai uloimmilla kielilld (KUVA 35).
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KUVA 34. Nelisointuketju llm— V7 — Illm — VI7 kitaran neljélld ylimmélla kielella.
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KUVA 35. Duuriasteikon nelisoinnut kvinttiympyrén mukaisesti ketjutettuna. Cmaj7 ja Fmaj7 soin-
tujen yhteiset sévelet c2 ja b2 ulommilla kielilla. Fmaj7 ja Bm7(b5) sointujen yhteiset &énet a ja f1

siséakielilla.

Kitaran neljan ylimman kielen alueella toteutettu kolmidaninen harmonia perustuu edelleen kol-
misointuotteiden ja niiden k&anndsten hahmottamiseen. Kaytan itse naissa otteissa yleensa kielia
d, g ja b. Téma kahden kirkkaan kielen ja yhden punotun kielen kieliryhma valikoituu sointivarinsa
ansiosta kaytettavaksi useimmissa musiikin tyylilajeissa. Kuten oli laita neljan alakielen sointujen
osalta, kolmisointuotteet ovat muutettavissa nelisoinnnuiksi joko pohjasavelta tai kvinttisavelta
muokkaamalla (L/ITE 6). Koska talla kieliryhmalla soitettaessa pohjasavel ei ole enda soinnun
alin aani, soinnun muokkauksia tehdessa on edelleen hyva pitaa korvat auki sointusynonyymien
osalta (L/ITE 6) eli sointuotteiden, jotka voidaan nimeta eri pohjasavelten mukaan. Esimerkiksi
Am kolmisointu on samanaikaisesti C6-sointu ilman pohjasavelta tai k&anteisesti ajateltuna

Cmaj7-sointu iiman pohjasavelta on kaytannéssa Em-sointu (KUVA 36).
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KUVA 36. Kolmisoinnun muokkaus nelisoinnuksi. Sointuotesynonyymit C6/Am ja Cmaj7/Em.

Kolmisointuotteista on mahdollista sekd pohjaséveltd etta kvinttid muokkaamalla edetd kolmi-
aaniseen viisisointuharmoniaan (KUVA 37). Soinnun pohjaséveltd puolisavelaskelta kerrallaan
nostamalla saadaan eri laatuiset 9-soinnut. Edelleen jos sointu laajenee viisisointua laajemmaksi,
sointuotetta voidaan laajentaa myds neljannelle kielelle tai jattda soinnun terssiaani soittamatta
(KUVA 38). On kuitenkin huomattava, etta viisisointua laajempien sointujen kaytto esimerkiksi

taméan paivan popmusiikissa ja kevyessa musiikissa ylipaansa, on harvinaista ja paapaino sointu-
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jen opiskelussa tulisi olla kolmi- ja nelisointuharmonian ilmidissa. Aarimmilleen kolmi&&nisen
harmonian hyddyntamista voi vieda analyysin kautta siten kuin Steve Khan kirjassaan Contempo-
rary Chord Khancepts on tehnyt eli analysoinut kaikki kaksitoista duuri- tai mollikolmisointua yh-

teen pohjasaveleen verrattuna (Khan 1996,10).
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KUVA 37. C-duurikolmisoinnun muokkaus 6-, maj13- ja 13-sointujen kautta kautta edelleen
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7(#5)-soinnuksi. T&ssé esiintyvét vajaat maj13- ja 13-soinnut voidaan nimeté intervallisuhteitten-

sa mukaan myds kvarttisoinnuksi. Esimerkin Cmaj13 = Esus4/B.
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KUVA 38. Sointukadenssi laajoin soinnuin. Sointusynonyymit C13sus4=Bbmaj7, C13=Bbmaj7

(b5) , Fmaj9=Am7. Jélkimmé&isessé kadenssissa Gm-kolmisointu korvaa C9-soinnun.

Olen tarkoituksella jattanyt viisisoinnut liitteiden teoreettisista malleista, koska niiden visuaalinen
kuvaaminen esimerkeissa kayttdmallani tabulatuuri-ilmaisulla alkaa olla jo lukukelvoton. Kol-
misavelisia viisisointuotteita esiintyy kuitenkin synonyymiesimerkeissa ja etydeissa. Liitteissa l0y-
tyvat viela ote-esimerkit tekstissa tarkemmin kasittelematta jaaneista muunnetun kvinttidénen
sisaltavista soinnuista mukaan lukien dim-kolmi- ja nelisoinnut seka pidatyssoinnuista kdannoksi-
neen. Pidatyssointuotteen kaannoksia ja néin saatuja muotoja voidaan asteittain liikuteltuna hyo-

dyntaa esimerkiksi modaalisessa musiikissa.

Tassa opinnaytetydssani kasittelemani soinnut ja niiden aanenkuljetus kattaa vasta murto-osan
mahdollisista kitaralla soitettavissa olevista séestyssoinnuista. Koska saestykseen valittava soin-
tu tai sointukulku valikoituu useamman tekijan vaikutuksesta, kitaransoittaja oppii kayttamansa
otteet lopulta kuitenkin kaytannon soittotilanteitten ja rutiinin kautta. Tassa kappaleessa lapi-

k&dymani otteet ja harjoitusesimerkit voivat kuitenkin osaltaan nopeuttaa oppimisprosessia.
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7 Saestysesimerkkeja opinnaytekonsertistani

Tarkastelen seuraavaksi tyylinmukaista sdestystd kevaalla 2009 opinndytekonsertissani, 30
Years After..”, esittamistani kappaleista poimimieni saestysesimerkkien kautta. Opinnaytekonsert-
tia suunnitellessani minulla oli pyrkimyksené I0ytaa kappaleita, joissa paasisin esittelemaan mah-
dollisimman laajalti musiikillisia mieltymyksiani. Konserttini esitettiin tyopaikkani Pop & Jazz-
konservatorio Lappian konserttisalissa Tornion Musiikkitalolla 22.4, seka Oulun Uudella Seura-
huoneella Mielimusiikki-festivaaleilla 24.4. Yhtyeessani soittivat itseni lisaksi Mika Vaha-Rautio
pianoa ja kosketinsoittimia, Timo Kuusisto bassoa sekd Tuomo Jakku rumpuja. Yhtyeen lauluso-

listina toimi Elina Koivisto.

Vaikka konserttini muuten koostui rhythm&bluesperinteeseen pohjaavaan laulettuun musiikkiin,
kaksi ensimmaista kappaletta olivat Pekka Pohjolan saveltdmia instrumentaaleja. Vaikka kitara
olikin niissd melodiasolistina, myds naissa kappaleissa sointuotteet olivat vahvasti lasna. Savel-
lyksessa Albatross, joka on hakenut vaikutteensa kuusikymmenluvulla aloittaneen Fleetwood
Mac -yhtyeen samannimisesta kappaleesta, kitara soittaa melodialinjan ensimmaisella kertaa
sointusoolomaisesti soinnutettuna. Savellyksessa Risto, B-osan kitaramelodia on soinnutettu
kolmisointuottein. Muutamaa séavellystd lukuun ottamatta konsertin kolmannesta kappaleesta
Wind At Your Back eteenpain kitaran rooli, normaalien kitarasoolojen ja fillailun liséksi, painottui
lauluséestamiseen. Tekstin lomassa esitettyjen lyhyiden nuottiesimerkkien liséksi opinnaytetyon

litteend 16ytyvat bandinuotit tassa esittelemistani kappaleista.
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7.1 Wind At Your Back

Rockin’ Jimmyn Wind At Your Back (LIITE 11) on alun perin letkea funktyyppinen rhythm 'n’ blues
-kappale. Koska jouduimme transponoimaan kappaleen savellajia puolitoista sévelaskelta alas-
pain, alkuperainen saestys ei enda tuntunut luontevalta, joten muokkasimme saestyksen rytmiik-

kaa reggaemusiikin suuntaan.

Reggaepoljennossa rumpusaestyksessa painotetaan vahvasti 4/4-tahtilajin kolmatta iskua, jonka
vastapainoksi kitara soittaa aksentoivaa rytmia toiselle ja neljannelle iskulle. Taman lisaksi koske-
tinsoittaja soittaa 1/8-rytmiikkaa huomioiden seké kitaran ettd rummut. Bassolinja toteuttaa usein

riffikuviota, joka etenee sykayksittain.

Omassa versiossamme sovitin kuitenkin kosketinsoittimelle reggae-kitaralle tyypillisen takapotkun
ja kitaralla saatoin soittaa laulun alle vuorotellen sointumattoa ja bassoriffid. Tdma ratkaisu jatti
itselleni mahdollisuuden fillailla laulumelodian lomassa. Sointuotteet oli luontevaa sijoittaa d-, g-
ja b-kielille. Kappaleen esitysta varten nuotinsin yhtyeelle ainoastaan haluamani bassolinjan soin-
tumerkkeineen, jotka yhdessa sisélsivat tarvittavan informaation muulle yhtyeelle (KUVA 39).

Nuotintamani esimerkin kitaraosuuden olen kirjoittanut konserttinauhoitteelta.
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KUVA 39. Katkelma kappaleesta Wind At Your Back. Kuvan viidennesté tahdista alkaen kitaran

ja basson yhteinen riffi.

7.2 The Fundamental Things

Amerikkalaisen naispuolisen blueskitaristin ja laulajan Bonnie Raittin The Fundamental Things
(LIITE 12) sisaltad myds funkahtavan pohjavireen yhdistettynd rhythm ’n’ blues -perinteeseen
eritoten Bonnien slideputkikitaroinnin ansiosta. Taman kappaleen halusimme toteuttaa mahdolli-
simman alkuperaista noudattaen. Omalta osaltani haasteelliseksi koitui slideputken ja sormitettu-

jen sointujen vuorottelu (KUVA 40) . Lisaksi saestyskuvio likkui nuottikuvan osoittamalla tavalla
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yli kahden oktaavin alueella. Naennaisen rauhallisesta nuottikuvasta olen tarkoituksella jattanyt

pois 1/16-0sa sykkeeseen nojaavat dempatut rytmit.
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KUVA 40. The Fundamental Thing. A-osan kitaraséestys.

7.3 A Cold Day In Hell

Konsertin seuraava kappale oli kevaalla 2010 edesmenneen, irlantilaisen hard rock - ja blues-
kitaristin Gary Mooren kappale A Cold Cay In Hell (LIITE 13). Sen alkuperaisversion tyylilajia voi-
si kuvata sanoin: puhallinsektiolla ryyditetty, raskaalla kadella soitettu "hard rock™-blues. Itse ha-
lusin kappaleeseen enemman perinteista rhythm and blues -sointia, joten muokkasin kappaleen
alunperin voimasoinnuin saestetyn tasaisen 1/8-sykkeen kolmimuunteiseksi, Brian Setzerin ta-
paan soitetuksi, jazzahtavaksi shuffle-poljennoksi. Neljaan kulkevan "walking”-bassokuvion paalle

rakentui pianon ja kitaran soittama takapotkurytmi, jota véritin soinnutetuilla filleilld (KUVA 41).
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KUVA 41. A Cold Day In Hell. Takapotkukitaraséestys, bassolinja ja esimerkki sointufillista.

7.4 Down To New Orleans

Amerikkalaisen countrymuusikko Vince Gill'in kappaleessa Down To New Orleans (LIITE 14) ha-
lusin esityksen muistuttavan mahdollisimman paljon alkuperaislevytystd, joten kirjoitin ban-
dinuotin levytyksen pohjalta. Séestyksen "half time feel” sisaltdd yhtymakohdan jamaikalaiseen
reggae-rytmiikkaan. Kappaleen A-osan 1/8-sykkeisessa kolmimuunteisessa rumpukompissa on

takapotku eli tassa tapauksessa virvelirummun aksentti-isku tahdin kolmannella iskulla, jota vas-
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ten piano soittaa tasaista a-rytmia ja kitara taas yksidanista takapotkua iskuille kaksi ja nelja
(KUVA 42).
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KUVA 42. Down To New Orleans. A-osan harmoniasoitinten rytmiikka.

Kappaleen B-osassa saestys muuttuu "neworleans’tyypiseksi country-saestykseksi, jossa saes-
tyksen takapotku on siirtynyt tahdin %-osaiskuille kaksi ja neljd. Kitaran saestys muuttuu mur-
tosointu nappailyksi (kuva 43). Jallen kerran sointujen soittoon parhaiten soveltuva kieliryhma oli
d-g-b.
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KUVA 43. Down To New Orleans. B-osan arpeggiokitara ja puolinuottibasso.

7.5 Meter Maid

Viimeinen tassa yhteydessa esittelemani kappale, Meter Maid (LIITE 15), oli koko konsertin tek-
nisesti vaativin. Kappaleen amerikkalainen saveltaja ja kitaristi Scott Henderson on alun perin
jazzmuusikko, jonka musiikillinen ilmaisu on nyttemmin vaihtunut rhythm and blues -tyyliseksi.
Hénen jazzmuusikkotaustansa yhdistettyna taiturimaiseen Jimi Hendrix -vaikutteiseen kitarointiin

tekee savellyksen esittdmisesta urheilusuoritukseen verrattavan kokemuksen.

Koska halusin tehda oikeutta alkuperéiselle levytykselle, kirjoitin levyltd mahdollisimman tarkan

transkription kappaleen kitaraosuuksista varsinaista improvisoitua sooloa lukuun ottamatta. Kap-
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pale on rytmiikaltaan kolmimuunteinen ja kappaleen vallitseva, toistuva s@estysrytmi pohjaa lati-
nalais-amerikkalaiseen clave-rytmiin. Kitara vuorottelee kappaleen A-osassa mainittua saestys-
rytmia ja solistisia valikkeitd (KUVA 44).
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KUVA 44. Meter Maid A-osa. Sointurytmin ja improvisoidun vélikkeen vuorottelu.

Olen kirjannut s&estyssoinnut nuottikuvaan perinteisind sointumerkkeind, mutta A-osassa kitara
soittaa soinnut kaksiaanisind voimasointuina tai soinnun terssikdannokseen pohjautuvana inter-
vallina. Tallkin kertaa olen jattanyt nuotinnoksesta oikean ja vasemman kaden dempatut haa-
muiskut. Kappaleen B-osa noudattaa edelleen clave-rytmia (KUVA 45) ja toimii hetkellisena su-

vantona ennen C-osan yllattavia melodisia, harmonisia ja rytmisia riffeja (KUVA 46).
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KUVA 45. Meter Maid. B-osan kitarakomppi ja fillit.
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KUVA 46. Katkelma Meter Maid-kappaleen C-osasta. Kitara- ja bassolinjan unisono.

Kappaleen mielenkiinto piilee mielestani rytmin hypnoottisuudessa ja solistisen improvisoinnin
yllatyksellisyydessa. Teknisessa mielessa kitaristin kannalta haastavaa on saestyksen ja solisti-
sen roolin jatkuva vuorottelu. Saestyksen rytmiikan pitda olla nyansseiltaan, aksentoinniltaan ja
voimakkuudeltaan &&rimmaisen tarkkaa ja samalla rentoa. Solistiset valikkeet sisaltavat kauttaal-
taan teknisesti vaativia sormituksia, venytyksia tai nopeita savelkulkuja, joiden soittamiseen patee
my6s sama tarkkuuden ja rentouden vaade.
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8 Pohdinta

Olen tassa opinnaytetydssani kaynyt lapi sahkokitaransoittajan saestajanroolia sointuotteiden
jaottelun ja &anenkuljetuksen nékokulmasta. Pyrkimyksenani on ollut koota yhteen vuosien var-
rella keré@mani tieto saestyssoinnuista ja niiden kaytosta oman opetustyoni tueksi. Ammattimuu-
sikkona, varsinkin tanssimusiikkikeikoilla, kitaristilla pitda olla valmius tyylinmukaiseen saestys-
tydskentelyyn vanhasta tanssimusiikista jazzvaikutteiseen fokstrottiin ja siitd pop-iskelmaan tai
raskaaseen rockiin saman illan aikana. Tarvittavien kitarasoundien lisaksi kitaristilla on oltava

valmius 16ytaa kuhunkin musiikkityyliin sopiva s@estysrytmi ja sointuotteisto.

Sointuotteiden opiskelu sinansa on soittajan uran mittainen polku, koska mahdollisuudet sointuot-
teiden tuottamiseen ja niiden kuljettamiseen néyttavat olevan rajattomat. Taman kirjoitusproses-
sin eras suuri ongelma on ollut aiheen jatkuva laajeneminen, vaikka olen pyrkinyt rajoittamaan
késittelya ainoastaan kolmi- ja nelisointujen muodostamiseen kitaran kaulalla. Toinen ongelma
kirjoitustyon aikana on ollut nuottikuvan, sointumerkkien ja otteita visualisoivien tabulatuurikuvien
yksiselitteinen yhdistaminen. Vaikka tabulatuurikuva, ja varsinkin nuottikuvan nakdinen kuusirivi-
nen tabulatuurikuva, mielletd@n harrastetason tiedonvalityskeinoksi, on mielestani kitaran kaulalla
tapahtuvia harmonian ilmi6ita yksinkertaisinta tarkastella otelaudan graafisen muodon kautta.
Yksittaisten sointudé@nten funktioiden tarkastelussa sointuotteiden kitaran kaulan nékoinen tabula-
tuurikuva ilmentad harmonian ilmiéita kitaran kaulan suhteen ja antaa kitaristille mahdollisuuden
toteuttaa yhden otemallin kautta kaikki kaksitoista samantyyppista sointuotetta. Samanlaista ajat-
telua voidaan hyddyntaa myds sointuketjuissa. Olen itse paatynyt tdmankaltaisen analyyttisen
ajattelun kautta tulkitsemaan kitaran kaulalta soittamiani &ania, ei niinkdan nauhoina ja kieling,

vaan savelnimina ja asteikko/sointufunktioina.

Sointuotteiden suhteen kitaristin s&estystydskentelyyn vaikuttaa edelleen kulloisenkin yhtyeen
kokoonpano. Esimerkiksi jos kitara on esittdvan kokoonpanon ainoa séestysinstrumentti, kitaristil-
le j4& samanaikaisesti vastuu ja vapaus luoda tyylilajin puitteissa harmoniasaestysta haluamal-
laan lahestymistavalla. Toisessa aaripaassa, esimerkiksi bigbandissa, kitaristin tontti on maaritel-
ty joissain tapauksissa viimeista nuottia mydten. Useimmiten kitaranuoteissa ei kuitenkaan tal-
I6ink&an ole maaritelty sointuotteiden sointikorkeutta tai laajuutta. Freddie Greenin tyoskentely
Count Basien yhtyeessa maarittaa bigbandin komppikitaristin roolia tanakin paivana. Greenin to-

teamukseen "Yritin vain pysya poissa pianistin tieltd” sisaltyy kiteytetysti ajatus oman soittimen
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sijoittamisesta orkesterin kokonaissointiin (Patterson 2002, haettu 25.9.2011). Vastaavanlainen
ajatus patee saestystydskentelyssa solistin taustalla myds pienemmassa kokoonpanossa, vaik-

kakin kitaristin rooli saattaa muuten olla merkittdvampi.

Yleensa pop-/rock-/tanssimusiikkiyhtyeissa on rumpujen ja basson lisaksi kaksi harmoniainstru-
menttia. Tavallisesti kitaristin komppiparina on kosketinsoittaja. Musiikin tyylilajista ja saestystyy-
lista riippuen kitara linkittyy eri instrumentteihin eri lailla. Itse pyrin soittotilanteessa miksaamaan
oman instrumenttini rumpujen suhteen. Yleensa sovitan oman saestysvoimakkuuteni hihat-

lautasiin ja virvelirumpuun, ja sovitan edelleen oman melodiailmaisuni tdman tason ylapuolelle.

Joissain tilanteissa saestyksen linkkina voi olla bassokitara, jonka kanssa saestys tapahtuu esi-
merkiksi unisono-riffin muodossa. Toisinaan taas kitarakomppi vuoropuhelee kosketinsoittimen
tai toisen kitaran kanssa. Kahden tai useamman harmoniasoittimen yhteistydssa on tarkeaa
huomioida soittimien oktaavialat, sointujen laajuudet seka rytmiikka. Tassa opinnaytetyosséa esit-
telemani erityyppisten sointuotteiden hallinta on suoraan vuorovaikutussuhteessa kaytannén yh-
tyetydskentelyyn. Mita alempaa soittimella soitetaan sointuja, sitd vahemman soinnuissa esiintyy
soinnun lisasavelia. Mita moniaanisempi harmonia on, sita harvempaa on rytminen ilmaisu. Al-
haalta soitetut rytmikuviot ovat usein yksiaanisia riffeja, kun taas korkeammalta, ylakielilta soitetut
rytmikuviot voidaan soittaa soinnuin. Useamman harmoniasoittimen yhteistydssa onkin usein niin,
ettd yksi instrumentti tarjoaa rytmia ja toinen harmoniaa, eivatka instrumentit tyéskentele suunnit-

telemattomasti samassa oktaavialassa.

Keikkamuusikkona olen usein joutunut tilanteeseen, jossa saestystd luodessani paadyn kuunte-
lemaan musiikista mahdollisesti 16ytyvaa tyhjaa tilaa ja pyrin omalta osaltani tayttdmaan sita.
Séaestamisen ideologiaa kuvaa osaltaan hyvin tana syksyna opintonsa aloittaneen kitaristiopiske-
lijani toteamus ensimmaisen saestykseen keskittyneen kahdeksan viikon opintojakson jalkeen:
"Olen oppinut olemaan skeittaamatta toisen rampilla”. Kitaristin ja muusikon yleensa elamanikéi-

nen tavoite voisikin olla oman rampin 16ytyminen ja silla tyoskentely.
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LITE 10

Konserttiohjelmisto Markku Raikaslehto Band - 30 Years After”
22.04.2009 Musiikkitalo, Tornio
24.04.2009 Mielimusa-festivaalit, Uusi Seurahuone, Oulu

1 Albatross (Pekka Pohjola)

2 Risto (Pekka Pohjola)

3 Wind At Your Back (Jimmy Byfield)

4 The Fundamental Thing (Bonnie Raitt)

5 Cold Day In Hell (Gary Moore)

6 Down To New Orleans (Vince Gill/Pete Wasner)
7 Lipstick Sunset (John Hiatt)

8 Meter Maid (Scott Henderson)

9 Whippin' Post (Gregg Allman)

10 Rockin' Allnight (Jimmy Byfield)
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