Janina Skon

ULKOSUOMALAISEN TARINA-
SUUNNITTELUSTA TOTEUTUKSEEN

Viestinnan koulutusohjelma
Vuorovaikutteinen suuntautumisvaihtoehto
2012

O
samk 0’

Satakunnan ammattikorkeakoulu
Satakunta University of Applied Sciences



ULKOSUOMALAISEN TARINA- SUUNNITTELUSTA TOTEUTUKSEEN

Skon, Janina

Satakunnan ammattikorkeakoulu
Viestinndn koulutusohjelma
Maaliskuukuu 2012

Ohjaaja: Tornivuori, Mikko
Sivumé&ara: 39

Liitteita: 1

Asiasanat: Dokumentti, Dokumentin suunnittelu, Editointi

Taman opinndytetyén aiheena oli  toteuttaa  Ulkosuomalaisen tarinan-
dokumenttisarjan kaksi jaksoa, Suomalainen Kreikassa ja Maailman katolla. Jaksot
esitettiin Ylen kanavalla kaksi (YleTv2). Tavoitteena oli seurata jo esitettyjen
ulkosuomalaisten jaksojen tyylid ja rakennetta. Niiden pohjalta piti luoda
mukaansatempaavat, mielenkiintoiset ja totuudenmukaiset jaksot.

Opinnaytetyon toiminnallisessa  osuudessa suunniteltiin  ja toteutettiin 5.
tuotantokauden kaksi viimeistd jaksoa. Toiminnallinen projekti aloitettiin
tammikuussa 2010, jolloin tuotantotiimin kuvausryhma palasivat kuvausmatkaltaan
takaisin Suomeen. Kuvamateriaalin saavuttua dokumentin raakaversion suunnittelu
alkoi. Toiminnallinen osuus huipentui Suomalainen Kreikassa-jakson ensiesitykseen
9.9.2010 sek& Maailman katolla-jakson ensiesitykseen viikkoa myGhemmin
16.9.2010. Aikaa suunnittelu- ja toteutusprosessiin oli varattu kaksi kuukautta jaksoa
kohden.

Tyon kirjallisessa osuudessa esitelladn taustatyohon liittyvaa suunnittelua, ohjelman
kulkua ja rakennetta. Osuudessa esitelladn myods ohjelman teknistd toteutusta seka
jalkikasitelyyn liittyva toimia. Alan Kirjallisuutta ja ammattilaisten haastatteluja
apuna kayttden Kirjallisessa osuudessa perustellaan ja analysoidaan valmiita
dokumenttejd ja projektissa tehtyjé valintoja.

Opinndytetydon toiminnalisessa osuudessa valmistuneista dokumenttisarjoista
muodostui Ulkosuomalaisen tarinan 5. tuotantokauden kaksi viimeisté jaksoa.
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The purpose of this final thesis was to execute two episodes of Ulkosuomalaisen
tarina -document series, Finnish in Greek and On top of the World. Episodes were
showed in channel Yle two (YleTv2). The aim was to follow already made
Ulkosuomalaisen tarina-episodes style and structure. Using these methods was sup-
posed to create absorbing, interesting and real episodes.

The two last episodes of season five was designed and created in the functional part
of this thesis. Functional past was started in January 2010, when the production
team’s camera crew returned back to Finland. The raw versions of these documents
was started to design after the material arrive. The climax of this functional part was
the premiere of the episode Finnish in Greek 9.9.2010. The other climax was the
premiere of the episode Top of the World, a week later 16.9.2010. Time to process
these episodes was two months for each one.

In the written presentation background work designing, programs progress and struc-
ture is introduced. At this part is shown also programs technical execution and after-
treatment. With the help of some literature of the field and the interviews finished
documents are explained and analyzed.

The finished document series created in the functional part of this thesis was formed
the fifth seasons two last episodes.
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1 JOHDANTO

Opinnaytetyoni  keskittyy dokumenttisarjan ty6vaiheisiin aina suunnittelusta
toteutukseen asti. Opinndytetyon teos osa kertoo Porilaisen tuotantoyhti¢ Filmihallin
tuotannosta nimeltd Ulkosuomalaisen tarina. Ulkosuomalaisen tarina —
dokumenttisarja on tunnettu, perheille suunnattu ohjelma, jota esitettdan Yleisradion
kanava 2 primetime aikaan, kerran viikossa. Ulkosuomalaisen tarina kertoo tarinoita
suomalaisista maailman &arissad. Opinnaytetyoni esittelee Suomalainen Kreikassa ja
Maailman katolla —jaksojen toteuttamista ja suunnittelua televisio ndytantdon asti.
Kerron vaiheita suunnittelusta, vastoinkdymisista ja onnistumisen hetkistd, mita tyon
eri tekovaiheet saivat aikaan. Koko opinndytetyo prosessia valvoi Filmihallin tuottaja
Antti Vélikangas seké Yleisradion asiaohjelmien tuottaja Sari Sirkid. Opinnéytetyon
aiheen sain tuottaja Antti Valikankaalta, joka on tuottanut ohjelmaa usean
tuotantokauden ajan. Opinnédytetydkseni sain 5.tuotantokauden kaksi viimeistd

jaksoa, Suomalainen Kreikassa ja Maailman katolla.

Opinnaytetyéni on toiminnallinen. Se koostuu projektiosasta ja Kirjallisesta
raportista. Tyoni perustuu tydharjoittelussa saamiini tietoihin, opintoihini,
haastatteluihin ja Kirjallisiin lahteisiin. Tarkeimpina lahteina pidan E. Saksilan teosta,
Asiaa ruudussa sekd henkilokohtaisia haastatteluita Filmihallin tuottajan, Antti

Valikankaan kanssa.

Toiminnallisena tehtdvand oli suunnitella, koota ja editoida ohjelmat valmiiksi
kuvatuista materiaaleista, joita kuvausryhma oli kuvannut edellisenda vuonna
Kreikassa ja Nepalissa. Oli tarkeda toimia aiempien jaksojen tyylid ja luonnetta
mukaillen. Jaksot eivat saisi erottua radikaalisti aiemmista Pekka Nurmen
leikkaamista jaksoista, mutta kuitenkin oma k&denjélki ja tyyli tuli nédkya valmiissa
ohjelmassa. Projekti aloitettiin  tammikuussa 2010 ja ensimmaéisen jakson
Suomalainen kreikassa, ensiesitys oli 9.9.2010 ja Maailman katolla -jakson ensiesitys
viikkoa my6hemmin 16.9.2010.

Opinnaytetyoni Kirjallista osiota kirjoittaessani Tuotantoyhtid Filmihalli OY haki

konkurssin ja lopetti toimintansa kesalla 2011.



2 DOKUMENTTISARJA ULKOSUOMALAISEN TARINA

Ulkosuomalaisen tarina on tv-sarja, joka kertoo ulkomailla asuvien suomalaisten
sekd suomalaiset sukujuuret omaavien henkildiden elaméstd ja arjesta.
Dokumenttisarja keskittyy suomalaisiin, jotka tavalla tai toisella ovat ajautuneet pois
Suomesta.  Erilaisten tapahtumien seurauksena ulkomailla asuu n. 1,3 miljoonaa
suomalaista. Muuttojen syyt ovat olleet yksilollisid, samoin kohdemaat. Usein
tarkoituksena on ollut viipya vain muutama vuosi, mutta monen kohdalla jadminen
onkin muuttunut pysyvaksi. Naiden ihmisten elaméastd Ulkosuomalaisen Tarina

kertoo.

Ensimmainen Ulkosuomalaisen tarinan jakso esitettiin Yle 2:lla, 24.11.2002, ja
ohjelman uusintajaksoja esitetddn vield téna paivanakin. Suosituinta jaksoa,
Paraguayn viidakkosuomalaiset, seurasi jopa 743 000 katsojaa. Yhteensa sarjalla on
uusintoineen ollut jo reilut 15 miljoonaa katsojaa. Ulkosuomalaisen tarina on ollut
useana vuonna Yleisradion katsotuimpien ohjelmien kérkisijoilla. Ulkosuomalaisten
tarinoita on esitetty myo6s kaikissa Pohjoismaissa ja Tv-Finlandilla Euroopassa.
Tarinat ovat koskettavia, seikkailumielisid ja kiinnostavia. Ulkosuomalaisen tarinan
puolituntinen ohjelma on mukaansatempaava ja takaa jokaiselle mielenkiintoista

katsottavaa niin ikdan kuin sukupuoleen katsomatta.



Kuva 1. Manuel Holopainen Ulkosuomalaisen tarinan suosituimmasta jaksosta Viidakkosuomalaiset.

2.1 Ulkosuomalaisuus -projekti

Ulkosuomalaisuus-projekti on Opetusministerion, Satakuntaliiton,
Siirtolaisinstituutin, Suomi-Seuran, Ulkoasianministerion,
Ulkosuomalaisparlamentin sekd Yleisradion yhdesséd tyostama projekti. Sen
tavoitteena on taltioida eri puolille maailmaa muuttaneiden maanmiesten elinvaiheet
sekd toimia siirtolaisuuden kuvapankkina. Tavoitteena on myds auttaa tutkijoita
materiaalin hankinnassa ja levittd luotettavaa tietoa ulkosuomalaisista seké& heidan
elinolosuhteistaan. Hankkeen avulla voidaan myo6s aktivoida ulkosuomalaisia
toimimaan synnyinmaansa lahettiladnd nykyisissa kotimaissaan. Projekti toteuttaa
ulkosuomalaisista mielenkiintoisia ja asiallisia video-ohjelmia monenlaiseen
levitykseen: TV-kanaville, kirjastoille, koulutukseen ja kansalaiskasvatukseen

oppilaitoksille seké erilaisille viranomaisille. ( www.ulkosuomalaiset.net )

2.2 Filmihalli Oy

Filmihalli Oy oli pieni Porilainen tuotantoyhtid joka keskittyi pédasiassa av-
tuotantoon. Filmihalli Oy toimi Porissa useita vuosia ja se on tuottanut monia

televisio-ohjelmia, dokumentteja ja mainoksia Yleisradiolle kuin muillekin televisio



kanaville. Filmihallin tiloissa on myos digitointiin tarkoitetut valineet ja se toimii
yhteistyossa Porin Museoviraston kanssa. Myos liveldhetykset Suomi Areenalta ja

Pori Jazz- tapahtumista kuuluivat kesdisin Filmihallin tuotantoon.

Filmihalli Oy tyodllisti tuottaja/ohjaaja Antti Vélikankaan liséksi tuotantoassistentti
Pirjo Valikankaan ja editoinnista ja kuvauksesta vastaavan Pekka Nurmen. Filmihalli
on tydllistanyt vakituisten tyontekijoiden lisaksi useita tydharjoittelijoita vuosien
aikana ja ndin ollen edesauttanut nuorten ty6llistymista Satakunnassa. Itse péasin
Filmihalliin tyoharjoitteluun vuonna 2010 juuri tuottajan palattua kuvausmatkalta
Nepalista. Tyoharjoittelun suoritettuani sain Filmihallin hakemana apurahan vuodelle

2011, jonka aikana tyoskentelin yrityksessa tuotannon eri tehtévissa.

Filmihalli Oy tuotti Ulkosuomalaisen tarinaa vuodesta 2002. Filmihalli Oy palkkasi
palkannut Ulkosuomalaisen tarinan kuvausmatkoille freelancer kuvaajia, joilta
I6ytyy kokemusta haastavissa ja valilla arvaamattomistakin paikoilla kuvaamisesta.

Filmihallin  tuotannon tiloista l6ytyivat myds Ulkosuomalaisen tarinan

kuvausmatkoista kertova nayttely seké ajanhermoilla oleva studio ja editointikalusto.

2.2.1 Ohjaaja/tuottaja Antti Valikangas

Filmihalli Oy:n toimitusjohtaja Antti Vélikangas on itse kiertanyt ympari maailmaa
kameran kanssa saadakseen haastattelut ja tarinat suomalaisten televisioihin. Antille
idea Ulkosuomalaisen tarinaan tuli oman isansa kautta, joka Antin viela ollessa
pikkupoika muutti paremman eldmén perésséd Australiaan. Aikuisialla Vélikangas
kavi isdnsd luona ja perehtyi tarkemmin Ulkosuomalaisiin. Myéhemmin Antti
Vélikangas onkin toiminut Ulkosuomalaisparlamentin, siirtolaisinstituutin sek&
Suomi-Seuran toiminnassa. Valikangas on kiertdnyt maailmaa wvuosien ajan
Paraguayn viidakosta aina Siperiaan asti. Kuvamateriaalia, haastatteluita ja karttoja
Ulkosuomalaisen tarinoille 16ytyy useita satoja tunteja. Ndama materiaalit koottiin
nayttelyksi vuonna 2005.
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Ohjaajalla on lopullinen vastuu kaikista ohjelman luovista puolista. Ohjaajan palkkaa
elokuvan tuottaja. Joskus ohjaaja toimii itse tuottajana, kuten Ulkosuomalaisten

tarinan-jaksoissa.

AR BT (e V1T

Kuva 2. Filmihallin tuottaja Antti Vlikangas.

3 DOKUMENTTISARJA

Dokumenttisarja pitaa siséllaan kaksi sanaa, jotka kertovat mista on kyse, eli sarjana
esitettavastd dokumentista. Televisiodokumentteja on monia erilaisia. Dokumentin
rakentaminen lahtee hyvésta ohjelmaideasta ja etenee valmiiksi dokumentiksi monen
eri mutkan kautta. Lahtokohtana dokumentin rakentamisessa on toimiva tydryhma
sekd hyvin suunnitellut taustatyot. Perusteellisen taustatyon jalkeen kuvaus- ja
editointiryhmén on helpompi aloittaa oma urakkansa, ja néin ollen saada

mielenkiintoinen dokumentti valmiiksi.

Ulkosuomalaisen tarinan esittelee dokumentin, jonka rakenne on mahdutettava
televisiokanavan méarittelemadn jakson kestoon. Té&ssa tapauksessa se oli 28
minuuttia. Dokumenttisarja on monimuotoinen ja laajakasitteinen ohjelmatyyppi,
joka voidaan helposti sekoittaa televisiossa esitettyihin asiaohjelmiin, reportaasiin tai
vaikka dokumenttielokuvaan. Dokumentin ja reportaasin valisen eron voi méaritella
siten, etté reportaasissa katsojan ja tapahtuman valissa on toimittaja, joka tulkitsee ja
kertoo katsojan puolesta sen mit4 ndytetd&dn. Dokumentissa taas kuvakerronnan ja
katsojan Vvélilla on suorempi yhteys. Reportaasi selostaa, mitd tapahtuu, dokumentti

nayttdd sen. (Saksila 2008, 15.) Dokumenttisarjan ja dokumenttielokuvan eroa on
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vaikea maaritelld tarkasti, koska dokumenttielokuvaa voidaan esittdd myos

televisioissa.

Televisiodokumenttia ja dokumenttisarjaa on vaikeaa maaritelld mihink&én tiettyyn
luokkaan niiden monipuolisuuden ja laajakasitteisyyden vuoksi. Alla esittelen
muutamia tyylej4, joiden avulla méarittely on helpompaa.

3.1 Televisio ohjelmien genret

Genre eli lajiméaérittely kertoo ohjelman tyylisuunnasta. Genren avulla ohjelmat

jaetaan omiin lajityyppeihin tai vaihtoehtoisesti ala-lajeihin. (www.mediametka.fi)

Television lajityypit ovat selkeitd. L&hes kaikki tv-ohjelmat kuuluvat johonkin
lajityyppiin, joita ovat mm. saippuaooppera, asiaohjelmat, visailu, urheiluohjelma,
tosi-tv ja tv dokumentit. Myos lajityyppien yhdistelmét ovat tavallisia.

Eritteleméalld ohjelmia lajityyppeihin, niille etsitddn yhteisid ominaispiirteita joita
ovat esimerkiksi juoni, hahmot, lavasteet ja ilmaisukeinot.

Jo nédhdyt tv-ohjelmat luovat odotuksia uusille saman lajityypin ohjelmille ja
lajityypin tuttuus helpottaa uuden genreen kuuluvan ohjelman vastaanottoa. Téalla
tavalla katsojan genretuntemus lisdéntyy. Genre auttaa myds mainostajia kohtaamaan

haluamansa yleison.

Televisiossa esitettavien asiaohjelmien ja dokumenttien tarkka méaarittely on vaikeaa.
Silla usein juuri konteksti ratkaisee, millaisten kriteereiden mukaan genreraja
vedetaan. (Saksila 2008, 15.)

Konteksti tarkoittaa ympérist6d, asiayhteyttd, jossa viesti esitetddn. Konteksti

vaikuttaa viestin tulkintaan ja perille menoon. (www.mediakompassi.yle.fi)

Ulkosuomalaisen tarinaan mééritelty ”dokumenttisarja” nimike on oman kasitykseni
mukaan hieman liian raskas nimitys kyseiselle ohjelmalle. Ulkosuomalaisen tarinan
tarkoituksena on paamaaraisesti viihdyttad, saada aikaan tunteita ja haaveita, Siksi

parhaiten Ulkosuomalasien tarinan ohjelmagenred kuvailisin sanalla viihde-


http://www.mediakompassi.yle.fi/
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dokumentti. Ohjelmassa esiteltdvat perheet, heiddn tarinansa, elaméntyylinsé ja
historiansa ovat totta vaikka ohjelman mielenkiintoisuuden vuoksi vain hauskimmat
ja rohkeimmat tarinat on tuotu esiin. Tarinoiden on tarkoitus viihdyttdd katsojaa,

siksi viihdedokumentti kuvaa sarjaa parhaiten.

4 TAUSTATYOT JA SUUNNITTELU

Taustatyd on yleistermi, joka kattaa monia asioita ennen varsinaista tuotantoa.
Onnistunut  taustatyd luo edellytykset varsinaisen tuotannon sujuvuudelle.
Taustatdiden tarkeyttd ei voida ylikorostaa misséan vaiheessa, koska niiden tarkeys
on ensiarvoista koko tuotannon ajan. Taustatditd tarvitaan ennen kuvauksia,
kasikirjoitusta ja editointia, jotta saadaan paras hyoty niin aikaa kuin budjettiakin
silméall& pitaen.

Ulkosuomalaisen tarinan taustaty6hon perehtyminen vaati aikaa ja Kiinnostusta
asiaan. Suomalainen Kreikassa - jaksoon padhenkilon lisaksi tuottaja halusi esitelld
jaksossa my0s muita Pohjois-Kreikassa asuvia suomalasia. Taustojen tutkiminen,
asianosaisten historia ja nykyhetki oli tutkittava tarkasti, jotta muutamaan minuuttiin
saataisiin mahdollisimman monipuolista ja mielenkiintoista tietoa henkil6ista, joita

katsojat eivat tunteneet.

Omakohtaiset kokemukset taustatyon tarkeydesta tulivat esiin myos laitteiden kanssa
tyoskentelyn kautta. Koulun tietokoneet, aanityslaitteet ja &anikirjasto olivat taysin
erilaisia kuin mita Filmihallin tuotantotiloissa oli ké&ytettdvissa. Oli tarkedd perehtya
Avid- ohjelman kayttboppaaseen, jotta ohjelmaa editoidessa aika, ideat ja energia
eivat kuihtuisi olemattomiin laitteiston puutteellisen tuntemuksen vuoksi. Editoija
Pekka Nurmi oli suureksi avuksi tassa vaikka Pekallakin oli eri ohjelmat ja eri

tyoskentelytapa kuin allekirjoittaneella.

Taustatdiden aikana perehdytddn mahdollisimman hyvin kohdehenkil6on ja

Kirjoitetaan alustava kasikirjoitus editointia varten. Ilman kunnon taustaty6td,


http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/tuotanto/tuotanto.jsp
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ohjelman kasaaminen olisi hankala toteuttaa sille varatussa aikataulussa tai
budjetissa. Taustaty0 antaa myos késityksen tulevasta tydméaéarasta ja tehtavista.

Suomalainen Kreikassa ja Maailman katolla- jaksojen kuvamateriaali oli kuvattu
aiemmin syksylla. Oli siis &4rimmadisen térkedd olla yhteydessa kuvattujen
henkildiden kanssa, jotta saisin mahdollisimman oikean kasityksen ihmisista.
Ensimmaiset viikot sisélsivatkin l&hinnd kuvanauhojen katselemista uudestaan ja
uudestaan. Erityisen tarkeda oli myos kerata paperille kiinnostavaa tietoa henkilostd,
jotta raakaleikkauksen aikana kaikki tdrked otetaan talteen. Joka vaihe ja asia on
tarkedd kirjata ylos, jotta asioiden tarkistaminen ei vaadi koko materiaalin katsomista

uudelleen.

Jokainen ty0ryhmdan jasen on taiteellisessa ja tuotannollisessa vastuussa. Kaikki
joutuvat tekemd&dn oman, tehtaviinsa kuuluvan taustatydon ennen jokaista

tuotantokautta.

Tuotantokausi on se maaré jaksoja, jotka tuotetaan suunnilleen yhden vuoden aikana.
Esimerkkityotdni Ulkosuomalaisen tarinaa on esitetty tdhan mennessa viisi

tuotantokautta ja jokainen kausi on siséltanyt kaksitoista jaksoa.

4.1 ldean sisaistaminen

Televisiossa esitettdvien dokumenttien suunnittelussa ja kasaamisessa erés téarkein
tehtévé on itse idean siséistaminen. Mitd ohjelmalla halutaan antaa katsojille ja miten
tuotantoryhma itse asian siséistdd? Mité tulee kertoa kuvilla, jotta katsoja samaistuu

ohjelman kerrontaan?

Idean sisdistdminen vaatii paljon mietintdd itsekseen ja ryhmdassd. Lukeminen ja
taustatutkimustyon tekeminen tukevat myos idean siséistamistd, koska materiaali voi

avata erilaisen nakokulman aiheesta.

Ideoiden sisdistamistd ei myoOsk&én tarvitse odottaa, vaan niitd voi synnyttéa.

Onnistunut ideointi perustuu tietoon ja luovien tyomenetelmien hallintaan seké
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ryhmén kykyyn kannustaa toisiaan. Aivoriihi, késitekartoitus ja improvisaatio ovat
toimivia menetelmid ideoiden synnyttdmiseksi. Alkuvaiheessa on olennaisinta
synnyttdd vapaasti ja innostuneesti lukuisia ideoita, joita voi myO6hemmissa

ty6vaiheissa kriittisesti karsia.

Idean sisdistamiseen itsellani auttoi kuvausryhman kerddmé materiaali paikasta ja
henkilokohtaiset tavarat, joita olimme saaneet lainaksi. Henkilokohtaisten Kirjeiden
lukeminen, vuosikymmenid vanhat valokuvat ja muistoesineet avasivat minulle

henkilokohtaisesti useita ideoita kerrontaan ja esitystapaan.

Oli tarkedd ymmartaa jo ihan alussa miksi kuvattavat eivat olleet palanneet Suomeen
ja miksi jo ihan alkujaan he olivat sinne lahteneet. Piti myds ymmartad minkalaista
heidan elamansd uudessa kotimaassa oikein oli. Oli siséistettavd se mité itse oli
nahnyt ja mité katsojat tulisivat ndkemaan. Vaikka itse en kuvausmatkoilla ollutkaan,
olin valtavan materiaali maarén vuoksi saanut heistd enemman tietoa ja tunsit heidat

paremmin kuin katsojat tulisivat tuntemaan ohjelmaa katsoessa.

Tuotantoryhméll& on oltava yhteinen linja tuottaa ja esittdd ohjelmaa. Tyylin tulee
olla yhtendinen niin sisaistamisessa kuin jalkikasittelyssakin, jotta katsoja ymmartaa

mitéd ohjelmalla on haluttu nayttaa ja kertoa.

Esimerkkitydssani ohjelmaidea oli valmiina liittyessani tuotantotiimiin, koska
ohjelma on pyorinyt jo vuosia samalla tyylilla. Idean lapikdyminen ja lahempi
tarkastelu tuottajan kanssa oli kuitenkin tarpeen, jotta kaikki sarjan jaksot ovat

yhteydessa toisiinsa ja myo6s oman ké&denjéljen pitdisi tulla nékyviin..

4.2 Synopsis

Synopsis on tiivistelmad ohjelman sisallostd. Se on erdanlainen hahmotelma tai
luonnos, josta selvida ohjelman sisélt6 ja muoto. Siind kerrotaan ohjelman padkohdat
ja usein myos tietoa tapahtumapaikasta. Synopsis avaa myos kasityksen ohjelman

ldhestymistavasta ja tyylistd. Synopsiksen tehtéva on tiivistaa nahtava tapahtumasarja
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eli tarina. Synopsis pyrkii kuvailemaan sisaltod ja sen tuotantoa vastaamalla muun

muassa kysymyksiin miksi, mitd, kenelle ja miten.

Usein synopsiksen tarkein funktio on idean myyminen joko konkreettisesti tai
kuvainnollisesti. ldea ja ajatus on saatava lapi tilaajalla, omalla esimiehellg,
sponsorilla, alalle tukea jakavassa laitoksessa tai tv-yhtidssa. (www.elokuvantaju.fi)

Synopsis ei sisélld kuvallisia tai muita yksityiskohtaisia ratkaisuja. Synopsiksen

laatimisvaiheessa on myds keskeistd maaritella kohderyhmén yleispiirteet.

(Liite 1)

4.3 Kohderyhma

Ohjelman suunnittelu ja tuotanto on paljon helpompaa, kun miettii miten ihminen
reagoi ohjelman kulkuun ja tapahtumiin. Hyva ohjelma ja kasikirjoitus ovat aina
jollakin tasolla henkil6kohtainen viesti ihmiselta toiselle.

Aikaisemmin televisiokanavat halusivat tarjota sisaltoja laajoille yleisoille. Nykyéaéan
yha useampi media haluaa profiloida tuotteitaan eli suunnata sisélt0ja tai tv-kanavia
esimerkiksi nuorille kaupunkilaisille tai vaikkapa sisustuksesta ja asumisesta
kiinnostuneille. Kohderyhmaajattelu tarkoittaa sitd, ettd konserni tarjoaa esimerkiksi
kahta erilaista radiokanavaa, toisen nuorelle ja toisen varttuneemmalle
kuulijakunnalle. Tall6in mm. kanavan mainonta voidaan kohdentaa ohjelmien

oletetulle vastaanottajaryhmalle.

Ohjelmien tilaajilla ja tuottajilla on yleensé mielessdén kohderyhma4, jolle ohjelma on
suunnattu. Kohderyhman maarittdminen vaikuttaa ohjelman tyyliin ja keinoihin ja
my®os siihen, missd mediassa ohjelmaa esitetdan. Myos ydinvoimalauutisella on oma
kohderyhménsd, uutisista kiinnostuneet ihmiset. Heillda on oma kasityksensa siité,

millainen on ”oikea” uutinen.


http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/tarina.jsp
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Kohderyhma tulee méaaritelld hyvin, jotta ohjelmaa ei suunnata liian laajalle yleisolle.
Esimerkiksi koululaiset ovat katsojina varsin erilaisia, kuin jonkin alan asiantuntijat.
He pitdisivéat tallaista molemmille suunnattua ohjelmaa vaikeana. Asiantuntijat taas

lapsellisena ja heitd aliarvioivana.

Kohderyhmén Kartoitusta tehdessd on hyva vastata muutamiin yksinkertaisiin
kysymyksiin. Kenelle se on suunnattu? Kenen toivotaan olevan vastaanottajana?
Mikd on kohderyhmén ikdjakautuma? Entd sukupuoli? Tietdvatkd katsojat

kéasiteltavasta asiasta jo ennestaan?

Maailma katolla ja Suomalainen Kreikassa -jaksot olivat kohderyhmiltdaédn hyvin
erilaisia. Maailman katolla -jakso keskittyi seikkailuun ja yksineloon, kun taas
Suomalainen Kreikassa normaaliin arkeen ja perhe-elamé&an. Néin ollen voisi luulla
jaksojen kohderyhmien olevan erilaiset, mutta p&&asiallisesti tuotantoyjtio on
kuitenkin madritellyt Ulkosuomalaisen tarinan kohderyhméksi yli 30-vuotiaat

aikuiset. Kohderyhma on siis aika laajaosainen.

Pa&asiallinen kohderyhmé voi olla laaja, jolloin yleisonéd voivat olla esimerkiksi
lapset ja nuoret tai aikuiset. Mita tarkemmin kohderyhma on rajattu, sitd varmemmin

saavutetaan suunnitellut tavoitteet ja katsojien mielenkiinto.

4.4 Kerronnallisuus

Kerronnallisuus on haastavaa ohjelman tekijdille, jotta kohderyhmé pitéa tarinaa
kiinnostavana. Katsojat odottavat usein ohjelman sisaltavan kiinnostavia henkil6ita ja
tunteita seka tiettyd dramatiikkaa. Vaikka aihe itsessaan ei olisi kovin kiinnostava, on
tyoryhman luotava tarinan ympadrille jokin punainen lanka, jota katsojat voivat
seurata alusta loppuun. Tavoite ohjelmaa tehdessé on p&&sdantdisesti huomion

Kiinnittdminen ja kiinnostuksen herattdminen.

Ulkosuomalaisen tarinan jaksoissa punainen lanka oli rohkeus asua muualla,
kiinnostavat nahtdvyydet ja erilaiset kulttuurit. Ulkosuomalasien tarinan

kerronnallisuutta korostettiin my6s pelkilla kuvilla paikoista, ihmisistd, tyépaikoista
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ja lomakohteista. lhmiset rakastavat lomaa ja uutuuden viehatystd, joten
Ulkosuomalaisen tarinan kerronnallisuuden hahmotuksessa paastiin helpolla.

Suomalainen Kreikassa ei kerronnaltaan ollut jarin jannittdva tai dramaattinen. Etsin
ohjelmaa raakaleikatessa asioita joihin Kkatsojat voisivat samaistua, Kiinnittaa
huomiota ja jotka olisivat yksinkertaisuudessaan kuitenkin kiinnostavia. Tama oli
haastavaa, koska jakson paahenkilénd toimiva Marko Suomalainen oli normaalia
perhe-eldmaa vaimonsa kanssa viettdva, kahden lapsen isd, joka teki pdivat toita ja
illat vietti aikaan perheensé kanssa. Oman séavayksen ohjelmaan toi kuitenkin Marko
Suomalaisen ja hdnen vaimonsa haét, joita Kreikassa juhlitaan liki 4 paiva4, ja joihin
kutsuttuja vieraita on reilusti yli 400. Tama on taysin erilaista kuin Suomalaisten
tutut perinnehaat, joten tahan oli hyva keskittya ja ndyttaa mita se oikeasti vaati. Ylen
tuottajan Sari Sirkidn pyynnostéd jaksosta tehtiin perinteisistd perhearvoista kertova
ohjelma. Sirki& neuvoikin Suomalainen Kreikassa- jaksossa keskittymaan tavalliseen
perhe-elamaédn, perheen kotiin ja sen esittelyyn, lapsiin, sukulaisiin seké

elaméntapoihin. Nama ovat tutkitusti ihmisia kiinnostavia asioita.

Maailman katolla —jakson pé&ahenkilon Kirsti Kirjavaisen tarinat ja elamantyyli
erosivat radikaalisti aiempaan jaksoon. Kirjavaisen kertomukset olivat aarimmaisen
mielenkiintoisia, jannittavia ja niista oli paljon vaikeampi valita juuri niitd, joita
ohjelmassa esitettiin. Lopullisessa jaksossa paadyttiin kertomaan Kirsti Kirjavaisen
elaméstd, katilon toimista navetassa ja savimajassa asumisesta. Kertomukset olivat
pelkistettyind jo niin mielenkiintoisia ja kerronnallisia, ettd ndihin ei tarvinnut paljon

mitaan lisata, ei edes kuvitusta.

Tekijan on myos mietittdvd, mitd tunteita ja mielikuvia ohjelma haluaa katsojilleen
tarjota. Mikd on ohjelman tavoite? Miten vastaanottajan toivotaan reagoivan
ohjelman katsottuaan? Tarjoillaanko katsojille tunteita, naurua, ideoita tai vaikka

arsykkeita?

Ohjelman ydint4, eli tarinaa ei tarvitse kertoa sanoilla, vaan se voidaan nayttaa
kuvilla, eleilld ja ilmeilla. Tarinaa ei tarvitse kertoa kokonaan, vaan siitd voidaan
rajata selked alue, joka nédytetd&dn. Tama tekee tarinasta kiinnostavan, koska katsojat

tekevat itse omat paatelménsa ja mielikuvansa aiempien tapahtumien pohjalta.
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4.5 Kiinnostavuus

Jotta ohjelmasta saadaan mielenkiintoinen ja viihdyttdvd, on asioita paljastettava
maltilla. Mikali alussa néaytetddn kaikki kiinnostava materiaali, on katsojan turha
seurata ohjelmaa loppuun, koska mitdén uutta tai yllattavéa ei ole tulossa. On

pyrittdva kertomaan asia mielenkiintoisella tavalla, paljastamatta kuitenkaan liikaa.

Ylen tuottajan Sari Sirkidn palaute jaksosta, Suomalainen Kreikassa, sisdisti myds
erddn tarkeimman asian kiinnostavuutta pohtiessa. Naytd, ala selitd-periaate oli
erinomainen oppi ohjelmia tehdessa, ja sitd kannatti kéyttda aina kun oli mahdollista.
Tarinasta tuli huomattavasti kiinnostavampi, kun asia esimerkiksi naytettiin ensin ja
vasta myohemmin asia selitettiin, mikali se ei kuvaa katsoessa selvinnyt. Katsoja saa
nain ensin oman késityksen tilanteesta ja pystyy paattelemddan oman kantansa
tapahtumiin. Eika aiheita ja tarinoita vain suolleta ulos liukuhihnalla vaan asiasta
tehddén huomattavasti kiinnostavampi hidastamalla aihe eteenpdin pikku hiljaa.
Tosiasiahan on, ettd mitd enemmé&n aihe puhuttaa, sitd kiinnostavampi ja

katsottavampi se on.

4.6 Kesto

Televisioon tehtdvat ohjelmat joudutaan tavallisesti tekemadn vakiomittaisiksi.
Dokumenteilta edellytetddn joko puolen tunnin tai tunnin kestoa, kaupallisissa
kanavissa vastaavasti hieman vahemman, jotta mainoksille j&& tilaa noin 25 tai 50
minuuttia. Hyvakin dokumentti voidaan pilata liialla pituudella ja kerronnan
I6ysyydella. Nopea tempoinen, avartava ja opettava ohjelma on huomattavasti
mielenkiintoisempi, kuin asian vatvominen, toistelu ja jatkuva kertaaminen. Pitka
kesto vaatii tarkempaa ja hiotumpaa rakennetta, jotta katsojan mielenkiinto pysyy

ylla.

Pituus rajoittaa myo6s ohjelman kayttokelpoisuutta. Lyhyt ohjelma on helppo esitt&é
eri yhteyksissa. Mita lyhyemmin, tehokkaammin ja painokkaammin asiansa pystyy
sanomaan, sitd parempi. Toisaalta ohjelma ei saa olla liian lyhytk&én. Jos mukana on

fiktiivista ainesta, roolihenkil6itd ja juoni, tarvitaan usein pidemp&é kestoa. Tarina,
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jossa on alku ja loppu sek& vahan kehittelyd valissd vaatii véhintddn kuutisen
minuuttia tullakseen kerrottua. Mutta mitéén tarkkaa ja yleispatevaa sdéntoa ei ole.

Ulkosuomalasien tarinoista tehtiin kaksi kestoiltaan eripituista versiota. Jokaisen
jakson televisioon tuotettu version oli kestoltaan 28-29 minuuttia, kun taas

ulkosuomalaiset.net sivustoilta tilattujen versioiden kesto oli liki tunnin.

Ohjelmaa editoidessa sain ensin ohjeen koota raakaversioksi noin 60 minuuttia
kuvamateriaalia aikajanalle. Kun ohjelman rakenne oli leikattu, oli seuraava tehtava
Iyhentad siitd 15 minuuttia ja niin edelleen kunnes ohjelma oli kestoltaan tarkasti
vaaditut 28 minuuttia. Taall tyylilld ohjaaja neuvoi toimimaan, jotta varmasti kaikki
turha poistetaan ja tirked sdilytetddn ja ohjelma ei sisdlld litkaa “ilmaa”. En ole
koskaan toiminut talla tavalla ja kieltaméattd tapa oli hyvé oppia, koska tiedan liki

minuutilleen ohjelman rakenteen.

5 OHJELMAN KULKU

5.1 Ohjelman alku

Ohjelmalla on oltava selked alku ja loppu, niin yksinkertaista se on. Timo-Erkki
Heinonen siteeraa BBC:n dokumenttien tuottajaa, jonka mukaan “Ohjelman
ensimmadiset minuutit ovat tirkeimmaét”. Tarkkaa madritelmad selkedstd aloituksesta
ei ole, vaan jokainen aihe ja ohjelma vaativat oman tyylinséd. Heinon mukaan eras
ongelmista on siind, ettd ohjelmat vain alkavat, kun ohjelma-aika sattuu alkamaan.

Alkuun ei panosteta riittavasti. (Saksila, 2008)

Ohjelman aloituksella halutaan myos pitdd katsoja mukana kohtauksesta toiseen.
Ohjelman alussa on ohjelmatunnus, joka kertoo ainakin ohjelman nimen. Usein se on
brandi, joka jo sinédll4&n antaa jonkin lupauksen tulevasta. Esimerkkin& ovat suurelle
osalle suomalaisista tutut televisio ohjelmat: Ulkosuomalaisen tarina, 45 minuuttia ja
MOT, jotka ovat kasvattaneet ohjelmatunnuksestaan suomalaisille tutut bréndit.
Ohjelmatunnuksen tyylin pitaisi myos vastata ohjelman kokonaisilmetté ja luonnetta.
(Saksila, 2008 )
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7

Kuva 3. Ulkosuomalaisen tarinassa kaytetty logo.

Kuva 4. Ulkosuomalaisen tarinan ohjelmatunnus.

Alun on hyva heréttad katsojan kiinnostus ja inhimillinen uteliaisuus. Ohjelma voi
alkaa padhenkilon lyhyelld lauseella. Se voi olla koskettava, arsyttava, yllattava tai
vaikka ristiriitainen. Ohjelman keskeinen sisaltd yritetdan puristaa yhdeksi lauseeksi,
joka kertoo tulevasta. Suomalainen elokuvantekija Ywe Jalander madrittelee
paalauseen sanoilla, "Padlause on se mitd toivomme katsojien ajattelevan ohjelman

néhtyaan. Se on se mit4 haluamme sanoa”. (www.elokuvantaju.fi)

Ulkosuomalaisen tarinan alku on kerronnallinen, silld jokaisella jaksolla on
samantyylinen aloitus. Jokaisen jakson alku sisaltdd musiikkia, josta katsoja voi
arvailla tulevan jakson kohdemaan ja mink& tyylistd ohjelmaa on luvassa. Kuvissa
nédytetdan lyhyesti taloja, maisemia sekad ihmisia. Lopulta kuva 16ytédd kohdehenkilon
joka kertoo nimensé ja jonkin pienen ja selkedn lauseen joka herattden katselijan.
Esimerkkind Suomalainen Kreikassa- jakso, jossa Marko Suomalainen esittelee
itsensd James Bond tyyliin ”Olen Suomalainen, Marko Suomalainen ja asun

Tessalonikissa, Pohjois-Kreikassa”.


http://www.elokuvantaju.fi/
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Kuva 5. Ulkosuomalaisen tarinassa paahenkilo esittelee itsensd ja tarinansa lyhyesti heti alussa. Nain
hén vetadd katsojan mukaansa tarinaan. Esittelyssa tausta kertoo mahdollisen tapahtumapaikan, mutta
paahenkild on kuitenkin enemman esilla.

Talldisen paélauseen kayttd on lahtoisin teatterin piiristd. Péédlause maaritellaén
tekijoiden kannanotoksi perusristiriitaan. Sitd kutsutaan myds paavaittamaksi eli
premissiksi. Se on vaite, jonka ohjelma pyrkii valittdméan. Paras padlause on
yksinkertainen, selke ja provosoi kannanottoihin.

Katsojan mielenkiinnon voi herattdda myos kuva, joka luo katsojalle mielikuvan, kuin
han olisi itse mukana tilanteessa. Hyva dokumentin tekija jattd4 oivaltamisen ilon

katsojalle. (www.elokuvantaju.fi)

Esittelyn jalkeen on ohjelman otsikon vuoro. Alle minuuttiin on tiivistetty se, mité

seuraavat 28 minuuttia pitdvat sisallaan ja mistd dokumentti kertoo.

SUOMALAINEN KREIKASSA

S,

Kuva 6. Otsikko kantaa samaa tyylid mukanaan kuin ohjelmatunnus. Otsikko tiivistaa tarinan
yksinkertaiseksi ja selkeéksi.
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5.2 Ohjelman loppu

Rakenteellisesti ehja ohjelma siséltad aina alun, keskikohdan ja lopun. Se alkaa
esittelylla tai lupauksella. On tdrke&é, ettd ohjelma lunastaa lopussa sen, mitd alussa
lupasi tai vastaa alussa esitettyihin kysymyksiin. (Saksila, 2008)

Ohjelman lopuksi tulevat tekijatiedot, koska kuluttajilla on oikeus tietad ketka ovat

vastuussa ohjelman sisallon oikeellisuudesta. Myos tekijoilla on oikeus saada

nimensa nakyviin.

1

Kuva 7. Ulkosuomalaisen tarinan tekijatiedot. Graafinen ulkoasu jatkaa samalla tyylilla
ohjelmatunnuksen kanssa.

KASIKIRIONUS 1A OMIAUS
ANTTI VALIKANGAS

KUVAUS
MIKA HAAVISTO

(DITOINTI
JANINA SKON
PEKKA NURMELA

ALKUTUNNUS JA GRAFIIKKA
SAMI HEININEN

ARKISTOMATERIAALL
MARKO SUOMALAINEN

6 DRAMATURGIA

Dramaturgia on asioiden esittdmisté niin, ettei katsoja pitkasty. Ohjelman rakenne ja
muoto, jolla tarina kerrotaan, ovat todella térkeitd. Kiinnostuuko Kkatsoja

aiheestamme? Saammeko hénet vedettyd mukaan ohjelmamme maailmaan?

Niin draamallisessa rakenteessa kuin muissakin rakennetyypeissa syntyy vahva
eteenpdin vieva liike, etenemisliike. Katsoja kiinnostuu ohjelmasta ja haluaa tietaa,
nédhdd ja kokea lisd4. Ohjelma ik&&n kuin vetdd tai imaisee hénet mukaansa.
Katsojassa synnytetddn odotuksia, joita ei kokonaan téytetd ennen kuin lopussa.
Katsoja esittaa itselleen koko ajan kysymyksia. Vastaavasti ohjelma myés koko ajan

vastaa osaan kysymyksista.
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Ohjelmassa taytyy olla my6s rytmin ja tempon vaihteluita. Jaksojen taytyy erottua
toisistaan. Hyvéssa ohjelmassa on valilla tiiviita ja nopeatempoisia jaksoja, kun taas

valilla suvantopaikkoja, joissa katsoja voi vetéa henkea.

Dramaturgia viittaa ndytelmaén, draamaan. Draama on inhimillistad k&yttaytymista
jaljittelevad toimintaa. Se perustuu inhimilliseen kykyyn samaistua esitettyihin
henkildihin ja tapahtumiin. Draamallinen rakenne on kuitenkin vain yksi
mahdollisista lahestymistavoista ohjelmaa tehtdessd. Draama on tehokas keino saada

ihmisissé aikaan tunteita. (www.elokuvantaju.fi)

6.1 Dramaturgisia malleja

Dramaturgisia malleja 16ytyy eri vaihtoehtoja. Alla esittelen tarkemmin muutaman

mallin, joista l0ytyy hyvét lahtokohdat televisiodokumentin rakenteen kokoamiseen.

6.1.1 Kronologia

Tarinan kerronnan vanhin muoto on kronologia, joka Kkasittelee asioita
aikajdrjestyksessa. Sita kdytetddn usein historiallisissa dokumenteissa, mutta myogs
kerronnan selkeyden vuoksi yleisesti dokumenteissa. Kronologiseen rakenteeseen
liittyy usein klassisen draaman kaari eli tapahtumassa on alku, keksikohta ja loppu.
Suora kronologia alkaa usein esimerkiksi henkiléhahmon lapsuudesta ja paattyy

ratkaisuun, eli loppuun. (Saksila, 2008)

6.1.2 Ké&anteinen kronologia

Ké&anteinen kronologia toimii useimmiten televisiossa, jossa katsoja on saatava vain
muutamassa minuutissa  koukutettua seuraamaan ohjelmaa. Kaanteisessa
kronologiassa kerrotaan siis ensin mit4 tulee tapahtumaan ja sen jalkeen katsoja
pystyy paattaméan kiinnostaako itse tarina hantd. Tarina kerrotaan siis kaanteisessa
muodossa, mutta nykyhetkid voidaan lisatd ohjelman valiin kertomaan sen hetkisista

tunteista ja ajatuksista. (Saksila, 2008)


http://www.elokuvantaju.fi/
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Omiin kokemuksiin pohjautuen Ulkosuomalaisen tarinan dramaturginen malli
pohjautuu kaanteisen kronologia puolelle. Sarjan alussa kerrotaan katsojalle asioita
jotka saavat heiddat  Kkiinnostuneeksi  tulevasta. Tosin  kummassakaan
esimerkkijaksossa ei selkedd draaman kaarta |10ydy vaan draamaa ja vivahteita

tuodaan esille lisaksi musiikilla.

7 OHJELMAN TEKNINEN TOTEUTUS

Ohjelman tekniseen toteutusvaiheeseen mennessd, on edellda mainitut lahtékohdat ja
vaiheet ovat suoritettu seka pohdittu tarkkaan. Edelld mainittujen asioiden liséksi
tekninen toteutus vaatii esimerkiksi rahoituksen, tyéryhmén, kuvauskaluston ja
kuvakasikirjoituksen ennen toiden alkamista.

Tekninen toteutus on dokumentissa se nakyva jalki. Vaikka taustaty6ta ja tutkimusta
on tehty madréllisesti ja ajallisesti huomattavan paljon enemman, eivat useimmat

katsojat tieda ohjelman taustatyOméarista.

7.1 Haastattelut

Henkil6haastattelut ovat tarked osa dokumenttia. Haastatteluissa toimittaja ja tuottaja
saavat haastateltavalta esiin ne asiat, jotka kiinnostavat katsojaa. Ensimmainen
haastattelu on hyva tehdd jo ennen kuvausten aloittamista, sen tekeminen on
olennainen osa ennakkotutkimusta. Haastatteluja tehd&dan myds kuvausten aikana, eli
aina kun siihen tuntuu olevan tarvetta. Dokumenteissa tdrkeintd ovat tunteet, ei
informaatio. Pyri siis kysymaan ja saamaan vastauksia kysymyksiin: milt4 tuntuu,

milta asiat tuntuvat?

Ulkosuomalaisen jaksoissa tuottaja Antti Valikangas on toiminut haastattelijana
virkaa. Antin on pitanyt miettid tarkkaan kysymykset ja asiat. Usein asiat kysyt&an
kahdella tavalla, jotta saadaan tarkka ja oikea vastaus. Kysymyksiéd tehdessd myos

taustatéiden merkitys on huipuissaan, koska ilman minkaanlaista tuntemusta on
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haastattelijan vaikeaa saada haastateltavasta tarpeeksi irti. Haastattelu tilanteessa on
oltava my0s kasinkosketeltava, molemminpuolinen kunnioitus, jotta kaikille jaa hyva

mieli haastattelu tilanteen jalkeen.

Erddnlaiseksi tavaksi haastatella on muodostunut malli, jota my6s Ulkosuomalaisen
tarinoissa kaytetadn. Toimittaja esittdd kysymykset ja haastateltava vastaa niihin.
Kysymykset on muotoiltava niin, ettd niihin ei voi vastata kylla tai ei vastauksilla.
Né&in haastattelusta saadaan todempi, kuin haastateltava kertoisi tarinaa suoraan
katsojalle, ei haastattelijalle. Valmiista materiaalista leikataan toimittajan
kysymykset pois. Haastateltava kertoo eldmastdan toimittajalle, joka ei nédy eika
kuulu. Haastateltava ei puhu suoraan kameralle, mikd tekee puheesta
luonnollisempaa. Koska katsoja ei tieda kysymyksid, on haastateltavan kysymyksen

ja vastauksen oltava selkeé seké kertova

Hyvén haastateltavan on osattava ilmaista itsedén. Ei pida puhua vaan pitdd myos

sanoa jotain. (Saksila, 2008)

7.1.1 Henkildhahmot

Ihmisid kiinnostavat ihmiset. Katsojat haluavat nahdad, miten toiset asuvat, elavét ja
viettdvat vapaa-aikansa. Kertomukset eldméstd, kokemuksista ja suhteista ovat

asioita, joiden varaan kerronta rakennetaan tv-dokumenteissa. (Saksila, 2008)

Kun kerrotaan tarinaa, pitdd miettid kuka on se henkild, johon katsoja samaistuu ja
jonka kautta katsoja kokee elokuvan tai ohjelman tapahtumat. Tarkemmin sanottuna
henkil6 pitaa rakentaa sellaiseksi, ettd katsoja samaistuu haneen. Henkilon on oltava
elavd, todentuntuinen, mielenkiintoinen ja yleensd myds sympaattinen. Edustaako

paéhenkild jotenkin ohjelmamme kohderyhmaa?

Ulkosuomalaisen tarinan kiinnostavuus piilee juuri kiinnostavissa henkiléhahmoissa
ja heidan tavoissaan el&d4. Kuvattavan henkilon ei tarvitse itsesséan olla kovinkaan
erilainen persoona vaan myos asuinpaikka, tyopaikka, lapsuus, harrastus, ujous tai

rohkeus saavan katsojat seuraamaan ohjelmaa. Monet katsojat voivan samaistua
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henkilohahmon elamaan, toiset taas kauhistelevat toisen elintapoja. Mielesténi kaikki
thmiset ovat mielenkiintoisia ja kuvauksen arvoisia, toisten eldmaéan vaan tarvitsee
tutkia syvemmaltd kuin toisten. Jokaisella ihmiselld on oma tarinansa ja siksi

uskonkin henkiléhahmoista kertovien dokumenttien suosioon.

Tv-dokumentti voi rakentua pelkéstdan yhden henkilon varaan, varsinkin kun on
kyse tositarinasta. Siihen voidaan lisatd samaistuvia tarinoita toisten ihmisten
kertomina. N4itd samaistuvia tarinoita kutsutaan rinnakkaiskertomuksiksi.
Rinnakkaiskertomuksia  voidaan  siséllyttdd  ohjelmaan  useita erilaisia.
Rinnakkaiskertomukset laajentavat ohjelman tarjontaa ja mielipiteitd, mikéli

kyseessa on vaikka henkilddokumentti.

Suomalainen Kreikassa -jaksossa esiteltiin myds muutama rinnakkaiskertomus. Heita
yhdisti suomalaisuus ja suomen kieli seka tietysti Kreikka, ja tdmé& avasi katsojan

nakemyksen suomalaisten yhteydenkuuluvuudesta maailmalla.

7.2 Kuvaus

Dokumentin kuvaus avaa sen, mité katsoja ei tiedd. Kuvaaja toimii kasikirjoituksen
mukaan, mutta hanen on oltava myds ajan tasalla ymparilla tapahtuvista asioista,
katsoa maailmaa linssin Iapi. Kuvaus on havaitsemisen, kerronnan ja ajattelun valine
ja kuvaajalle on annettava mahdollisuus tehdd omia havaintoja ja paatoksia.

Kuvaukset seuraavat esituotantoa ja ovat ndkyvin osa tuotantoa.

Kuvakaésikirjoitus kertoo kuvaajalle mitd kuvata. Kuvaaja ja ohjaaja taas paattavéat
miten se tulee tehd&. Kasikirjoitus toimii kuvaajalle niin sanottuna muistiinpanona,

josta on helppo tarkastaa sovitut kuvakulmat. (Sakasila, 2008, 132.)

Dokumentissa ja muissakin ohjelmissa kuvamateriaalin maara vaihtelee
huomattavasti. Ulkosuomalaisen tarinassa yhden jakson toteutukseen tarvittiin liki 10
tuntia kuvamateriaalia eri puolilta kohdetta. Haastattelut ja kuvituskuvat ovat tarkeita
ohjelman kokoamista ajatellen. Dokumenttiohjelmissa nékee harvoin pelkéstdén

haastateltavaa studiossa tai ulkona. Yleensd ohjelmaa kevennetddn ja avataan
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kuvituskuvilla, joissa haastateltava touhuaa péivittéisia tehtaviaan. Keventdéd voi
my0s maisemakuvilla tai sataprosenttisella kuvalla, jossa haastateltava kertoo ja

tekee samaan aikaan.

Ulkosuomalaisen tarinaa kuvatessa Filmihallin kuvausryhmé liikkui maasta toiseen
haastavissa ympaéristoissa. Ulkosuomalasien tarinaa on kuvattu usealla mantereella,
niin jaatavan kylmissé, kuin polttavan kuumissakin ympéristoissd. Tama oli suuri
haaste niin kuvaajalle kuin myo6s kalustolle. Useimmat haastattelut on kuvattu
rauhallisessa ymparistossé selkedn kuvan ja kuuluvan adnentoiston vuoksi. Staattinen
kuvaus jalustalta etddnnyttdd kohteesta ja antaa kameralle viiledn elegantin ja
ulkopuolisen tarkkailijan roolin. Laajoja kuvakokoja suosivalla kuvaustavalla on

samankaltainen, vieraannuttava vaikutus.

Tilannekuvissa, kuten Nepalin vuoristossa kamera taas oli kuvattaessa yleisimmin
kuvaajan olkapaélla, eli kasivaralla. Kasivara on dynaamista ja se tuo tunteen
lasndolosta ja autenttisuudesta, jossa kamera ja katsoja ovat mukana elokuvan
tapahtumissa. Se sopii erityisesti dynaamiseen kuvaukseen, jossa seurataan
toiminnallisia pa&henkil6ité ja tapahtumia, tai kun kamera ja kuvaaja ovat l&sna ja
osana kerrontaa. Kyseinen kuvaustapa vaatii kuvaajalta erityista tarkkuutta ja hyvaa
kykyé arvioida etéisyyksid, koska etdisyys kameran ja kuvattavan vélilla ei ole
samalla tavalla hallittavissa kuin jalustalta kuvattaessa. Kuvaaminen oli myds

huomattavasti nopeampaa ja joustavampaa ilman jalustaa.

Kameramiehen on tydssadn hallittava valokuvaus, televisiokameran kéytto,

kuvantarkkailu, valaistus, valo-oppi, kuva- seka &ani-ilmaisu. Tehtévassé yhdistyvat

teknisten ja ilmaisullisten taitojen monipuolinen hallinta. (www.elokuvantaju.fi)

7.2.1 Laitteisto

Kuvauskalustoon kuuluvat kuvan ja &&nen tallentamiseen tarvittavat valineet, kuten
kamerat jalustoineen, ajoradat ja mikrofonit lisdlaitteineen. Kuvauspaikasta riippuen
myo0s valaistus on tarkedd huomioida. Kuvataanko ulkona péivanvalossa vai sisalla

loisteputkivalossa?


http://www.elokuvantaju.fi/
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Dokumenttituotannossa laitteiston maara voi olla rajallinen, koska tilat ja
haastattelupaikat voivat olla pienié ja niihin paasy voi olla hankalaa suuren kaluston
kanssa. Ulkosuomalaisen tarinan tuotantotiimi kiertdd maailmaa mukanaan vain
muutama kamera sek& dadnityslaitteet, silld kuvauskohteisiin péasy ja sielld
liilkkuminen on todella hankalaa. Maailman katolla- jaksossa Nepalin jaisissa
maisemissa kuvausryhmdan oli kuljettava kivenhakkaajien kylddn Aasien seldssé
vuoristotietd pitkin, nédin haastavissa olosuhteissa jo pelkéstddn kameran mukaan

saaminen voi koitua suureksi ongelmaksi.

7.3 Leikkauskasikirjoitus

Leikkauskasikirjoituksella  tarkoitetaan  kasikirjoitusversiota, joka tehdaan
kuvausvaiheen jalkeen elokuvan leikkausta varten. Leikkauskésikirjoitusta on hyva
kayttdd esimerkiksi dokumentteja tehdessd, koska ennakkosuunnitelmat eivét aina
pidakkaan paikkaansa, kaikkia jaksoja ei ole pystytty kuvaamaan tai mukaan on

tullut uutta materiaalia.

Ennen leikkauskasikirjoituksen tekoa materiaali katsellaan ainakin kerran kunnolla
lapi. Kaésikirjoituksen tekija ja leikkaaja tekevédt muistiinpanoja. Leikkaajan tai
editoijan on vélttamatontd tietdd, missd mitkdkin kuvat ovat. Hanen on opittava
materiaalinsa, tutustuttava siihen perinpohjaisesti. Sen lisaksi on hyva tehda

muistiinpanoja siitd, mika materiaali tuntuu mielenkiintoiselta ja toimivalta.

Ohjaajalla kuviin liittyy niin paljon ennakkosuunnitelmia, toiveita ja tunteita
kuvausvaiheesta ettei hén aina parhaallakaan tahdolla pysty kylmasti arvioimaan,
mité otoksissa todella kdytetdaan. Katselun jalkeen pit&& pohtia, toimiiko alkuperdinen
késikirjoitus kuvatulla materiaalilla. Pitdadko joitakin jaksoja poistaa? Kohtausten
jarjestysta vaihtaa? Nouseeko materiaalista jokin henkild tai teema niin, ettd sille

pitéisi antaa enemman tilaa?

Ulkosuomalaista ~ tehdessd  suunnittelimme  ohjaajan  kanssa  alustavan

leikkauskaésikirjoituksen, joka sisalsi pddmaéaraisesti ne tdrkeét asiat jotka olivat
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ohjaajalle nousseet mieleen, ja joita oli pohdittu jo kasikirjoitus vaiheessa. Tamén
jalkeen tutkin itse materiaalia useaan otteeseen ja tein oman késikirjoituksen, jonka
kdvimme ohjaajan kanssa lapi. Lopulta yhdistimme ndma kaksi suunnitelmaa, ja
tdman kasikirjoituksen pohjalta leikkaustyo aloitettiin. Leikkauskasikirjoitus muuttui
useaan otteeseen vield leikkaus-vaiheessa, koska mukaan otettiin myds Y leisradion
mielipiteet ja toiveet. Ulkoisesti leikkauské&sikirjoitus muistutti taydellista
epéjarjestystd ja kaaosta. Koska se oli tarkoitettu vain minulle, siihen tuli vapaasti

lisattya erilaista leikkaustyoté helpottavia ohjeita ja kommentteja materiaalista.

Kuva 8. Esimerkkityossani kaytetty leikkauskasikirjoitus.

8 JALKITYOT

Jalkityot on yleinen nimitys tyotehtdville, jotka nimensd mukaisesti aloitetaan
yleensd kuvausten paatyttyd. Jalkitoihin lukeutuu mm. kuvaleikkaus, &&anileikkaus,

trikit ja efektit, 4&4nen miksaus ja elokuvan variméaarittely.
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8.1 Editointi

Editointi eli leikkaus, tarkoittaa ohjelman kasaamista kuvatusta materiaalista yhdeksi
kokonaisuudeksi. Leikkaus on rakentelua ja yhdistelyd. Se on vaihtoehtojen
kokeilemista, vaikutelmien hakemista, rytmin, ajatusten ja tunnelmien rakentamista

ja tietenkin tarinankerrontaa.

Editointi vaiheessa kuvattu materiaali leikataan otoksiksi. Editointi siséltdd eri
vaiheita, jonka avulla ohjelma saa lopullisen muotonsa. Kuvamateriaalia leikataan
editointiohjelmalla, jolla voidaan muuttaa otosten jérjestysta seka kestoa. Editointi on
my0s yleistermi ty6lle, jossa kuvaa tai &anta yhdistetddn kuvatusta materiaalista
yhtendiseksi kokonaisuudeksi.

Leikkaajan vastuulla on kokonaisuuden hallinta, elokuvan rytmin ja rakenteen
luominen, turhan materiaalin pois karsiminen, materiaalin kiteyttdminen sek&
draamallisten ominaisuuksien luominen. Leikkaaja luo ohjelmalle ajan ja keston,

seka hyvin pitkalti kokonaisdramaturgisen luonteen. (www.elokuvantaju.fi)

Ulkosuomalaisen tarinan editointi oli haastavinta koko prosessissa. Tyon laajuus,
tyylit, neuvot ja toteutus olivat vélilla liki ylitsepdasemattomi tilanteita. 10 tuntia
kestdvdn materiaalin paloittelu timelinelle, tarinan kokoaminen valmiiksi
suunnitellun leikkauskésikirjoituksen perusteella ja tuntematon editointiohjelma

tekivat tyosta haastavan.

Ensimmaisessd toiminnallisessa tyodssani, jaksossa Suomalainen Kreikassa, oli
huomattavan paljon ongelmia, niin rakenteen kuin oman motivaationkin takia. Jakso
oli ensimmainen, koko opiskeluaikana tyostetty laaja leikkaustehtdvd, ja sen
hahmottamiseen ja sisaistdmiseen meni liikaa aikaa. Oman ké&sityksen mukaan liian
tarkka leikkauskasikirjoituksen noudattaminen loi myo6s leikkausvaiheessa liika
paineita tyon valmistumisen kannalta. K&vimme tuottajan kanssa tyota l&pi joka
aamu, jolloin pohdimme muutoksia ja etenemistapoja. Myds suunniteltu
leikkauskasikirjoitus muuttui melkein joka paivé, jonka vuoksi ohjelman hahmotus ja
tavoitteet olivat vaikeita sisdistdd. Ensimmaéisen raakaversion palaute Yleisradion

taholta oli mielestdni musertava, koska jakson rytmiin, rakenteeseen ja


http://elokuvantaju.uiah.fi/oppimateriaali/kasikirjoitus/rakenne.jsp
http://www.elokuvantaju.fi/
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yleisilmeeseen ei oltu kovin tyytyvéisia. Jaksoon oli tungettu liikaa, niin sanottuun

pieneen tilaan.

Yleisradion tuottajan Sari Sirkidn palaute oli kuitenkin opettavaa ja selventdvaa ja
muutosehdotukset hyvin esitetty ja selitetty. Palaute selvensi ohjelman rakennetta ja
tamén jalkeen itse ohjelman leikkaaminen oli huomattavasti helpompaa. Uskon
lilallisen tyoskentelyn ohjaajan kanssa vaikuttaneen ensimmadisen version epaselvaan
tyyliin, koska palautteen jalkeen omat muutokset ja tyyli saivat huomattavasti

paremman palautteen.

Tehdessani toista jaksoa, Maailman katolla, asiat olivat minulle jo huomattavasti
tutumpia ja uskalsin kokeilla eri tyyleja ja tapoja. Jakso oli huomattavasti helpompi
raakaleikata leikkauskasikirjoituksen mukaan, eika siihen tarvinnut tehdd myoskaan

monia muutoksia.

Maailman katolla- jakson palaute Sirkialta oli ensimmaisesté versiosta lahtien hyva.
Jakson rytmiin, tyyliin, musiikkiin ja kohtauksiin oltiin hyvin tyytyvdisia jo
ensimetreilld. Muutosehdotukset eivéat olleet pienid yksityiskohtien hiomista
suurempia. Jalkikateen mietittydni tilannetta, voi asiaan kuitenkin vaikuttaa
Suomalainen Kreikassa- ja Maailman katolla- jaksojen totaalinen eroavaisuus niin
kiinnostuksen kuin aiheenkin vuoksi. Se oliko jalkimmadisen jakson toteutuksen
helppous jo opitussa tyylissa vai jakson aiheen kiinnostavuus, ei varmasti selvia

minulle koskaan.

Oli mielenkiintoista verrata néitd kahta jaksoa niiden valmistuttua. Ne poikkesivat
taysin toisistaan, mutta silti niista 16ytyi samoja piirteitd rytmia ja leikkaustyylia
silméllépitéen. Ensisijainen tehtdvanihan oli leikata jaksot samaa tyylid noudattaen
kuin aiemmat Ulkosuomalaisen tarinan jaksot. Oman ké&denjéljen Ulkosuomalaisen
tarinaan toi luultavasti lisddmani musiikin maard. Aiemmissa Pekka Nurmen
leikkaamissa jaksoissa ei musiikki ollut niin suuressa osassa kuin n&issa

leikkaamissani jaksoissa.
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8.1.1 Traileri

Kiinnostavuutta heratellaadn kanavalla pyorivilld trailereilla. Traileri on ohjelmasta
tehty audiovisuaalinen mainos. Trailereita tehd&an nyky&aén useita, eri tarkoitusperia
varten. "Teaser"-nimitystd kaytetddn lyhyestd esittelystd, joka on pituudeltaan
yleensa 10-30 sekuntia. Sen tarkoitus on aktivoida yleisé odottamaan, kiinnostumaan
tal tulemaan yleisesti tietoiseksi ohjelman olemassaolosta.

Varsinainen traileri on pituudeltaan yleensa 30-120 sekuntia ja se on "teaseria"
konkreettisempi mainos, jonka avulla ohjelmaa on tarkoitus mainostaa ja
markkinoida televisiossa seka nykyaan myos erilaisissa verkkosovelluksissa.
Trailereista leikataan nykyisin my6s ns. TV-versiot, jotka sijoittuvat sisalloltdén

"teaserin™ ja varsinaisen trailerin véalimaastoon.

Ulkosuomalasien tarinan trailerit leikattiin varsinaisen ohjelman valmistuttua.
Ohjelmista valittiin yksi selke&sti esille nouseva ja mielenkiintoinen aihe, joka
esiteltiin lyhyesti ja ytimekkaasti. Ulkosuomalaisen tarinan trailerit toistivat kaikki
tyyliltddn samaa kaavaa. Ohjelman paahenkild esittelee itsend, jonka jélkeen
ulkosuomalaisen tarinan tunnus grafiikka tulee nakyviin. Koska ohjelma pyori
sarjana joka viikko samaan aikaan, julkaistiin seuraavan viikon traileri aina edellisen

ohjelman loputtua.

8.2 Adnileikkaus ja musiikki

Aédnelld voi kertoa tarinaa, tulkita nahtavaa ja vaikuttaa voimakkaasti katsojan
tunteisiin. Adnia on monenlaisia mutta padsaantoisesti dokumenteissa kaytatetdan
100 % puheéanen lisaksi vai musiikkia. Aanileikkaus keskittyy lahinna aanraitojen
tuomiseen timelinelle, &dnen pilkkomiseen ja itse tarinan luomiseen. On tietysti
dokumentin luonteesta kiinni mitd &&nell4 voidaan tehdd, mutta Ulkosuomalaisen
tarinan &anileikkaus oli Iahinn& danen painon tasaamista ja johdatusta tilanteesta

toiseen.
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Aanta ja musiikkia ei kuitenkaan saa olla liikkaa, vaan itse kuvakerronnan on
dokumentissa oltava ensisijaisena. Puheen ja musiikin on oltava tasapainossa. Jos
ohjelmassa puhutaan tai esitelladn jotain, ei musiikkia kannata lisata naihin kohtiin.
Yleisradion palautteissa Tuottaja Sirkié toivoikin enemmén 100 % &anta tilanteista,
esimerkiksi kaupassa kaynnista, torilta, ihmisten tapaamisista ja perheen omista
hetkistd. N&ma &&net ovat aitoja ja siksi niitd on hyva lisatd jaksoihin.
Haastattelutilanteissa Sirkiad toivoi myo6s taukoja puheeseen. Taméa olikin tyolast,
silld Suomalainen Kreikassa- jakson pé&éhenkilon puhe oli nopeaa ja tauotonta. Oli
tarkkaa leikata dani jaksoihin ja laittaa aaneen tauko juuri oikeassa kohdassa, jotta
puhetyyli tuntui luontevalta eika tehdylta.

Musiikki elavoittdd ohjelmaa ja antaa sithen oman draamallisen kaarensa. Musiikin
avulla voidaan keventaa raskasta aihetta tai painvastoin. Musiikki on my6s tehoste,
varsinkin dokumentissa. Valitun musiikin tulisi nousta ohjelman aiheen ja
paahenkildiden maailmasta, ja auttaa paasemaan niiden sisalle, mikéli kontrastia ei
luoda tarkoituksella. Ulkosuomalaisen tarinassa musiikkia kéytettiin usein
siirtymévaiheissa, jonka avulla paikanvaihto sujui luonnikkaammin. Koska
jokaisessa jaksossa esiteltiin eri henkild ja eri maa, oli hyvé etsid jaksoihin
keskeiseen maahan liitettyd musiikkia. Suomalainen Kreikassa- jakson musiikKi
painottui valimeren maisemiin ja tunnelmiin ja myos leikkisasti lapsiin. Nain luotiin
kevyt ja rentouttava tunnelma. Maailman Kkatolla -jakson musiikki oli taas hieman
surullisempaa, yksinkertaisempaa ja rauhoittavaa, koska jakso oli muutenkin paljon
dramaattisempi kuin edeltdjansa. Nokkahuilu, lasten laulu ja kansanmusiikki avasivat

jakson tunnelmaa aivan omalla tavallaan.

8.3 Tehosteet

Leikkausvaiheessa videoon voidaan lisdtd myos erilaisia siirtymid ja tehosteita,
mikali ohjelma niitd tarvitsee. Tehosteiden eli trikien ja efektien avulla ohjelmasta
saadaan aikaan monipuolinen ja sujuvarakenteinen. Tehosteita l0ytyy tuhansia
erilaisia, ja usein katsojan silm& ei niitd edes huomaa. Dokumenteissa tehosteita

kaytetddn l&hinnd otosten valissd. Tehosteet ovat kuvaan tai &aneen liittyva
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kuvallinen tai &anellinen ehostus. Termid kaytetdan yleisimmin kuvaefekteistd, joihin

voi kuulua perinteisié transitio-efekteja, kuten ristikuva, himmennys mustaan jne.

9 LOPUKSI

Tama opinndytetyd kaésitteli dokumenttisarja Ulkosuomalaisen tarinan tekoa
suunnittelusta toteutukseen asti. Se esitteli televisiossa esitettdvan dokumenttisarjan
tuotannon vaiheita, sitd kuinka televisiossa esitettdva dokumentti saa alkunsa ja mita
asioita tulee ottaa huomioon ja miten asiat itse koin toiminnallista opinndytetyota

tehdessa.

Olin itse mukana Ulkosuomalaisen tarinan tuotantotiimissd vuonna 2010, jolloin
sarjasta toteutettiin viides tuotantokausi. Sain tehtdvékseni suunnitella kaksi
Ulkosuomalaisen tarinan jaksoa: Suomalainen Kreikassa sekd Maailman katolla. Tyo
oli kokonaisuudessaan laaja ja moniselitteinen, joten pohja tydlle perustui
omakohtaisiin ~ kokemuksiin,  opiskeluaikana  saatuihin  oppeihin  sek&
l&hdemateriaaleihin. Ty6 oli adrettdmén haastava ja mielenkiintoinen. Koen olevani

etuoikeutettu saadessani nimeté itseni jaksojen leikkaajaksi.

Omaan tyonkuvaani kuului jaksojen toteutus, valmiiksi kuvatuista materiaaleista,
naitd olivat leikkauskasikirjoitus, leikkaus ja jalkikasittelytyot. Jakson leikkaus oli
suurin tahan astisista, konkreettisista tilaustoistd, joita olin koskaan tehnyt. Myos
jaksojen esitys televisiossa satatuhatpaiselle katsojamadaralle loi omat haasteensa tyon

teossa.

Tama tyo avarsi minulle monia asioita, joita en ole aiemmin edes tiennyt dokumentin
rakentamiseen liittyen. Esiintyjien eldmdan tutustuminen ja haastattelu tilanteeseen
valmistautuminen olivat ddrimmaisen pikkutarkkoja asioita. Taustatdiden maaré
my0s yllatti minut tdysin. Se kuinka monipuolisesti asiat on tutkittava, selvitettava ja
osattava olivat minulle uutta. Opiskeluaikana suoritetut ryhmaétehtavét olivat toki
antaneet jonkinlaisen kasityksen suunnitteluvaiheen laajuudesta, mutta yksin

tyskentelyyn en ollut osannut varautua.
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Yhta ohjelmaa varten tuotantotiimi oli varannut kaksi kuukautta aikaa valmistaa
televisiossa nadytettdva ohjelma. Aikataulu oli minusta alussa yllattavan pitka aika,
mutta mita pidemmalle ohjelman rakentamista péastiin, sitd enemmaén aikaa kului

pienten asioiden viilaamiseen.

Aadrimmaisen haastavaa oli vastata itse omasta tyotahdista, tavoitteista ja
toteutuksesta. Tyo oli l1ahinné projektityota, eli sain tarvittavat materiaalit, aikataulun
ja esityspéivan ja ndiden pohjalta aloitin tydskentelyn. Tuottajan ja vanhemman
leikkaajan neuvot olivat aina saatavilla, joten aivan yksin en tyotd tehdessa jaanyt.
Vaikka alku hankaluuksia olikin, olen itsestani ylped. Ensimmadista jaksoa,
Suomalainen Kreikassa, tehdessani sain kokea useita vastoinkdymisid niin oman
tyomotivaation kuin palautteen annonkin kautta. Tyon raadollisuus tavallaan sai
aivan oman kasityksen tté jaksoa tehdessd. Koin jakson teon tylséksi, sekavaksi eika
valmiskaan jakso tuntunut valmiilta. Aluksi uskoin haukanneeni liian suuren palan.
Sain lopuksi kuitenkin hyvéé palautetta muulta tyéryhmaéltd jaksosta ja sen avulla
intoa tehdd seuraavan Maailman Kkatolla- jakson, jota Filmihallin tuottaja Antti
Valikangas ja Yleisradion tuottaja Sari Sirkid minulle tarjosivat.

Jakso, Maailman Kkatolla, erosi motivaatioltaan seka aikaansaamiseltaan ja ehka
hieman myds tyyliltddn edeltdjastdédn. Tatd jaksoa tehdessa kaikki sujui
huomattavasti paremmin kuin aiemmin. Jakso oli mielenkiintoinen, sen rytmiin ja
rakenteeseen oli helppo mukautua ja mika térkeintd, se oli hauskaa. Uskon, etta
ensimmdisen jakson teko ja rutiinit tekivat tastd jaksosta huomattavasti
helppotekoisemman. Maailman katolla -jakson teko oli myds hyvin opettavaista,
koska aikaisemman jakson vastoinkdymiset eivat en&a pelottaneet, vaan uskalsin
kokeilla uusia tyyleja ja tapoja toimia niin suunnittelu, kuin leikkausvaiheessakin.
Tamén avulla ymmarsin kuinka tarkeda kokemus sek& ammattitaito ovat suunnittelu-
ja leikkausvaiheessa. Nyt osaan kunnioittaa pitkdjanteisyyttd, malttia ja rauhallisuutta

ty6té tehdessa.

Kokonaisuutena Ulkosuomalaisen tarinan jaksot, Suomalainen Kreikassa ja

Maailman katolla, onnistuivat hyvin. Koen saavuttaneeni toille asetetut tavoitteet ja
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tehneeni jaksoista vaaditut kriteerit tayttdvat. Jaksot ovat Ulkosuomalaisen tarinan

tyylin mukaisia, mutta ne myos omaavat piirteita tydskentely tyylistani.

Lopuksi oli mielenkiintoista ké&sittdd koko dokumentin luomis prosessi alusta
loppuun, varsinkin kun ohjaajat ja ohjelman tilagjat antoivat vield lopullisen
palautteensa tOistd. Palaute oli positiivista ja rakentavaa. Olin kehittynyt jaksoja
tehdessé paljon, niin suunnittelua, kuvaamista kuin leikkaustakin silmallapitaen.
Kaikki kokemukset, joita tdtd opinnaytetyotd tehdessani sain, valmistavat minut
oikeaan tytelamadn. Filmihalli hakikin minulle Yleisradiolta apurahan vuodelle
2011, jonka tydskentelin dokumenttien parissa. Kiitankin Filmihallin Tuottaja Antti
Vélikangasta, tuotantoassistentti Pirjo Vélikangasta seka leikkaaja Pekka Nurmea

tastd uskomattomasta projektista, jonka he mahdollistivat minulle.
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12. MAAILMAN KATOLLA

Kirsti Kirjavainen on tybskennellyt auttajana ja lahetystydntekijana
Nepalissa jo yli 30 vuotta. Kirsti on koulutukseltaan diakonissa-
katilo, joten jo ammattinsakin puolesta hénen tyéns liittyy paljoiti
naisiin ja lapsiin. Kun Kirsti tuli Nepaliin, niin sikél4iset naiset
vetaytyivat synnyttdmadn yksin, usein navettaan, tésta johtuen
lapsikuolleisuus maassa oli hyvin korkea, n. 70 %.

Tama oli vain yksi esimerkki Kirstin tyémaasta, kokonaishygienia,
luku- ja kirjoitustaito, itsetunnon kohottamin, vammaistyd ym. Siina
riittéa tekemista Kirstillekin, vaikka on aikaansaava ja sosiaalinen
persoona. Tahan kun viels lisatdan yhteiskunnalliset olot ja
vaikuttava luonto ympdarilla, niin elementit mielenkiintoiselle
dokumentille ovat olemassa.

VIDEO- JA TV TUOTANTOA ’
Presidentinpuistokatu 5, 28130 POR/

Puh: (02) 6306 700, GSM 0500-591 169, Fax (02) 6350 910, info@filmihalli.fi, www.filmihalli fi, www, ulkosuomalaiset.net









