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In this thesis | examine the ways of expressing mental illness in film figuratively and
through sound. My objective is to draw up presumably the first study of this very
subject. Utilizing discoveries of my research, | cinematographed, edited and color-
graded a short movie of mental illness.

| divided the fields of discussion in my thesis to cinematography, editing, color and
sound, with specimen films analyzed in every theme. Lastly, analyzed my short mov-
ie.

As a research source | used a wide number of films concerning mental illness or,
films that can be seen as potential examples because of their special look and style.
With careful attention | analyzed these films applying cinema literature but also color
philosophy and some psychology, for instance.

The spectrum of mental disorders is wide and visions of illness vary. Thus, there are
different ways and styles in cinema to express mental illness. Some aim to portray
the illness realistically, whereas others seek for more artistically imposing and excep-
tional solutions. However, both ways share the habit of breaking the norms of clas-
sical cinema: what is usually considered as a mistake is now a highly allowed device.
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1 JOHDANTO

Elokuva valineend tarjoaa mahdollisuuden katsella asioita itsellemme uusista nakokul-
mista. Se, kuinka joku toinen kokee maailman, voidaan esittda elokuvassa. Kuten eng-
lantilainen elokuvaohjaaja Joe Wright on sanonut: ”Olen aina ollut sitad mieltd, ettd elo-
kuva on juuri tdydellinen véline mielisairauden tutkimiseen, silla elokuvassa todella voi

leikitelld kuvan ja &anen suhteella luotaessa henkilon nakokulmaa.” (Witmer 2009, 56.)

Viehatys psykiatria-aiheen kuvaamiseen on ollut suosittua elokuvan alkuajoista lahtien.
Itse asiassa elokuva ja Sigmund Freudin kehittdma psykoanalyysi ovat samanikaisié:
molempien syntymavuodeksi lasketaan 1895. Elokuvahistorian alkutaipaleella erilaiset
psykiatrisen alan harjoittajat olivat suosittuja hahmoja, joskaan he eivat paasseet tyonsa
ja ammattinsa kannalta kovinkaan realistiseen eli totuudenmukaiseen saati mairittele-
vaan valoon elokuvissa. Heidét esitettiin usein sangen maagisina hahmoina, jotka olivat
enemman sukua taikureille ja hypnotisteille kuin tosielamén ammatinharjoittajille.
Usein nama psykiatrian alan hahmot olivat vieldpa itse paastaan vialla, kuten saksalai-
sen fantasian kuuluisa henkilohahmo tohtori Caligari elokuvassa Tohtori Caligarin ka-
binetti (alkup. Das Cabinet des Dr. Caligari) vuonna 1920. Tohtori Caligarin kabinetti
voidaan laskea mielisairausaiheisten elokuvien merkkiteoksiin eritoten mise-en-
scenensa ansiosta. Mise-en-scéne tarkoittaa sananmukaisesti naytteillepanoa; tapaa,
jolla eri elementit on jarjestelty ja sisallytetty elokuvaan. Tohtori Caligarin kabinetin
tapauksessa vaikuttava mise-en-scene rakentuu surrealistisista lavasteista, jotka kuvaa-
vat mitd ilmeisimmin paahenkilén mielenmaisemaa. (Alanen 2007, 11, 15; Andrews
2008, 149.)

Henkilokohtaisesti minua itseéni kiehtoo voimakkaasti tallaiset mielenmaisemien visu-
alisaatiot. Erityisen Kiehtovaksi koen havainnollistukset siitd, kuinka jotkut niin sanotus-
ta tavallisuudesta poikkeavat ihmiset aistivat ja kokevat maailman — ihmiset, joiden
psyykkinen tai jokin muu herkkyys altistaa aistimaan poikkeuksellisia asioita. Inspiraa-
tio toiminnalliseen opinnadytetydhdni iti kiinnostuksesta ryhtya itse kokeilemaan tallaisia

mielenmaisemien kuvauksia tulevaisuudessa.

Tutkimuskysymykseni kuuluu: Milla keinoin mielisairautta voidaan ilmaista elokuvas-

sa? Vastaus asettamaani kysymykseen tarjoillaan neljan eri osa-alueen kautta, jotka ovat
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kuvaus, leikkaus, vari ja dani. Vaikka valaisu on hyvin térked osa-alue elokuvassa, jou-
duin rajaamaan sen pois, jottei tyoni paisuisi mahdottomiin. Valaisun sijaan valitsin
tutkimuskohteeksi varit, koska niille on yleisesti annettu niin vdhan huomiota elokuva-
tutkimuksessa, ja varien osuus psyyken ilmaisussa on hyvin olennainen esimerkiksi
symboliikan seké& tunnetilojen viestijané. Vari onkin olennaisessa osassa opinnaytetyoni
teososassa, Der Schmarotzer —lyhytelokuvassa, jossa varimaérittelylld ilmaistaan péa-
henkilén mielenterveyden tilaa. Olen tehnyt opinndyte-elokuvaani paitsi variméaaritte-
lyn, myds kuvannut ja leikannut sen. Toimissani olen hyddyntanyt tutkimuksissa ha-
vaitsemiani keinoja mielisairauden ilmaisuun, joita kasitelldan tdmén Kkirjallisen tyon

loppuosiossa.

Lahteind olen kayttanyt laajalti elokuva-alan kirjallisuutta ja muita alaan liittyvié julkai-
suja, kuten American Cinematographer —lehden artikkeleita. On huomattava, ettda mieli-
sairauden ilmaisukeinoista elokuvassa ei ole kummemmin julkaistu kirjallisuutta. Roh-
kenen vdittdd nain, silla yhtdkaan aiheeseen paneutunutta teosta en onnistunut 16yta-
maan parivuotisen tutkimusurakkani aikana; toki lajapéin kritiikinomaista kirjallisuutta
I6ytyy siitd, missa valossa psykiatriaa esitelldaén elokuvissa ja kuinka se vastaa psykiat-
rian todellista luonnetta ja kautta aikain harjoitettuja toimenpiteitd. Edell& mainitut sei-
kat ovat sellaisia, jotka menevét tyystin ohi tutkimusaiheeni. N&in ollen ovat kirjalliset
ldhteeni toimineet enimmékseen teknisen késitteiston avaamisessa, ja joitakin kirjoitet-

tuja elokuva-analyysejé olen soveltanut sopivan tilanteen tullen.

LahteistOstd suurin painoarvo annettakoon elokuville, joita olen tutkinut ja jotka toimi-
vat analysoitavina esimerkkeina tekstissani havainnollistavien kuvaesimerkkien kera.
Valttaakseni sekavuutta olen kayttanyt elokuvista niiden suomenkielisia kddnndsnimia,
mikali teoksella on sellainen — tdmé valinta siksi, ettd jotkut elokuvat tunnetaan koto-
maassamme paremmin suomeksi kaannetylld nimelladn. Luullakseni myds lauseissa
mutkattomasti taipuvia kotimaisia nimia on selkeampi lukea. Elokuvan alkuperaisnimen
olen sijoittanut sulkeisiin suomenkielisen nimen peraan, kun elokuva mainitaan ensim-

maisen kerran — tdmén johdannon esittelyosuutta lukuun ottamatta.

Opinnaytetyossani kasiteltavien elokuvien joukko on Kirjava, ja siithen mahtuu niin hy-
vanolonelokuvia kuin pahanolonelokuvia. Kauniin vérikds ja ajatuksia paremmasta

maailmasta herattava Amélie edustaa tavallaan positiivista hulluutta ilmaisunsa kannal-
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ta. Sen sijaan Lars von Trierin omasta masennuksesta kumpuava psykoottinen Antich-
rist sekd Koen Mortierin ohjaama manipulaatiota, rappiota ja vakavia psyykenongelmia
esittdvd Ex Drummer eivat mitenk&an sovi helppoa katseltavaa -osastolle. Helpolla ei
katsojaansa paastd myoskaan Clean, shaven. Elokuva tosin on sangen mielenkiintoinen
filmatisaatio skitsofreniasta. Skitsofrenia ja skitsotyyppiset mielenhdiriot toistuivat mo-
nissa tutkimuskohteinani olleissa elokuvissa. Oirehtimista tavataan elokuvissa Putoavia
enkeleitd, Angel Heart, Kaunis mieli, Loisto, Donnie Darko sek& John Lennonin mur-
haajan paan sisadn uppoavassa elokuvassa Chapter 27. Martin Scorsesen ohjaamassa
Suljetussa saaressa paahenkild on luonut itselleen toisen minan, ja Scorsesen toisessa
kasiteltdvéassa teoksessa, Lentdjassa ollaan sairastuttavien neuroosien ja pakkomieltei-
den adrella.

Terry Gilliamin elokuvissa liikutaan hulluissa teemoissa, ja néisté teoksista laheisempaa
tarkastelua saa osakseen rujoa maailmaa lapsen viattomasta ndkokulmasta tarkasteleva
Tideland. Rujo maailma vaanii my6s unelmien tavoittelijoita Darren Aronofskyn eloku-
vassa Unelmien sielunmessu, jossa huumausaineista juontuvat psyykenhdiriét ottavat

ylivallan.

Alfred Hitchcockin klassikoista olen sisallyttdnyt mukaan korkeanpaikankammoa visu-
alisoivan Vertigon (1958) ja mielen arkkitehtuuria talon muodossa esittdvan Psykon
(1960). Listaan mahtuu pari muutakin vanhempien elokuvien kategoriaan luokiteltavaa
aikalaisikseen erikoista esimerkkid, nimittain David Lynchin kulttielokuva Eraserhead
(1977) sek& Roman Polanskin Vuokralainen (1976). Jalkimmaisend mainitussa Polanski
itse esittda ujoa pankkivirkailijaa, jonka hitaasti eteneva jakomielitauti huipentuu trans-

vestismiin ja itsemurhaan (Polanski 1984, 346).

Osa kaésiteltavista elokuvista pyrkii ilmaisemaan mielisairautta realistisesti, kun taas osa
hakee enemmankin taiteellisessa mielessé vaikuttavuutta ilmaisussaan. Kuitenkin taméa
moninainen analysoitavien elokuvien skaala antaa kirjavat evaat mielenhéairididen ilmai-
suun, ja toivonkin, ettd tutkimukseni voi olla hyddyksi muille elokuvaopiskelijoille,

elokuvantekijdille ja elokuvailmaisusta kiinnostuneille.
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2 KUVAUS

Mielikuvituksekkuus on hyddyllisin valttikortti kuvauksen kannalta visualisoitaessa
mielisairautta, riippuen toki sairaudesta. Masennuksen kuvaukseen sopivat pitkat kuvat
ja hitaat kamera-ajot sairauden lamaannuttavasta ja passivoivasta luonteesta johtuen.
Mania puolestaan masennuksen vastakohtana vaatii lennokkaita ratkaisuja kuvastaak-
seen kyseiseen mielialah&irioon kuuluvaa lujilla kierroksilla kdymistd. Kuvatessa tyoka-
luina toimivat sommitelmalliset ja tekniset keinot, joista jalkimmaiseen voidaan luette-

loida aiheemme kannalta olennaisimmat: objektiivit, kameran liike ja kuvakulmat.

2.1 Kuvakulmat

Kuva 1. Vainoharhaiselle ja naapuriensa alistamalle Trelkovskylle tapahtuu outoja asi-
oita — tai sitten kaikki tapahtuu vain hanen péaassaéan. Alistava ylakulmakuva. (Vuokra-

lainen)

Kuvakulma eli kamerakulma tarkoittaa korkeustasoa ja suuntaa, mista kuvataan. Kuva-
kulma maarittdd, miltd korkeudelta katsoja tulee ndkemaéédn kuvassa esiintyvat asiat.
Néin ollen valitulla kulmalla voidaan esimerkiksi luoda tunnelmaa, ilmaista henkilén
arvoasemaa ja antaa yksittaisille esineille erityistd painoarvoa. Kuvakulmaa ei tule sot-
kea kuvauskulmaan, joka on eri kasite; kuvauskulma tarkoittaa kameran objektiivin
madrittamad kulmaa, joka rajaa nakyvasta kohteesta kuvaan tietyn suuruisen alan. (Jun-
tunen 1997, 56.)
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Tavanomainen ja tasa-arvoinen kuvakulma sijoitetaan kuvassa olevan henkilon silmén-
tasolle. Jos henkil6d kuvataan alakulmasta, hanelle annetaan kuvakerronnallisesti valta-
asema; sita vastoin, jos henkilod kuvataan yldkulmasta, hdnen asemansa on alistuva tai
alistettu (kuva 1). Yksi selkedsti suosituimmista keinoista ilmaista mielenterveyshairioi-
t4 on leikitelld kuvakulmilla. Mité erikoisempi kuvakulma, sitd voimakkaampi on katso-

jalle vélittyvé outouden tunne.

Klassisten normien mukaan kamera on sijoitettava horisonttiin ndéhden suoraan. Roy
Thompson valistaakin teoksessaan Grammar of the Shot (1998, 118), ettei kuvaajan
tulisi misséén nimessa menetelld niin, ettd itse kuva on huomiota kiinnittavampi kuin
siind esiintyva toiminta tai nayttelija. Tall4 viitataan kallistettuihin kuvakulmiin, joissa

horisontti on vinossa.

Kallistettu kuvakulma ei silti ole mitenk&an uusi ilmi6é. Silld& on monta nimitysta eng-
lanninkielessd, joista kdytetyin lienee Dutch angle. Muita nimityksi& ovat canted angle,
oblique angle, German angle sekd Batman angle. Suomenkielinen nimi sille on vino-
kulma. Yksi tunnetuimpia ensikokeiluja vinokulmalle on neuvostoliittolaisen ohjaaja
Dziga Vertovin kokeellinen dokumentti Man with a Movie Camera vuodelta 1929. Sa-
moihin aikoihin, 1920-30-luvuilla Saksassa kukoisti ekspressionistinen taidesuuntaus,
jolloin elokuvissa laajalti suosittiin kallistettuja kuvakulmia ilmaisemaan hulluutta, le-
vottomuutta ja hammennystd. Nimitys Dutch angle juontuukin sekaannuksesta: deutch
viittaa saksalaiseen ja ndin ollen Saksan ekspressionismiin, kun taas sanaa dutch merkit-
see tanskalaista, joskin on sanana hyvin samankaltainen. Nykypéivéana yksi kuuluisim-
mista kallistettuja kuvakulmia elokuvissaan alati suosivista ohjaajista on Terry Gilliam.
Luodakseen surrealistista psyykkisen levottomuuden ilmapiirid ja epétasapainossa ole-
van maailman tunnelmaa Gilliam kayttda elokuvissaan usein epétavallisia kuvakulmia,
erityisesti ala-, yla- ja vinokulmaa. Na&itd ndhdaan runsaasti muun muassa elokuvissa
The Fisher King (1991), 12 Apinaa (alkup. 12 Monkeys 1995) ja Tideland (2005). (Wi-
Kipedia 2012b, hakupdiva 1.2.2012.)

Leikkisasti elaman karuudella ilotteleva Tideland ei itsessddn kerro mielisairaudesta,
mutta elokuvan maailma henkii puhdasta hulluutta. Lapsen taianomaisesta ja mielikuvi-

tuksekkaasta nakOkulmasta tarkastellaan ympéaroivaé kaikkeutta, johon sulkeutuu muun
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muassa insestid, huumekuolemia, orpoutta ja ihmisruumiiden tayttdmista — kaikki taméa
on silti melko kauniisti esitetty. Kuten Gilliamin tyyliin sopii, on elokuva uskollinen
surrealismille ja taiteellisille ratkaisuille kuvakulmien suhteen. Kamera on kallellaan
lahes koko elokuvan ajan, kallistuen yleensa sitd enemman mité jannittavampi tai hul-
lunkurisempi hetki on késilla. Alla olevassa kuvaesimerkissa n&hdaan yksi téllainen
tilanne: hellyydenosoituksia vaihtavat 9-vuotias p&ahenkild Jeliza-Rose seké aikuinen,
joskin aivolobotomian jaljilta lapsen tasolle taantunut Dickens. Vinksahtanut horisontti
pukee tilannetta kaikessa absurdiudessaan, silla rakkaustarinaa maustaa harski ainesosa:

b

Jeliza-Rose ja Dickens ovat tietamattadn sisaruksia (kuva 2).

Kuva 2. Sisarusrakkautta vinokulmasta esitettyna; horisonttikin kallistuu tilanteen jarjet-

tomyydesta. (Tideland)

k UNSRREY

Kuva 3. Omissa maailmoissaan eldvad Amélieta kuvataan usein vinokulmasta. (Amélie)
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Vinokulmaa ndhdaan Tidelandiin verraten yhtd runsaanlaisesti Jean-Pierre Jeunetin vi-
suaalisesti hakellyttdvasséd elokuvateoksessa Amélie (alkup. Le Febuleux destin
d’Amélie Poulain 2001). Vaikka tdmak&én elokuva ei edusta mielisairautta, on elokuvan
siséinen maailma sangen hullunkurinen, mika tulee selkeasti esille my6s erikoislaatui-
sessa ilmaisussa. N&hdéakseni kallistettujen kuvakulmien tehtavana on luoda katsojalle

tunnelmaa ja ajatusta siitd, ettd Amélie elelee omissa maailmoissaan, joissa realismi on

harvoin kylassa kayva vieras (kuva 3).

Kuvat 4 & 5. Pianisti David Helfgott ja hdnen silmélasinsa lojumassa lattialla mielen-
terveyden romahduttaneen konsertin paatteeksi, baijerilaisesta kuvakulmasta esitettyna.
(Loisto)

Vinokulmaa vield dramaattisemman vaikutelman antaa niin kutsuttu baijerilainen kuva-
kulma (engl. bavarian angle). Kyseisessa kuvakulmassa kameraa on k&énnetty noin 90
astetta normaaliasennostaan jommallekummalle sivulle, jonka seurauksena vaakasuorat
linjat muuttuvat pystysuoriksi. Kuva muistuttaa pystysuoraan otettua valokuvaa, joka
naytetddn katsojalle vaakasuorassa eli vaarinpéin. Mainio esimerkki baijerilaisen kuva-
kulman hyodyntdmisestd nahdaéan skitsoaffektiivisesta mielenhairiosté karsivan pianisti
David Helfgottin tosielamaan pohjautuvassa Scott Hicksin ohjaamassa elokuvassa Lois-
to (alkup. Shine 1996). Kohtauksessa, jossa Helfgott esittdad tdydelle konserttisalille
maailman vaikeimpiin opeteltaviin ja ylipaataan soitettaviin lukeutuvan kappaleen, han
romahtaa lattialle koitoksen paatteeksi. Kohtauksen kaksi viimeista kuvaa ndytetaan
baijerilaisesta kuvakulmasta: lattialle métkahtava Helfgott, jonka silmat jaavat tuijotta-
maan kuin tyhjyyteen; vastakuvanaan lattialla lojuvat silmalasit, molemmat ndista siis
pystysuunnassa kuvattuina (kuvat 4 & 5). Kuvien jalkeen tulee siirtyma Helfgottin sah-

kdshokkihoitoihin psykiatrisessa laitoksessa.
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Edelld mainitussa kohtauksessa ennen romahtamista Helfgottin soitantaa ndytetaan
vaihtelevista kuvakulmista, jotka luovat sekavuuden tunnetta. Vaikuttavien baijerilais-
ten kuvakulmien lisaksi dramaattisuutta luodaan jyrkilla alakulmakuvilla hikisend pia-
noa hakkaavasta Helfgottista, ja valiin hanen hullun lailla liikehtivia kasidén kuvataan
vinoista kulmista. Kohtauksen erikoiset kuvakulmat poikkeavat elokuvan muusta tyylis-
t4 — taten draamankaaren kdannekohtana toimiva psyykosinomainen tilanne on hyvin

voimallinen.

Yksi mielipuolisimmista tutkimukseeni sisdltyneistd elokuvista on raa’an vikivaltainen,
irvokkailla teemoilla vitsaileva Ex drummer (Koen Mortier 2007). Elokuvan visuaalinen
ilmaisu pitéa sisélldén kiinnostavia ja erinomaisesti psyyken epétasapainoisuutta kuvas-
tavia ratkaisuja, joista kuvakulmien osalta huomiota herattdvimpié ovat hahmo Koen De
Geyterin asuntokohtaukset. Adrimmaisen vékivaltainen ja aggressiivinen Koen kuva-
taan asunnossaan aina ylosalaisin, k&veleméssé katossa (kuva 6). Kuvan kaantaminen
vaarinpdin on aina radikaali keino, mika rujon Ex drummerin tapauksessa palvelee tar-

koitustaan taydellisesti.

Kuva 6. Vakavista psyykKisista ongelmista karsiva Koen De Geyter kuvataan asunnol-

laan aina yldsalaisin. (Ex drummer)

2.2 Kameranliikkeet
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Kameraa on mahdollista liikuttaa kasivaralla tai jalustalla sekd erilaisten kameravaunu-
jen ja nostureiden avulla (Juntunen 1997, 166). Kameranliikkeiksi luetaan kamera-ajot,
panorointi, tilttaaminen, zoomaus ja myods kasivarakuvaus, josta aiheutuva epdvakaa
liike tai tarind tuo kuvaan omanlaistansa eloa, mik& on omiaan tunnepitoisten tilanteiden

ilmaisussa.

Kamera-ajoilla voidaan kuvastaa henkilon ylikierroksilla kdyvaa psyykea tai luoda uhat-
tuna olemisen tunnetta, jolloin ajot ovat mainio konsti manian tai psykoosin visualisoi-
miseen. Kameralla voidaan kiertdd hahmoa eri suunnista, kamerakulmista, eri kiertora-
doilla ja nopeuksilla. Tallaista menetelm&a on kaytetty Loistossa, kun kuvataan David
Helfgottia harjoittelemassa maailman vaikeimmaksi luonnehdittua Rachmaninoffin pia-
nokonsertto nro 3:sta. Huimaavilla kamera-ajoilla kierretd&dn Helfgottia ja pianoa eri
suunnista ja kulmista, mikd mielestani kuvastaa hanen uppoutumista Rachmaninoffin
kappaletta koskevan pakkomielteeseensé pyorteisiin. Sita visualisoivat myos erikoisla-
hikuvat nuottiviivastosta, jotka on kuvattu suurella suljinaukolla ja kameralla sivusuun-
taan ajaen. Suuri suljinaukko jattaa vain pienen alueen kuvasta terévéksi kaiken muun
ollessa sumeaa. Naitd nuottiajoja nahdaan kohtauksessa kaksi. Ensimmdinen on no-
peudeltaan vield sopiva, jolloin terdvyysalue erotetaan kuvasta, mutta toisessa ajossa
vauhti on kiihtynyt siind maarin ettei teravaa aluetta ehdi ndhda, vaan koko nuottiviivas-
to on epéselvaa, ohivilisevad mossoa (kuva 7). Tama Helfgottin harjoittelukohtaus en-

nakoi itse konserttikohtauksessa tapahtuvaa psyykkistd romahdusta.

-
-
.

\

-

—

Kuva 7. Pieni syvéteravyysalue hadin tuskin erottuu kamera-ajon vauhdissa. (Loisto)

Darren Aronofskyn ohjaama Unelmien sielunmessun (alkup. Requiem for a Dream

2000) voi sanoa olevan elokuva unelmien tavoittelusta, jonka kaantépuolena ovat ob-
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sessio ja eldman turmeltuminen. Elokuvassa seurataan neljaé henkilod, joista yksi on
Sara Goldfarb, yksindinen leski. Saran pakkomielteeksi muodostuu laihduttaminen; héan
haluaa mahtua jalleen vanhaan punaiseen mekkoonsa saatuaan puhelun, jossa ilmoite-
taan hdnen voittaneen esiintymisen televisio-ohjelmassa. Painonpudotus alkaa sujua

laihdutuspillereiden avulla. Sara napsii pillereitd kuin karamelleja, maanisin seurauksin.

Unelmien sielunmessun yksi maanisuutta visualisoivista kohtauksista on "hullu siivous-
kohtaus”, kuten ohjaaja Aronofsky itse sitd nimittdd. Kyseinen kohtaus on kuvattu time-
lapse-tekniikalla robottikameran avulla: kamera ottaa kuvan muutaman sekunnin vélein
ja litkkuu kuvien valissé aina pykélén eteenpdin sivusuunnassa lavastehuoneiden edesta.
N&in on saatu tehtyd otos, jossa kamera ajaa sivusuunnassa asunnon poikki, kun Sara
siivoaa pikavauhdilla koko huushollin. Otoksen kuvaaminen vei 40 minuuttia, ja itse

valmis kohtaus on 25 sekunnin mittainen. (Aronofsky 2000.)

Kamerazoomilla, jota toisinaan nimitetddn optiseksi ajoksi, tarkoitetaan zoom-
objektiivilla toteutettavaa kohteen lahestymista tai siitd loittonemista (Juntunen 1997,
168). Zoomaamalla ulospéin voidaan kuva-alasta paljastaa jotakin uutta. Sisadnpdin
zoomatessa tarkoituksena on usein kiinnittda katsojan huomio johonkin yksityiskohtaan
tai jos esimerkiksi dialogin aikana zoomataan kohti henkiléa, halutaan ilmaista tunnetta,

kuten jarkytysta tai Kiihtymysté.

Alfred Hitchcock onnistui pitkdaikaisen pohdinnan jalkeen kehittdamaan elokuvaansa
Vertigo — punainen kyynel (1958) erityisen tekniikan, jolla hén visualisoi korkeanpai-
kankammoa. Taman tekniikan avulla saatiin huimaavia nadkékulmakuvia paahenkilon
kurkatessa alaspain kellotornin portaissa. Tekniikka on nimetty elokuvan mukaan verti-

gozoomiksi (englanniksi vertigo zoom, vertigo shot, vertigo effect).

Vertigozoom voidaan tehdd zoom-objektiivin ja kamera-ajon avulla. Objektiivilla zoo-
mataan sisaanpdin samalla kun kameraa vedetddn taaksepdin — tdma voidaan tehda
myos toisinpéin. Huolellisella toiminnalla kuvan rajaus séilyy tismalleen samana ja sa-
maan aikaan kuvan syvyysvaikutelma muuttuu. Kuvan perspektiivia joko litistetaan tai
venytetdan haitarin tapaan, mika luo hyvin vaaristynytté tilan tuntua. (Mamer 2009, 25.)
Korkeanpaikankammokuvauksen lisdksi vertigozoom on vaaristyvan perspektiivin an-

siosta oivallinen tehokeino visualisoitaessa harha-aistimuksia. Tekniikkaa voi kéyttaa
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tunteen ilmaisijanakin siind tapauksessa, kun kuvassa on henkild ja tausta hdanen ympéa-
rilladn vaaristyvat. Tallainen kuva voi ilmaista kansakielisisesti ilmaistuna hulluksi tu-

lemista, tai ennakoida hetke& juuri ennen kontrolloimattoman aggression purkautumista.

Késivarakuvausta on arvosteltu kautta aikain amatoorimaiseksi kuvaustyyliksi ja sen on
syytetty aiheuttavan katsojissa pahoinvointia. Jotkut elokuvantekijat kuitenkin hakevat
teoksiinsa juuri sellaisia elementtejd, jotka saavat katsojan voimaan pahoin. Rohkenen
vaittad, ettd Lars von Trier kernaasti kuuluu néihin elokuvaohjaajiin, ainakin mita tulee
hanen elokuvaansa Antichrist (2010). Itse koen Antichristin elokuvan mittaisena psy-
koosina; tarina lahtee liikkeelle pariskunnan traumauttavasta kokemuksesta, joka lau-
kaisee naisessa psyykoottiseksi kehittyvan masennustilan. Dokumentaarisen ilmaisutyy-
lin ystdvana Trier on kayttanyt teoksessaan paljon heiluvia ja térisevid késivarakuvia,
mitka paitsi tuovat elokuvalle dokumenttimaista nakoa ja tuntua, myos viestittavat eri-
laisia emootioita: epavakautta, pelkoa, masennusta, vihaa, vakivaltaisuutta, ahdistusta ja
hysteriaa. Kuvan epévakauden voi kokea rinnastuksena p&ahenkildiden parisuhteen ti-
lalle seka naisen horjuvalle mielenterveydelle ja todellisuudentajulle. Henkinen pahoin-
vointi valittyy Kkatsojalle, ja heiluvan kuvan katsominen antaa osansa myos fyysisen

pahoinvoinnin kokemiseen.

Amerikkalainen Lodge Kerrigan tuntee hankin konstit tarkoitukselliseen pahanolon va-
littdmiseen. Kerrigan tuli 1990-luvulla tunnetuksi elokuvantekijénd, jonka radikaali vi-
suaalinen tyyli haastoi Hollywoodin paitsi esteettiset, myos kerronnalliset tottumukset.
Clean, Shaven (1995) on visualisaatio skitsofreenikon héiriintyneestd maailmasta. Paa-
henkilo Peter Winter yrittda epétoivoisesti kaapata tyttarensa takaisin itselleen taman
adoptioperheeltd. Suunnitelmaa hankaloittaa Peterin vaikea skitsofrenia, joka alituiseen
muuntaa ympardivan maailman nédkyjen ja daanien piinaavaksi kauhunayttamoksi.
(Charbonneau 2002, 295.) Elokuvassa on useita késivaralla kuvattuja otoksia tilanteissa,
joissa Peterin skitsofrenia oireilee. Liikettd on hyddynnetty katsojan kannalta pahoin-
vointia aiheuttavana tekijana esimerkiksi lukuisissa kamera-ajoissa, joissa kamera on
sijoitettu autoon kuvaten risteilevia voimalinjoja ja ohivilahtelevia katuvaloja tai mai-
semaa, joka nakyy auton takaikkunasta. Kuvien térina ja epavakaus yhdistettynad epéta-
valliseen kuvakulmaan seka hairiintyneeseen ja raastavaan aanimaailmaan saavat aikaan

epéterveen tuntuisen yhdistelman.
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Clean, Shaven esittd4 panorointikuvalla mielenkiintoisesti klassisen ajatuksen yleisesti
skitsofreeniaan liitettavista sivupersoonista. Néemme ensin laajassa kokokuvassa Pete-
rin pysahtyvan autolla maantien varressa olevalle kioskille. Han ostaa jotakin. Seuraa-
vaksi ndytetddn ylakulmakuva kahvikupista, johon kaadetaan maitoa. Kuvan rajaus on
hyvin tiukka ja syystd, silla kohta panoroidaan vasemmalle, mistd odottamattomasti
paljastuu toinen kahvikuppi. Siihenkin kaadetaan maitoa, ja vield kolmanteen kahviin,
joka paljastuu jalleen panoroitaessa lisad vasemmalle. Peter juo vuorotellen kaikista
kupeista. Ndin ollen hén tarjoaa kahvia jokaiselle persoonalleen (kuva 8).

Kuva 8. Tiukka l&dhikuva kahvikupista sailyttad salaisuuden, joka paljastuu panoroitaes-

sa kameraa vasemmalle. (Clean, Shaven)

2.3 Sommittelu

Sommitellessa kuvaa tulee ottaa huomioon rajaus, kuvakoko seka kuvassa nakyva toi-
minta ja kohteiden sijoittuminen. Kuvaan voi sisallyttda symboliikkaa, ja ndkyvissé ole-

van tilan voi kayttaa tai jattaa sen avaraksi riippuen siitd, mita kuvalla haluaa viestia.

Chris Rodley kirjoittaa elokuvaohjaaja David Lynchin suhteesta tilapelkoon teoksessa
Lynch on Lynch (2005). Han kertoo Lynchin kokeneen nuorena paniikkia suurkaupun-
gissa. Luultavasti David on saanut tésta aineksia elokuvissansa ilmenevaan tilapelkoon,
jonka huomaa hénen tyylistaan rajata CinemaScope-kuva. Lost Highwayn (1997) Fred

Madisonin kaltaiset oman eldménsé epavarmaan maastoon juuttuneet henkiléhahmot on
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saarrettu tyhjalla tilalla. Eraserheadin (1977) varovaisella Henrylld puolestaan on so-

peutumisvaikeuksia missa hyvansa ymparistossa (kuva 9). (Rodley 2005, 11.)

Kuva 9. Tyhja tila Lynchin elokuvien henkildhahmojen ympérilla viittaa tilapelkoon.

Kuva elokuvasta Eraserhead.

Samankaltaista periaatetta lienee ammennettu elokuvan Clean, Shaven kohtauksessa,
jossa ndemme padhenkilon ensi kertaa. Han on kyyristyneena sellin nurkassa ja kuvassa

on runsaasti tilaa hanen ympaérillaan, aivan kuin seinilla olisi valta (kuva 10).

Obijektien sijoittelulla voidaan esimerkiksi korostaa ndiden tarkeytta tai vaaristaa niiden
kokoa. Nain on menetelty Tidelandissa, jossa yksindisen Jeliza-Rosen ainoita ystavia
ovat nuket — tai oikeastaan vain niiden paat. Jeliza-Rose kuljettaa nukenpaitd mukanaan
ja juttelee niille, seké vastaa heidén puolestaan. Kullakin paalla on oma nimensa ja per-
soonansa. Yksi paa on selvasti ylitse muiden Jeliza-Rosen suosiossa, ja tata onkin il-
mennetty kohtauksessa, jossa Jeliza-Rose tuntee huonoa omatuntoa jatettyadn Mysti-
que-nuken kotiin seikkailujensa ajaksi. Pieni nukenpéa on asetettu niin lahelle kameraa,
etta se nayttda suurelta, ihmisen padn kokoiselta. Jeliza-Rose on sijoitettu kuva-alaan

kauemmaksi (kuva 11).



Anttila Anna Kaarina Opinnaytetyo 18

Kuva 10. Peter Winter &&niharhojen ahdistamana. (Clean, Shaven)

Kuva 11. Nukenpaét edustavat yksindiselle Jeliza-Roselle ihmisenkorvikkeita. Erityises-
ti Mystique-nuken tarkeytta Jeliza-Roselle esitetdan taméantyylisten kuvasommitelmien

kautta, joissa nuken paan koko véaaristyy. (Tideland)

Sangen mielenkiintoista esineiden suuruudella leikittelyd ndhdédan myds Roman Polans-
kin elokuvassa Vuokralainen (alkup. Le Locataire). Polanski itse esittdd paahenkild
Trelkovskya, ” -- ujoa puolalaissyntyista pankkivirkailijaa, jonka hitaasti etenevé jako-
mielitauti huipentuu transvestismiin ja itsemurhaan” (Polanski 1984, 346). Surrealisti-
sessa yokohtauksessa, joka on nimetty Le délire hallucinatoire de Trelkovsky eli ”Trel-
kovskyn harhainen houretila”, huonekalut ovat muuttuneet jattilaismaisiksi silla valin
kun Trelkovsky kédy asuntonsa ulkopuolella. T4ta ennen hdn makaa séngyssédén hampai-

taan kalistellen, ja rupeaa kurkottamaan sdnkynsé vierell4 olevalta tuolilta vesilasia,
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mutta ei saa vesilasista otetta, koska koko tuoli houkuttelevine vesipullo- ja vesilasiase-
telmineen onkin pelkk& pahvinen kuva. Taméd on hammentdva hetki, silla katsojankin
silméan tuoli ja sen antimet nayttavat aidoilta. Kaksiulotteisuuden huomaa vasta, kun
Trelkovskyn kasi haparoi juomalasin ja vesipullon p&alld. Tahdn samaan oivaltavasti
toteutettuun hallusinointikohtaukseen siséltyy vield tilanne, jossa Trelkovsky nékee it-
sensé katsomassa oman asuntonsa ikkunasta itsedén takaisin (kuva 12). Mielestani koko

kohtaus on vaikuttavimpia nakemiéni mielenhairididen visualisointeja.

Kuva 12. Trelkovsky vastaan Trelkovsky. (Vuokralainen)

Elokuvissa tilanteet, joissa henkild katsoo itsedan, ovat melko intensiivisid ja saavat
kaiken pysahtyméan hetkeksi. Mielenterveyselokuvia ajatellessa néihin hetkiin sisaltyy
usein viesti persoonan jakautumisesta. John Lennonin murhaajan, Mark Chapmanin
viimeisia péivia ennen verityotad kuvaileva elokuva Chapter 27 (J.P. Schaefer 2007)
ilmaisee monin tavoin murhaajan psyyken tilaa. Yksi néistd on kohtaus, jossa skitso-
freeninen murhaaja Mark Chapman tekee paatoksensa Lennonin hengenriiston suhteen.
Koko kohtaus on kuvattu paljolti peilin kautta. Chapman tekee valmistelut: asettelee
kaiken véhadisen omaisuutensa esille hotellihuoneensa pdydalle poliiseja ja mediaa var-
ten, katsoo kuinka ase tulee sijoittaa takin taskuun jottei se ndy ja harjoittelee viela am-
pumistilannetta. Kohtauksessa ndhdaan myds elokuvan ainoa hetki, jolloin Chapman on
ilman silmélaseja peilin edessa. Koska peilin reunoja ei ndy, on kuin Chapmaneja olisi

kuvassa kaksi. Han katsoo kuin alastonta itseddn peilin kautta silmiin hyvén aikaa. He
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ovat paatoksensa tehneet: Chapman ja hanen Sieppari ruispellossa —kirjasta syntynyt
toinen persoonansa, Holden Caulfield. He haluavat kirjoittaa kirjan 27. luvun John Len-

nonin verella.

Peili on usein kéytetty keino etenkin skitsofrenian symboloimiseen. Kaunis mieli —
elokuvan (alkup. A Beautiful Mind, Ron Howard 2001) John Nashin psyykeéa kuvaillaan
otoksessa, jossa han vie ulkoroskikseen tilanteeseen turhautuneen vaimonsa sarkeman
peilin palat. Sirpaleista ndkyy Nashin kuvajainen. Myds Harry Angelin psyykentilaa on
esitetty sarkyneen peilin kautta elokuvassa Angel Heart (Alan Parker 1987). Harry ei
itse tiedosta olevansa skitsofreenikko, mutta katsojalle annetaan suora symbolinen vihje
tulevasta paljastuksesta (kuva 13).

Kuva 13. Pirstaloitunut peili symboloi Harry Angelin psyykea. (Angel Heart)

Symboliikka tarjoaa loputtomasti mielikuvituksekkaita ratkaisuja kuvakerrontaan. Mar-
ketin kuvankehityspisteessa vuosikaudet tyoskennelleen Sy Parrishin suhtautumista
potkuihin ilmaistaan Tunnin kuvassa (alkup. One Hour Photo 2002) valokuvalla, jonka
Sy poimii tydpisteensa lattialta. Han kaantaa valkoinen eli nurja puoli yléspain olleen
valokuvan toisinpdin, mutta kuva on siltakin puolelta valkoinen. Sy jaa tuijottamaan
tyhjaa valokuvaa. Elokuvan muuhun kontekstiin yhdistettynd tyhja valokuva varmasti
kuvastaa paitsi Syn tyhjyyden tunnetta tydpaikan menetyksen takia, voi sita ajatella
myos aika karmeana ja pahaenteisend elementting, silla td4han asti Systa on annettu kat-

sojalle k&sitystd uhkaavana hahmona, joka vain odottaa sopivaa hetked murhateolle.
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Kuva 14. Norman Batesin talo edustaa mielen arkkitehtuuria elokuvassa Psyko.

Syvemmille tasoille symboliikassa menn&an Alfred Hitchcockin klassikkoelokuvassa
Psyko (alkup. Psycho 1960), kun pureudutaan ajatukseen talosta ihmisen mielen arkki-
tehtuurin kuvaajana. Tilda Maria Forselius kirjoittaa esseessaan Vetoa kellarista — kau-
heat talot ja niiden salaisuudet (1989) Psyko-talon edustavan psykopaattisen motellin-
pitdjan, Norman Batesin mieltd (kuva 14). Batesin persoona on jakautunut kahtia, vuo-
rotellen dominoivan aidin ja alistuvan pojan rooleissa. Forseliuksen mukaan Hitchcock
kuvaa talon Batesin persoonien yhteisend ruumiina, pahuuden rinnakkaiselona. Taméa
tulee esille esimerkiksi kun motellin asiakas Marion Crane kuulee aidin ja pojan riitelyn
motellihuoneeseensa. Marion katsoo ulos ikkunasta taloa, kun pojan ja &idin véalinen
kiivas dialogi jatkuu; talloin puhuvana subjektina toimii talo itse. Sittemmin murhatuksi
tulleen Marionin sisar Lila saapuu tutkimaan taloa epéillesséén, ettd Batesin &iti saattaa
tietdd jotakin sisaren merkilliseen katoamiseen liittyvaa. Lilan livahtaminen psykopaatin
taloon vie katsojan jannityksen tayttamalle vaellukselle erilaisten tasojen ja tietoisuuden
kerrostumien vélilla. Neutraalista pohjakerroksesta johtavat portaat ylos, jossa sijaitse-
vat aidin makuuhuone ja pojan huone. Ylakerran huoneet edustavat Batesin molempia
persoonia ja kuolleeseen aitiin liittyvad muistoa, jota Bates vaalii salaa haluamatta koh-
data totuutta. H&n on murhannut aitinsé jo kymmenen vuotta sitten, mutta pitaa aitiaan
elossa mielessééan, persoonan jakaumana. Talon hedelmékellarista Lila 16ytaa Batesin
aidin muumioituneen, taytetyn ruumiin, jonne kauhistuttavan 16ydén hetkelld Norman

Bates rynt&a &idikseen pukeutuneena veitsi kdadessaan. On ilmeistd, ettd taman paljas-
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tuksen on tapahduttava kellarikerroksessa, joka viittaa alitajuntaan. (Forselius 1989, 83—
84.)

2.4 Objektiivit

Koska mielisairauksiin liitetddn vaaristynyt maailman kokeminen, mittasuhteita ja suo-
ria linjoja vaaristavat objektiivit ovat suosittuja mielenhéiridjaksojen kuvaamisessa.
Kalansilmdobjektiivi ja laajakulmaobjektiivi sopivat védaristdvien ominaisuuksiensa

puolesta tahan tarkoitukseen mainiosti.

Kuva 15. Harhainen Sara Goldfarb Unelmien sielunmessussa. Kalansilmaélinssi aiheut-

taa kuvaan niin kutsuttua tynnyrivaaristymaa, jossa suorat linjat taipuvat.

Kalansilma (engl. fish-eye) on erittdin laajakulmainen objektiivi, joka vaaristaa kameran
laheisyydessé olevat kohteet, taivuttavat suorat linjat kuten horisontin seka saa tilat ja
maisemat nayttdmadn laajemmilta linssin kuperan, kalan silmaa muistuttavan raken-
teensa ansiosta (Beaver 2006, 99). Tutkimuksissani huomasin, ettd kalansilmaa on ta-
pana kayttad hallusinaatioiden eli harha-aistimusten ilmaisussa, silla linssin tekema

efekti tekee kuvattavista asioista surrealistisen nakdisia (kuva 15).
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Kuva 16. Laajakulmaobjektiivi luo irrationaaliset mittasuhteet kauhunhetkeen. (Amélie)

Laajakulmaobjektiivi saa sekin asiat ndyttdmaéan epésuhtaisilta vaaristden mittasuhteita
ja suoria linjoja, joskin tekee sen hillitymmin kuin kalansilméd. Améliessa laajakulmaa
on kaytetty esimerkiksi ilmaisemaan suurta jarkytystd ja kauhistusta tilanteessa, jossa
pikku-Amélie luulee aiheuttaneensa kaikki uutisissa naytettdvat maailman kauheudet,
ilkedn naapurinsedan kohtuuttoman letkautuksen johdosta (kuva 16). Syvyysvaikutel-
massa on aistittavissa jotakin samaa kuin Vertigon zoom-kuvassa, tassé vain ilman sité

zoomaavaa liiketta.

Ei silti kaiken mielenh&irididen kuvauksen tarvitse suinkaan olla vaaristavalla linssilla
toteutettua. Chapter 27 sisaltda suureksi osaksi kauko- eli teleobjektiivilla kuvattuja
otoksia, joissa Chapman nakyy usein lahikuvassa ja tausta on sumea. N&in mennéén

ikddn kuin henkilén paan sisdan, sulkeudutaan sinne muulta maailmalta.
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3 LEIKKAUS

Elokuvan leikkauksella tarkoitetaan otosten jarjestamistd elokuvallisiksi ja tavallisesti
jatkuvuutta toteuttaviksi kohtauksiksi. (Juntunen 1997, 168.) limaistessa mielenhdiriot
ei ole tarpeen Kkarttaa yleisesti paheksuttavia ja virheiksi tulkittavia leikkaustapoja, kuten
esimerkiksi hyppyleikkausta. Seuraavassa kerroin joitakin esimerkkeja siitd, kuinka
leikkaustyyleja ja leikkaustapoja kaytetaan psyykenhdairioita kuvatessa.

3.1 Tapoja ja tyyleja

Leikkauksen tehtdvana on toimia tarinan kuljettajana, joten leikkaustyylin valinta vai-
kuttaa elokuvaan ratkaisevasti (Juntunen 1997, 169). On kuitenkin huomattava, etté
leikkauksella voidaan luoda koko elokuvalle mielisairautta myo6taileva tyyli, tai sitten
tietyille kohtauksille joissa psyyken epdétasapainoa ilmenee, voidaan luoda erilaisilla

leikkaustavoilla omanlaisensa, elokuvan muusta ilmaisusta poikkeava tyyli.

Esimerkiksi Chapter 27 noudattaa tyylissadn jatkuvuusleikkausta. Kyseisen leikkaus-
tyylin tarkoituksena on sailyttdd jatkuvuus ja toiminnan eteneminen tarinassa néennéi-
sen keskeytyméattomasti: tarinaa pyritdan viemaan jouhevasti eteenpain ilman, ettd kat-
soja huomaa kuvien vaihtumista. Tama tyyli edustaa klassista Hollywood-leikkausta.
Kuitenkin mainittu esimerkkielokuva sisaltda kohtauksia, joissa tehokeinon omaisesti
leikkaustyylia rikotaan selvésti psyykenhdiriotd ilmaistessa. Tama tapahtuu hyppyleik-
kausta, takaumia ja ilmaisullista leikkausta hyédyntden. John Lennonin murhaa edelté-
véssa kohtauksessa Mark Chapman kay taistelun itseddn vastaan — kuin kaksi persoonaa
hanessd kamppailisivat. Toinen persoona haluaa murhata Lennonin, ja toinen on sitd
vastaan. Eri otoksia on sekoitettu keskenaan hyppyleikkaustekniikalla. Hyppyleikkaus-
tekniikka tarkoittaa tapahtuman lyhentamista kohtauksen sisalla tai hyppaamista ajalli-
sesti toiminnasta toiseen synnyttden virheellisen nékoisen sijoituksen. Vaikka hyppy-
leikkausta usein paheksutaan siksi, ettd se nayttaa virheleikkaukselta, toimii kyseinen
tekniikka psyyken héiriintymistilaa kuvastaessa erinomaisesti. Chapter 27:ssa on siis
sekoitettu hyppyleikkauksilla kohtaukseen kuvia, joissa Chapman vuoroin huutaa itsel-
leen, vaikeroi, kuiskailee, mutisee seka kaskee ja moittii itsedan. (Juntunen 1997, 169-
172.)
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Ilmaisullinen leikkaus merkitsee sitd, ettd keskendan tarkoituksellisesti yhteensopimat-
tomia kuvia leikataan samaan kohtaukseen. Kuvien lopullinen merkitys muodostuu kat-
sojan mielessd, kun hén yhdistdd kuvien sanomaa toisiinsa. Edell4d mainitussa kohtauk-
sessa on ilmaisullisen leikkauksen tyyliin kaytetty kuvia karusellista ja ruispellosta, jon-
ka vilja lainehtii kuin myrskyava meri tuulen voimasta. Valill4 naytetadn lyhyita ta-
kaumia, eli aikaisemmin tapahtuneita asioita (Juntunen 1997, 172), esimerkiksi Chap-
mania osoittamassa aseella hotellihuoneessaan seindén, jonka takana metel6i miesparis-
kunta. Psykoottinen taisto rauhoittuu takaumaan, jossa ndytetddn pikkupoikaa tasapai-
nottelemassa kadet levéllaan ja laulamassa Sieppari ruispellossa -laulua. Tdmé kuva
vaihtuu nykyhetkeen, jossa Chapman matkii tuota aiemmin kadulla ndkem&&nsa poikaa.

Ilmaisullinen leikkaus on sikéli vastakohta jatkuvuusleikkaukselle, ettd siing, kuten
mainittua, kuvat ovat tarkoituksellisesti yhteensopimattomia. Tama leikkaustyyli on
hyvin tehokas ja suosittu mielisairausaiheisten elokuvien parissa. Esimerkiksi heti elo-
kuvan Clean, shaven alussa ndytetdan kuvia voimalinjojen kaapeleista, jotka on leikattu
peratysten kuvien kanssa, joissa Peter kyhjottada jonkinlaisen sellin tai muun laitoksen
karun oloisen huoneen nurkassa. Richard Kellyn ohjaamassa Donnie Darkossa (2001)
naytetddn aina yllattden erikoislédhikuvia silméstd, sekd kuohuavasta merestd, samoin
Chapter 27:ssa, jossa Mark Chapmanin vainoharhaista raivonpurkausta edeltad lyhyt

kuva tyrskyadvasta meresta.

Vuorottaisleikkaus, josta kaytetddn myds nimitysta ristiinleikkaus, tarkoittaa edestakais-
ta vaihtelua kahden tapahtuman valilla. Vuorottaisleikkauksella naytetddn usein kahta
samaan aikaan tapahtuvaa asiaa, yleensa eri lokaatioissa. (Juntunen 1997, 170.) Donnie
Darkossa on hyodynnetty tatd leikkaustapaa kohtauksessa, jossa nuoren paahenkilén
vanhemmat istuvat poikansa psykoterapeutin pakeilla ja samaan aikaan ndytetaan paa-
henkil6d, Donnieta kotosalla. Kuvat, joissa vanhemmat istuvat keskustelemassa psyko-
terapeutin kanssa Donnien tilanteesta, ovat rauhallisia ja aanimaailmaltaan hiljaisia,
joskin kuvista vélittyy vanhempien jarkytys. Psykoterapeutti kertoo vanhemmille Don-
nien kani-hallusinaatioista, joissa jattildiskanin nakdinen olento nimeltd Frank ilmestyy
hanelle. Psykoterapeutti kertoo myds, etté téllaiset valvetilassa koettavat hallusinaatiot
ovat hyvin tavallisia paranoidista skitsofreniaa sairastavien keskuudessa. Vuoroin néista
keskustelukuvista leikataan Donnieen, joka parhaillaan hallusinoi kodin kylpyhuoneessa

Frankin. Donnie hakkaa veitselld ikdan kuin lapindkyvéé seinéa tai energiavallia tdhda-
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ten kanin silmdan. Toiminnasta lahtee kovia ja kummallisia &&ni&, ja toimintakuvat on
leikattu kiihtyvalla tahdilla vuorotellen rauhallisten psykoterapeutin tapaamiskuvien
kanssa. Lisdksi ndiden toiminnallisten ja karmaisevien hallusinaatiokuvien jélkeen on
sijoitettu makrokuva silmésta sek& kuvaa meren aallonharjasta, kuten aiemmin sanottua.
Yhdessa namé luovat todella vaikuttavan kohtauksen, jossa katsojalle valotetaan hyvin
tehokkaasti paahenkilén mielenterveyden tila (kuvat 17 & 18 & 19).

.

Kuvat 17 & 18 & 19. Vuorottaisleikkaus tehokeinona padhenkilon psyykentilan kartoit-

tamisessa. (Donnie Darko)

Toisin kuin Chapter 27:ssa, Donnie Darkossa koko elokuvan tyyli leikkausta myoten
on kuin jatkuvaa kuvallista ja &anellista tykitystd mielisairauden ilmaisun suhteen.
Chapter 27:n hulluus ilmenee paljolti ndyttelijan ajatuksien, sanomisten ja tekojen kaut-

ta — hulluuden visualisoiminen leikkauksen avulla tapahtuu harkituissa tilanteissa.
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Vaikka molemmissa elokuvissa késitelldan skitsofreniaa, ovat elokuvat ilmaisutyyleil-

tédan varsin erilaisia.

Tahan samaan yhteyteen voinee mainita elokuvan Putoavia enkeleitéa (Heikki Kujanpaa
2009), joka pohjautuu runoilija Lauri Viidan elamasté kertovaan Aila Meriluodon Kir-
jaan. Elokuva kasittelee runoilijan skitsofreniaa kuvitteellisen Helena-tyttadren kautta.
Helena tahtoo eldd edesmenneen isénsa eldmaa, silla hén pitdd isddnsa merkittdvana
runoilijana, jonka tosin monet ovat jo unohtaneet. On hyva huomauttaa, etté elokuvassa
on kaytetty kuvallisesti ja tarinallisesti erikoista ratkaisua: tytar on sijoitettu ditinsa pai-
kalle muistelmakohtauksissa, jotka kuvaavat isan ja aidin suhdetta ja eldmaa. Tama ku-
vastaa paitsi Helenan eldytymista &itinsa Kirjoittamien muistelmien lukemiseen, ja luo
toisaalta elokuvalle skitsofreenista tunnelmaa. Mielesténi oli muutenkin hatk&hdyttavaa
nahda kyseisessa elokuvassa tytar isénsd kanssa suhteessa, siitd tuli jokseenkin hullu
tunne. Vield hullunkurisempaa oli katsoa kohtaus, jossa oli kaksi Helenaa: aikuinen
Helena, &itinsa tilalla, silitteleméssa Helena-lapsen hiuksia. Téssé kohtauksessa muis-

telmat siis olivat vaiheessa, jossa Helena itse oli jo olemassa pikkulapsena.

Leikkauksen suhteen Putoavissa enkeleissa mielestani kiinnostavin ja mielensairautta
kuvaavin hetki 16ytyy kohtauksesta, jossa Helena — tai Aila, kummaksi hantd nyt kutsut-
takoon, aidikseen vai itsekseen kun kysymys on jalleen muistelmista — ja Lauri ovat
asettuneet saarelle mokkiin asumaan. Tassa kohtauksessa Helena astuu mokin ovesta,
ulkona on téaysi kesd. Hén ottaa askeleita lahemmas kohti kameraa. Silloin leikataan
nakokulmakuvaan, jossa Lauri istuu murehtimassa halkopinon péaélla. Nakokulmaku-
vasta tekee erikoisen se, ettd Lauri istuu lumisateen keskelld ja maa hédnen ymparillaan
on valkoinen, vaikka aiemmin naytetyssa Helenan kuvassa oli aivan kesd. Palataan ku-
vaan Helenasta, joka astelee lahemmaksi kameraa. Tullessaan puolilahikuvaan Lauria
kohti, hdnenkin ylleen alkaa sataa lunta. Laurin henkinen sairaus on téssé vaiheessa sel-
vinnyt katsojalle jo edellisestd kohtauksesta, jossa saareen vierailulle tulevat Laurin
tuttavat varoittavat Helenaa suoraan Laurin sairaudesta.

Neurooseja on osoitettu nakokulmakuvien avulla Martin Scorsesen ohjaamassa eloku-
vassa Lentaja. Paahenkilé Howard Hughesilla on erilaisia pakkomielteitd seka neuroo-
seja, joista monet liittyvat puhtauteen. Taméa ilmenee elokuvassa usein ruoan suhteen.
Nakokulmakuvissa ndytetddn ruokaa, jossa on jotakin vastenmielistd. Esimerkiksi

erddssa kohtauksessa Howard istuu naisystéavansa perheen péivallispoydassé, jossa Ho-
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ward ndkee paistin raakana. Leikattua paistia naytetddn kolmessa eri kuvassa, aina vain
lahempdd. Ensin naytetadn lahikuvassa Howard, joka huomaa jotakin. Seuraavaksi lei-
kataan nékokulmakuvaan, jossa on kokokuvassa paisti. Naytetddn Howardin reaktio,
kun hén rapayttéa silmidén hermostuneesti. Tata seuraa lahikuva ja erikoislédhikuva pais-
tista, joka on aivan punainen sisaltd, kuin liha olisi raakaa ja tihkuisi jotakin punaista
nestettd, kuin verta. Lopuksi leikataan vield lahikuvaan Howardista, jossa hidn hieman
varahtadd inhosta, jdédden katsomaan paistia pitkaksi aikaa. On kuitenkin mahdotonta
sanoa, onko paisti todella sen nakdinen vai nakeekd vain Howard sen sellaisena, silla
muut eivat Kiinnit4 paistiin huomiota eik& muiden ndkokulmakuvia siita nayteta. Téallai-
sia ndkokulmakuvia esiintyy elokuvassa moneen otteeseen, ja ne tukevat hahmon neu-

roottista suhtautumista ja epéilemista asioiden puhtauden suhteen.

3.2 Efektit

Jélkituotannossa tehtavilla kuvallisilla efekteilla voidaan luoda mitd mielikuvituksek-
kaimpia elementtejd elokuvaan. Kaunis mieli —elokuvassa John Nash nékee skitsofree-
nikon elkein numerosarjoista ja tekstipatkista nousevan esiin koodeja. Namé on visuali-
soitu hohtavina, usein juurikin nousevina elementteind. Donnie Darkossa paahenkil®
nakee energioiden kulkevan ihmeellisind matomaisina potkdina Iahtien ihmisen vatsasta
ja kulkien sinne suuntaan, mihin kukainenkin on kulloinkin aikeissa menné, aivan kuin
energiapOtkot olisivat kytkoksissa aikamatkailuun. Tidelandissa Jeliza-Rose uneksii
nukenpaastd, joka kaatuu kumoon ja muuttuu hdnen omaksi paakseen, rapyttaen silmi-

aan.

Kuvaa voidaan manipuloida esimerkiksi hidastamalla tai nopeuttamalla kuvaa, kaanté-
malla otoksen etenemissuunta péinvastaiseksi tai monistamalla kuvaa ja asettamalla
paallekkdin monta osittain lapindkyvaa kerrosta. Unelmien sielunmessusssa Saran hul-
luutta esitetddn otoksella, jossa nédytetdan lahikuvaa hanestd punaisessa mekossaan ja
miten sattuu meikanneena: huulipuna on sohittu todella epéatasaisesti, eikd muussakaan
meikissa ole kehumista. Sara tanssahtelee ja keimailee. Tata kuvaa on kerrostettu niin,

ettd naisen liikkeet tapahtuvat kuvassa eri aikaan, saaden aikaan aavemaisen ilmion.

Ex Drummerin alkupuolisko heréttdd mielenkiinnon elokuvaa kohtaan erikoisella koh-

tauksella, jossa nahdaan useiden minuuttien ajan p&éhenkildiden k&velemista ja pyorai-
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lya vadrinpéin, eli otoksen etenemissuunta on kadnnetty leikkauspoydalla painvastaisek-

Si.

Hidastukset ja nopeutukset ovat yleisida mielisairausaiheisissa elokuvissa. Donnie Dar-
kossa nahdaan tuon tuostakin ihmismassojen nopeutettua kulkemista. Nopeutusten ja
hidastusten vaihtelulla pelataan esimerkiksi Unelmien sielunmessussa visualisoitaessa
Saran maniaa. Loiston pianokonserttokohtauksessa yhdistetddn normaalinopeuksisia ja
hidastettuja kuvia, jolloin normaalinopeuksiset kuvat ndyttavat nopeutetuilta niiden si-
séltdman voimakastempoisen pianonsoiton vuoksi. Antichrist sisaltdd monia superhidas-
tettuja otoksia, esimerkiksi niissé kohdissa, joissa mies antaa naiselle mielikuvaharjoi-
tuksia pelon voittamiseksi. N&dissa mielikuvaharjoituksissa nainen kavelee metsassg, ja

otosten liike on lahes olematonta.

Yksi nayttdva kuvamanipulaatiomenetelma on split screen eli jaetun kuvan tekniikka,
jossa kuva-ala jaetaan erikokoisiin kuviin (Juntunen 1997, 169). Unelmien sielunmes-
sussa nahdaén useita téllaisia kuvaratkaisuja, jotka luovat elokuvalle omanlaistansa

mielenkiintoista ja jossain mielessa myos hairiintynytta tyylia (kuva 20).

Kuva 20. Split screen. (Unelmien sielunmessu)
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4 VARI

On yllattavas, ettd vaikka vari kuuluu vaikuttavimpien elokuvallisten koodien ja ker-
ronnallisten valineiden joukkoon, sen rooli osana elokuvan kompositiota on saanut
osakseen sangen rajallisesti huomiota elokuvatutkimuksessa. Alan kirjallisuudessa vére-
ja on kasitelty hyvin niukasti ja suppeasti, vaikka vari edustaa avainosaa elokuvaker-
ronnassa samoin kuin esimerkiksi kameranliikkeet, musiikki tai mise-en-scéne. (Everett
2007, 16.) Tama on sikali merkillistd, silla esimerkiksi mykk&elokuvan aikakaudella
juuri varit olivat erittain tarkedssa osassa — mustavalkoiset filmit véritettiin jalkikateen
ja talloin varit voitiin itse valita tarkoitusta palvelevaksi. Nykyaikana ollaan paljolti ku-
vauspaikan luonnollisten varien armoilla, ellei toisin lavasteta tai tehdd muutoksia véri-

madrittelyn avulla jalkituotannossa.

Y leisesti vareja kaytetddn muun muassa symboleina, viestittdvind merkinantajina, psy-
kologisina eli kayttaytymistieteellisind vaikuttajina, mielialan tulkkeina seké objektiivi-
siin tai tunnepohjaisiin rinnastuksiin. (Rihlama 1997, 106.) Varien vaikutuksista on laa-

dittu erilaisia teorioita ja merkityksia esittavia taulukoita.

Maurice Déribéren laatimassa taulukossa eritelladn monipuolisesti vérien vaikutusta ja
merkitysta eri osa-alueilla. Taulukko l6ytyy tdman opinnéytteen liitteistosta (liite 1).
Déribéreén taulukossa tarkastellaan varia seuraavilta aspekteilta: mihin véri yhdistetéan,
millaiset vaikutukset silla on, mika on vérin luonne, mita se symboloi ja millaisen mer-
kin se antaa. Esimerkiksi punainen véri yhdistetdan tunneperéisella tasolla rakkauteen,
rikokseen ja syntiin; objektiivisella tasolla tuleen ja vereen. Punaisen psykologiset vai-
kutukset nahdaén dynaamisena, hermostuttavana ja lammittdvana. Fysiologisessa mie-
lessa kyseinen véri on lammittava sekad ajatustoimintaa ja mielta kiihottava, fyysisessa
mielessé taas silmiinpistava. Véarin luonteeksi méaéritelldaédn toiminnallisuus ja vitaali-
suus. Yleismaailmallisesti punaisen koetaan symboloivan rakkautta, kun uskonnollisen
nakemyksen mukaan se symboloi rakkauden lisaksi armollisuutta, heikkoutta ja lahim-
maisenrakkautta. Merkinantajana punainen viittaa pysahtymiseen ja tulipaloon. (Rihla-
ma 1997, 107.)

Elokuvassa Tunnin kuva punaista varimaailmaa on kaytetty kohtauksessa, jossa Sy Par-

rish istuu kuvaamon pimion nurkassa ja tuijottaa valokuvaa ahdistuksesta vaikeroiden.
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Valokuvasta on paljastunut Sylle h&nen suosikkiasiakkaisiinsa kuuluvan Yorkinin per-
heen isén salasuhde toiseen naiseen. Sylle Yorkineiden perhe on edustanut vuosikausien

ajan unelmaa ja ihannetta, ja salasuhteen esiin tuleminen on hanelle voimakas jarkytys.

Jos ajatellaan kohtauksen punaisen varimaailman merkitystéd soveltaen edelld mainittua
Déribérén taulukkoa, kuva viittaa tunnetasolla aivan ilmeisesti rakkauden rikokseen ja
syntiin. Tilanne on pysdyttavd, kuten punainenkin on merkinantajana. Kohtauksesta
vélittyy hermostuminen, jopa hillitty raivo, ja punaisen toiminnallista luonnetta voidaan
tassé ajatella enteilevénd viestind: on oletettavaa, ettd Sy ryhtyy jonkinlaisiin toimenpi-
teisiin. Koska punainen yhdistetddn vereen, toimenpiteet saattaisivat liittyd murhaan,
kun otetaan viel& huomioon Syn oletetut mielenterveysongelmat, joista elokuva on té&-
han kohtaukseen mennessé tarjonnut lukuisasti vihjauksia. (Rihlama 1997, 107.) Olen
huomannut, ettd usein elokuvissa punaista varia kaytetadn ennakoimaan henkilén mur-
ha-aikeita; punainen véri voi esiintyé vaikkapa seinéssd, jonka viereisesta ovesta henki-
10 kédy siséén toteuttamaan veritekonsa. Itselleni tuli Tunnin kuvan punaista kohtausta
katsoessa tunne, ettd Sy kansakielisesti ilmaistuna sekoaa ja murhaa Yorkineiden per-

heen isén ja hénen rakastajattarensa (kuva 21).

Kuva 21. Pimidn vallitseva punaisuus viittaa Syn pysayttavaan ahdinkoon ja raivoon, ja

on toisaalta vihjaus murhanhimoisista aikeista. (Tunnin kuva)

Mentdessa variopin syvemmille tasoille, saa havaita, ettd kunkin vérin savyilla on omat
merkityksensa. Vihrea voi olla kirkkaana ja ruohonsévyisena elinvoimaisuutta edustava,
kun taas oliivinvihred negatiivisessa merkityksessadn edustaa ankeutta siind missa kel-

lanvihrea sairautta (Eiseman 2006, 41; kuva 22). Améliessa erilaisia vihredan savyja on
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variméaérittelyn ja lavastamisen kautta kaytetty ilmaisemaan eri mielentiloja ja tunnel-
mia. St. Martinin kanaali, jonne Amélie heittelee kivid, on kuvattu auringon valaisema-
na ja luonnonvehrednd ympéristong, suorastaan mielenrauhan tyyssijana. Sen sijaan
tivolin fluorisentinvihred kummitusjunakohtaus ja khakin sdvyt tympean kauppiaan,
Collignonin, asunnossa tekevat tunnelmasta aavemaisen. (Vanderschelden 2010, 52.)
Eiké& jalkimmaisessa tunnelma suotta ole aavemainen: Amélie on tehnyt salaa Colligno-
nin asunnossa kepposia, joiden ansiosta kauppias alkaa epéilla mielenterveyttaan (kuva

23).

Kuva 22. Kirkkaanvihred merkitsee elinvoimaa, kun taas oliivinvihrean voi rinnastaa

negatiivisessa merkityksessaan ankeuteen ja kellanvihreén sairauteen.

- o
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Kuva 23. Outojen kokemusten jarkyttama kauppias Collignon yrittda soittaa aidilleen,
mutta puhelu yhdistyykin mielisairaalaan. Otoksen savyina khaki ja kellertdvanvihreé.
(Amélie)

Toisin kuin Améliessa, Tunnin kuvassa varimaailmojen lahteille 16ytyy aina jokin ym-
paristdsta peraisin oleva luonnollinen aiheuttaja. Aiemmin késitellyssé punaisessa koh-
tauksessa varimaailma vastaa pimién punaista valaistusta. Useimmiten kun Sy Parrishia

kuvataan yksin, vallitsee kuvissa vihred sévy, jonka lahde on loisteputki- ja muissa kei-
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novalaistuksissa — tilanteesta riippuen esimerkiksi alikulkutunnelissa tai rakennuksen
kellarikerroksessa. On huomattava, ettd elokuvan muita hahmoja ei esitetd tdmén vari-
sessé valaistuksessa tai ympaéristossa, jolloin vihred on selked persoonanpiirtdja Syn
hahmolle. Itselleni tuli sellainen tunne, etta likaisen kelmeé& vihred viestii pilaantuneesta
mielestd. Liséksi tallainen varisavy, joka muistuttaa jotakin myrkkyéa tai saastaa, saa

henkilon vaistamatta tuntumaan epéilyttavalta.

Muihin vareihin verrattuna vihredlld tuntuu olevan jonkinlainen etulydntiasema eloku-
vien varimadrittelyssa. Lars von Trier halusi Antichristiin nimenomaan vihre&a varimaa-
ilmaa. Han tavoitteli tiettyd sdvyd, jonka ndkemisesta tulisi tunne, ettd metsé sulkee kat-
sojan sisadnsé — sijoittuuhan elokuvan miljod paéosin metséan ja esilla on myods naisen
pelko metséé kohtaan. (Silberg 2009, 74-75.)

Kuva 24. Tunnin kuva sisaltdd runsaasti paahenkilon mielenterveyttd kyseenalaistavaa
symboliikkaa. Vérien osalta sitd edustaa tyoympériston valkoinen véri joka helposti

liitetdan laitokseen, kuten mielisairaalaan.

Jos ajatellaan, mita mielikuvia valkoinen yleensé luo ihmisille, niin ne ovat kutakuinkin
nama: puhtaus, viattomuus, Kkliinisyys ja laitos. Maurice Déribérén taulukon mukaan
valkoinen symboloi hyvettd, puhtautta, siveyttd, siisteyttd ja viattomuutta. Sy Parrishin
tyopaikan varimaailmaa hallitsee valkoinen, mutta onko se viittaus hanen viattomuu-
teensa vai symboloiko valkoinen mielisairaalaa, jonne hén kenties kuuluisi — siindpa

kysymys. Syn ty0ympariston vari voidaan kuitenkin nahdd hanen vaatimattoman per-
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soonansa maadrittajand, silla Déribérén mukaan valkoisen luonteeksi mielletdén vaati-
mattomuus. (Rihlama 1997, 107; kuva 24.)

Savyjen liséksi vérin ominaisuuksiin kuuluvat niin ikaan vérikyllaisyys ja valoisuusaste
eli valoori. Varikyllaisyys merkitsee varin voimakkuutta, valgori taas varin valoisuus- ja
tummuusastetta, harmaasdvyé. (Juntunen 1997, 132.) Tutkimuksissani olen havainnut,
ettd varikyllaisyydelld on suuri osa mielenterveysaiheisissa elokuvissa. Kuten arvata
saattaa, ndissd elokuvissa liki poikkeuksetta varikyllaisyys viittaa onnellisuuteen, unel-
maan ja ihanteeseen, kun taas harmaammat sdvyt kuvastavat ankeutta ja joko fyysisen
maailman tai mielen rappiota. Esimerkiksi Sy Parrishin ihailemaa Yorkineiden perhett
esitelladn Tunnin kuvassa aina vérikyllaisissé kuvissa, kun Syn kotona vallitsevat vaa-
timattomat, harmahtavanruskeat savyt. Hyvanolonelokuva Ameélie kylpee variloistossa,
ja Ex Drummerissa rappio, ankeus, vékivalta ja vakavat mielenterveysongelmat saavut-
tavat niihin sopivan tunnelman harmahtavalla, kalvakalla ulkoasullaan. Mustavalkoi-
suuden voidaan ajatella kuvaavan postpunk-kulttiyhtye Joy Divisionin laulajan, lan
Curtisin masennusta hénen elamékertaelokuvassaan Control (Anton Corbijn 2007; kuva
25).

Kuva 25. lan Curtis mustavalkoisessa maailmassaan elokuvassa Control.

Varikyllaisyyden vaihtelulla psyyken harhakuvitelmien ilmaisimena on keinoteltu Mar-
tin Scorsesen elokuvassa Suljettu saari (2010). Scorsesen tavoitteena oli asettaa katsoja
suoraan paahenkilon kenkiin. Han halusi ilmaista hahmon epédvakaata psyykeé erindis-
ten visuaalisten vihjeiden avulla, hyddyntden padosin valaisua ja véreja. Elokuvan ku-
vaaja Robert Richardson kertoo: ”Valaistus, viri ja tunnelma ovat kaikki osallisena to-

dellisuudentajun hamartymiseen ja harha-aistimuksiin, nostattaen kysymyksen, miké on
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subjektiivista ja mikd objektiivista... -- Elokuva on matka yhden miehen mielen syove-
reihin, ja se mitd néet, voi olla todellista, tai kuviteltua.” (Thomson 2010, 30-31.) Sulje-
tussa saaressa nykyhetken eli todellisuuden varimaailma on hieman vahemman vériky|-
laistd, kun taas harhakuvitelmissa ja muisteluissa on kaytetty 1950-luvulle ominaista,
Kodak-valmisteisen Kodachrome-kaantofilmin varikyllaista tyylida (Thomson 2010, 31;
Lynch-Johnt & Perkins 2008, 60; kuvat 26 & 27).

Kuvat 26 & 27. Suljetussa saaressa todellisuus on vahemman vérikyllaista kuin Ko-

dachrome-tyylisissé véreissa kylpevét unet, muistelut ja harhakuvat.
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5 AANI

Elokuvadani muodostuu kaikkiaan neljésté osatekijésta: puheesta, tehosteista, hiljaisuu-
desta ja musiikista, sekd ndiden neljan elementin erilaisista yhdistelmista. Adni voi olla
diegeettistd, eli silla on olemassa oleva ldhteensé elokuvan sisdisesséd maailmassa — die-
geettisen vastakohdasta kaytetddn nimitysta ei-diegeettinen. Kontrapunktinen &ani puo-
lestaan merkitsee ddnen kayttda kuvan vastakohtana, ristiriitaa kuvan ja &anen valilla.
(Pirila & Kivi 2005, 89; Juntunen 1997, 22, 54.)

5.1 Musiikki

Musiikilla on runsaasti ominaisuuksia, jotka muilta aaniltd puuttuvat. Musiikin kyky
vaikuttaa emotionaalisesti katsojaan tekee siitd monikayttdisimmén elokuvan &éniele-
mentin. Musiikki voi ilmaista psyykkista vaikutusta, kuvata tunnelmaa tai tunnetta, he-
rattdd muistoja, toimia kuviteltujen tai hallusinaatioiden esittajana ja niin edelleen. (Jun-
tunen 1997, 137.)

Jousisoittimet ja rummut vaikuttavat olevan yleisia instrumentteja mielenterveyshairioi-
t4 késittelevissa elokuvissa, esimerkkeind mainittakoon elokuvat Unelmien sielunmessu,
Vuokralainen ja Psyko. Musiikki on usein kaoottista, uhkaavaa, ahdistavaa tai piinaa-
vaa. Unelmien sielunmessun musiikillisessa maailmassa on kohtalon vaistaméattomyytté,
jonka luovat jousisoittimien vihlaisevat aanet. Osittain samaa voi sanoa Psykosta, jonka
kuuluisassa suihkukohtauksessa diti-persoonansa vallassa oleva Norman Bates puukot-
taa hengilta Marion Cranen. Itse asiassa Hitchcock oli suunnitellut koko suihkukohtauk-
sen hiljaiseksi lukuun ottamatta veden dania, suihkuverhoja ja sen sellaisia. Elokuvan
musiikin saveltdja Bernard Hermann aneli Hitchcockia, josko tdma voisi kuitenkin ko-
keilla kohtausta sen musiikin kanssa, jonka han oli saveltanyt. Loppujen lopuksi Hitch-
cockin taytyi myontaa, ettd kohtaus toimii paremmin musiikin kanssa: jakso muuttui ja

tehostui uskomattomassa mitassa. (Taylor 2001, 292-293.)

Vuokralaisessa yhdistetddn musiikillinen ja kuvallinen keino kohtauksessa, jossa paéa-
henkilo ké&velee hoiperrellen eteenpéin porraskéytavassa joka on visuaalisesti vaaristy-

nyt, kun samaan aikaan kaoottinen jousisoitinmusiikki myotailee tata vaaristymaa luo-
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den huimaavan vaikutelman. Musiikkia voidaan kayttdd myods kontrapunktisesti kuvan
tunnelmaan tai toimintaan nadhden. Tehokeinona se on todennakodisesti hairitseva mutta

myos virkistava ratkaisu.

5.2 Puhe

Puhe ilmenee elokuvassa kahden tai useamman henkilon vélisend keskusteluna eli dia-
logina tai monologina eli yksinpuheluna, mutta voi kasittdd myos sellaiset primitiiviset
suusta lahtdisin olevat aanteet kuten laahatys, karjunta, huuto, kuiskaus tai mutina. Pu-
heeksi ei kuitenkaan lasketa taustaddnid, jotka ovat tyystin menetténeet verbaalisen
merkityksensa, kuten meteli ja puheensorina (Juntunen 1997, 135).

Monologin tavallisin kdytt6tapa on toimia kertojana. Kertoja avaa tarinaa ja tapahtumia,
mitk& niihin johtivat ja mit4 henkild itse tai muut henkildt ajattelevat. Monologi voi
ilmetd myds esimerkiksi paahenkilon voice overina kuultavina ajatuksina tai konkreetti-

sena yksinpuheluna, mita etenkin mielisairautta ilmaistessa suositaan kernaasti.

Useissa mielisairausaiheisissa elokuvissa paahenkild kay jonkinlaista sisaistd kamppai-
lua: hédn taistelee ajatuksiaan, tunteitaan tai mielihalujaan vastaan. Tama tapahtuu
useimmiten joko itsekseen puhuen, omat ajatuksensa kuullen tai nditd kahta keinoa yh-
distelemalla. Kuten elokuvassa Chapter 27, jossa paahenkild Mark Chapman on omien
ajatustensa ympardima ja saartama. Tama on teknisesti toteutettu siten, ettd ndma hah-
moa ympardivat danet on panoroitu kuulumaan eri suunnista. Tallainen menetelma on
hyodynnettavissa, kun kéytéssa stereokuuntelu tai muu useampia eri puolille kuulijaa
sijoitettuja kaiuttimia hyddyntiva kaiutinratkaisu. Adnta panoroidaan Kaiuttimesta toi-
seen Chapmanin ajatusten ja puheen vélilla — &ani vaihtelee kaiuttimesta toiseen myos
kesken lauseen. Jarki taistelee mielihalua vastaan, mikd jakaa Chapmanin persoonan
kahtia: toinen persoona moittii Chapmania valehtelijaksi ja vaatii tappamaan John Len-
nonin, kun toinen persoona kehottaa olemaan toteuttamatta murha-aikeita ja kaskee lah-
ted kaupungista vield, kun voi. Monologi koostuu kuiskauksista, muminasta, raivokkais-
ta huudahduksista, puhutuista ja ajatelluista lauseista tai sanoista, paattyen Chapmanin
hyréilemaan Sieppari ruispellossa -lauluun. Paitsi tdm& monologikohtaus, my6s useat

dialogit havainnollistavat Chapmanin mielenterveysongelmia. Padpaino néissa dialo-
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geissa ei ole tyystin puhutun asian siséllossg, vaan paljolti &dnensavyssd, jota Chapman
kayttdd. Skitsofreenikon vainoharhaisuus rajahtda esiin normaaleissa keskustelutilan-
teissa, joissa Chapmanin danensavy muuttuu varoittamatta kiihtyneeksi ja jopa aggres-

siiviseksi.

Jannityselokuvien mestariohjaaja Alfred Hitchcock toi esille vikevasti kantansa dialo-
gin kaytosta 1960-luvulla antamassaan haastattelussa. Han oli ilmeisen néreissain aika-
kauden filmitrendistd, jolloin elokuva rakentui enemmélti ’puhuvista péistd” kuin itse
elokuvasta. Hitchcockin mielestd elokuvan tarinankuljetuksessa tulisi turvautua dialo-
giin vain silloin, kun muut konstit eivét tepsi. Han julisti, ettd loppujen lopuksi on lahes
yhdentekevéd, mitd filmin hahmot sanovat - térkeintd on kuinka he sen sanovat, milla
aanensavylla, painatuksella, jopa jattdmalla sanomatta jotakin. (Pirila & Kivi 2005, 91.)

Puhe on haasteellinen elementti, silla sen merkitys saattaa vaihdella kovasti lauseyhtey-
destd, esityspaikasta ja vastaanottajasta riippuen. (Pirild & Kivi 2005, 91.) Puhe toimii
viestinviejana. Elokuvassa sen tehtévé on usein vihjaava. Psykossa motellia pitdva nuo-
rukainen Norman Bates lausuu kuuluisan lauseensa "We all go a little mad sometimes”
puhuessaan aidistddn motellin asiakkaalle, Marion Cranelle. Bates puolustelee &iti&én,
mutta silti ei rajaa lausetta ditiinsé, vaan “’kaikkiin meihin”. Lause on vihje katsojalle, ja

véahan keskustelun jalkeen &idikseen pukeutunut Norman puukottaa Marionin suihkuun.

Puheella voidaan siis antaa vihje, joskaan vihjeen motiivi ei aina ole johtaa katsojaa
totuuden jaljille. Tunnin kuva johdattelee katsojaansa tahallisesti harhaan koko elokuvan
ajan luodessaan psykopaatin kuvaa paahenkildstdaan, marketin kuvankehityspisteessé
tyoskentelevastd Sy Parrishista. Vaikka Syn kaytos ei noudata tavallisen ihmisen kasi-
tystd normaalista suhtautumisesta muihin ihmisiin, ei héan kuitenkaan ole murhanhimoi-

nen psykopaatti, kuten elokuvan loppuosa paljastaa.

Tunnin kuva sisaltad kohtauksen, jossa tata verbaalista vihjailua harjoitetaan televisio-
ohjelmasta kuuluvan dialogin kautta. Televisiosta kantautuvat puheenparret seka musi-
kaalinen, hyvin dramaattiselta kuulostava aanitehoste yhdistetdan kuvaan, jossa Sy istuu
ilmeettdémana nojatuolissaan. Simpsonit-televisiosarjasta peraisin olevan dialogin sisélto

antaa suoria vihjauksia siita, mika paahenkilomme on miehidén kohteliaan asiakaspalve-
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lija-mindnsé takana. Televisiosta kuuluvat puheet ovat rinnastuksia, jotka johdattelevat

katsojaa luomaan psykopaatti-mielikuvaa paahenkilosta.

Kohtaus alkaa kuvalla, jossa Sy istuu illalla kotona nojatuolissaan ja vaihtelee televisio-
kanavia. Kanavasurffailun vélissa kuuluu repliikinpatk& jostakin ohjelmasta: Sina vain
kuvittelet. Klik, Sy vaihtaa kanavaa. Toisella kanavalla kuulostaa olevan menossa Simp-
sonit; néemme edelleen Syn ilmeettdmat kasvot samalla kun kuulemme Lisa Simpsonin
kovaddnisen naurun sek& sanat: Bart, mika sinua vaivaa? Kuva Systa vaihtuu televisio-
kuvaan, jossa Homer Simpson avaa kirjeen ja huudahtaa kauhusta: Voi luoja! Minut
yritetdan tappaa! Hetkinen, kirje onkin Bartille. Bart ottaa kirjeen vastaan, jolloin kuu-
luu dramaattinen musikaalinen &&nitehoste samaan aikaan kun kuva vaihtuu jalleen Sy-
hyn, joka istuu yhtd ilmeettdémén nojatuolissaan kuin aiemminkin. Kuka nyt minulle
haluaisi pahaa? Bart pohtii. Naytetdan televisiokuvaa Homerista sormi pystyssa. Luul-
tavasti joku, jota ei osaisi epailld, Homer huomauttaa. Tdman jalkeen kuva palaa Sy-
hyn, ja kamera alkaa panoroida paljastaen olohuoneen seinan, jonka Sy on vuorannut
tayteen valokuvia. Panoroinnin kanssa lahtee soimaan uhkaava musiikki. Seuraavaksi
naytetddn lukuisia lahikuvia, joista selvida, ettd koko seind on taytetty Syn ty6paikan

vakioasiakkaiden, Yorkinin perheen valokuvilla.

5.3 Tehostedanet

Kun puhetta kasataan runsain maarin &aniraidoille tietoisesti niin, ettd ymmarrettavyys
sotkeutuu sen paljouteen, puhedani menettdd alkuperdisen merkityksensa ja muuttuu
tehosteeksi. Tehostedanet voidaan jakaa neljaan eri kategoriaan, jotka ovat: taustatehos-
teet, pistetehosteet, synkronitehosteet ja erikoistehosteet. Eraserheadin taustalla alati
kuuluva humina voidaan lukea taustatehosteeksi. Pistetehosteet ovat lyhytkestoisia ih-
misten ja esineiden aiheuttamia aanid, kuten valokatkaisimen painallus. Synkronitehos-
teet ovat synonyymi foley studiossa aanitetyille tehosteille, kuten ihmisen askelille. Eri-
koistehoste puolestaan on usein musiikinomainen aani, jolla on yleenséd jotakin asiaa
alleviivaava merkitys. (Pirila & Kivi 2005, 92-96.) Unelmien sielunmessussa kaytetaan
erikoistehostetta Saran vaipuessa uneen ladkkeiden vaikutuksesta: television danet mata-

lenevat ja venyvét kuin dj:n hidastama &énilevy ikaan.
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Ohjaaja Lodge Kerrigan on luonut elokuvaansa Clean, shaven erittdin monimuotoisen ja
subjektiivisen ddniraidan, joka pakottaa katsojan kuulemaan maailman siten, kuten paéa-
henkilé Peter kuulee: danet hédnen p&éassain ovat kuin epaselvé ja kohiseva radioldhetys
(Derry 2009, 139). Tehosteina on kaytetty myds monia vastenmielisid aanié, kuten kyn-

nelld liitutaulun raapimista muistuttavaa aanta.

Mielenhdiri6itd kuvaavissa jaksoissa on tyypillistd voimistaa liioittelevasti yksittaisia
aania. Chapter 27:ssa valokuvakameran aanet on muokattu muistuttamaan aseen lauka-
uksia kohtauksessa, jossa Chapman pyytdd Lennonilta nimikirjoituksen vinyylilevyn
kanteen. Aanet kuvaavat Chapmanin murha-aikomusta, joka silla kertaa jaa toteuttamat-
ta. Samantyyppistd kikkaa on kéaytetty Donnie Darkossa, jossa ndytetd&n vuorottelu-
leikkauksen tyyliin kuvaa Donnien pikkusiskon tanssiesityksestd samalla, kun Donnie
sytyttda toisaalla talon palamaan. Yleison ottamien valokuvien rapsédhdykset on muokat-
tu aseen laukauksen omaisiksi aaniksi. Lentdjassa on kaiketi haluttu ilmentdd Howard
Hughesin neuroottisuutta korostamalla paparazzien kameroiden vél&htelevien ja sarky-

vien salamalamppujen dania.

Alfred Hitchcock oli sitd mieltd, ettd tehosteet ovat elokuvan Kieli. Han ei vélittanyt
piirun vertaa &anen klassisesta kolmijaosta — puhe, tehosteet, musiikki — vaan saattoi
korvata musiikilla tehosteenomaisia &anié tai vaihtaa kohtauksen edellyttdman musiikin
tehosteisiin. Hanen mukaansa tehosteisiin turvautuminen ei ole merkki kuvallisen ilmai-
sun puutteista, ja ettd yllapitadkseen yleison mielenkiinnon kaikki keinot sallitaan.
Hitchcockin mielesté takuuvarmimpiin konsteihin kuuluvat tarinaa tukevat ja sité eteen-
péin vievat tehosteet. (Pirila & Kivi 2005, 93.)

5.4 Hiljaisuus

Puhdas hiljaisuus on harvinaista nykyajan televisio-ohjelmissa ja elokuvissa. Absoluut-
tista hiljaisuutta ei suositella kaytettdvan elokuvassa siitd syystd, ettd katsoja ymmartaa
sen teknisend virheend ja keskeyttda elokuvan katsomisen virheen syyn l6ytdmiseksi.
Useimmiten elokuvassa hiljaisuus merkitsee sitd, etta pienet aanet, kuten kérpésen suri-
na, korostuvat. Tassd mielessé hiljaisuutta ilmenee elokuvissa paljon useammin kuin

odottaisi, silla usein huomiomme kiinnittyy niihin yksittéisiin &&nellisiin yksityiskoh-
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tiin. Tallainen hiljaisuus onkin tehosteilmaisun yleisin rakenneosa; sitd voidaan kayttaa
akustisena jannitteend ja rytmittdjana seka joko aktiivisena tai passiivisena pohjaele-
menttind. (Thébergé 2008, 51-52; Juntunen 1997, 137.)

Elokuvassa Loisto on David Helfgottin pianokonserttokohtauksessa kéytetty hiljaisuutta
rikkomaan paitsi normaalia ddnimaailmaa, nadhdakseni myos ilmaisemaan koetuksen
rankkuutta pianistille. Hiljaisia jaksoja on sijoitettu vauhdikkaiden diegeettista musiik-
kia siséltdvien aanijaksojen valiin. Hiljaisuudessa musiikin ja yleison &anet muuttuvat
hyvin vaimeaksi ja venyneeksi 44nimossoksi, etualalle nousevat pianistin sydamenlydn-

nit ja koskettimien painallukset, ilman niistd aiheutuvaa musiikkia.
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6 DER SCHMAROTZER -LYHYTELOKUVA

Der Schmarotzer on lyhyt naytos skitsofreniaa sairastavan henkilon p&énsiséisestd maa-
ilmasta. Elokuva on opiskelijakollegani Matti Ollikaisen ohjaama ja késikirjoittama.
Oman tyonsarkani projektissa hoidin kuvaajana, leikkaajana ja varimadrittelijana. Der
Schmarotzer kuvattiin Canon EOS 7D —jérjestelmakameralla Torniossa syksylla 2011,
pienelld budjetilla ja itsendisend tuotantona.

Elokuva kertoo fiktiivisestd Jaska Raudaskoski -nimisesta nuoresta miehestd, jonka to-
dellisuudentaju on tyystin hdmartynyt. Han eldd kuvitelmissaan, loppumattomassa pai-
najaisessa, jossa hanen kalliolta alas tyontdmansa serkku-vainaa palaa kostamaan. P&én-
siséisesséd maailmassaan serkku on muuntunut Jaskan persoonan osaksi, joka pyrkii ot-

tamaan vallan.

6.1 Kuvitelmia hulluudesta

Der Schmarotzerin alkuperdiseen kuvalistaan upotettiin yli sata kuvaa, silla ohjaajan
ajatuksissa siinsi vahva visio toimintaelokuvatyyppisesta produktiosta. Muutama kuva
pudotettiin listasta pois kuvausvaiheessa siitd huolimatta, ettd pysyimme hyvin aikatau-
lussa. Kieltaméattd ndin monikuvainen projekti oli aikamoinen urakka pienelle tyoryh-
malle, joka suurimmillaan koostui vain kahdeksasta henkilostd. Ripedssé tyotahdissa

kuvien sommittelulle ei jaanyt niin paljon aikaa, kuin olisin toivonut.

Kuva 28. Ihmemaa-kohtaus, Franz-serkku ja kalansilmaobjektiivi. (Der Schmarotzer)

Kuvauksen kannalta minulle oli selvég, ettd kéytan elokuvassa vaaristavaa kalansilmé-

linssid ja 50 mm muotokuvalinssia. Kalansilmé& oli mainio vaaristavien ominaisuuksien-
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sa puolesta. Erityisen mieltynyt olen niihin kalansilmalla kuvattuihin dramaattisiin
otoksiin, joissa osoitetaan aseella niin, ettd aseen ja k&den mittasuhteet ja muodot v&a-
ristyvét (kuva 28). Toki jos olisi ollut mahdollista, olisin valinnut vield voimakkaammin
vaaristavan kalansilmalinssin, mutta kdytéssamme oli vain rajalliset objektiivivaihtoeh-
dot pienen budjetin vuoksi. Myos tdysikennoinen kamera olisi ajanut paremmin kalan-
silméobjektiivin asiaa. Tdysikennoisella kameralla kuvatessa kayttamamme objektiivin

vaaristava efekti olisi tullut selvemmin esiin.

Muotokuvalinssin kayttd oli perusteltua haettaessa kuvakerronnallista symboliikkaa:
elokuvassa ollaan paahenkilon paan sisalla, mitd tiukasti rajaava ja taustaa sumentava
objektiivi kuvastaa. Tahan tarkoitukseen olisin tietysti toivonut taustaa enemmén su-
mentavaa ja pehmentavad kauko-objektiivia. Toisaalta, teleobjektiivi vaatii pitkan polt-
tovélinsd vuoksi pitempid kuvausetaisyyksid, joten sen kanssa olisivat tulleet tilakysy-
mykset vastaan, eikd meilld olisi ripedn aikataulun suhteen ollut ylimé&raista aikaa

moisten ongelmien ratkomiseen.

Kuva 29. Toinen persoona ottaa vallan. Two-shot, jyrkka alakulma. (Der Schmarotzer)

Kuvakulmien suhteen kaytin paljon vinokulmaa tehokeinona, mika oli myds ohjaajan
visio ja vaatimus. Vinokulmilla pyritddn viestimaan Jaskan epatasapainoisesta mielen-
maailmasta. Elokuvan loppupuolella ndhdédan jyrkka alakulmakuva, jossa kuvataan vas-
takkain Jaska ja Franz osoittamassa toisiaan aseilla (kuva 29). Miesten sijoittamisella
parikuvaan (two-shot) haluttiin esittda ajatusta siitd, ettd molemmat henkilot ovat Jaskan

péén siséalla.
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Der Schmarotzer kuvattiin miltei kokonaan jalustalta. Jalkeenpéin olen ajatellut, ettd
kasivarakuvaus olisi ollut sopivampi ratkaisu. Se olisi tukenut paremmin tarinaa epéata-
sapainoisesta mielestd, ja toisekseen, ké&sivarakuvauksen aiheuttama kuvan liike olisi

luonut jannityksen tunnelmaa.

Leikkauksella on osoitettu padhenkilon harhaisuutta toteuttamalla ajatusta “’se mitd naet,
on jotain muuta kuin silméisi kertovat”. Elokuvan alkupuolella Jaskan huomio kiinnittyy
moppauksen ohessa paljastavasti pukeutuneen naisen julisteeseen. Kun Jaska katsoo
tarkemmin, julisteessa ei suinkaan ole hehke& pop-laulaja Katy Perry, vaan Tom Cruise.
Toinen esimerkki harhaisuuden ilmaisemisesta leikkauksen avulla avautuu naytoksessa,
jossa ystéavéllinen talonmies auttaa lattialle tuupertuneen Jaskan jaloilleen. Yhdistamalla
leikkauspOydallad samaksi kuvaksi kaksi otosta, jotka kuvattiin tismalleen samalta kame-

ran paikalta, saatiin aikaan talonmiehen muuttuminen Franziksi.

Keskivaiheille Der Schmarotzerin aikajanalla sijoittuu niin sanottu Thmemaa-kohtaus,
jossa Jaska kohtaa silmdsté silmaan Franzin. Ympérdiva pimed tila voidaan ndhdéd sym-
bolisena Jaskan alitajunnalle: alitajuntasi tietdd sen, mitd sind ja paivatajuntasi ette tie-
dosta tai minka olet unohtanut suojataksesi itsedsi. Pukumies-Franz on kaiken syy ja
seuraus: han on Jaskan serkku, jonka kuolemaan Jaska on syyllinen. Soimaava syylli-
syys on kehittanyt loppumattoman ndytelmén nuoren miehen mieleen, jossa serkku on

muuttunut Jaskan oman persoonan edustajaksi.

Kuva 30. Der Schmarotzerin variméaarittelya.
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Variméaarittelyssa valitsin tietoisesti vallitsevaksi varimaailmaksi vihredn sévyn, joka
tuntui olevan yhdistava piirre monissa mielisairausaiheisissa elokuvissa. P&adyin sé&-
vyyn, jota katsellessa itselleni tuli sairas olo: keltaiseen vivahtava likaisenvihred (kuva
29). Ihmemaa-kohtauksessa puolestaan nostin kontrasteja ja laskin varikyllaisyytta.
Mielesténi vahva kontrasti kielii asian véistaméattomasta kohtaamisesta, kuten elokuvan
kyseiseen tilanteeseen sopii. Harmahtavaksi laskettu varikylldisyys ei ole mitenk&an
toiveita heréttava sdvy, mika myos tukee kohtausta.

Kuvaustilanteessa harkitun symboliikan suhteen Franziin yhdistettavaksi esineeksi on
valittu punainen kuula. Punainen symboloi verta ja veritekoa, serkunsurmaa. Kuula taa-
sen viittaa lapsuuteen tai varhaisteini-ik&an, silla kautta aikojen kuulat ovat olleet poiki-
en leikkikaluja ja pelivélineitad. N&in ollen punainen kuula kertoo surmatyon tapahtu-

neen miesten ollessa viel& poikia.

Jalkitoissa tein paljon vinjetdinteja eli tummennuksia kuvan reunoihin. Kuten Amélies-
sa, ndiden vinjetdintien funktio on osoittaa padhenkilon olevan omissa maailmoissaan.
Elokuvan paatdskuvassa nahdaan Jaska mielisairaalan vuoteessa. Kuvaa reunustavat
suuret ja vahvat vinjetdinnit symboloivat henkilén eldvdn omassa maailmassaan, sul-
keutuneena ympardivalta todellisuudelta — ja varimaailma on keltaisempi kuin eloku-
vassa aiemmin, mik& konkretisoi paahenkilon mielisairauden yhdessé vinjetointien ja

kuvan toiminnan kanssa.

6.2 Aania paan sisassa

Alun perin kasikirjoitukseen kuului saksankielinen kohtaus. Ajatuksena oli, etta eloku-
vassa Franzin ja Jaskan dialogi olisi vaihtunut yllattden saksankieliseksi. Siitd syntyi
myos elokuvan saksankielinen nimi, joka merkitsee siipeilijda ja on taten viittaus paa-
henkilon jakautuneeseen persoonaan. Meilla oli itévaltalainen suomenkielenopiskelija
tulossa tiimiin mukaan, mutta ohjaaja péétti lopulta luopua saksankielen kaytosta. Tilal-
le sijoitettiin telepaattinen keskustelu, jossa Jaska ja Franz kommunikoivat ajatusten
vélitykselld. Tama tuntui tukevan enemman Jaskan skitsotyyppista sairautta. Elokuvan
aanisuunnittelija Oskari Rantamaulan mukaan tata yllattavaa yliluonnollista elementtia
voidaan pitda katsojille suunnattuna vihjeena siitd, ett4 pistoolia pitelevd mies ja koko

uhkaava tilanne olisikin itse asiassa vain paéhenkilon kokema voimakas harhakuvitel-
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ma. Tama vihje ei kuitenkaan vélttaméattad aukea katsojalle heti, mutta luultavimmin
viimeistadan elokuvan viimeisessd kohtauksessa, jossa p&ahenkilé nahdaan sairaalasén-
kyyn sidottuna toistamassa pukumiehen sanomia sanoja, niin kuin han itse olisi kysei-

nen henkild. (Rantamaula, puhelinhaastattelu 16.3.2012.)

Adnisuunnittelussa on useissa kohdissa tavoiteltu hyperrealistista danimaailmaa, eli &a-
nistd on pyritty luomaan selkeésti todellisen maailman &&ni& mahtipontisempia. Teok-
sessa on esimerkiksi kohtaus, jossa pieni lasikuula vierii kovaa vauhtia kohti paahenki-
I64. Lasikuulan pieni, vahaisen kuuloinen vierimisaéni on korvattu suuren keilapallon
jyrisevélla vierimisadnelld, jonka alap&an aania on vield jalkik&teen voimistettu. Ai-
kaansaadun &&nen yhdistamiselld kuvaan on pyritty luomaan kohtauksen tapahtumille
voimakas vaikutelma niin, ettd elokuvan katsojasta tuntuisi kuin paéhenkil6a lahestyisi
jokin suuri ja tuntematon uhka. Tallainen hyperrealistinen &dnimaailma on varsin yleista
esimerkiksi toimintaelokuvissa, mutta sitd voidaan sangen tehokkaasti kéyttdd myos
muissa genreissa vahvistamaan ja alleviivaamaan tapahtumien dramaattisuutta. Tallai-
sen &anisuunnittelun mukaiset tehostedénet vahvistavat Der Schmarotzerissa vaikutel-
maa teoksen padhenkilon kokemien harhojen dramaattisuudesta. (Rantamaula
16.3.2012, puhelinhaastattelu.)

Elokuvassa on kaytetty useita &anellisia erikoistehosteita luomaan mystista ja piinaavaa
tunnelmaa. Ensimmainen esimerkki tasté on jo aivan elokuvan alussa, sen aloituskuvan
aikana. Kyseisessa kuvassa nahdaan kasi, joka osoittaa pistoolilla alaviistoon kohti vai-
ennetun miehen kasvoja. Kuvaan on yhdistetty piinavan ja hieman yliluonnollisenkin
kuuloinen, musiikinomainen tehoste tukemaan ja aikaansaamaan vaikutelmaa mystises-
td uhasta. Kyseinen aani on ei-diegeettinen, eli silla ei ole mitdan varsinaista lahdetta
elokuvan sisdisessa maailmassa. Tehosteddnen olemassaolo aaniraidalla on perusteltua
sen voimakkaan kerronnallisen ja tunnelmaa valittavan vaikutuksen vuoksi. Adnen tar-
koitus on siis paitsi vahvistaa ja alleviivata kuvan jo valittamaa vaikutelmaa, myos it-
sessaan luoda siihen uusia, monitahoisempia savyja. (Rantamaula 16.3.2012, puhelin-

haastattelu.)

Der Schmarotzerin alkupuolella on kohtaus, jossa tehdashallin lattiaa rauhassa moppai-
leva pééhenkil6 alkaa yllattden kuulla epéselvié suhinoita ja kuiskailuja, jotka l&hestyvat

hantd. Adnet vaimenevat hetkeksi, kun Jaska kaantaa paataan yrittden havainnollistaa
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kuiskailujen ldhdettd, mutta pian ne taas voimistuvat, huipentuen siihen, ettd joku sanoo
kovadanisesti Jaskan nimen. Paahenkilo saik&htdd huudahdusta pahanpdivaisesti ja ry-
séhtdd pain tehdashallin kaappeja. Kuiskailut jatkuvat, muuttuen koko ajan entista voi-
makkaammiksi ja kilvaammiksi. Jaska ké&éntelee silmét suurina paataan yrittden paikal-
listaa ddnien lahdettd, mutta ne tuntuvat tulevan milloin mistdkin suunnasta ja valilla
aivan joka puolelta. Kuiskailut vaihtuvat nauruksi, joiden seuraksi liittyy pian heti pe-
raan aplodien kalsketta. Aanilla tuntuukin nyt olevan selkei suunta, jonne Jaska kaantyy
oitis katsomaan. Adnet ikaan kuin imeytyvat ymparoivasta tilasta lyhyen matkan padssa
olevan radion sisaan. Jaska huokaisee helpottuneena ja astelee kohti radiota sulkeakseen
sen, mutta ddnet vaimenevatkin omiaan juuri hetke& ennen, kuin sormi tavoittaa virta-
painikkeen. Jaljelle ja& vield sdhkoistd rusahtelua ja radion kohinaa. Jaska jahmettyy
hetkeksi tuijottamaan radiota epéuskoisen nékdisend. Tama kohtaus ilmentaa jo eloku-
van alkuvaiheilla Jaskan kokemia voimakkaita harha-aistimuksia ja -kuvitelmia, luoden
samalla katsojalle kasitystd henkilon kokeman maailman epévakaasta ja uhkaavasta
luonteesta. (Rantamaula 16.3.2012, puhelinhaastattelu.)



Anttila Anna Kaarina Opinnaytetyo 48

7 POHDINTA

Aihevalinta tuntui minulle luontaiselta, silld psyyke ja sen voima kiinnostavat minua
suuresti. Mieli on uskomattoman vahva osa ihmisesséd. Mark Chapman toteaa elokuvas-
sa Chapter 27, ettd kun mieli on péattanyt jotakin, ihminen pystyy mihin tahansa.
Chapmanin sitaatit eivat ehkd ole kunnioitettavimmasta paasta — se minun taytyy John
Lennonin musiikin ystdvdnd sanoa — mutta kylla kyseisen murhamiehen vaitteessa on
perdd, taytyy myontdd. Sanoopa samansuuntaista myds Donnie Darkon hallusinoima
kanipuvussa esiintyvd Frank. Oma késitykseni mielisairauksien syntyfilosofiasta poh-
jautuu siihen, ettd ihminen ei osaa hallita mieltd&n, vaan antaa sille liiaksi valtaa. Mieli
osaa luoda kaikenlaista — seka vahingollista ettd hyodyllistd. On paljolti ihmisesta itses-
taan kiinni, miten mielentuotteitaan valjastaa; Lars von Trier teki masennuksestaan elo-
kuvan, kuten Helsingin Sanomissa Kkirjoitettiin elokuvan julkaisun aikaan (Lehtonen
2009). Usein kuuleekin sanottavan, ettd taiteilijat ovat hulluja. Sellaista kuulee myos,
ettd taide vaatii hulluutta. Miné olen aina kokenut kiehtovina erilaiset taiteelliset teok-
set, joissa tekija on valjastanut omaa hulluuttaan — tai on se voinut olla lainattuakin,

muiden tarinoista itdnytta inspiraatiota.

Lahdemateriaalin etsintatohinoissa luin lehtiartikkelin, jossa oli Terry Gilliamin haastat-
telu. Han kertoi siind toivovansa ihmisten katsovan hénen elokuvansa jalkeen maailmaa
eri tavalla. Han huomauttaa myos, ettei kdytd huumeita, koska ”ne asiat, joita ihmiset
kertovat ndhneensa huumausaineiden vaikutuksen alaisena ovat asioita, joita mind naen
koko ajan” (Helsingin Sanomat 1998). On hankala arvioida, mita Gilliam talla tarkal-
leen ottaen tarkoitti, mutta minusta on mukavaa ajatella ettd hédnen ohjaustyonsa kaikes-
sa allistyttavassa visuaalisuudessaan ovat heijastuksia taiteilijan omasta mielenmaise-

masta ja siitd, kuinka han nékee maailman.

Rehellisesti sanottuna kiinnostavinta tassa tutkimusprosessissani on ollut 16ytaa vastaus
itse tutkimuskysymykseen: havaita ja oivaltaa, millaisia tapoja ja keinoja elokuvanteki-
joilla on kuvata mielisairautta. Etenkin danikerronnan moninaisuus tassa aiheessa seké
vérien kaytto ovat yllattaneet minut, silla ne olivat minulle harmaita osa-alueita lahties-
séni tutkimaan asiaa. llokseni olen saanut todeta, ettei tutkimusmatkani ole ollut lain-
kaan turha: kaiken kaikkiaan olen oppinut enemman kuin odotin. Kiinnostus on valjas-

tunut tiedoksi ja tietoa aion jatkossa valjastaa taidoksi. Vaikkei teososana valmistettu
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Der Schmarotzer ollutkaan taidonndytteend aivan sitd, mihin olisin halunnut pystyé,
voin tulevaisuudessa asettaa uusia tavoitteita ja tehda uusia kokeiluja. Der Schmarotzer
oli kaiken kaikkiaan hyddyllinen ja opettavainen projekti, josta olen saanut kiitosta pait-
si itseltdni, myds monia haasteita kohdanneilta ja voittaneilta adnimiehilta. Tuskalta ei
toki sadstynyt ohjaaja-kasikirjoittaja Matti Ollikainenkaan, joka joutui poistumaan
omalta mukavuusalueeltaan téllaisen aihepiirin ké&sikirjoitusta laatiessa. Elokuva oli
tyoryhmalle hankala lapsi, ja siksi juuri tasta tyostd muovaantui niin paljon evaita tule-

vaisuuden matkareppuun.

Kun vedén punaisen langan mielisairauden ilmaisukeinoista elokuvassa, sanoisin, etta
keinoille yhteista on saintdjen rikkominen ja virheind pidettyjen asioiden hyodyntdmi-
nen tehokeinona. Kuvauksessa naitd edustavat vinot kuvakulmat ja optiset vaaristymat,
leikkauksessa toisiinsa sopimattomien kuvien yhdistaminen ja hyppyleikkaukset, va-
reissa pieleen séadetyn valkotasapainon savyttdmat varimaailmat sek& d4nessa tiiviste-
tysti ilmaistuna kaikki, mik& kuulostaa jarjettomaltd. Toisaalta panin merkille, etté tut-
kimukseni loppuvaiheessa havaitsin aivan uudenlaisia asioita tarkastellessani uudelleen
elokuvia, jotka olin katsonut aloitellessani tatd tutkimusurakkaa. En esimerkiksi ollut
aiemmin huomannut lainkaan useista katselukerroista huolimatta Vuokralaisen Trel-
kovskyn asunnon jdttimdisiksi muuttuneita huonekaluja harhainen houretila”

kohtauksessa. Olin vain havainnut, etté tassa Trelkovskyn tilanteessa on jotakin outoa.
Tama laittoi mieleeni ajatuksen, ettd ehka psyykkista epatavallisuutta ilmentavien kei-
nojen hienovarainen kayttd voi olla jopa suoraviivaista kéayttoa tehokkaampaa. Toisin
sanoen: vihjailu voi olla nédkyvéé alleviivausta tehokkaampi keino halutun tunnelman

luomiseen.



Anttila Anna Kaarina Opinndytetyo 50

LAHTEET

Andrews, Dale 2008. Digital Overdrive: Communications & Multimedia Technology.
Kanada: Digital Overdrive.

Alanen, Antti (toim.) 2007. Elokuva ja psyyke. Verhon takana. Jyvéskyla: Minerva
Kustannus.

Angel Heart 1987. Elokuva. Ohjaus: Alan Parker. Tuotanto: TriStar Pictures.

Antichrist 2009. Elokuva. Ohjaus: Lars von Trier. Tuotanto: Nordisk Film & IFC Films
& Atrtificial Eye.

Aronofsky, Darren 2000. Requiem for a Dream. DVD-tallenteen ohjaajan selostus.
Future Film.

The Aviator (suom. Lentdjd) 2004. Elokuva. Ohjaus: Martin Scorsese. Tuotanto:
Miramax Films & Warner Bros. Pictures.

Beaver, Frank Eugene 2006. Dictionary of film terms. The aesthetic companion to film
art. New York: Peter Lang Publishing Inc.

Becka, Jay & Grajeda, Tony & Théberge, Paul (toim.) 2008. Lowering the Boom. Criti-
cal Studies in Film Sound. Almost Silent: The Interplay of Sound and Silence in
Contemporary Cinema and Television. Yhdysvallat: The Board of Trustees of the
University of Illinois.

Das Cabinet des Dr. Caligari (suom. Tohtori Caligarin kabinetti) 1920. Elokuva. Oh-
jaus: Robert Wiene. Tuotanto: Rudolf Meinert & Erich Pommer.

Chapter 27 2007. Elokuva. Ohjaus: J.P. Schaefer. Tuotanto: Peace Arch Entertainment.

Charbonneau, Stephen (toim.) 2002: Contemporary North American Film Directors. A
Wallflower Critical Guide. Lontoo: Wallflower Press.

Control 2007. Elokuva. Ohjaus: Anton Corbijn. Tuotanto: Anton Corbjin & Todd Eck-
ert & Orian Williams & lain Canning & Peter Heslop & Tony Wilson & Deborah
Curtis.

Clean, Shaven 1993. Elokuva. Ohjaus: Lodge Kerrigan. Tuotanto: Strand Releasing.

Derry, Charles: Dark Dreams 2.0 2009. A psychological history of the modern horror
film from the 1950s to the 21st century. Yhdysvallat: McFarland & Company Inc.

Donnie Darko 2001. Elokuva. Ohjaus: Richard Kelly. Tuotanto: Newmarket Films.

Eiseman, Leatrice 2006. Color. Messages and meanings, a pantone color resource. Yh-

dysvallat: Hand Books Press.



Anttila Anna Kaarina Opinndytetyo 51

Everett, Wendy 2007. Questions of colour in cinema. From paintbrush to pixel. Bern:
Peter Lang AG.

Eraserhead 1977. Elokuva. Ohjaus: David Lynch. Tuotanto: Libra Films.

Ex drummer 2007. Elokuva. Ohjaus: Koen Mortier. Tuotanto: Cccp Belgium.

The Fisher King 1991. Elokuva. Ohjaus: Terry Gilliam. Tuotanto: TriStar Pictures.

Helsingin Sanomat 1998. Ohjaaja Terry Gilliamin elokuvissa yhdistyvat nauru, kauhu ja
allistyttavat visiot. Digilehden arkisto, Helsingin Sanomat. 13.6.1998.

Le Fabuleux destin d’ Amélie Poulain (suom. Amélie) 2001. Elokuva. Ohjaus:
Jean-Pierre Jeunet. Tuotanto: UGC & Miramax Films.

The Fisher King 1991. Elokuva. Ohjaus: Terry Gilliam. Tuotanto: TriStar Pictures.

Juntunen, Max 1997. Elavan kuvan sanasto. Elokuva-, televisio- ja videoalan keskeiset
termit ja kasitteet. Helsinki: Oy Edita Ab.

Lehtonen, Veli-Pekka 2009. Trier teki masennuksestaan elokuvan. Helsingin Sanomat.
1.6.20009.

Le Locataire (suom. Vuokralainen) 1976. Elokuva. Ohjaus: Roman Polanski.

Tuotanto: Hercules Bellville.

Lost Highway 1997. Elokuva. Ohjaus: David Lynch. Tuotanto: October Films.

Lynch-Johnt, Barbara A. & Perkins, Michelle 2008. Illustrated dictionary of photogra-
phy. The professional’s guide to terms and techniques for film and digital imag-
ing. New York: Amberst Media Inc.

Mamer, Bruce 2009. Film Production Technique. Creating the Accomplished image,
Fifth Edition. Yhdysvallat: Cengage Learning.

Monaco, James 2009. How to read a film. Movies, media, and beyond: art, tecnology,
language, history and theory of film and media. New York: Oxford University
Press.

One Hour Photo (suom. Tunnin kuva) 2002. Elokuva. Ohjaus: Mark Romanek. Tuotan-
to: FOX Searchlight Pictures.

Pirila, Kari & Kivi, Erkki 2005. Eldva kuva — elava aani. Ensimmainen osa: Otos. Jy-
vaskyla: Like.

Polanski, Roman 1984. Roman. Helsinki: WSOY..

Putoavia enkeleitd 2008. Elokuva. Ohjaus: Heikki Kujanpaa. Tuotanto: Blind Spot Pic-
tures.

Psycho (suom. Psyko) 1960. Elokuva. Ohjaus: Alfred Hitchcock. Tuotanto: Shamley

Productions.


http://fi.wikipedia.org/wiki/Jean-Pierre_Jeunet

Anttila Anna Kaarina Opinndytetyo 52

Rantamaula, Oskari, Der Schmarotzer —lyhytelokuvan danisuunnittelija. Puhelinhaastat-
telu 16.3.2012.

Rihlama, Seppo 1997. Vérioppi. Tampere: Rakennustieto Oy.

Requiem for a dream (suom. Unelmien sielunmessu) 2000. Elokuva. Ohjaus: Darren
Aronofsky. Tuotanto: Future Fim & Artisan Entertainment & Thousand Words &
Sibling/Protozoa Proction.

Rodley, Chris 2005. Lynch on Lynch. Kolmas, tdydennetty painos. Helsinki: Like.

Der Schmarotzer 2012. Elokuva. Ohjaus: Matti Ollikainen. Tuotanto: Marianna Liuttu.

Shine (suom. Loisto) 1996. Elokuva. Ohjaus: Scott Hicks. Tuotanto: Fine Line Features.

Shutter Island (suom. Suljettu saari) 2010. Elokuva. Ohjaus: Martin Scorsese. Tuotanto:
Paramount Pictures

Silberg, Jon 2009. The Root of All Evil. Anthony Dod Mantle, BSC, DFF uses digital
cameras to craft ominous images for Lars von Trier’s Antichrist. American Cine-
matographer 11/20009.

Taylor, John Russell 2001. Hitchcock. Elama ja elokuvat. Jyvaskyla: Arthouse Oy.

Thompson, Roy 1998. Grammar of the Shot. Oxford: Butterworth Heinemann.

Thomson, Patricia 2010. Mind Games. Robert Richardson, ASC delves into darkness
for Martin Scorsese’s Shutter Island, which follows a federal investigation at a si-
nister psychiatric facility. American Cinematographer 3/2010.

Twelve Monkeys (suom. 12 Apinaa) 1996. Elokuva. Ohjaus. Terry Gilliam. Tuotanto:
Universal Pictures & PolyGram Filmed Entertainment.

Vanderschelden, Isabelle 2010. Amélie. Lontoo: French Film Guide.

Vertigo (suom. Vertigo - punainen kyynel) 1958. Elokuva. Ohjaus: Alfred Hitchcock.
Tuotanto: Paramount Pictures.

Wikipedia 2012, hakupaivé 1.2.2012. http://en.wikipedia.org/wiki/Dutch_angle

Witmer, Jon D. 2009. A Friend in Need. The Soloist, shot by Seamus McGarvey, ASC,

BSC, tells the true story of an unlikely bond. American Cinematographer 5/2009.

KUVALAHTEET

Kuva 1. Canalblog & Shangols 2010. Le Locataire (The Tenant) de Roman Polanski —
1976. Hakupaiva 17.3.2012.
http://shangols.canalblog.com/archives/2010/10/03/19231900.html



http://en.wikipedia.org/wiki/Dutch_angle
http://shangols.canalblog.com/archives/2010/10/03/19231900.html

Anttila Anna Kaarina Opinndytetyo 53

Kuva 2. Lowery, David 2007. Pretty Babies, Little Girls and Terry Gilliam’s Tideland.
Hakupdiva 4.2.2012. http://www.road-dog-productions.com/cgi-
bin/2007/05/pretty_babies_|_1.html

Kuva 3. Cinemagia 2012. Imagini Le fabuleux destin d’Amélie Poulain (2001). Ha-

kupdivé 4.2.2012. http://www.cinemagia.ro/filme/le-fabuleux-destin-damelie-
poulain-amelie-2534/imagini/186881/
Kuva 4. Rotten Tomatoes 2012. Shine Trailer and Clips. Hakupaiva 8.2.2012.

http://www.rottentomatoes.com/m/shine/trailers/
Kuva 5. Rotten Tomatoes 2012. Shine Trailer and Clips. Hakupaiva 8.2.2012.

http://www.rottentomatoes.com/m/shine/trailers/ Hakupdiva 8.2.2012.

Kuva 6. Blizz hackers 2012. EoN Moving Picture Viewing Log. Hakupdiva 17.3.2012.
http://www.blizzhackers.cc/viewtopic.php?t=414892&start=285

Kuva 7. Rotten Tomatoes 2012. Shine Trailer and Clips. Hakup&iva 8.2.2012.

http://www.rottentomatoes.com/m/shine/trailers/ Hakupdiva 8.2.2012.
Kuva 8. Tooze, Gary 2012. Clean, Shaven. Hakup&ivé 19.3.2012.
http://www.dvdbeaver.com/film/DVDReviews25/clean_shaven.htm
Kuva 9. Tremain, Sam 2011. Eraserhead (1976). Hakupaiva 19.3.2012. http://s-
tremain.blogspot.com/2011/01/eraserhead-1976.html
Kuva 10. Bouzard, Brendon 2012. Clean, Shaven. Hakupéiva 27.9.2011.

http://www.reverseshot.com/article/clean shavenl

Kuva 11. Childstarlets 2012. Jodelle Ferland Images & Pictures Gallery. Hakupaiva
4.2.2012.
http://www.childstarlets.com/captures/samples/jodelle_ferland_tideland02.jpg

Kuva 12. Alt Screen 2011. Tuesday Editor’s Pick: The Tenant (1976). Hakupéiva
5.2.2012. http://altscreen.com/06/27/2011/tuesday-editors-pick-the-tenant-1976/

Kuva 13. Youtube 2008. Angel Heart — Trailer (1987). Hakupéivé 17.3.2012.
http://www.youtube.com/watch?v=VpOLXxkx7yA&feature=related

Kuva 14. Retroweb 2012. The Psycho House — Sorting It All Out. Hakupéiva

13.3.2012. www.retroweb.com/backlots/psycho house years.html

Kuva 15. IGN Entertainment 2012. Requiem for a Dream Images. Hakupdiva 6.2.2012.
http://www.ign.com/images/bluray/requiem-for-a-dream-2480/2984629

Kuva 16. Korbella, Falk & DVD Beaver 2012. Le Fabuleux Destin d’Amélie Poulain —
TF1 France — RC2 PAL. Hakupéiva 11.12.2011.

http://www.dvdbeaver.com/dvdcompare/comparisons/a b/amelie/Default.htm



http://www.road-dog-productions.com/cgi-bin/2007/05/pretty_babies_l_1.html
http://www.road-dog-productions.com/cgi-bin/2007/05/pretty_babies_l_1.html
http://www.cinemagia.ro/filme/le-fabuleux-destin-damelie-poulain-amelie-2534/imagini/186881/
http://www.cinemagia.ro/filme/le-fabuleux-destin-damelie-poulain-amelie-2534/imagini/186881/
http://www.rottentomatoes.com/m/shine/trailers/
http://www.rottentomatoes.com/m/shine/trailers/
http://www.blizzhackers.cc/viewtopic.php?t=414892&start=285
http://www.rottentomatoes.com/m/shine/trailers/
http://www.dvdbeaver.com/film/DVDReviews25/clean_shaven.htm
http://s-tremain.blogspot.com/2011/01/eraserhead-1976.html
http://s-tremain.blogspot.com/2011/01/eraserhead-1976.html
http://iedownload.blogspot.com/2011/12/riped-movies_10.html
http://www.childstarlets.com/captures/samples/jodelle_ferland_tideland02.jpg
http://altscreen.com/06/27/2011/tuesday-editors-pick-the-tenant-1976/
http://www.youtube.com/watch?v=Vp0LXxkx7yA&feature=related
http://www.retroweb.com/backlots/psycho_house_years.html
http://www.ign.com/images/bluray/requiem-for-a-dream-2480/2984629
http://www.dvdbeaver.com/dvdcompare/comparisons/a_b/amelie/Default.htm

Anttila Anna Kaarina Opinndytetyo 54

Kuva 17. Horrorphile 2008. Donnie Darko — The Director’s Cut. Hakupaiva 26.3.2012.
http://www.horrorphile.net/images/donnie-darko-jake-gyllenhaal12.jpg

Kuva 18. Screened 2010. Hakupéivé 26.3.2012. http://www.screened.com/frank/15-
288/all-images/132-
1921080/1_inquietante_coniglio_frank_di_donnie_darko_5118/131-101540/

Kuva 19. Lock, Adam & Whatculture! 2011. 50 Reasons Why Donnie Darko Might
Just Be The Greatest Film Of All Time. Hakup&iva 26.3.2012.
http://whatculture.com/film/50-reasons-why-donnie-darko-might-just-be-the-

greatest-film-of-all-time.php

Kuva 20. IGN Entertainment 2012. Requiem for a Dream Images. Hakupdiva 6.2.2012.
http://www.ign.com/images/bluray/requiem-for-a-dream-2480/2984632

Kuva 21. The Cinematic Intelligence Agency 2012. One Hour Photo. Threat advisory:
Elevated — Significant risk of entertaining activities. Hakupdiva 13.3.2012. the-
cia.com.au/reviews/o/one-hour-photo/

Kuva 22. Anttila, Anna Kaarina 2012.

Kuva 23. Miramax 2001 & HotFlick 2012. Urbain Cancelier in The Fabulous Destiny
of Amelie Poulain. Hakupéiva 14.3.2012.
http://www.hotflick.net/pictures/00LAME_Urbain_Cancelier_012.html

Kuva 24. UGO Entertainment 2012. One Hour Photo. Hakupéivé 11.3.2012.

http://www.allmoviephoto.com/photo/2002_one_hour_photo_002.html

Kuva 25. Mereu, Arianna 2012. Sam Riley as lan Curtis in Control, by Anton Corbijn
(2007). Hakupaiva 14.3.2012.

http://ariannamereu.tumblr.com/post/17179421176/sam-riley-as-ian-curtis-in-

control-by-anton

Kuva 26. Geek on Film & WorldPress 2009. Shutter Island Pushed Back to February.
Hakupdiva 23.3.2012. http://geekonfilm.wordpress.com/2009/08/24/

Kuva 27. Glenn, Heath Jr. 2010. Shutter Island (Scorsese, 2010). Hakupaiva 23.3.2012.
http://matchcuts.wordpress.com/tag/martin-scorsese/

Kuva 28. Der Schmarotzer 2012. Elokuva. Ohjaus: Matti Ollikainen. Tuotanto: Marian-

na Liuttu.

Kuva 29. Der Schmarotzer 2012. Elokuva. Ohjaus: Matti Ollikainen. Tuotanto: Marian-
na Liuttu.

Kuva 30. Anttila, Anna Kaarina 2012.


http://www.horrorphile.net/images/donnie-darko-jake-gyllenhaal12.jpg
http://www.screened.com/frank/15-288/all-images/132-1921080/l_inquietante_coniglio_frank_di_donnie_darko_5118/131-101540/
http://www.screened.com/frank/15-288/all-images/132-1921080/l_inquietante_coniglio_frank_di_donnie_darko_5118/131-101540/
http://www.screened.com/frank/15-288/all-images/132-1921080/l_inquietante_coniglio_frank_di_donnie_darko_5118/131-101540/
http://whatculture.com/film/50-reasons-why-donnie-darko-might-just-be-the-greatest-film-of-all-time.php
http://whatculture.com/film/50-reasons-why-donnie-darko-might-just-be-the-greatest-film-of-all-time.php
http://www.ign.com/images/bluray/requiem-for-a-dream-2480/2984632
http://www.hotflick.net/pictures/001AME_Urbain_Cancelier_012.html
http://www.allmoviephoto.com/photo/2002_one_hour_photo_002.html
http://ariannamereu.tumblr.com/post/17179421176/sam-riley-as-ian-curtis-in-control-by-anton
http://ariannamereu.tumblr.com/post/17179421176/sam-riley-as-ian-curtis-in-control-by-anton
http://geekonfilm.wordpress.com/2009/08/24/
http://matchcuts.wordpress.com/tag/martin-scorsese/

Anttila Anna Kaarina Opinndytetyo

LIHTELUETTELO

Liite 1
Liite 2

Der Schmarotzer —lyhytelokuva, DVD-tallenne
Varisymboliikka

55



56

N
[¢D)
=
3

Ho)

>

o

[¢D)

=S

Hye)

[

= S

Q ~

O =
o
O
e
>
[72]
e
O
>
X
N~
o
—
-
5

s et

£ o

g g

< <

= 04

[ ~

< =

1+ o

—_ o

= =

[ He)

< >

elyod nins uauIBWIIA sSNIANY sAawnd oA shAsresadejes
uinyuee| BwIS|ONY nddo| -l|o1w ouony elewey oda)| nins BWSIONY ayinw Y1SNW
snNwoneIA
shajsiis snnwoneIA snNsiojeA
shanis shanis snNuoReweeA usuIwIYIA
sneyynd sneyynd snnwojewneea sneyynd sAayyAuoysn
SNJIONIA anky anky shaysiis BASSIE|BA sAAIyAy sSNNSI|INNIYOY 1Ny sSnexy NINIOMIVA
OAIO}
snuuesed snuuesed snnsinins eAejlieARY =Ny nns
snwinjey| snwnjey sAAsijaiwseyse. nsouony BABNAUUAAY sAa|n nsnaswe snnyponse 1L1310IA
sAAsiaiwseysel
SNNSI||OAd|
sAhAsienfiAhy snouaiy shAsieiadeles
snnyyonie snNyjoAIe snnAepioIuUNY uojewninex)nNw eAeRAuUAA} snnyyelay 1 )Ny Snawoy vdNddynd
EI
shay|es
sSnNAe)a)ISeXEes
sAApiAe snnaejnnyjide|
SNesliA snesiA snnsijjleyned eAennda)| eAejnioynels shanay ISOA snnyeINNy
olwony apan | snnwonewsjony SNNSI||0A8| eeuw|is SNNSI||0A3| snnaew|l SeAle} snnieae N3ININIS
uauljjoiwin}
snaion}
3 uauiwAuis eAejouredese)
eAejioynes eAejioynel
snndonsueyed SNNWONOA3| BARNIASY SNNSI||0A8)| snnuueyIA
nde OAI0} shAsijeaisie eAgisidunw|is usumooudAy oda| ojuon| snnsijjobuiyea VIHHIA
BWIOA EE}IOYNEL I0A
olen BABISEBIS) enlnn
nyew eowue) el | ueew|ieewnjuay
1=31=1=78 sAAsieneisees iddo snnsio|l eaejsidunw|is eoMeu ‘elowsay uauiweeuAp ojeauobuune snnsio|l NINIVLIIM
eABloOYIN
shAnenhsie BlI81UN)} 1
e} BABISIPD BABJUB BO]SIO| nysejuobuune NYONX3UIBA
1BSO Jewnny snnwopeynel eAgisidunw|is Bisnie|nsuenny BABHOYIY 1sjadde mjyay ISSNYHO
snexyel BA
snexyel -enoyiny eysiwu
ussigwwiye| eAepiwwe| eABILWE| nuAs
olediny snoxjiay snnsijeejA BABHOYIY BARIN}SOWIAY 1IaA SONU
usuiwAyyesAd snexyel snnsijjow.e SNNSI||euuIWwIio} eaejsidunwiis eejuiwioysniele uauiweeuAp 1y snexels N3NIVNNd
(iueejoud) (1reeuxes)
SNNAVLNY uauljjew|ieew uaul|jouuoysn uauisAAy uauibojoisAy uauibojoxAsd uauiamyaiqo uaulesadauun)
-NIMY3IN 3INNONT IHVYA
SNNSITOGWAS LISHNLNAMIVA NIDMNOHOr N3ININVYLSIAHA =
————————————




