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1 Johdanto

Kuunnellessani ihailemaani musiikkia pysdhdyn usein miettimaan, mista kap-
paleen tekijat ovat saaneet ideansa ja innostuksensa savellyksiinsa. Tulevatko
ne heille salamana kirkkaalta taivaalta vai ovatko he kenties kuunnelleet esiku-
viensa musiikkia ja muunnelleet ja yhdistelleet heidan teoksiaan? Vellovatko he
loputtomassa flow-tilassa vai istuvatko he tunteja tuntien perdan kitara kadesséa
rakentaen kappaleita pala palalta tapailun ja yrityksen ja erehdyksen parissa?
Kaansin kysymyksen itseeni; kuinka omat ideani syntyvat ja kappaleeni valmis-
tuvat? Lahdin selvittamaan vastauksia naihin kysymyksiin oman musiikkini ja

savellysprosessini kautta.

Opinnaytety6 painottuu laajaan toiminnalliseen osaan. Kerasin yhteen parhaita
poytalaatikkoon saveltamiani kappaleita ja aloin saveltamaan uusia saadakseni
kasaan ehedn kokonaisen &anitteen. Pystydkseni pohtimaan omaa luovaa pro-
sessiani mahdollisimman tehokkaasti tein alusta loppuun kaiken itse lukuun ot-
tamatta paria soitinosuutta ja jalkituotantoa. Jalkituotanto sisaltaa miksauksen eli
yksittaisten soittimien &&aniraitojen yhdistdmisen kokonaisuudeksi seka maste-
roinnin eli miksatun kokonaisuuden viimeistelyn, jossa pyritdan siihen, etta val-
mis &aanite kuulostaa mahdollisimman hyvalta erilaisilla &&nentoistolaitteilla
(Tuhkala 2010). Valmis &anite on debyyttialbumini ja tarkoitettu kaupalliseen

levitykseen.

Tarkoitukseni ei ole tehd& tutkimusta luovuudesta tai luovasta prosessista ylei-
sella tasolla, mutta avaan raportissa naihin liittyvia kasitteitd, jotka koskevat
omaa savellysprosessiani. Avaan my6s meemien eli kulttuurillisten geenien ka-
sitettd ja kerron, millaista musiikkia itse olen kuunnellut ja mistad olen pitanyt
elamani aikana. Erikseen nostan esille kaksi suurinta esikuvaani, Nick Draken ja
Neil Youngin, joilta olen saanut paljon vaikutteita ja innostuksen kappaleiden

tekemiseen.

Teen lapileikkauksen &anitteentekoprosessiin kertomalla erikseen kappaleiden

saveltamisestd, sovittamisesta ja aanittdmisesté ja lopuksi puran jokaisen kap-



paleen yksitellen osiin. En késittele prosessikuvauksessa aanitysteknisia asioita,

vaan keskityn ideoiden syntyyn ja taiteellisiin paatoksiin.

2 Inspiraatio, flow ja tygstaminen

Saveltaminen on minulle kuin aarteen etsintda. Etsin kappaleisiini uusia ideoita,
jotka koen tuoreiksi ja jannittaviksi. Idealla tarkoitan ajatusta tai aihetta, joka voi
toimia savellyksen perustana. Musiikillisessa mielessa idea voi olla my6s jokin
rakenteellinen muodostelma, jolla on merkitystd savellyksen organisoinnin
kannalta kuten melodia, harmonia tai rytmi. Savellystydsséa ideat ovat aluksi
luonteeltaan epamaaraisia, mutta tdsmentyvat prosessin edetessa. (Heinonen

1995, 11 - 12.) Itselleni ideat I6ytyvat monin eri tavoin.

Inspiraatio on valahdyksenomainen luova hetki, jossa uusi idea nousee nopeasti
tietoisuuteen. Inspiraatio on erdanlainen huippuelamys, johon liittyy eheyden
tunne, tunne yhteydesta maailmankaikkeuteen ja naista johtuva mielihyva. Nama
elamykset ovat suuressa kontrastissa arkielaman pirstaleisten ja vastakohtien

tayteisten elamysten kanssa. (Haavikko 1984, 231; Heinonen 1995, 21 - 22.)

Elamyksen eheydentunteesta huolimatta inspiraatiossa syntyvat ideat ovat usein
pirstaleisia ja epasuhtaisia (Heinonen 1995, 22). Omassa savellystydssani olen
huomannut, kuinka vaikeaa inspiraation kautta saatua ideaa on muuntaa soivaan
muotoon. Monessa tapauksessa inspiraation sattuessa, saatuani kitaran kateeni
on idea jo haihtunut. Joskus idean saa soitettua ulos, mutta lopputulos on pet-

tymys. Toisinaan, joskin hyvin harvoin, tulee myds onnistumisia.

Savellystybssa yksittaisia, epamaaraisia ideoita on lahdettava tyostamaan ja
kehittamaan eteenpdin. Tydstamisvaiheessa saveltaja alkaa verrata aikaan-
saannoksiaan standardeihinsa, eli omiin taiteellisiin tavoitteisiinsa tai mahdolli-
sen yleis6n haluihin, ja pohtimaan, onko tuotos tarpeeksi hyva. (Heinonen 1995,
23))



Tyo6stamisvaiheesta puuttuvat kaikki inspiraatioon liittyvat vapauden ja taydelli-
syyden tunteet, ja niiden tilalle tulevat kritiikki ja kontrolli (Heinonen 1995, 23).
Omassa savellysty6ssani olen pannut merkille, etta kappaleen tydstaminen on
usein jopa tylsaa, mutta pienten onnistumisten kautta kappaleet valmistuvat ja
motivaatio sailyy. Tydstamisvaiheessakin kohtaa usein inspiraation tai saavuttaa

flow-tilan.

Flow on Mihaly Csikszentmihalyin kehittAma termi, joka kuvaa tilaa, jossa henkild
on niin keskittynyt ja uppoutunut kasilla olevaan tehtavaan, ettd kasitys ajan
kulusta katoaa ja kaikki muu unohtuu. Flow-tilassa ihminen tuntee, etta hanen
kykynsé ovat taydessa kaytdssa, han hallitsee tilanteen ja on ehjasti ja kokonaan
itsenséa. (Csikszentmihalyi 2005, 113.) Omassa tydskentelysséani flow on tila,
johon pyrin ja josta nautin suunnattomasti. Saavuttaessani flow-tilan saveltaes-
sani tai danittaessani koen tekevani juuri sit, mita haluan ja etta toiminnallani on
merkitysta. Flow-tilassa syntyneen musiikkini laatua en ole kuitenkaan kokenut

yhtdan paremmaksi kuin muissakaan olotiloissa.

Itselleni luovan ty6n pddmaaran ollessa valmis kappale musiikkia ei kuitenkaan
ole tarkeda, mista ja miten ideat tulevat tai kuinka helppo tai vaikea prosessi on.
Oli kyse sitten inspiraatiosta, flow-tilasta tai tiedollisesta tyostamisesta, mitkdan
ideat eivat tule tyhjasta (Hayrynen 1984, 363). Loppujen lopuksi, tietoisesti tai
tiedostamatta, tulee vain matkittua, muokattua ja yhdisteltyd vanhoja asioita
(Ferguson 2011). Itse koen saveltdmisen usein vanhan purkamiseksi osiin ja sen
koostamiseksi joksikin uudeksi ennennékemattomaksi kokonaisuudeksi. Luovaa
tyosta tekee se, etté valikoin ideoita kriittisesti ja tulkitsen yhdistelmia omalla

musikaalisella tavallani.



3 Vaikutteet

3.1 Vaikutteiden siirtyminen kulttuurin kehityksessa

Luovassa prosessissa yksilo jarjestdd ennen tunnetut asiat niin, etta niista voi-
daan edeta uuden ja tuntemattoman alueelle (Hayrynen 1984, 363). Musiikin
kehitysta voidaan seurata suorana jatkumona tasta paivasta ihmiskunnan al-
kupaiviin asti. Musiikki on historian saatossa kehittynyt pienin askelin. Muusikot
ovat ottaneet mallia toisistaan ja tehneet henkil6kohtaisia muunnelmia oppi-
mastaan. (Ferguson 2011.) Musiikinhistorialliset tilanteet voidaan kuvata myos
tapahtumaketjuksi, joka koostuu erilaisista taloudellisista ja poliittisista tapahtu-

mista, saveltgjien elamankaarista ja erilaisista trendeista (Heinonen 1995, 42).

Kulttuurin kehitysta on verrattu myos biologiseen evoluutioon, jossa kulttuurilliset
geenit eli meemit ovat siirtyneet sukupolvelta toiselle. Kuitenkin biologisessa
evoluutiossa informaation siirtyminen on yksisuuntaista, vanhemmilta lapsille,
kun kulttuurin kehityksesséa se on kaksisuuntaista ja verkostomaista. Kulttuurin
kehityksess& meemit voivat siirtyd myos sukupolvien yli molempiin suuntiin ja
biologisella sukulaisuudella ei meemien siirtymisen kanssa ole merkitysta. (Por-
tin 2004.) Nykyisessa yhteiskunnassa, jossa tieto liikkuu valtavalla nopeudella
ympari maailman, myo6s kulttuurivaikutteiden siirtymisen maantieteelliset rajoit-
teet ovat alkaneet kadota. Oman kulttuurillisen sukupuuni haarat ulottuvat ympari

maailman.

3.2 Oma musiikkihistoriani

Muokkaan saveltdessani paljon jo olemassa olevaa musiikkia, ja minulla on oma
henkilokohtainen kulttuurillinen perima. Pohtiessani kuinka ideat kappaleisiini
syntyvat, on siis syyta miettia, millaista musiikkia kuuntelen ja olen kuunnellut.
Oma musiikkini on melko rauhallista akustista folk-pop-musiikkia, mutta musiik-

kimakuni on muuttunut paljon elaméani aikana.



Ala-asteikaisend innostuessani kuuntelemaan musiikkia idoleitani olivat
thrash-metalbandit kuten Metallica ja punkbandit kuten Offspring. Ylaasteella
aloin kuunnella enemman heavy-metallia. Suosikkiyhtyeitani olivat silloin mm.
Fear Factory ja Helloween. Lukioiassa kuvioihin astui progressiivista hevia soit-
tavat bandit kuten Dream Theater ja Liquid Tension Experiment. Alkaessani
suuntautua musiikin ammattilaiseksi musiikkimakuni alkoi kepeytymaan. Aloin
kuunnella enemman akustista musiikkia, folkkia ja kantria ja 10ysin elamaani
muuttavia artisteja kuten Neil Youngin, J. Karjalaisen ja ennen kaikkea Nick
Draken. Ihastuin artistien yksinkertaiseen ja vahvasti emotionaaliseen musiikkiin.
Kappaleiden yksinkertaiset harmoniat antoivat soundille ja lyriikalle enemman
tilaa. Ennen kuin 18ysin ndma artistit, muusikkouteni oli painottunut rumpujen
soittoon. Nyt aloin opetella heidan kappaleitaan kitaralla ja luomaan omaa mu-

siikkia heista inspiroituneena.

Neil Young ja Nick Drake ovat suurimmat esikuvani, ja olen ottanut heista paljon
mallia, ja omasta mielestani musiikkini muistuttaa paljon heidan tuotoksiaan. On
kuitenkin hyvin vaikeaa objektiivisesti arvioida, kenen esikuvieni musiikilta omani
kuulostaa. Edempana kasitellessani jokaista levyni kappaletta erikseen olen
kuitenkin erotellut yksittaisia artisteja, joilta olen saanut ideoita kyseisiin kappa-
leisiin. Tyoni tarkoitus ei ole selvittad, keta artistia musiikkini muistuttaa, vaan
antaa kuuntelijalle ja idoleiden vaikutuksesta kiinnostuneille mahdollisuus
kuunnella musiikkiani tietden, ketkd ovat olleet vaikuttavia hahmoja omassa

musiikkihistoriassani.

3.3 Nick Drake

Selvittdakseni tarkemmin kulttuurillista sukupuutani tutkin suurimpien esikuvieni
esikuvia. Nick Drake syntyi vuonna 1948 ja eli nuoruutensa Englannissa. Hanen
aktiivinen musiikintekokautensa kesti 60-luvun puolivélista 70-luvun alkupuolelle
asti. Elinaikanaan hanen musiikkiaan julkaistiin kolmen levyn verran. Nick Drake
kuoli 26-vuotiaana vuonna 1974. (Hogan 2009, 1, 15.)
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Nick Draken kerrotaan kuunnelleen paljon jazzia, bluesia ja folkkia. Hanen le-
vyhyllystaan l6ytyi mm. jazzartistien John Coltranen, Miles Davisin ja Charlie
Parkerin levyja ja bluesmiesten kuten Muddy Watersin ja Howlin' Wolfin levyja.
Yhtalaisyyksid oman musiikkimakuni kanssa edustavat mm. Bob Dylan, Leonard
Cohen ja Bert Janch. (Hogan 2009, 17 - 22.) Ensimmaisena Nick Draken mu-
siikkityylista paistaa esiin kitaransoitto ja kauniit nappailykuviot; nopeasti huomaa
mm. Bert Janchin ja Bob Dylanin vaikutuksen. Aika ajoin my6s bluesvaikutteet
nousevat esille ja monet harmoniset elementit ja muutamat melodiat huokuvat
jopa avantgardistista jazzia. Nick Draken musiikkia kuvaillaan usein melankoli-

seksi, rauhalliseksi ja kauniiksi. (Hogan 2009, 4, 11.)

Nick Draken tyoskentelytavoista tiedetddn sen verran, etta han vietti suuria
maaria aikaa soittamalla kitaraa ja etsimaélla erilaisia kitaranviritysvaihtoehtoja.
Han kokosi kappaleensa tarkasti aani kerrallaan ja hioi jokaisen kappaleen tar-
kasti ennen aanittamista. (Humphries 1998.) Omaan tyyliini olen omaksunut Nick
Drakelta eritoten vahvat n&ppailykuviot ja Robert Kirbyn hanen levyilleen tekemat
jousisovitukset.

3.4 Neil Young

Neil Young on yksi suurimmista pohjoisamerikkalaisista lauluntekijéista. Han
syntyi vuonna 1945 ja eli lapsuutensa Kanadassa. 60-luvun loppupuolella hén
lahti Los Angelesiin, jossa hdnen uransa l&hti nopeasti nousuun. Hanen studio-
levyjdén on julkaistu yli kolmekymment&a. Ominaista hanen tyylilleen on jatkuva
muutos. Haneltd 10ytyy levytyksia niin kantrin, folkin, grungen, rockabillyn kuin

jopa teknopopinkin saralta. (Ollila 2004, 3, 5, 7.)

Neil Young on kertonut haastatteluissaan esikuvikseen vanhoja tekijoitéa kuten
Randy Bachmanin ja Roy Orbisonin, mutta hanen listaltaan 16ytyy myds vahan
uudempia suuruuksia, kuten Kurt Cobain ja Pearl Jam, jotka ovat myds omia
suosikkejani. Huomionarvoisesti Neil Youngin idoleista |16ytyy myos yhtalaisyyk-
sid Nick Draken kanssa. Molemmat ovat pitaneet Miles Davisista, John Coltra-

nesta ja Bob Dylanista. (Heatley 1997, 53-55.) Itse en ole perehtynyt syvemmin
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Davisin tai Coltranen musiikkiin, mutta he ovat selkeasti vahvoilla esikuvieni

sukupuussa.

Omaan musiikkiini olen poiminut Neil Youngilta varsinkin huuliharpun. Innostuin
kaulaan laitettavan huuliharpputelineen myodtd mahdollisuudesta soittaa melo-
diaa huuliharpulla ja sointuja kitaralla yhta aikaa. Myds h&nen tapansa tehda
yksinkertaisia harmonioita ja vahvoja melodioita on innostanut minua (Ollila
2004, 168). Lisaksi hanen asenteensa musiikin luonnollisuutta ja autenttisuutta

kohtaan on ollut innostavaa.

4 Prosessi

4.1 Saveltaminen

Ad4nitteen kappaleiden savellysprosessi oli vapaata taiteellista toimintaa. Kukaan
ei ole tilannut teoksia, vaan kyseessa on omakustannedanite kaupalliseen levi-
tykseen. Aanitteen kappaleet ovat vain kummunneet omasta taiteellisesta ha-
lustani tehda musiikkia. Olen aina pyrkinyt taiteelliseen lahjomattomuuteen ja
valttAmaan ajatuksia siita, mitd muut haluaisivat kuulla ja keskittynyt seuraamaan

omia mielihalujani.

Kappaleet on savelletty pitkalla aikavalilla, vanhimmat vuonna 2008 ja uusimmat
vuonna 2011 kun ajatus aanitteen teosta oli jo mielessa ja prosessi kaynnissa.
Monet kappaleet ovat siis ehtineen muhimaan ja jalostumaan alitajunnassa
ennen sovitusty6ta kun taas joidenkin kappaleiden sovitus- ja aanitystyd on al-
kanut heti savellyksen valmistuttua. Tama on myds huomionarvoinen asia kap-

paleiden kehityskaaria vertaillessa.

Kappaleen rakentaminen alkaa aina jostain musiikillisesta ideasta (Heinonen
1995, 15.) Joskus se on rytmi, joskus n&ppailykuvio, joskus harmonia. Mit& vain

mika kuulostaa soitettuna hyvalta ja josta voi tarttua kiinni ja |&ahtea
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muokkaamaan. Tarkeinta on, ettd uusi idea miellyttd&d. Muuten se ei tuo luovaa

mielta ja intoa ja on muutenkin kaikin puolin huono lahtékohta luovalle tyolle.

Kaksi yleisinta tapaa joilla etsin uusia ideoita kappaleisiini, ovat improvisointi ja
muuntelu. Improvisoin paljon ja annan vain ajatukseni ja sormieni lentaa ja pyrin
olemaan ajattelematta musiikin teoriaa. Improvisoinnin luonteeseen kuuluu
olennaisesti spontaani ilmaisutapa, joten sita ei ole mielek&sta rajoittaa teoreet-
tisiin saantdihin (Backlund 2002, 3). Usein improvisoidessa kuitenkin ajaudun
samoihin vanhoihin sointukiertoihin ja kuvioihin, mutta joskus keksin jotain aivan

uutta.

Toinen tie uusiin ideoihin on muuntelu. Opetellessani muiden artistien kappaleita
lahden usein siirtelemaan heidan kitaranappailykuvioitaan eri soinnuille tai ko-
keilen hyvalta kuulostavia sointukiertoja erilaisilla kompeilla. Joskus saatan my6s
yhdistella jonkun kappaleen harmoniaa toisen komppiin ja alan tasta lahtokoh-
dasta muunnella ja rakentaa omaa kappaletta. TAssé toteutuvat luovan proses-

sin kolme perustekijad: matkiminen, muuntelu ja yhdistely (Ferguson 2011).

Usein tapaillessani laulumelodioita my6s lyriikkka alkaa pyorid mielessani. Tassa
vaiheessa mieleen tulevat sanat ovat yleensa aivan irrallisia lauseita tai jopa
yksittaisia sanoja, jotka tuntuvat hyvalta. Melodian rytmi vaikuttaa tavutukseen ja
pain vastoin (Salo 2008, 47). Tasta vuorovaikutuksesta syntyvat mielenkiintoiset
laulumelodiat. Kauniiden irrallisten lauseiden jalkeen alan pohtia niille tarkoitusta

ja jatkan kappaleen sanoittamista tAméan idean pohjalta (ks. Salo 2008, 20).

Suurin osa idoleistani on tehnyt englanninkielista musiikkia, joten se on ollut
luonnollinen vaihtoehto oman musiikkini kieleksi. Vaikka suomen kielen taitoni ja
sanavarastoni ovat varmasti englantiani paremmat, suomenkielisen lyriikan teko
on minulle vaikeaa. Suomenkieliset kappalekokeiluni ovat olleet mielestani

kompeldita ja korneja.
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4.2 Sovittaminen

Saveltdjain Tekijanoikeustoimisto Teosto r.y méaarittelee sovittamisen seuraa-
vasti: "Sovittaminen on teoksen musiikin luovaa muuntelua. Jotta kyse on sovi-
tuksesta, sovittajan luovan panoksen teoksen uuteen asuun pitéda olla selvasti
tunnistettavissa. Sovittaja siis lisdé teokseen uusia musiikillisia elementteja, joita
saveltgjan alkuperéaisessa luomuksessa ei ole." (Teosto r.y.) Sovittaminen voi-
daan maaritella myos olemassa olevan musiikin uudelleen tydstamisenéa (Boyd
2010). Sovittamisen peruselementteja ovat siis savellykseen lisaaminen ja sen

muokkaaminen, eli periaatteessa kaikki muuntelu jostain valmiista laht6ideasta.

Koska sovittamisen maaritelméat ovat melko suurpiirteisia ja toimin &aanitteen
valmistuksessa sekda saveltgjana ja sovittajana on vaikea tehda selkeé ero milloin
luova toimintani on saveltamista ja milloin sovittamista. Kun laulan juuri valmis-
tuneen kappaleen vain kitaralla itseani saestaen on sekin jo yksi sovitus. Pohdin

siis kuinka kappaleiden sovitus aina muuttuu tasta ensimmaisesta versiosta.

Usein aloittaessani kappaleen saveltamistd, jonkinlainen sovitus ja lopputulos
alkaa muotoutua paassa valittomasti. Usein nama mielikuvat ovat kuitenkin kovin
naennaisia ja saattavat osoittautua kaytdnnoéssa huonosti toimiviksi. Nain ta-
pahtuessa puran kappaleen pelkkd&n harmoniaan ja melodiaan ja koitan vieda
sitd aivan uusille urille. Alan my6s kuuntelemaan muiden artistien musiikkia ja
miettimaan 10ytyisiko sielté hyvia ideoita. En vélttele ideoiden ottamista suoraan
valmiista kappaleista. Ideoiden ja tyylien suora poimiminen muiden tuotoksista
on mielestani taysin hyvaksyttavaa ja erittain yleista jopa huomattavissa taiteen
mestariteoksissa (Ferguson 2011). On vain varottava, etta matkiminen ei muutu

plagioinniksi.

Yleisin sovitusasia joka nousee ensimmaisend mieleeni on soitinnus. Ensim-
mainen ajatus oli tehda opinnaytetyddanitteestani yksinkertainen ja intiimi, vain
kitaraa ja laulua sisaltava folklevy. Suurimman osan kappaleista oltua savellet-
tyind huomasin, etta ne eivéat kuitenkaan kanna niin yksinkertaisella soitinnuk-
sella. Toinen paatos soitinnuksen suhteen oli, etta kaytan vain akustisia soittimia,

mutta luovuin siitdkin saavuttaakseni taiteelliset tavoitteeni.
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Jokaisessa kappaleessa sovituksen pohjana oli kuitenkin kitarakomppi, joihin
kappaleeni suurelta osin pohjautuvat ja tukeutuvat. Jokaisen kappaleen rytmi ja
harmonia seuraa savellysvaiheessa tekemiéani kitarakuvioita. Poikkeuksena ovat
sovittaessa keksimani muutamat yksittaiset koukut, joissa on vaihtuvia tempoja
ja tahtilajeja.

Kappaleissa If life were..., Completely free, On pedestrian crossing ja Moby Dick
on myds jousiosuuksia. Jousisovitusten teko vaati erityistd huomiota ja poikkesi
muusta sovitustydsta huomattavasti. Savelsin jousistemmoja suoraan nuoteille
ilman soivaa kuvaa, pelkan teoriatietamyksen varassa. Valilla kokeilin sovituksia
pianolla tai tietokoneella midijousilla, mutta tasta ei ollut muuta hyotya, kuin etta
kuuli pahimmat riitasoinnut ja selkeimmin toimimattomat vaihtoehdot. Naista
syista ja jousien sovittamisen kokemuksen puutteesta johtuen taméa osa tydssa
oli kuin hyppy tuntemattomaan. Saatuani jousitrion kasaan pidimme harjoitukset,
ja onnekseni sovitukset kuulostivat hyvaltd. Ensimmaisten harjoitusten jalkeen

tein vain pienid muutoksia.

4.3 Aanittaminen

Aloitin &anittamisen niiden kappaleiden kitaraosuuksista, joihin ei tullut rumpuja.
Olin harjoitellut kappaleita paljon, joten toiminta oli melko ripedd. Kitarasoundissa
pyrin Nick Draken tyyliseen pehmedan ja intiimiin soundiin (Drake 1969). Kita-
roiden &anitys tapahtui kotonani omilla laitteillani. Pienta paanvaivaa aiheutti
aanitys- ja mikrofonien asettelutekniikat, joista tietdmykseni oli hyvin rajallinen.
Opiskelin tekniikoita internetista ja kokeilemalla erilaisia mikrofonien asetteluta-
poja paadyin kayttdmaani kahden eri mikrofonin stereoaanitykseen. Kitaroiden
aanittamiseen oli kaytanndssa rajattomasti aikaa, ja pystyin tyoskentelemaan

rauhallisesti.

Aloitin rumpuosuuksia siséltavien kappaleiden aanittamisen rummuista. Rum-
pujen aanittaminen ei ollut mahdollista kerrostaloasunnossani, joten suuntasin
maaseudulle sukuni omistamalle vanhalle maatilalle. Rumpujen ddnimaailmassa

pyrin luonnolliseen ja akustiseen soundiin, jonka &anitystilana kayttdmani vanhan
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puutalon suuri kammari mahdollisti hyvin. Minulla oli vain kolme paivaa aikaa
rumpujen aanittdmiseen, joten aanittamisessa oli pieni kiire. Ajan saastamiseksi
ja laadun parantamiseksi paadyin uusien ottojen sijaan kopioimaan ottojen on-
nistuneita kohtia huonompien kohtien paalle. Rauhallisemmalla ty6étahdilla olisin
varmasti saanut parempaa jalkea, mutta tassa vaiheessa oli pakko tehda pieni

kompromissi.

Lahtokohtani levylle oli, ettéd teen kaiken itse. Jouduin kuitenkin tekem&an poik-
keuksen paatettyani kayttdd jousitrioa muutamassa kappaleessa. Jouset aani-
tettiin Rajakapteenin pirtissa, Karjalantalolla Joensuussa. Tarvittavat aanitykset
suoritettiin muutamassa tunnissa yhden péaivan aikana. Myds basson aanitta-
miseen pyysin ammattibasistin apua. Aluksi kokeilimme &&anittamista kontra-
bassolla, mutta puutteellinen tietamys mikrofonien asettelusta pakotti meidat
aanittamaan osuudet sahkobassolla. Lisaksi pyysin haitaristia soittamaan yhteen
kappaleeseen lyhyen patkdn seké kolmihenkisen lauluryhman pieneen kuo-

ro-osuuteen.

Pidin yhden viikonlopun mittaisen laulujen&énityssession, jossa lauloin yhdet
versiot lahes kaikkiin kappaleisiin. Kuitenkin myéhemmin kuunneltuani &anityksia
olin hyvin pettynyt lauluihin joten pidin uuden &anityssession, jossa lauloin lahes
kaikki uudestaan. Viela viimeisena iltana ennen ensimmaista miksauspaivaa otin
uusia ottoja ja tuplauksia lauluihin. Laulu on levyni heikoin osa-alue ja en ollut

viimeisiink&&n versioihin taysin tyytyvainen.

Satunnaisemmin levylla kuuluvat soittimet kuten huuliharput, polkuharmoonit,
muut lyémasoittimet kuin rumpusetti ja syntetisaattorit aanitin aina silloin talléin
tarpeen ja sopivan ajan sattuessa. Viimeisia syntetisaattoriefekteja aanitin viela

miksauksen ollessa jo kaynnissa.

Tydskennellessani enimmakseen yksin tein luonnollisesti aanitykset paallek-
kaisaanityksina, eli aanitin yhden soittimen kerrallaan. TA&man tyyppisessa mu-
siikissa hyvin harjoitetun bandin kanssa studiossa soitettu livetaltiointi, eli 4anitys
jossa koko yhtye aanitetddn kerralla, kuulostaisi mahdollisesti musikaalisem-

malta ja rytmillisesti luonnollisemmalta, mutta se vaatisi huomattavasti enemman
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aikaa ja panosta minulta ja soittajilta. Paallekkaisdanityksen hyvia puolia kui-
tenkin on mahdollisuus muutoksiin ja sovittamiseen jalkeen péain. Yksin tyos-

kennellesséa on myds kaikki narut omissa kasisséa. (Goldmacher 2009.)

5 Kappaleet

5.1 Still he goes

Taman kappaleen saveltaminen alkoi lammittelykuviosta, jota soitin usein aloit-
taessani harjoittelua kitaralla. Aloin laulaa melodiaa seuraten lAmmittelykuvion
korkeinta danta. Jatkoin saveltamista improvisoimalla eri sointuja alun jatkoksi.
Paadyttyani miellyttdvaan sointukiertoon paadyin nopeasti yksinkertaiseen lau-

lumelodiaan. Kappaleen sékeisto oli valmis.

Kertosékeistda lahestyin pohtimalla, kuinka saisin siitd mahdollisimman iskevan
ja mukaansatempaavan. Paatin kayttad kertosakeistoon pop-musiikissa paljon
kaytettya sointukiertoa F-G-C-Am. Kertosakeistonkin melodian tuli olla yksin-

kertainen. Paadyin kayttamaani melodiaan nopeasti improvisoiden.

Sovitustydssé koin ongelmia kappaleen rakenteen kanssa. Savelsin kappalee-
seen pari vaihtoehtoista c-osaa, mutta eivat toimineet kappaleen hyvaksi. Hyl-
k&sin lopulta ajatuksen c-osasta, mutta muutin kolmannen sakeiston luonteen

erilaiseksi ja nain sain kappaleen rakenteesta mielenkiintoisemman.

Viela &anitystilanteessa olin epavarma kappaleen soitinnuksesta. Pohtiessani
soitinnusta leikin vanhan sahkourun konerumpukompeilla ja paatin kokeilla yh-
distaa sitd ja sudeilla soitettua oikeaa rumpukomppia. Tama yhdistelmé kuulosti
erittain hyvalta ja raikkaalta. Taman jalkeen mielessani oli selkea kuva kappaleen

dadnimaailmasta ja loppuprosessi sujui ongelmitta.
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5.2 If life were...

If life were... on &anitteen vanhin kappale. Kappaleen saveltaminen lahti liik-
keelle kitaranappailykuviosta, jonka poimin Nick Draken kappaleesta "Cello
Song” (Drake 1969). Tapaillessani nappaéilykuviota eri sointujen paalle paadyin
nopeasti kappaleeseen paatyneisiin sointuihin, ja laulumelodia syntyi impro-
visoiden l&hes heti sointujen paalle. Kun olin sanoittanut kappaleen, se paatyi
poytalaatikkoon pitkaksi aikaa. Kun kokonaisen &anitteen teko alkoi tulla ajan-
kohtaiseksi, aloin miettia kappaleen sovittamista pidemmalle. Kappale vaati varia
rakenteeseen. Suurin muutos alkuperaiseen savellykseen tuli muuttaessani 4.
sakeiston alkupuoliskon valssiksi. Tam& muutos oli sopiva rikkoja muuten hie-

man staattiseen rakenteeseen.

Tyydyttavan rakenteen valmistuttua lopullisen sovituksen instrumentaation in-
noittajana olivat Robert Kirbyn jousisovitukset Nick Draken levyilla. En ollut en-
nen tehnyt jousisovituksia, joten kuuntelin paljon musiikkia ja koetin ottaa mallia.
Lopulta paadyin kirjoittamaan sovitukset sellolle ja kahdelle viululle. Neljdnnen
sakeiston valssiosaan pyysin harmonikan soittajaa soittamaan yksinkertaista

komppia kappaleen sointujen mukaan.

5.3 Let them dress in black

Selaillessani Spotify-musiikkipalvelua térmasin itselleni ennen tuntemattomaan,
Tallest man on earth -nimiseen ruotsalaiseen artistiin. Paatin opetella muutaman
hanen kappaleistaan. Han kayttaa kitarassa paljon avoimia virityksia (Matsson
2008). Avoimissa virityksissa kitaran kielet on viritetty perinteisen virityksen si-
jaan siten, ettd vapaat kielet soitettuna syntyy sointu (Kucharski 1998). Harjoit-
telun lomassa tapailin sointuja erilaisilla kitaran virityksilla ja paadyin Let them
dress in black -kappaleen nappailykuvioon DADF#AD-virityksella. Sointuja miet-
tiessani jouduin pohtimaan kappaletta myos teoreettisesti, kun itselleni tunte-
mattomalla virityksella soinnut eivat 10ytyneetkaan tutuilta paikoilta kitaran ote-

laudalla.
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Viela aanitysvaiheessa mielessani ei ollut selkeda kuvaa kappaleen soitinnuk-
sesta ja danimaailmasta. Aanitettyani kitararaidat ryhdyin kokeilevasti aanitta-
maan kappaleeseen eri lydmasoittimia. Kappaleen aanimaailma syntyi siis
enemmankin kokeilun kuin inspiraation tai jonkin yksittaisen idean pohjalta.

5.4 Kent

Ostin uuden kitaran marraskuussa 2011. Heti saatuani soittimen kasiini kiiruhdin
koululle harjoituskoppiin soittamaan. Sain uuden kitaran kirkkaasta &&anesta in-
Spiraation ja improvisoidessani flow-tilassa paadyin Kent-kappaleen A- ja
B-osissa kuultavaan miksolyydiseen sointukiertoon. Laulumelodia ja sanat syn-

tyivat samalla.

Jalleen koin, etta kappale vaatii kolmannen kolmannen osan rakenteeseen. Koko
kappaleen lahtbkohtana oli hypnoottinen ja ainakin lyyrisesti minimalistinen ote,
joten c-osankin oli oltava yksinkertainen. N&ain paadyin kitaralla avoimiin sointui-
hin ja jatin laulun osasta kokonaan pois. Aanitysvaiheessa kokeilin c-osaan viela
monia eri soittimia kitaran lisdksi, mutta yksinkertaisuuden ja mystiikan sailytta-

miseksi jatin vain yhden hiljaisen triangelin iskun ja hiljaisen slidekitaran.

5.5 Completely free

Eradna paivana vain paatin, ettad savellan kappaleen. Otin kitaran ja istuin tuolille
kasvot tyhjad seinda pain valttddkseni kaikki hairidtekijat. Hain tarkoituksella
itselleni hieman epéatavallisia sointuja ja rytmeja. Kappaleen saveltdmisen aikana

en kokenut minkdanlaista flow-tilaa tai inspiraatiota.

Sovittaessani kappaletta pidemmaélle p&atin lisata kitaran ja laulun rinnalle vain
jousitrion ja kappaleen keskiosaan kevyen pianosoolon. Jousisovituksia teh-
dessani kappaleen monimutkainen harmonia tuotti vaikeuksia enka saanut teh-
tyd yhtdan versiota johon olisin ollut taysin tyytyvainen. Yksi versio kuitenkin

aanitettiin, mutta editoidessani aanityksia paadyin poistamaan jouset sakeistdjen
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alta. Kertosakeiston alla jouset toimivat hyvin. Pianosoolon alla olevat jouset
leikkelin ja liittelin sielta taalta hylatyista sékeistdjen otoista. Lopullisessa sovi-
tuksessa myos sattumalla oli osaa, kun liitin lyhyen sellopatkan soolon lopussa
vahingossa vaaraan paikkaan ja se kuulostikin siin& hyvalta.

Completely free -kappaleen prosessi tuntui vaikealta ja jopa epamiellyttavalta.
Kappaleella ei ollut mitdan selkedé alkuideaa tai ajatusta vaan kappale muotoutui
ikd&n kuin vain perakkaisista savelista. Prosessi oli pelkkda tyostamista alusta

loppuun.

5.6 The man with the flying machine

Opetellessani Nick Draken kappaletta The Thoughts of Mary Jane tapailin valilla
omiani kappaleen erikoisella viritykselld, jossa kitaran G-kieli on laskettu
F#-saveleen. (ks. Drake 1969.) Tapailuissani paadyin miellyttavaan nappailyku-
vioon. Kappale oli pitkaan ilman laulumelodiaa ja lyriikoita. Lopulta aloin som-
mitella lyriikoita kitarakuvion korkeinta &anta mukaillen. Sovitusvaiheessa péatin
lisata kappaleeseen instrumentaalisen c-osan. Haeskellessani sointuja minun oli
tarkoitus soittaa 4. asteen sointu, mutta soitinkin epahuomiossa alennetun 7.
asteen soinnun ja ihan sdpsahdin sointuvaihdoksen tehokkuutta. Rakensin

c-0san taman sointuvaihdoksen ympaérille.

Viela aloittaessani rumpujen aanitysta kappaleen B-osan sovitus oli miettimatta.
Pohtiessani vaihtoehtoja lahdin jalleen leikkimaan vanhan urun kompeilla, joita
kaytin myos Still He Goes -kappaleessa. Paatin kayttad B-osaan pelkk&a urku-
komppia kitaran, laulun ja basson rinnalla. Pohdin osaan myds eri sointusoittimia,
mutta laskevasta bassolinjasta ja melodiasta syntyva monimutkainen harmonia
vaikeuttivat sointujen tekemista. P&aatin luottaa sanontaan "vdhemman on

enemman” ja jatin B-osan siihen.
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5.7 The daughter of the undertaker

Tata kappaletta lahestyin enemman tarinankertojana kuin musiikintekijana. Jatin
kappaleesta kertosdkeen kokonaan pois ja jokainen sakeistd jatkaa tarinaa.
Kappaleen saveltaminen oli nopeaa, mutta sanoittaminen kesti pidempaan kuin
minkdan muun &anitteeni kappaleen. Kitarakomppi on jalleen vahvasti Nick
Draken innoittama. Vaikka kappale on rakkauslaulu, sanoituksen suurimpana
innoittajana olivat TV-sarjat Mullan alla ja Pushing daisies, joissa keskeinen
teema on kuolema ja sen jokapéaivaisyys. Kirjoittaessani kappaleen lyriikkaa

mielessani oli vahvasti tunne, jota koen katsellessani naita TV-sarjoja.

Kun mietin kappaleen soitinnusta, ensimmaisena vaihtoehtona kitaran ja laulun
rinnalle olivat jouset, mutta hylkdsin idean osittain laiskuuden ja osittain kappa-
leen intimimman tunnelman vuoksi. Polkuharmooni loi kappaleelle sen tarvit-
seman intiimin ja maanl&heisen tunnelman. Mennessani aanittamaan polku-
harmooniosioita, minulla ei ollut mitd&dn ajatusta, mitd soittaisin. Tapailin vain
kappaleen sointuja ja lopulta laitoin &&nityksen pdaalle ja improvisoin linjoja
nauhalle. Parhaan kuuloisen idean sailytin ja se toistuu kappaleessa. Aanitin
harmoonia myo6s laulusdkeistdjen alle, mutta editoidessani paadyin hitaasti pois

vaimenevaan pitkaan sointuun laulun alkaessa.

5.8 Rodney

Eraana iltana asuessani Lontoossa kevaalla 2011 olin 1ahddssé Eric Claptonin
konserttiin Royal Albert Halliin. Ennen lahtéani soittelin kitaraa ja paatin hakea
hieman itselleni epatavallisia sointukiertoja. Paadyttyani kappaleessa kaytta-
maani sointukiertoon sanat ja laulumelodia syntyivat suoraan improvisoiden.
Kappale syntyi taysin improvisaationa ja alkuperdiset sanat kertoivat kyseisen
illan suunnitelmistani ja Eric Claptonista. Muutin kuitenkin my6éhemmin lyriikan
kertomaan esikuvastani Nick Drakesta. Kappaleen nimi on hanen toinen ni-

mensa.
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Alusta asti oli selvaa, ettad kappaleeseen tulee kitaran ja laulun liséksi yhtyesoit-
timia. Rumpuja aanittaessani kokeilin useita erilaisia komppeja ennen kuin
paadyin lopullisiin vaihtoehtoihin. Bassolinjoiksi olin aluksi ajatellun yksinkertai-
sia, rumpuja seuraavia linjoja, mutta aanitystilanteessa basisti soitteli monimut-
kaisia, hieman R&B-tyylisid bassolinjoja joista innostuin. Pdadyimme &anitta-
maan monimutkaisemmat bassot ja lopputuloksesta tulikin paljon ryhdikk&dampi
ja mielenkiintoisempi kuin olin ajatellut. Kappaleen harmooni ja huuliharp-
puosuudet syntyivat improvisoiden aanitystilanteessa.

5.9 On pedestrian crossing

Kuunnellessani australialaista sisarusduoa Angus & Julia Stonea sain inspiraa-
tion ja mieleeni nousi idea nopeasta kitaran&ppailykuviosta. Otin kitaran kateeni
ja sain soitettua ideani ulos. Ryhdyin heti tyostaméan tdman idean paalle lau-
lumelodiaa. Kun sakeisto oli valmis kertosakeiston sointukierto ja melodia syn-

tyivat improvisoiden melko nopeasti.

Jalleen koin kappaleen rakenteen tylséaksi ja yksipuoliseksi. Valmiit sakeisto ja
kertosée olivat kuitenkin niin hyvia, etta pelkasin pilaavani ne mahdollisesti hei-
kommalla c-osalla. Paatin lisata kappaleeseen c-osan sijasta huuliharppusoolon

sakeiston sointujen paalle.

5.10 Moby Dick

Kerran soitellessani kitaraa asetin sormet hyvin epétavalliseen paikkaan ote-
laudalla ja n&in syntynyt sointu kuulosti hyvalta ja raikkaalta. Sointu oli epataval-
linen hajotus Emaj7-soinnusta, eli duurikolmisoinnusta johon on lisatty suuri
septimi. Soinnun synnyttaman a&nenvarin innoittamana halusin tehda normaa-
lista tyylistani poiketen pop-kappaleen. Aloitin sdveltamisen pohtimalla ele-
mentteja, jotka kuulostavat hyvalta pop-musiikissa. Melodian alkuun kaytin myés
bluesista tuttua keinoa, jossa sama melodian patka toistuu eri soinnun paalle.

Sointukierroksi valitsin paljon kaytetyn I - VIm - IV - V -kierron.
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Savellyksen valmistuttua tein siitd yhden demosovituksen. Talléin kappaleesta
tuli melko raskas, jopa hevimusiikkimainen sovitus. Miettiesséni kappaleita aa-
nitteelle olin jattamassa Moby Dickid pois sen liian erilaisen luonteen vuoksi.
Savellys oli kuitenkin mielestani yksi parhaita, joita olin koskaan tehnyt, joten
paatin tehda siitd akustisemman sovituksen. Kappaleen soitinnuksessa otin
kokeilevan otteen ja lopputulos oli raikas yhdistelma sé&hkoéisid ja akustisia soit-

timia.

6 Pohdinta

Kykenin tekemaan savellystyota itselleni luonnollisella tavalla valittamatta
opinnaytetyon tutkimusasetelmasta. Valmiille éanitteelle asettamani tavoitteet
olivat soitto- ja &anitysteknisesti korkea laatu seka savellykset, joiden takana voin
seistd ylpeana taiteiljana. Saavutin ndma tavoitteet mielestani hyvin. Nama

seikat antoivat hyvan pohjan kappaleideni ja savellystydni tutkimiseen.

Vertaillessani danitteella olevien kappaleiden prosesseja huomasin, etta huo-
mattavasti yleisin tapa alkuideoiden I6ytymiseen on muilta artisteilta ottamieni
ideoiden tietoinen muuntelu. Soitan paljon kitaraa ja opettelen kappaleita, joista
pidan. Kun opin uuden kappaleen riittdvan hyvin, alan soveltaa siind olevia mu-
siikillisia elementteja improvisoiden. Joskus poimin kappaleesta harmonian ja
improvisoin rytmisid kuvioita tai melodiaa sen péaalle ja joskus poimin rytmisia
elementtejd ja improvisoin eri sointuvaihtoehtoja niitd kayttaen. Loéydan ideoita
hyvin vahan inspiraation kautta, eli hyvin harvoin jokin idea vain nousee mieleeni.
Inspiraatio on tydsséani enemmankin vain hailyva tunnetila, joka ajaa minut soit-

timien &areen tekemaan tyota.

Rakennan kokonaisia kappaleita yhdistelemalla 16ytamiani ideoita. Taman jal-
keen muokkaan yhdisteltyja ideoita kesken&an yhteensopiviksi. TAssé vaiheessa
musiikista alkaa muokkautua minun tyylistani eikd vain lainattujen ideoiden

summaa. Jos kappaleesta vield tassa vaiheessa puuttuu jotain oleellista, mutta
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en kykene yhdistelemdan enaa valmiita ideoita alan enemman tietoisesti tyos-

tamaan savellysta saattaen sen lopulliseen valmiiseen muotoonsa.

Tavassani saveltaa, esikuvieni vaikutus musiikkiini on suuri. Olen poiminut mu-
siikillisia ideoita ja aihioita huomattavan maaran varsinkin Nick Drakelta. Kuiten-
kin Drakella ja minulla on omat selkeat tyylimme. Vain yksittaisissa ideoissa on
selked yhteys. Yksi syy tdh&n varmasti on, ettd kukaan ei ole itse itsenséa esikuva.
Hanen idoleitaan olivat aivan muut artistit. Drake kuunteli paljon jazzia, bluesia ja
folkkia eli hieman erilaista musiikkia kuin min&. Yksittaisia merkkeja hanen ido-
leistaan on kuultavissa hdnen musiikissaan, mutta muuten h&nen tyylinsa on

erittdin omaleimainen.

Taman tutkimuksen perusteella péaattelen, ettd laajentaakseni uusien ideoiden
kenttaa savellystydssani minun tulee kuunnella ja opetella monipuolisemmin
erilaista musiikkia. Minun tulisi menna valilla myds epadmukavuusalueelle ja
opetella kappaleita, joista en valttamatta edes pida. Koen, ettd ideoiden lainaa-
minen muilta artisteilta ja niiden muuntelu ja yhdistely on saveltdmisessa jopa
valttamatonta, mutta vanhan toistaminen ei ole mielekésta. Ideoita kierrattamalla

tulisi pyrkid uusiin ja jannittaviin lopputuloksiin.

Pohtiessani séavellysprosessiani huomasin asioita, joissa minulla on kehitettavaa.
Toistuva ongelma &anitteen kappaleiden valmistuksessa olivat rakenteet. Koen
usein vaikeaksi tai jopa ahdistavaksi paattaa, montako sakeistb6a kappaleisiin
tulee, tai etté tuleeko niihin c-osia tai kertosékeistdja. Koen usein keskeneraisten
kappaleideni rakenteet tylsiksi, mutta pelkdan tekevani huonoja ratkaisuja lisa-
tesséani uusia osia rakenteisiin. Tatakin asiaa voisin harjoitella tutkimalla muiden

artistien kappaleiden rakenteita ja pohtimalla, mik& niiss& on toimivaa ja mika ei.

Saveltdmiseen liitetddn paljon mystiikkaa ja salaperaisyyttd ja monet saattavat
herkasti ajatella, ettd kappaleet syntyvat kuin itsestaan. Itselleni séveltaminen on
osittain tekninen suoritus ja osittain luova seikkailu. Savellystaitoa voi ja tulee
kehittad harjoittelemalla ja tutkimalla. Oman luovan prosessini tutkiminen on
antanut valtavasti uusia ajatuksia, rohkeutta ja uskoa omaan tekemiseen ja tulee

varmasti parantamaan savellysteni laatua tulevaisuudessa.
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