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Opinndytetyossini tutkin graffitin kasitettd ja sen si-
sdistd typografista kehityst4 erityisesti suomalaisesta

niakokulmasta.

Taméin perusteella pyrin erottelemaan graffitin piir-
teistéd sen visuaaliset vaikutteet ja sisdsyntyiset ele-
mentit sekd hyddyntdmaan niitd oman kontekstinsa

ulkopuolella.

Opinndytetyoni lopullinen tuote on kirja, joka siséltda
prosessin kuvauksen, lyhyehkolla historiikilla varus-
tetun tutkimuksellisen osuuden seki tutkimukseen
pohjautuvan alustavan version graffitivaikutteisesta,

otsikkokéyttoon suunnitellusta fontista.

The subject of my final work was to do research on
graffiti as a concept and to become aware of its typo-
graphical evolution, particularly from a finnish point

of view.

Based on results I tried to assort and adapt the exter-
nal influences and original elements of graffiti into
another context by creating a custom typeface for

display purposes.

The final product is a book containing both theore-
tical and practical part, thus documenting the full

process.
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BLACKLETTER
Goottilainen kirjasintyyppi

BURNER
Wild Style -tyylinen néyttéva / kookas graffiti

CHICANO / CHOLO
Meksikolais- / intiaanisyntyiset blacklettertyylit

CREW
Jarjestdytynyt porukka

GALLERIA
Yleensd suurempi ns. paivdpaikka, jossa lukuisia graffiteja

MURAALI
Koko seinén peittédvd, useammista erillisistd osista koostuva maalaus

PIISSI
Yleisnimitys maalauksesta

SCRIPT
Késialaa jéljittelevéd, juokseva kirjasintyyppi

TAGI
Maalaajan puumerkki

THROW UP
Yhdelld tai muutamalla vérilld toteutettava ddriviivamainen graffiti

VAUGHN BODE
Ensimmadisen aallon maalaajiin vaikuttanut, edesmennyt Underground -sarjakuvapiirtéja

WILD STYLE
New York -lahtéinen tyyli, jossa yleensd monimutkaisia piillekkéisié ja lomittaisia kirjaimia

WRAITTERI
Graffitimaalari, maalaaja, tagin "kirjoittaja”



JOHDANTO

Graffitista keskustellessa paikoin lupaavaltakin
vaikuttava alkuasetelma ldssdhtéd4 turhan usein jo
alkumetreilla pohdintoihin yleiselld tasolla kysei-
sen nykytaiteen suuntauksen varteenotettavuudesta,
hyviksyttavyydesté tai ymmaérrettdvyydestd. Yhtendi-
sid, tunnustettuja linjanvetoja niihin tuskin koskaan
tullaan saavutettua, sillé tiettyihin avainkysymyksiin
eivilttamatti edelleenkién tulla loytdméan kaivat-
tuja vastauksia. Formaatti on periaatteessa kaikille
halukkaille avoin, ja sidnnot siind méérin kirjoitta-
mattomia, ettd motiiveja, Idhtokohtia tai pAamaéaria

loytynee siind missd harrastajiakin.

Jo tdmain vuoksi on laiskaa ajatella seké graffitin ul-
koasua etté sisdltod minkddnlaisena itseisarvona - tai
valttdmattd edes kokonaisuudessaan kovin yhtenii-
send liikkeen4. Vaikka tietyt sen sisdltdmét elemen-
tit ovatkin sdilyneet pitkilti samankaltaisina jo yli 30
vuoden ajan, on graffitin yhtend perustana ollut aina
vadjaamattd myos yksilon henkilokohtainen nakemys

kisialasta ja sen mahdollisuuksista.

Yhté lailla moraalisten ja taiteellisten ndkemysten
ristiriidat saattavat saada jopa tekijoiden keskuudessa
ddrimmaéiset mittasuhteet. Harrastajien parissa kay-
dddnkin ikuista sanasotaa "oikean" graffitin méaari-

telmésti historioineen, viesteineen, koulukuntineen

jatyyleineen. Kun tdhdn kokonaisasetelmaan lisatdan
vield taidemuodon ldhtokohtainen laittomuus, juri-
disesti vahingonteko yksityista tai julkista omaisuut-
ta kohtaan, ei ihme, ettd myos vilit ulkomaailmaan
ovat rehellisen tulehtuneet; jos ja kun keskustelua
graffitista vield syntyy, jda taiteellinen sisélto helpos-
ti - mutta ymmarrettavisti - erilaisten vastakkain-
asettelujen varjoon. Kuinka siis ylipdatdan ymmaértaa

graffitia kokonaisuutena?

Luonnollisesti silldkin tdytyy olla oma historiansa ja
kaiken sen sisdltiméin voi siten olettaa pohjautuvan
johonkin konkreettiseen, kuten esimerkiksi ideolo-
giaan, vilineisiin, vaikutteista ammentamiseen tai

vaikkapa fyysiseen liikkeeseen.

Graffitin sisdlto onkin periaatteessa jaoteltavissa
osiksi, joiden vdlinen tasapaino ja painotuserot ovat
tarkeimmat tekijat matkalla hyvddn, arvostettuun
graffitimaalaukseen - seki edelld mainittuihin vas-
takkainasetteluihin. Siind misséd mielipiteiden toi-
sesta ddripadstd 1oytyy graffitin suoriltaan 'tohryin’
tuomitseva, ja toisesta sitd pdinvastoin arvokkaana
mielenilmaisuna pitdva ndkemys, hajaantuvat mielipi-
teet my0s varsinaisen siséllon suhteen. Yksi arvostaa
varien kaytto4, toinen kirjainmuotoja, kolmas puoles-

taan kerrottua tarinaa tai vilitettyd viestia.
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"Hyvéista graffitista” keskusteleminen muistuttaakin

ldhinni kiistelya jazzin olemuksesta:

Kaikilla on varmastijonkinlainen mielikuva siitd, mutta
tarkempi mddrittely on hankalampaa ja herdttdd edel-

leen keskustelua (Vesterinen, 2010).

Yhté oikeaa lopputulosta ei siis ole, ja vaikka moi-
sen ajastustasolla kykenisikin mééarittelemé&én, ei se
valttamattd pade kiytdnnossa. Graffitia parhaiten
ymmaértadkseen onkin syyté tutkia sitd sekd omana
ilmiondén, kuin myos vertailla sen sisidltod muihin

taiteenlajeihin ja kuvallisen viestinnén historiaan.

Opinnédytetydsséani kasittelen aihetta yhden sille
oleellisimman piirteen, typografian, kautta. Tarkoi-
tuksenani on aihetta tai sen ajatusmaailmaa roman-
tisoimatta selvittdd misté graffiti oikeastaan ottaa
typografiset vaikutteensa, mitké tekijat ovat vaikut-
taneet sen kirjainmuotojen kehitykseen seké pohtia
miksi se edelleen, vuosikymmenienkin jalkeen, niyt-
taytyy enemmistolle ihmisistd hankalasti tulkittava-

na salakieleni ja siten myos suurena mysteerind.

Tulen avaamaan aiheen kuvakielti ja tutkimaan kat-
tavasti sen historiaa niiltd osin kuin se on lopputulok-
sellisen kannalta tarpeellista. Tulosten perusteella
pyrin erottelemaan graffitille ominaisia piirteit4, ko-
keilemaan ndiden hyodyntdmistd oman kontekstinsa
ulkopuolella ja samalla pohtimaan graffitin méaritel-
maé4, rajoitteita ja logiikkaa sekéd suomalaisen harras-

tajan ndkokulmasta etté yleisen keskustelun tasolla.

S
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“Se on seindmaalaus,
seindikirjoitus tai raaputus,
nykydcdn ehkd myos neuloen
villalangasta toteutettu.
Graffitit ovat kuuluneet
elamddmme kautta aikain.”
(Katri Henriksson,

Yle Radio 1, 2009)

Graffitin monet kasvot.
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AN EXHIBITION OF TITLES - BY NIELS SHOE MEULMAN

RUSH HOUR - SPUISTRAAT 98 AMSTERDAM
19 DECEMBER - 18 JANUARY 2008

OPENING - THURSDAY 18 DECEMBER 18:00

"DIFFERENT STROKES", Niels Meulman, 2008.

1.1 LAHTOKOHDAT,

POHDINTAA

Vastaavanlaista tahdnastista tutkimusta on tehty suh-
teellisen rajallisesti, erityisesti Suomessa, joten koin
jo pelkén kdynnistyvédn prosessin palkitsevaksi ja
hedelmalliseksi, varsinaisiin lopputuloksiin viel4 tois-
taiseksi puuttumatta. Tavoitteenani oli havainnoiden
seurata sen graffitin historiaa, sisiltod sekd kehitysta
tuoreesta ja yleisemmin ymmaérrettivastd ndkokul-
masta projektin ollessa samalla tiysin henkilokohtai-
nen. Kiinnostus aiheeseen syntyi omalla kohdallani
koulumme opetussuunnitelmaan sisiltyvien typogra-
fian opintojen ja oman nuoruuteni leikkauspistees-
sd; olenhan (monien ikdluokkani edustajien tavoin)
syntynyt ja kasvanut kaupunkiympéristdssa aikana,
jolloin graffiti on jo pysyvisti ollut 14sn4, ja sen lisdksi
tavalla tai toisella harjoittanut sekd pohtinut sen kir-
jainmuotoja aina 12-vuotiaasta saakka - toisin sanoen

n. 20 vuoden ajan.

Siltikd4n ennen nykyisten opintojeni aloittamista
syksylld 2006 en osannut hahmottaa graffitia varsi-
naisesti osana suurempaa, universaalia kirjainoppia.
Lisdksi graffitimaailmaan oli aina kuulunut tiet-

ty ulkopuolisuuden ja kapinallisuuden tunne, joten
kenties sité ei alun perinkddn haluttu mieltd4 osaksi
mitdan yleisesti hyviaksytty4 tai arvostettua. Typogra-
fia ei kdsitteend ollut vield kovinkaan tuttu, ja monien

kanssaopiskelijoiden tavoin pidin itsedni tuolloin 14-

hes sokeana sen suhteen. Tiesin typografian liittyvin
tekstiin ja kirjasinmuotoihin, mutten ollut kaytan-

nossé lainkaan perehtynyt niiden syntyyn, historiaan
tai mahdollisuuksiin. Jotain tuttua huomasin silti sen
perusteissa, kalligrafiatyokalujen jiljessé ja vedettévi-

en linjojen sulavuuden tavoittelussa piilevin.

Erityisesti historiallisen taustoituksen jilkeen va-
paampaan kalligrafiseen tekstaukseen siirryttdessa
typografian ja graffitin sisdltdmien kirjainmuotojen

vilinen ero tuntui toisinaan hamaértyvin.

Aloin hiljalleen hyvéksya uuden luokkatoverin esitta-
maén ajatuksen graffitista, erityisesti tageista, par-
haimmillaan modernina kalligrafiana. Molemmissa
tuntui vaikuttavan yht4 keskeisessé roolissa sama,
kurinalainen tdydellisten kirjainmuotojen ja luonte-
van lennokkuuden tavoittelu, seki tietyilti osin vain

asiaan vihkiytyneille avautuvat késityoldissalat.

Vaikka olinkin ummikko perinteisen typografian
suhteen, tiedostin siitd enemmaén oppiessani graf-
fititaustan mahdollisen hybétypotentiaalin. Kenties
mullistavin tuolloin syntynyt ajatus oli, miten paikoin
parjattu graffiti saattaisi parhaimmillaan tarjota yl-
lattavatkin valmiudet myos korkeammin arvostettu-

jen kirjainoppien saloihin.
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1.2 PROSESSIN
ALOITUS, REALITEETIT

Sikéli kun opinndytetydssini tultaisiin tutkimaan ai-
nakin osittain kartoittamatonta maaperé4, oli selvda
ettd sithen tulisi sisdltymi&dn omat vdistdméattomaét
uhkansa. Erityisesti aiheen mahdollinen laajuus saat-
taisi jo itsessddn aiheuttaa suurta turhautumista ja
vaikeuttaa projektin hallinnollista kontrollia. Lisdksi
konkreettisen viimeisen tuotteen ei soisi tissé tapa-
uksessa niyttelevin mittavampaa roolia kuin itse tut-
kimusprosessin, silld teorian osuus kokonaisuuden
kannalta tulisi olemaan yht4 lailla merkittivé, ja myos

osittain méirittelemadn varsinaisen lopputuloksen.

Aiheseminaarin jilkeen, kevéilld 2010, suuntaviivat
olivat selvilld. Ensimmaiseksi suositeltiin ottamaan
selville miten ja miltd osin aihetta on aiemmin tutkit-
tu, seké kartoittamaan kuinka paljon olisi aiheellista
tehd& tidysin muista riippumatonta ja uutta tutki-
musta onnistuneen lopputuloksen saavuttamiseksi.
Samoin ehdottoman tdrkedi todettiin olevan osata
vetdd aiheen kisittelylle edes suurpiirteiset rajat, jot-
ka tiedostaen tulisi pyrkid operoimaan koko kuluvan

prosessin ajan.

Ensimmaiset vilkaisut lihdemateriaalin tarjontaan
eivit luvanneet vaivatonta aloitusta: graffitiin liitty-
vad kirjallisuutta, tekstid ja muuta kirjoittelua - sekd

entuudestaan tuttua ettd vield tuntematonta - 16ytyi
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runsain méirin, mutta odotetusti se tuntui sisalta-
van suurimmaksi osin visuaalista dokumentaatiota,
ei niinkdin tissd yhteydessi kaipaamaani jasenneltyi

tietoa tai analyyttista pohdintaa sisillosta.

Erddnlainen pioneerityo olisi siis vdistamaétont4, tosin
sen laajuus ja mittakaava tulisi paédttad henkilokohtai-
sesti. Lisdksi l0ytyneiden ldahteiden kirjo oli yksinker-
taisesti niin monipuolinen ja luonteeltaan hajanai-
nen, ettd varsinaisiin tutkimuksellisiin ldpimurtoihin
ei ndyttanyt olevan mahdollisuutta, ellei aikonut kéasi-
telld aihetta tarvittavan laaja-alaisesti - mahdollisesti

jopavélttelemédini romantisointiin sortuen.

Alustava, aiheen laajuuden kasaama henkinen taak-
ka onneksi keveni, kun valitsin Iihdemateriaalin
koostamiseen seki tutkimiseen nyt lihes pdinvastai-
sen menetelmén karsimisen ja keskittymisen sijaan:
paitinkin pdinvastoin kerété ensin aiheesta kaiken
mahdollisen saatavilla olevan: kirjat, lehdet, elokuvat,
valokuvat, artikkelit, haastattelut, uutiset, mielipi-
teet — kiytdnnossd kaiken graffitia ja sen tekemisté
vihankin sivuavan materiaalin mité vain realistisesti

kykenisin saamaan haltuuni.

Taustalla oli tuo hiljalleen kytenyt ja sittemmin lo-

pullisesti vakuuttanut oivallus siitd, ettei graffitin
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olemusta pystynyt késitteleméaén kyllin objektiivises-
ti, ellei ollut valmis huomioimaan tarpeeksi erilaisia,
toisistaan poikkeavia ndkokulmia ja d4ripditd sen

maailmasta.

Mikaili pddmadrini oli laatia mahdollisimman pitévia
havainnointeja graffitin typografiasta, oli minun hy-
viksyttdvd myos se tosiasia, etten pystyisi purkamaan
aihetta tarpeeksi havaittaviin osa-alueisiin, ellen miel-
tési sekd yksilollisten maalaajien kertomaa suullista
perint6éd kuin maailmanlaajuista, yhteiskunnallista
liikettdkin sisdllollisesti keskenddn tasa-arvoiseksi

aineistoksi.

Kéytannossd menetelma4 toteutui siten, etté kirjalli-
sen lihdemateriaalin lisdksi esimerkiksi tutkin graf-
fiteja ympdristdssd, hankin alan pienjulkaisulehtié ja
katsoin maalaajien itsensd paikan pdalla puuhates-
saan kuvaamia laittomia videoita sekd suurempaan
levitykseen suunnattuja dokumentteja. Lisdksi luin
arviolta n. 300 sivua internetfoorumeilla kdytyé au-
tenttista keskustelua itse aiheesta (ja sen vierestd), ku-
ten graffitinvastaisten kampanjoiden jilkipuinteja tai
graffitiuutisoinnin yleisokommentointia paivélehtien

verkkomedioissa.

Vaikka edelld kuvailtu Iihestymistapa vaikuttikin
aluksi ajankdyton kannalta aiempaa haasteellisem-
malta, oli toisaalta helpottavaa ajatella miten aineis-
toon huolellisesti perehdyttyini pystyisin lopulta
karsimaan kerddmaéstéini tiedosta jiljelle vain tar-
peelliseksi katsomani. Ja mikéli tulisin kohtaamaan
prosessin aikana vield mittavampia aikataulullisia
haasteita tai yksittdisten alaotsikoiden liiallisia laaje-
nemisia, olisi aina olemassa mahdollisuus rajata koko
toteutusta kompaktimpaan muotoon ja vilttda siten

ylenpalttinen harhailu.
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Jokainen materiaalin ldhde ja lahdemedia asetettiin
siis periaatteessa ldhtotilanteessa samalle viival-

le, mutta siltikin tdrkeimmiksi ldhteiksi projektille
osoittautuivat seuraavat kolme graffitia kasittelevas,
mutta toisistaan suuresti poikkeavaa kirjallista teosta
tai tuotosta: Ian Lynamin tekijoitd haastatellen ja toi-
td havainnollistaen graffitin typografiaa esille tuova
Parallel Strokes, Brasilialaista Pixac¢do -graffitia yh-
teiskunnallisesti ja sosiaalisesti kisittelevd Francois
Chastanetin Pixac¢do: Sao Paulo Signature sekd aivan
prosessin loppumetreilld sattumalta [6ytdméni, Hel-
singin yliopistossa Sosiaalitieteiden laitoksella sosio-
logiaa opiskelleen Pauli Komosen aihetta syviluotaa-
va pro gradu -tutkielma Graffiti - Maalarin vaiheet

alakulttuurissa ja toiminnan luonne.

Edelld mainitut kirjalliset 1ahteet antoivat kolme eri-
laista, mutta omaan nikokulmaansa perehtynyttd
kantaa graffitiin seké tukivat muuta, hajanaisempaa
aineistoa erityisesti historiallisia sekd yhteiskunnalli-
sia perusteita kartoitettaessa, vastaten samalla useim-

piin nédiden tiimoilta esille nousseisiin kysymyksiin.

Muu, suullisempi lihdemateriaali ei puolestaan kai-
kessa epévirallisuudessaan kyennyt tarjoamaan mus-
taa valkoisella taustoituksen tukemiseksi, eika siten
luonnollisesti myoskaén tuonut teoreettisella puolella
vahvistusta validiin argumentointiin, mutta vélaytteli
sen sijaan rivien vélistd tapahtumaketjujen vaiettuja
puolia ja mahdollisti rakennusmateriaalin 16ytymisen

tutkimusosuuden jilkeen alkaneeseen jatkotyostoon.

Tamaén luonteisen materiaalin eduksi on myos luetta-
va sen raaka késitteleméttomyys, silld se ei ole lapikéy-
nyt minkianlaista jatko- tai toimitusprosessia, jolloin
myoskidn sen sisdltdma informaatio ei missédén vai-

heessa ole ehtinyt muuttaa muotoaan.

Toinen prosessin etenemisen kannalta mainittava
haaste oli perinteisesti suositellun ohjaavan tahon
puuttuminen. Koska opinnéytetyoni tuli késittele-
madn melko varmasti ainakin graffitia, kalligrafiaa
sekd typografiaa, ratkaisin timén siten, ettd tulisin
koko prosessin ajan kysymian useampien asiantunte-
vien eri tahojen mielipiteitd kulloiseenkin meneilld&n

olevaan aihealueeseen.

Toisaalta, tuon seurauksena oli myds otettava hen-
kilokohtaisesti ohjat kaikenlaisen rajauksen, suun-
tien ja aikatauluttamisen suhteen. P4itin tassikin
tapauksessa kéyttdd jo ldhdemateriaalin haalimiseen
soveltamaani logiikkaa valitsemalla kommentoijiksi
keskenéin kyllin erilaisia, mutta omilla osaamisalu-
eillaan suvereeneiksi arvioimiani tahoja tuttavapii-
ristédni, ja osittain sen ulkopuolelta. Sain mielipiteita
niin graffitiin perehtymattomiltd henkil6iltd kuin itse
maalaajilta, ja vaikka osa tuntui suhtautuvan skepti-
sesti teorian ja tutkimuksen tuomisesta alueelle joka
tunnetusti aina oli tuota ldhestymistapaa halveksinut,
kokivat kaikki silti aiheen erityisen kiinnostavaksi ja

opinndytetyoprosessin titen hyvin hedelmalliseksi.
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+ ONHAN SE TIETYST!
NIIN, ETTA TYPOGRAFIA
ILMAN LAITTOMUUTTA ON
EHKA VAHAN NORTILTA
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VALITTAMAAN JOTAIN
RANKKOJA K@SMISIA
ENERGIOITA KIRIJAINTEN
AVULLA, NIIN ONKO
SILLA KOVASTI VALIA,
TEKEEKO lalLLISEEN VA
LAITTOMAAN SPOTTIIN? »

~KAYTTAJA « ALPROX»
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1.8

Kolmas ja viimeinen lahtokohtainen haaste oli var-
sinaisen lopullisen tuotteen muodostaminen. Sik&li
kun kyseessé oli graafisen suunnittelun opiskeli-

jan opinndytetyo, oli lopullisen produktin suotavaa
pohjautua graafiseen suunnitteluun. Koska aihealue
oli todistetusti suhteellisen laaja sekd visuaaliset ja
siséllolliset ldhteet hyvin hajanaisia, paatin ottaa
tavoitteeksi koota sek tekstisisilto ettd visuaalinen
tutkimus samojen kansien viliin siten etti kokonai-
suudesta tulisi ehdottoman graafisesti painottunut ja

visuaalisesti linjakas.

Prosessista syntyva kirja tulisi sisdltiméin graafisen
suunnittelun lisdksi opinnéytetyon kirjallisen osuu-
den, tutkimuksellisen vaiheen tarpeellisine havainto-
materiaaleineen ja visualisointeineen seki lopullisen
yhteenvedon. Lisdksi oli otettava huomioon mahdolli-
sen kuvamateriaalin lihdekohtainen epitasaisuus ja
varta vasten kirjaan tuotettavan aineiston rajallisuus,
mik4 téssi tapauksessa merkitsi esimerkiksi siséllolli-

sen hierarkian muodostamista typografisin keinoin.

Jotta prosessin aikana opittua tulisi myos onnistu-
neesti sovellettua kidytdnnossé, pditin ottaa mukaan
vield ylimé4rdisen havainnointikeinon, joka varsinai-
sen tutkimusosuuden kanssa tiivistéisi kokonaispa-

kettia vield asteen yhtendisempédin suuntaan.
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TAVOITTECT

Opintojeni aikana herdnneestd suuresta mielenkiin-
nostayleistd typografiaa - erityisesti fonttisuunnitte-
lua - kohtaan sain kipindn yrittdd ammentaa aiheesta
myos tdhin yhteyteen, ja suunnitella samalla kirjaani
graffitivaikutteinen otsikkofontti. Tall4 ei tarkoite-

ta graffitin kuvakielté sellaisenaan toiseen mediaan
siirrettynd, vaan yritystd hyodynté piirteitd sen logii-
kasta ja merkiston lainalaisuuksista toisessa asiayh-
teydessé - aivan kuten sekin omalta osaltaan lainaa
muiden aikakausien ja taidesuuntausten visuaalises-
ta kielest4 tai kirjainmuodoista. Olihan ddrimmai-
sen kiinnostava ajatus porautua ensin perusteellisesti
aiheen alkulihteille, eritelli kisitteleméni estetiik-
ka selkeisiin osiin ja yritt44 samalla hahmottaa ne
ratkaisevat tekijit jotka méarittelevit suuntauksen

tunnistettavuuden.

Viliseminaariin tultaessa realiteetit olivat jo onnistu-
neemmin tiedossa, ja vaikka tekemisen méaéaré ei varsi-
naisesti padssytkdidn missdin vaiheessa yllattdmaén,
oli nyt selvdi ettd jo pelkkdédn yhden leikkauksen sisil-
tavadn huolelliseen fonttisuunnitteluun saisi uppoa-
maan kokonaisen opinnédytetyon verran aikaa ja vai-
vaa, joten sen suhteen oli tehtévad omat linjanvetonsa
mikaéli halusi ylipadtdan valmistua edes suurin piirtein
aikataulussa. Prosessi oli lahtenyt turhankin hitaasti

ja pohdiskellen kéyntiin (kaikilla eri osa-alueilla),

joten péadtin asettaa otsikkofontille uuden kaytto-
maéireen ja aikataulun. Tuoreempi tavoite oli ottaa
kirjasintyyppi kéyttoon toistaiseksi ainoastaan opin-
ndytetyonini valmistuvassa kirjassa, ja siten saattaa
se painokelpoiseen kuntoon ainoastaan niilti osin
kuin kéytto tuossa yhteydesséa edellyttéisi. Talloin
myos jatkomahdollisuudet jaisivit vield avoimiksi, eika
opinndytetyolle siten luotaisi ylima4réisid rasitteita.
Vaillinaiseksi jddvéan osa-alueen parissa kun voisi halu-
tessaan tyoskennelld vield valmistumisen jalkeenkin
omalla, raatéloidylld aikataulullaan ja erityisesti tyon

edellyttdmalla paneutumisella.

Uusi linjaus tuli helpottamaan prosessin edistymisté,
silld sen seurauksena pystyin keskittyméin sujuvam-
min varsinaiseen aiheeseeni ilman typografian laajan

kisitteen samanaikaista haltuunottoa.

Yksinkertaistettuna: viimeisen suunnitelman mu-
kaan riitti ettd valmiissa opinnéytetyossiani pystyin

havainnollistamaan typografisin keinoin graffitin ja

yleisen typografian erot ja yhtenevéisyydet. Ndiden
tavoitteiden mukaan minulla kuului siis olla paatto-
seminaarissa valmiina graffitia, typografiaa ja niiden
vilistd suhdetta kisitteleva kirja, jonka ulkoasun olin
paitsi suunnitellut, mutta myos asiasisillon yhtilail-
la tuottanut. Liséksi kirjassa tuli esiinty4 sen sisalta-
maén tutkimuksellisen osuuden tuloksia kiytantoon

sovellettuna.

_
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2.1

PAAPIIRTEET

Ajatus typografiasta osana graffitia ei suinkaan ole
ennenkuulumaton asiaan vihéikaan perehtyneel-

le. Harrastajien keskuudessa on kautta aikain osattu
arvostaa nokkelia lainauksia ja pastisseja toisista
viitekehyksistéd, myos kirjainmuotojen yksityiskohdis-
sa. Himmastyttdvad onkin 1dhinni graffitin taustal-
la vallitsevan ajatusmaailman runsas piittaamatto-

muus, erityisesti oman historiansa suhteen.

Kirjainperinteen todellinen, opittu alkuperé seka siel-
td ammennettava tiedostava luovuus jaavit usein nuo-
ruuden kiihkon ja uhman jalkoihin, tehden nékyvis-
td osasta nykygraffitia ajatuksetonta. Sen sisdltdma
sanomallinen kapina-arvo on omalta osaltaan niin
voimakas, ettd myos visuaalinen kieli halutaan usein
kyseenalaistamatta mieltda yksiloldhtoisend synty-
neeksi vastareaktioksi valtavirtaa ja korkeakulttuuria

kohtaan (Finn 2001).

Tassé saattaa olla tirked syy siithen miksi graffiti nayt-
taytyy yleisessd mittakaavassa sellaisenaan; suurelle
osalle harrastajista se kiistatta onkin lahtokohtaises-
ti ohimenevi, ikdsidonnainen vaihe osan lopettaessa
sen luontevasti aikanaan ja toisten suunnatessa idn
myo6td muiden taiteellisten tai visuaalisten intressien
pariin. Ajatus- ja arvomaailmojen muuttuessa omaa

vastuualuettaan riskeeraavat tekijét pyritddn mini-

“Graffiti on ilmiénd kuin
saippuapala, joka luiskahtaa
kédestd aina kun siité

luulee saaneensa otteen.
Tutkimuksen edetessd
kysymykset ovat lisdidintyneet
vastausten myotd.”

(PAULI KOMONEN, 2010)
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moimaan tai ohjaamaan kannattavampaan suuntaan.
Talloin myoskadn syvempéa kollektiivista, sukupolvi-
envilistd ymmarrystd aiheeseen ei valttdmaétta ehdi
syntyd, ja hallittu tietotaito painuu yksiléiden mukana
unohduksiin. Tulevat graffitiharrastajien sukupolvet
joutuvat siten aloittamaan harrastuksensa yhd uudel-
leen osittain alusta. Maalarille muodostuu erdin-
lainen ura alakulttuurin sisélla. Eri syistd motivoi-
tuneena hén aloittaa maalaamisen, kehittyy siini ja
mydhemmin siirtyy enemmaén tai vihemmaén sivuun

toiminnan ytimestéd (Komonen, 2010, 2, 42).

Luonnollisesti on olemassa my6s toinen, typografian
vinkkelistéd kiinnostava d4ripéda: edelleen enemmaén
tai vihemman aktiiviset 40+ -ikdluokan graffitimaa-
laajat. Téssd yhteydessa ei siis liene merkillistd, ettd
kyseisen ikdhaarukan kohdalla myos graffitin typo-
grafiseen sisdltoon on ehditty perehtya keskimaa-
rdistd harrastajaotosta enemmén - jotkut ovat myos
luoneet uraa toisaalla perinteisen typografian parissa

(Langdon & Meulman, 2010, 13).

Edesmennyt yhdysvaltalainen pitkin linjan maalaaja-
legenda Rammelzee meni graffitin typografisia ulot-
tuvuuksia kuvaillessaan jopa niin pitkalle, ett4 julisti
vuonna 1979 laatimassaan ja vuonna 2003 uudelleen
muotoilemassa korkealentoisessa merkki- ja symbo-
limanifestissaan Gothic Futurism graffitin seki tagit
suoraksi jatkeeksi ja moderniksi vastineeksi keskiai-
kaisten munkkien harjoittamalle goottilaiselle kir-
jainmuotoilulle. Viitteeseen varsinaista kantaa otta-
matta voi silti todeta, ettd selkei historiallinen yhteys
perinteisen typografian ja graffitin vililld on olemas-
sa, ja tdten myos tiedostettavissa. Kasittdmatonta
kylld, suurelle osalle harrastajista modernin graffitin
kirjainoppi silti vain itseisarvoisesti "on olemassa”,

sitd suuremmin kyseenalaistamatta tai sen historiaa
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kummemmin pohtimatta. New Yorkissa pitkdn uran

tehneen graffititaiteilija Westin sanoin:

"Tamdn pdivin skidit kopioivat tyylinsd suoraan edeltd-
Jiltddn ymmdrtdmdttd niiden alkuperdd. Vaikka heiddn
Jélkensd onkin toisinaan teknisesti erittdin vakuutta-
vaa, ovat heidin mielikuvituksettomat esimerkkinsd
jalaiskuus innovatiivisuudessa sitdkin ndkyvampida”

(Chastanet, 2007)

Vaikutteet ammennetaankin lahinna toisilta harras-
tajilta sekd ndiden keskuudessa liikkuvasta dokumen-
taarisesta materiaalista - filmeist4, kirjoista, valoku-
vista ja lehdist4. Siksi edelleen vuonna 2012 saattaa
helsinkildisessa graffitissa nihda ammennettavan
paikoin tdysin samoista New York -liitdnnéisistd alku-

lahteistd kuin 1980-luvulla.

Internet on osittain onnistunut vauhdittamaan tie-
donkulkua myo6s graffitin saralla, ja esimerkiksi eri
maanosissa vallitsevat tyylit sekd suuntaukset ovat
nykydin vaivatta jaljitettdvissi, seurattavissa ja do-
kumentoitavissa sen vilitykselld. Graffiti on lisdksi
ottanut tuoreempia muotoja maailmalla, esimerkiksi
sulautunut osaksi suurempaa ja hyviaksytympad katu-
taiteen viitekehystd Espanjan Barcelonassa, seké pa-
lannut Brasiliassa juurilleen antamalla primitiivisen
ilmaisukeinon Rio De Janeiron ldhiodissi vallitsevalle
kaaokselle. Toisaalta my0s vartiointi, kurinpito-, ja
oikeustoimet ovat monissa maissa 2000-luvun myoté
edenneet ilkivallan suhteen nykyiseen huippuunsa
(Devine,2007: Vapaa Helsinki: Nollatoleranssi ohi - en-

td vartijavikivalta?, 2008).

Tama kielii myos graffitin maailmanlaajuisesti epa-
tasaisesta kehityksesti: siind missé se on jossain

toisaalla onnistunut imeméén itseensd vahvoja kult-

tuurillisia piirteitd ja noussut sitd kautta jopa uuden-

laiseen arvostukseen, on se toisaalla pakotettu palaa-

maan maan alle nakyméttomiin.

Myos monet alun perin eri puolilta maailmaa ldhte-
neet tyylit ovat jo ehtineet paikoin iloisesti sekoittua
keskendin. Eri suuntausten olemassa oleva, vahvasti
kontrastinen kirjo on siis tilld hetkelld havaittavan
runsas ja kdytdnnossa kaikkien saatavilla, mutta sen
hyodyntdminen saattaa padinvastoin olla tdné paiva-
ni toisaalla hankalampaa ja kannattamattomampaa

kuin koskaan aikaisemmin.

Kovin harhaanjohtavan késityksen graffititaiteesta
ilmioné saakin erityisesti tavallisena suomalaisena,
omaa ymparistoddn tarkkaillen. Timéan paivin laiton

maalaaminen on jo siind méérin riskaabelia toimin-

taaja kiinnijddmisen seuraukset kouriintuntuvia, ettd
valtaosa taiteesta, erityisesti innovatiivisemmasta
padstd, jad pysyvasti piirustuspoydille tai nakymatto-
miin. Adripdit ovat voimistuneet, ja yleisessi katu-
kuvassa esiintyvé graffiti edustaakin useammin tyh-

mainrohkeaa uhmaa kuin nikemyksellisti taidetta.

Siind missé esimerkiksi 1990-luvun alun sangen avoi-
messa maalaushuumassa harrastajien runsas luku-
maéird ryhmittymineen sekéd lukuisat hylétyt tai vield
puhdistamattomat, pinta-alaltaan mittavat urbaanit
galleriat edesauttoivat kehityksen kulkua luoden tuol-
loin tdysin ennenndkemaéttomaét standardit ja taidol-
liset valmiudet toteuttaa villisti kasvavia visioita jopa
péivinvalossa, karsivat nykyaikainen valvonta, yleiset
asenteet ja raju kriminalisointi valtaosan potentiaa-

listen uusien tekijoiden mahdollisuuksista.
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Néistd syistd timén pdivan laiton graffiti on usein sil-
minndhden ndkemyksettomampéai. Todellinen yhteys
tekijén ja vilineen vilille j44 yhd useammin muo-
dostumatta aiheesta kiinnostuneiden harvemmin
pédstessd kerddmaéaén tasapuoliseen kehitykseen tar-
vittavaa kdytdnnon oppia kentiltd. Kehitys on silmin-
ndhden hidastunut, ja vaikutteiden piiri paikallisessa

mittakaavassa yhté lailla supistunut.

Ei harrastajien innon laantuminen toki pelkén kurin-
pitohallinnon aikaansaannosta ole, silld valitettavas-
ti ajan hengen mukainen informaation ja kulttuurin
viihteellistyminen sekd kasvava kulutus ja kertakayt-
toisyys ovat selvésti iskeneet myos tahin viliin. Kun
tietoa on vaivatta saavutettavissa kaikissa mahdolli-
sissa formaateissa, ei sen eteen jakseta endd nahdi
vaivaa - etenkin jos moraali antaa mydten. Maailma
on yksinkertaisesti muuttunut, ja pelaa nyt kovemmil-
la panoksilla kuin graffitin kultakaudella, 8o-luvulla.
Téstd, ja modernin kommunikaation vélittomyydesta
johtuen kokemuksellisuus tapahtuu yhi useammin
ajatustasolla - ja graffitin perusajatushan on autta-
mattoman aikasidonnainen. Verrannollisesti vastaa-
van, voimakkaan ilmaisukeinon syntyessi tdné piiva-
né toteutuisi se todennikoisesti tdysin toisenlaisissa
puitteissa, tai ainakin huomattavasti suuremmalla

teholla.

Nykyihmiselld saattaa siis olla pitkéllekin viety, tark-
kaan pohdittu ndkemys graffitista ja sen lainalai-
suuksista, mutta se ei vialttimatta silti tule olemaan
samanlainen, konkreettinen osa hdnen kasvavaa
osaamistaan kuin vaikkapa valokuvaus harrastukse-
na, sill vaadittava omakohtainen kokemus jaa usein
puutteelliseksi. Kenties voidaan jopa ajatella graffi-
tin kokonaisuutena muuttuneen pastissinomaiseen

suuntaan. Siksikin on ymmaérrettédvéi, ettd aatemaa-
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ilmaan pidempéén paneutuneet harrastajat vaalivat
edelleen myds sen historiaa perinteisine arvoineen ja

toteutumistapoineen.

Alalla vallitseva autenttisuuskysymys sekd salamyh-
kéisyys eivét tosin auta edelld kuvailtua asetelmaa:
salaisuuksia tai vaikutteita harvemmin paljastetaan
ulkopuolisille, ja vallitsevissa olosuhteissa lain tuolla
puolen operoivien maalajien kasvottomuuskin on suo-
rastaan elintdrkedd (Komonen, 2010, 72). Maalajien
piirissd halutaan ymmarrettivisti mieltdaa graffitin
alkupera kapinallisen sisdsyntyiseksi vaihtoehtotai-

teeksi, ja pitdd se vastedeskin elossa néilld ehdoilla.

Lisdksi sukupolvien vileill4 vallitseva kunnioituk-
sen puute on omiaan pitdmaan koulukunnat erillédén,
jasiten estimédén yhtenéisen etenemisen. Vanhem-
mat tekijit eivit arvosta nuorempien royhkeéa linjaa,
niiden puolestaan pitdessad konkareiden nikemyksia
auttamattoman vanhanaikaisina - onhan graffiti jo
ehtinyt kulkea pitkdn matkan vihemmisténuorten
harvoista itseilmaisukanavista myos keskiluokkais-
ten nuorten muodikkaaksi, ndennédiskapinalliseksi

taideharrastukseksi.

Graffitin sisdll6llinen potentiaali saattaa siis olla tuo-
mittu laajemmassa mittakaavassa pysyvésti hyodyn-
tdmattomaksi, ellei tulevaisuus tuo mukanaan todel-
lisia yhteiskunnallisia mullistuksia. Siit4 huolimatta
on edelleen mahdollista ja kiinnostavaa tutkia sen
historiaa, yrittden sitd kautta ymmartés graffitin laaja
vaikutus nykyaikaisen visuaalisen tajun kehitykseen,
sekd erityisesti tdssd tapauksessa selvittdd mitd kaik-
kea typografista informaatiota se tarjoaa suuntaam-
me. Onhan se ndkemyseroista huolimatta viimeisii
kukoistavia kédsialan muotoja muutoin digitalisoitu-

neessa typografiaympdaristdssd (Lynam, 2009, 9).
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Kannanotto

Graffitia sympaattisimmillaan . Katutaidetta

Kasitteen sisaltoa.
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2.2
GRAFFITIN SYNTY

Yhdysvaltalainen graafinen suunnittelija ja toimittaja
Ian Lynam mainitsee graffitia & perinteista typogra-
fiaa vertailevassa Parallel Strokes —kirjassaan (2009, 9)
molempien jakavan saman kirjoitetun sanan perin-
teen, ja kertoo alkukantaisen graffitin olleen siilyvyy-
tensd kannalta pidempiaikaisia informaation seki an-
tiikkvamerkistojen tallennusmuotoja jo aikana ennen

ajanlaskun alkua.

Toisena historiallisena satunnaisotoksena han mai-
nitsee sen olleen 1800-luvun Britanniassa yleisesti
sovellettu viestintimuoto, jonka merkitsemiseen so-
veltuvalla kiviaineksellakin tehtiin tuolloin kauppaa.
Muut, satunnaisemmat lihteet mainitsevat muinai-
sen graffitin esimerkiksi politiikalle sekéa prostituuti-
on mainonnalle valjastettuna viestintimenetelmana

muun muassa Egyptissd, Kreikassa ja Roomassa.

Etsivd 1oytdd enemmaénkin vastaavanlaisia esimerk-
kejd seindkirjoitusten pitkisté perinteisté aina luo-
lamaalauksiin saakka, mutta aiheen ja seurausten
kannalta oleellinen kiddnnekohta sekd modernin kisi-
tyksen mukaisen graffitin alkusyséys voidaan sijoittaa
vasta 1900-luvun alkuun, silla tuolloin amerikkalai-
sessa yhteiskunnassa paddyttiin silloisen graffitin
kriminalisoimiseen. Tuohon aikaan se my6s profiloi-

tui vahvasti laitapuolen kulkijoiden, kulkureiden seka

rodullisten vihemmistdjen keskuudessaan harjoitta-

maksi vapaaksi informaation vélityskeinoksi.

Ensimmaisestd varsinaisesta graffitiartistista tai
oikeammin omaa nimimerkkidin, tagia, kaupunki-
ympdéristossi tussikynin levittdvasta merkitsijasta
viitellessi ei toistaiseksi olla pdéasty yksimielisyyteen,
mutta varhaisimmat suuntaviivat ovat vedettévissa
ainakin 1960-luvun puolivélin Philadelphiaan, missi
nimimerkit Cornbread ja Cool Earl jo tuolloin harjoit-
tivat vield tdmén padivan vinkkelistékin tuttua puu-

merkkiens jattdmistd katukuvaan (Lynam 2009, 9).

Ikonisin tuon ajan tekijoisté oli silti New Yorkissa
asunut kreikkalaissiirtolainen Demitrius, nimimer-
kiltdan Taki 183, joka tunnustetusti saavutti mainetta
ensimmaisend jokaiseen New Yorkin viiteen kaupun-
ginosaan puumerkkinsi ndkyvésti jattdneend kir-
joittajana. New York Times teki vuonna 1971 Demit-
riuksesta kattavan haastattelun, missa han kuvaili
tarkasti tuntojaan seki turhautumistaan ikaluokkan-
sa ja siirtolaistaustansa edustajana, antaen samalla
julkiset kasvot ja samaistumiskohteen tdysin uudelle
graffitiharrastajien sukupolvelle. Graffitista muo-
dostui vaatimattomista oloista ponnistville nuorille
ainoa tapa saada kunnioitusta tai hyviksyntda. Sanan

levitessa nuoret l0ysivét tdstd oman tapansa kertoa




Ns. Chicano-graffitia, “BIRD, FLORENCIA ‘71", Los Angeles, 1971

jotain pinnan alta, kutsuen sita "toiseksi tarinaksi”
tai “paikan todelliseksi luonteeksi.” Tageista muodos-
tui ydin metropolin ja yksilon vilisessé linkissi: uusi,
nidkyvampi identiteetti merkkien muodossa (Lynam

2009, 10).

Nimimerkkejdén levittévit kaupunkilaisteinit oppi-
vat nopeasti jattdmaén kirjoituksiaan myos julkisen
liikenteen ajoneuvoihin, jolloin ne olivat liikennoi-
dessdin mahdollisimman usean ihmisen nidhtévissi.
Oli vain ajan kysymys milloin ymmaérrettéisiin ottaa
seuraava vilineellinen askel tusseista spraymaaleihin.
Kun tdmd graffitin esiaste toden teolla murtautui ulos
kaduille valtaamaan yhé suurempia pinta-aloja, alkoi-

vat myos tyylittelevit kisialat kukoistaa.
Philadelphiassa, New Yorkissa seké ja Angelesissa

kehittyi kussakin vahvoja paikallisia suuntauksia, ja

alun perin suurimmaksi osin péétteellisten kirjain-
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muotojen rinnalle alkoi nousta uusia, groteskeihin
muotoihin perustuvia tekstaustyylejé seki ligatuuri-

maisia elementtejé (Chastanet 2007).

Siind missé Philadelphiassa ja Los Angelesissa ku-
koistaneet tyylit olivat pitkilti jengikulttuurista syn-
tyneitd, vanhanaikaiseen blackletter -tekstaukseen
pohjautuvia sekd mahdollisimman viralliseen tai va-
kuuttavaan ulkoasuun pyrkivié, otti New York suurim-
mat vaikutteensa omasta ympéaristostdin: mainos-
kylteistd, pop-kulttuurista, logoista, elokuvista. Tagit
kasvoivat throw-upeiksi ja edelleen mainosmaisiksi
kokonaisuuksiksi saaden virien lisdksi erillisié téy-
te-, 4driviiva- ja taustaelementteji. Ilman muodollista
koulutusta tai historiaa muiden kuvataiteiden parissa
maalarit kehittivdt oman kuvakielen, joka yhdisteli
erilaisia populaarikulttuurin elementteji. Tyylid on
sittemmin kuvailtu mm. flipperigrafiikan ja sarjaku-

van dpédridlapseksi (Chastanet 2007). Se, miksi tdméa

Cornbread

Taki 183

tuli myohemmin méérittelemédén maailmanlaajuisen
kéasityksen graffitista, on osittain vallinneiden olosuh-

teiden seurausta, mutta varmasti my9ds sattumaa.

1970-luku ei ollut kohdellut New Yorkin metrojérjes-
telmé&d lempedsti, ja sen tunnelit ja junat olivat vield
tuolloin pahanmaineisen vaarallisia, torkyisia sekd
huonostiylldpidettyji. Liikennditsijé oli jo aiemmin
vuosikymmenen aikana joutunut nostamaan lippujen
hintoja - seurauksena matkustajaméirien tuntuva ro-
mahdus. Kun seuraavalle nostolle ei tisté syystd endd
vuoden 1975 budjettikriisin keskelld annettu lupaa,
hiipuivat matkustajien mukana myos méérérahat.
Metron ylldpito huononi entisestdin: vartiointi loisti
poissaolollaan, eiké siivousta tapahtunut kidytdnnossa
koskaan. Kun selvisi, ettd yhden kaupungille tunnuk-
sellisimman elementin, miljoonien ihmisten piivit-
tdinen liikenneviline ja puheenaihe oli kuolemas-

sa eikd kukaan edes tuntunut véilittivéin siiti, levisi
graffiti seuraavaksi metrotunneleihin, junavaunujen
seiniin ja sisédtiloihin muodostaen niisté lahtoalustan
tulevalle kasvurédjahdykselle (1970's NYC Subway Graf-
fiti, 2007). Jotain mittakaavasta kertoo menneiden
vuosikymmenien alakulttuureja késittelevin Babylon
Falling -verkkosivuston kokoama, 3000 metrojunia
1970-luvulla maalanneen crew’n, eli jarjestdytyneen

graffitijengin nimilyhennelista.

Samalla graffiti sai sitkein maineensa turvatto-
muuden ja rikoksen symbolina, silld kasvussa olleet
rikostilastot kohosivat huippuunsa jarjestelmén
laiminlydnnin seurauksena, ja 1970-luvun loppuun
mennessd metroympéristossi paivittdin raportoitavat
muutkin rikokset, mukaan lukien murhat ja raiska-
ukset, tekivit siitd tuolloin pahamaineisimman ja
vaarallisimman julkisen liikenteen kuljetusmuodon.

(1970's NYC Subway Graffiti 2007).
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"SUURIN OSA
TEHTAVISSA OLEVISTA
KIRJAINVARIAATIOISTA
ON TEHTY MONEEN
TUHANTEEN KERTAAN
70-8Q@ -LUVUILLA
NYC-SSA. SINNE Mg
KAIKKI WRAITTERIT
OLEMME LOPPUPELEISSA
VELKAA, VAIKKA KUINKA

YRITTAISIMME VAITTAA
MUUTA

~ wACTON »
/ SISU MAGAZINE

1970-luvun New York -graffitia.




2.3
NEW YORK & HIP HOP

Graffiti jatkoi tasaista kasvuaan sulautuen osaksi
kokonaista urbaania nuorisoliikettd, Hip hopia - osin
samoissa olosuhteissa syntyneené, mutta myos siitd
syystd ettd monet graffitimaalaajat aikansa kasvattei-
na harjoittivat muitakin hip hopin osa-alueita, kuten
musiikkia ja tanssia. Siten graffiti valjastettiin luonte-
vasti myos antamaan visuaalinen ilme koko ilmidlle:
sitd kdytettiin esimerkiksi rap-levyjen kansigrafiikois-
sa sekd videoiden taustoilla. 1980o-luvulle tultaessa

graffiti levisikin jo epidemian tavoin (Ancelet, 2006).

Kun rijahdysmaisté ilmiotd alettiin dokumentoida
mediassa, aiemmin ldhinné rikollisuuden graffitille

tuoma laaja huomioarvo ja ndkyvyys lisdédntyi enti-

—

SvivayiArt

sestdén, jolloin graffiti 16ysi tiensé lopullisesti myos
valtavirtaan. Sen tiimoilta julkaistiin ensimmaéiset
lehdet seké valokuvakirjat, muun muassa Martha “Graff iti voi toimia

Cooperin ja Henry Chalfantin 1984 laatima, puhtaas-  rinnakkain muiden nuoriso-ja

ti metrojen graffitiin keskittynyt Subway Art seké alakulttuurimuotojen kanssa,
yleisemminkin hip hop -kulttuuria esitelleet, mutta

_ o _ eikd se ole kategorisesti
vahvasti graffitipainotteiset elokuvat, kuten vuoden

1983 Style Wars ja Wild Style. Hip hop ja graffiti saivat sidottu esimerkiksi hlp hOp
julkiset kasvot sekd tarttuvan formaatinympérilleen,  —kylttuuriin, vaikka sen

tehden seinistd massamediaa. elimellisend osana gra ffl t

. g gas L0 g
Jos Philadelphian ja Los Angelesin maalaustyylit oli- usein nghddadnkin.

vatkin typografisessa perinngssdin huomattavasti (PAULI KOMONEN, 2010)
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New Yorkia kiinnostavampia, jdivit ne tdysin timan
varjoon lehtien, elokuvien ja television tarjoillessa
maailmalle helppotajuista sekd kaupallisissa vaikut-
teissaan mediaseksikista Wild Style -graffitia. Se oli jo
matkalla maailmanlaajuiseksi nuorisoilmioksi kutsu-
en tuhannet potentiaaliset harrastajat luomaan oman

nikemyksensé aiheesta.

Ikava kyll4, ilmisille tyypillisesti graffitikin kérsi si-
sdllollisesti kasvun myoté. Yhtékkia se oli kaikkien
jokaisen seké harjoitettavissa, vieldpé tdysin avoi-
mella foorumilla, ja sité alkoi esiintyd yhd useammin
graffitina graffitin vuoksi - vailla suurempaa kulttuu-
rillista tai maantieteellisté tarinaa. Timéa synnytti
paniikin ja herétti jopa vihaa muutoin liberaaleissa
New Yorkilaisissa, silld toisin kuin hiljalleen ympa-
ristoon kertynyt mainostypografia, graffitin koettiin
runsaan etenemisvauhtinsa avittamana tunkeutuvan
suoraan yksityisiin ja yhteisiin tiloihin sekd omistuk-
siin - vdkisin. Syntyi voimakas vastareaktio, ja graf-
fitien maalaajissa néhtiin nyt uhka keskiluokkaisille
arvoille. Tété alleviivattiin poliittisten tarkoitusperien
nimissé, ja kielteisyyden taustalta loistivat juurikin

rasistiset seka elitistiset ndkemykset (Chastanet 2007).

Hilytystilassa myos lainsdddéntoé ja rajanveto-
jakriminalisoinnille tuli laadittua seké sovellettua
ennétyksellisen nopeasti ja lyhytnikoisesti, timéan
puolestaan jialleen ruokkiessa graffitin kapinallisuut-
ta aggressiivisesti. Pidédtyksistd muodostui nuorille
ylpeydenaihe, ja yhtd kaunista tai innovatiivista tagia
kohtaan syntyi samanaikaisesti liuta provosoivaa
torkyé ja kapinaa. Graffitista tuli jatkuvasti entisté re-
viiritietoisempaa jengien pitdessi kovin ottein kiinni
omista alueistaan. New Yorkille ominaiset maalaus-
jakirjaintyylit kdantyivat vahitellen itsedén vastaan;

vaikka graffiti olikin aikaisemmin ehditty tuoda
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nykytaiteena gallerioihin, pidettiin sité vieldkin kau-
pallisten vaikutteidensa johdosta yleisesti alhaisena
jasivistyméattomaéani. Alkujaan kovin kannustavalta ja
yhteisolliseltd pohjalta ldhtenyt Hip hop oli myos alka-
nut saada uusia, uhkaavan véikivaltaisia sekd avoimes-

ti poliittisia sévyja.

Graffiti koki kulttuurillisen pohjakosketuksensa. Met-
ron lailla kaduista oli nyt tullut entisti vaarallisempia
vallitsevan huumeongelman vuoksi, rangaistukset
ilkivallasta kovenivat tuntuvasti ja graffitien maalaa-
misen mahdollistavien materiaalien hankinnasta oli
tehty vaikeaa. Vaikka pormestari John Lindsay oli jo
1970-luvulla julistanut sodan silloista graffitia vas-
taan, oli tilanne 80o-luvun my6té ajautunut viimein sii-
hen pisteeseen, ettd hanke sai koko kaupungin tuen ja
sen mukaiset resurssit. Puhdistustyon ennaltaehkai-
sevid vaikutusta myytiin kansalle rikkindisen ikku-
nan analogialla - missé ilkivaltaa, sielld rikollisuutta

(Chastanet 2007).

1980-luvun puolivilisséd kaupunki ja hallitus olivat-
kin saaneet graffitiongelmasta siind méaérin tarpeek-
seen, ettd sitd selitettdessé rahaa alkoi jilleen virrata
my0Os metrojirjestelmaélle. Graffitinvastaisen tyon
madrirahoja liséttiin, vartiointia alettiin tehostaa ja
vuoden 1986 loppuun mennessi New Yorkin met-

roa litkennoivéa seki hallinnoiva MTA julisti olevansa
voitolla graffitisodassa. Maalaajien lukumé&ér4 ja né-
kyvéan graffitin taso laskivat kisi kddessa putsaustah-
din tihentyessi ja MTA :n tdhdétessi nollatolerans-
siin téhryjen nidkyvyydessd vuoteen 1989 mennessé,
jolloin viimeinenkin maalattu metrovaunu aiottiin
poistaa kdytosté (1970's NYC Subway Graffiti 2007).
Ensimmadinen merkkipaalu sodassa graffitia vastaan
oli saavutettu, ja ensimmadiset havaitusti sitd ehkiise-

vit toimintamallit titen luotu.

Tuolloista Wild Style -graffit-ia GEEREMTOTONIEED]

Vaikka tama ei kuitenkaan kitkenyt graffitimaalaus-
ta kokonaisuudessaan, sen levittiytyessi seuraavaksi
esimerkiksi talojen katoilla komeileviin mainoskylt-
teihin, oli nykygraffitin ensimmaéinen varsinainen,
New York -sidonnainen aalto jalkireaktioineen nyt
maailmanlaajuisesti noteerattu ja se tuli mééritte-
leméin pitkalti graffitin vastaanoton muuallakin
maailmassa - seké tulevat graffitinvastaiset suur-
toimenpiteet. Esimerkiksi New Yorkin myohemmaét
pormestarit Rudy Giuliani sekd Michael R. Bloomberg
rakensivat molemmat omat, mittavat, mm. spraymaa-
lien hallussapidon kieltdneet ja tisti epédiltyjen tar-
kastamisen laissa sallineet kampanjansa samalle

’rikkindisten ikkunoiden teorialle” (Chastanet 2007).



“AIWA, SEVEN”

80-luvun New York -syntyisia kirjaintyyleja.
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"MCREW", Helsinki

X

2.4 GRAFFITI
QUOMESSa

Monen muun urbaanin ilmién mukaisesti myos
moderni graffiti saapui aikanaan Suomeen lédhes
sellaisenaan television, kirjojen ja lehtien valityk-
selld, alakulttuureille ominaisesti nuorison itsensa
liikkeellepanemana. Myos media otti graffitin aluksi
ystévéllisesti vastaan osana tuolloista amerikkalais-
ta ajan henked, yrittden ensin soveltaa sitd raikkaana
jenkkiversiona. Nuortenlehtien sivuilla saattoivat po-
seerata spraymaalipurkein varustetut suomalaismal-
lit baseballtakeissaan ja bandanahuivit ohimoilleen
kietaistuina, taustalle suihkaistujen spraykirjainten

edustaessa graffitia.

Tunnetusti ensimmaéisid suomalaisia, New York —esi-
kuviensa nékoisii, graffiteja oli nimimerkki Spinne-
rin Helsingin Huopalahden juna-aseman alaiseen
alikulkutunneliin maalaama ”Hip Hop Don’t Stop” -
tekstin sisdltdnyt kookas teos (Isomursu, Jidskeldinen
1998). Graffiti ei mennytkian pitkddn nuorille I4pi
kaupallisena elementting, ja hip hopin saavuttaessa
laajempaa suosiota yha tiedostavammat harrastajat
osasivat hakeutua autenttisten alkuldhteiden, kuten
Subway Art ja Spraycan Art -Kkirjojen pariin. Videoiden,
kirjallisuuden ja levyjen myotéd kokonaiskuva graffi-
tista laajeni, ja New York -tyylit mainoskirjaimineen
jaVaughn Bode -hahmoineen omittiin jiljitellen suo-

raan osaksi paikallista kaupunkimaisemaa.

Hip hopia jaksettiin tuolloin suomalaisessa yhteis-
kunnassa kisitella sinédlldin vahvana, mutta valt-
tdmittdmén ohimenevédni nuorisoilmioni, joten
graffitin harrastajille jarjestettiin mahdollisuuksia
toteuttaa itseddn laillisten maalauspaikkojen muo-
dossa siind misséd rap-musiikkiin ja breakdanceen kes-
kittyneille tapahtumille 16ydettiin omat paikkansa.
Ajan ilmapiirid kuvaavana kuriositeettina mainitta-
koon nykyisen Aller Media Oy:n toimitusjohtajan Pauli
Aalto-Setilin voittaneen 1985 laillisesti jarjestetyn
graffitimaalauksen SM-kilpailun. Hip hopista ensim-
maéisen aallon mukana kiinnostuneet pyrkivit harjoit-
tamaan laajasti kaikkia sen osa-alueita ja tuntemaan
historiaa. Suomigraffitin ensimmaéinen aalto pysyikin
suhteellisen hyvin sukupolvensa kisissa yleisesti hy-
viksyttdvdnd oman aikansa ilmioni, vaikka luonnol-
lisesti osoitti myds orastavan kasvun merkkejid. Mm.
Tampereelle, Turkuun, Ouluun ja Helsinkiin muodos-
tuivat omat, wild style —pohjaiset, mutta jo tyylillisesti
vahvat seké osittain toisistaan poikkeavat suuntauk-
sensa. Omalta osaltaan tyylilliseen hajontaan vaikut-
tivat paikkakuntien ja kaupunkien asukaslukuja kor-
reloivat paikallisharrastajien méirit (Komonen 2010,
5). Tiedonkulku oli vield verrattain hidasta, joten
edelld mainitut alan klassikkokirjat olivat edelleen
kuranttia oppimateriaalia ja siten myos kirjastojen

suosituimpia varkauskohteita.




A\

AN

Vuonna 1988 Helsingin silloinen kaupunginjohtaja
Raimo Ilaskivi aloitti Nuija-kampanjan, miké perus-
tui ajatukseen maksaa 500 markkaa jokaisen graffiti-
maalarin ilmiantamisesta. Kun nuijasta tuli nopeasti
maalareiden lempiaihe, lopahti kampanja nolosti en-
nen maidridaikaansa. Seuraavana vuonna kaupungin-
hallitus péatti, ettd laittomia graffiteja kutsutaan siita
ldhtien tohryiksi, kaupungin kiytdnnossi kuitenkin

vield suvaitessa niitid (Finn 2010).

Vaikka laajoja, myos Helsingin Sanomien péékirjoi-
tuksessa kehuja kerdnneita laillisia maalaustoita tilat-
tiin kyseisen kaupungin toimesta vield 1992 Helsingin
Pasilaan ja Kulosaareen, historia toisti jdlleen itsedén,
jatodellinen ohjaksien menettdminen Suomessa ko-
ettiin seuraavan polven, 9o-luvun alun lamassa varttu-
vien teini- ja murrosikiisten 1oytiessa graffitin ensim-
madisen aallon tuttujensa ja vanhempien sisarustensa
kédenjiljen kautta (Tagi 2011). Yleinen ajan henki oli
taloudellisen ahdingon myo6t4 muutenkin kdédntymaés-
sd asteen rikollisempaan suuntaan, ja kaupunkilais-
nuoret alkoivat jo ala-asteikéisind 16yté4 ilkivallan
ohella anarkistisen ja jinnittévén graffitin (Korpak
1990). Parin seuraavan vuoden aikana rantautunut
hip hopin ns. toinen tuleminen mm. kannabis- ja am-
puma-asemyonteisine sanomineen ja seuraavan su-
kupolven uusine, rikollisine supertidhtineen viimeis-
teli asetelman tehden tésté jilleen nuorisoliikkeistd
elinvoimaisimman (Toinen kultakausi 1990-95).
Graffitista oli tullut meidénkin mittakaavassamme
nyt vihdosaisten ilmaisukanava ja d4éni, levittidytyen
jatkuvasti aina pikkukaupunkeihin ja kuntiin saakka.
Vaikka vartiointi seké putsaustoimet olivat jo entuu-
destaan aktiivisia, eteni graffiti nyt lumipalloefektilla
janiin suurella volyymilla, ettei sitd tunnuttu saata-
van yhtédkkid kuriin milldédn. Maérarahojen vahyys

suhteessa harrastajien mééraén oli tuntuva, ja vaikka
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Suomenymesta i -85

dauli'Adlto-S

YLEn arkistomateriaalia graffitin SM-tapahtumasta, 1985

kurinpitokeinot kovenivat, iskivdt maalaajat suurien
joukkojen voimalla. Uusi, laajempi harrastajakunta
oli myos aiempaa royhkedmpi: piditysyritykset johti-
vat fyysisiin yhteenottoihin, ja putsaustoimenpiteiti
uhattiin julkisesti kostaa ilki- ja vdkivallalla (Brunila,
Ranta & Viren, 2011). Useat "puolilaillisiksi” kutsut,
todellisuudessa 1ahinné vartioinnin puutteesta kérsi-
neet maalauspaikat kuten alikulkutunnelit, radanvar-
ret javihille toiminnalle jddneet toimitilat rehottivat
graffitin muodostuessa yhdeksi yleisen kaupunkiku-

van vakiintuneista elementeista.

Typografisen sisdllon kannalta tama4 ei silti ollut pel-
késtddn valitettavaa, silld vaikka ilmi6 synnytti val-
tavan madrin silkkaa sotkua, jo pelkkd maalareiden
lukumaéra puski keskeistéd luovuutta téysin uusiin
ulottuvuuksiin. Kun uudet standardit ly6tiin julki, oli
massasta erottuakseen osoitettava jo poikkeuksellis-
tavédrien, kirjainmuotojen ja pintojen tajua. Uudet,
kotimaiset ja ulkomaiset graffitilehdet seki videot
syOstiin maalaajien ulottuville, ja koska harrastami-
nen oli avoimempaa kuin ikin4, olivat vaikutteetkin
nyt runsaammat. Oman lisdnsé tdhén toi orastava

kansainvilisyys; aktiivisimmat ja rohkeimmat maala-

rit laajensivat reviiriddn ulkomaille, erityisesti muihin
Pohjoismaihin ja Eurooppaan, tuoden sieltd muka-
naan paikalliset vaikuttajat ja tyylit uuteen, kukois-
tavaan suomalaiseen graffitiympéristoon. New York
ei ollut endd ainoa nédkyvi tyylillinen vaikute, silld
uudemmat Eurooppalaiset suuntaukset alkoivat su-
lautua osaksi suomigraffitia muotoillen siitd typogra-

fisesti selkeAmpid, mutta uskaliaampaa.

Esikuviensa mukaisesti graffitin kulttuurillinen arvo
laski tadllakin. Kiinnostus laillisiin teoksiin kato-

si nopeasti tohryjen vallatessa seinien lisdksi junat,
kallioseindmait, linja-autojen kyljet ja historialliset
nédhtivyydet. Vaikka sisdllollinen taso olikin jatku-
vassa nousussa, ilmion vilinpitdméattomyys ja teho
tekivit graffitista myos pelkoa herittidvan tunnuk-
sen kokonaislle uudelle sukupolvelle. Se rinnastettiin
jilleen muuhun rikollisuuteen ja yhteiskunnallisen
jarjestyksen puutteeseen. Toimia graffitin ehkéisemi-
seksi ja torjumiseksi liséttiin, mutta asetelma polki
silti useampia vuosia paikoillaan hip hopin vakiinnut-
taessa asemansa jilleen myos johtavana kaupallisena
nuorisoilmioni tuoden eliméintyyliin istuvat aatteet,

vaatteet ja idolit kiinnostuneiden ulottuville.

PP PP PIIs



"BRAIN, BAZE, SPEED"

"ROCK-RATIKKA"

1980-luvun Suomi-tyyleja.

"RADIO CITY"

"HAMBURGER"
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Kulosaaren meluaita ' ' "NOWA"

"FREAK TEENS"

"MILE" "RINO"

1990-luvun alun satoa. 90-luvun jalkipuoliskon edistyneempia kirjaintyyleja.
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2.5 STQP TOHRYILLE
& NOLLATOLERANSS

1990-luvun jilkipuoliskolla Helsingin kaupunki havah-
tui tilanteen keskelld mahdollisiin tuleviin uhkaku-
viin; Helsingisti oli tulossa Euroopan kulttuuripéi-
kaupunki vuodelle 2000, ja virkamiehille tuli nyt kova
kiire saada julkisivu edustuskuntoon. Mallia otettiin
suoraan New Yorkin nollatoleranssista kaupungin teh-
dessid 1997 yksimielisen paatoksen Stop tohryille -kam-
panjan kidynnistdmisesti. Se poikkesi aiemmasta, il-
miantoihin perustuvasta Nuija-kampanjasta siiné, ettd
Stop tohryille ei julistanut tavoitteitaan eikd toiminta-
pojaan, vaan pyrki pitiméaén ne salassa. Kampanjalla

ei esimerkiksi ollut omia nettisivuja .

Projektin méiratietoinen linja oli poistaa tohryt mah-
dollisimman nopeasti seki tehokkaasti ja evité kaikki
mahdollisuudet my®os laillisilta maalauksilta, tavoit-
teena ei-toivotun kéytoksen estiminen julkisessa tilas-
sa. Kampanjaan kuului myos graffitikulttuurin mus-
tamaalaus tiedotusmateriaaleissa - niiden vélityksella
kampanjoiden kiellettiin graffitin taiteellinen arvo ja
julistettiin laillinen graffiti mahdottomaksi ajatuksek-
si perustelemalla sen johtavan viistimaittd vakavam-
paan rikollisuuteen. Olennaista oli pitd4 ilmiot poissa
nékyvisti, jotta kontrolli vaikuttaisi mahdollisimman
tehokkaalta. Kaupunki kiinnitti uuden, yksityisen var-
tiointiyrityksen, FPS:n, hoitamaan kampanjan toteutu-

mista kdytdnnossi (Nollatoleranssi.info 2008).
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Vuoden 2006 toimintasuunnitelmassa Helsingin Ra-

kennusvirasto kuvasi projektin tavoitteita lyhyesti:

’Tohrinndn vahentdmisessd painopisteend on ennal-
taehkdisy, tohryjen jatkuva puhdistaminen ja pintojen

suojaus”.

Stop tohryille herétti heti lanseeraamisestaan lahtien
paljon kiistelyé systemaattisen valvonnan ulottuessa
valtaosaan kaupunkilaisten omaehtoisesta kaupunki-
tilan kéytostd. Kédytdnnossa tama merkitsi esimerkiksi
sitd, ettd pienet kulttuuritoimijat joutuivat védhitellen
lopettamaan kaikenlaisen juliste- ja tarramainos-
tamisen kaupungin seinétilojen ollessa varattuina
kaupallisille toimijoille. Vartioiva taho oli oikeutettu
seuraamaan, tarkastamaan ja ottamaan kiinni kaik-

ki potentiaaliset epdillyt. Lisdksi kampanja ulottui jo
alusta ldhtien nollalinjoineen myds ei-julkiseen graf-
fitiin, kdyttden runsaasti varoja hyléttyjen ja kaytta-
méttomien, urbaanien galleriatilojen puhdistamiseen.
Esimerkiksi Kulosaaressa kaupungin aikaisemmin
teettdmdn laillisen graffitin peittdmin meluaidan
maalaaminen valkoiseksi maksoi enemmaén kuin alku-
peréinen tilaustyo. Taloudellinen hyoty téasté kerdytyi
suoraan yksityisille puhdistus- ja vartiointiyrityksille.
Projektin havaittiin myohemmin myds harjoittavan ky-

seenalaista, valikoivaa kaupunkikuvan puhdistamista;

nédyttdvammat maalaukset oli tapana putsata vélitto-
maésti, rumempien tohryjen jiddessad edustamaan graf-

fitin nykytilaa (Nollatoleranssi.info 2008).

Tdysin oma lukunsa oli kuitenkin vartiointiliike FPS
jatdmain toimintamallit. Tarinat sen kdyttamasta va-
kivallasta, laittomista henkilorekistereist4 ja vaino-
amisesta levisivit hiljalleen yleiseen tietouteen seki
edelleen mediaan ja keskustelufoorumeille. Vartioin-
tiliike kuitenkin perusteli toimintansa kiinniottojen
maaralldan saavuttaen siten etulyontiaseman kam-
panjan aikaisissa kilpailutuksissa, sekéd onnistumalla
siind sivussa ilmeisesti poliisin avustuksella kiisté-
main useat sitd vastaan kerétyt, vakuuttavammatkin
todisteet. Kaupunki ei sekdan ottanut kritiikkid kuu-
leviin korviinsa, vaan keskittyi juhlimaan néyttavii
tuloksia. Stop tohryille laajeni Helsingin lisdksi myts

Espooseen, Vantaan tosin kieltdytyessa siitd. Vaikka

kampanja saavuttikin tavoitteitansa, upposi sithen
kymmenii miljoonia euroja - vuoden 2000 jilkeen jat-
kuvasti yhd enemmaén suoraan vartiointiliikkeen pal-
veluihin - julkisen graffitin sisdllén samanaikaisesti
taantuessa hitdiseksi sekd amatoorimaisemmaksi
olosuhteiden kiristdessd maalareiden ja virkamiesten
vilejé. Sen liséksiyhéd useampi nékyva tohry sisélsi
kannanoton vartioivaa tahoa kohtaan (Nollatolerans-

si.info 2008).

Vartiointivdkivallan rutinoituessa myos kampanjan
ulkopuolelle ja kulujen noustessa yleiseen tietouteen,
alkoivat yhd useammat tahot julkisesti kyseenalais-
tamaan kaupungin edelleen jatkaman linjan. Herési
kysymyksii siitd, oliko graffitin mahdollisuuksia edes
yritetty hyodynté4 positiivisessa mielessa ja mita kau-
punkilaisten verorahoilla oli oikeastaan saatu aikaan.

Helsingin kaupunki julisti Rakennusviraston 2008

Julkinen mielenilmaus FPS:n toiminnanjohtajaa, Petri Lokkaa kohtaan
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jarjestaiméssd, suljetussa juhlatilaisuudessa kampan-
janviimein paéttyvéan. Projekti maksoi Helsingille yli
20 miljoonaa euroa. Vaikka nollatoleranssi ja vartijat
sementoituivatkin osaksi kaupungin toimintaa, ei seu-
raavan vuoden budjetissa endd myonnetty projektille
erillistd médrdrahaa. Vuosia Stop tohryille -projektia
vetdnyt Kauko Haantie myonsi jalkeenpdin Helsingin
Sanomien haastattelussa, ettd projekti otti liian kovan

linjan graffiteihin:

"Nollatoleranssi oli védrd tie” (Sippola 2011).

Asenteiden muuttuessa kaupunkitilojen autonomista
kayttod suosivien liikkeiden mydta myos graffitimyon-
teisemmaksi, herdsivit jalleen uudet ajatukset laillis-
ten maalauspaikkojen mahdollisuuksista. Helsingin
kaupungin omistaman, ty6- ja toimitiloja esimerkiksi
taiteelle sekd kulttuurille tarjoavan yhtion, Kiinteisto
Oy Kaapelitalon viki oli kiinnostunut kokeilemaan,
olisiko ajan henki jo kypsd mahdollistamaan laillisten
maalauspaikkojen toteuttamisen - vai karkaisiko koko

homma sittenkin taas omille teilleen.

Taustalla oli yksinkertainen, mutta poikkeuksellinen
ajatus luvattomien graffitien vihentdmisesté kieltoja
javalvontaa poistamalla. Kun laskutoimitukset osoit-
tivat laillisen aidan pystyttdmisen kustantavan noin
puolet vuosittaisesta graffitien putsauskuluista, myon-
nettiin timén toteuttamiseen lupa. Toukokuussa 2009
Helsingin Suvilahteen pystytettiin kokeiluluontoinen,
kaikille halukkaille avoin graffitiaita. Ehtona oli se,
ettd mikéili maalaukset ldhtisivit levidimédn muualle
lahiympéristoon, aita purettaisiin valittomasti. Graf-

fitiaita saavutti valtavan suosion, Helsingin kulttuuri-

jakirjastolautakunnan myontiessa sille myohemmin

jopa Vuoden kulttuuriteko 2009 -palkinnon. Paikalla

maalaamassa néhtiin useita ensikertalaisia ja kokei-

lunhaluisia harrastajia, mutta valtaosan aidan kéytt4-
jistd muodostivat monet jo 9o-luvulta tutut, sittemmin
maan alle painuneet nimimerkit. Tyylillisesti aidalla
jatkettiinkin pitkalti siitd mihin aikaisemmin oli jaaty.
Onnistuneen esimerkkinsa johdosta graffitiaita sai
luvan jatkaa my0s seuraavana vuonna, synnyttien seu-
raajia muihinkin kaupunkeihin ja kuntiin ympéari Suo-
men (Suvilahden graffitiaita on vuoden helsinkildinen

kulttuuriteko, 2010).

Talléd hetkell4 laillisia aitoja on pystytetty mm. Porvoo-
seen, Keravalle, Kirkkonummelle, Jyvdskyldan ja Rova-
niemelle. Elinvoimaisesta kollektiivisesta tasosta kielii
myds vuonna 2010 perustettu Funk On ry, joka pyrkii
jarjestimdian muun muassa laillisia graffitinmaalaus-
tapahtumia. Rekisterdityneen jirjestotoiminnan synty
kertoo jélleen siit4, ettd kaupallistumisen liséksi ala-
kulttuuritoiminta voi organisoitua muun yhteiskun-

nan méérittelemiin toiminnallisiin normeihin.

Kaikesta huolimatta "’kymmenen harmaan vuoden”
jattdma vaikutus kaupunkikuvassa esiintyvian graffi-
tiin on edelleen ldsni. Rauhallisten maalauspaikkojen
védhyys ja valvonnan tiukkuus ovat vaikuttaneet suoma-
laiseen tyyliin tehden siita pelkistetyn, nopeasti toteu-
tettavan. Suhtautuminen kotimaisen graffitin tasoon
vaihtelee: jotkut pitévit sitd suosikkityylindén, jotkut
vain erilaisena suhteessa ulkomaihin. Muutamat maa-
lareista nakevit Suomen todellisena graffitin perikyla-

ni (Komonen 2010: Ranta, Brunila 2008).
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4. Piissi 5. Muraali

Graffitin eri perusmuodot "Infamy"-dokumentin mukaan jaoteltuna, eksponentiaalisessa jarjestyksessa.
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2.6 GRAFFITIN
LUETTAVUUS

Graffitin typografista olemusta ja luettavuutta avatta-

essa on syytd heti alkuun alleviivata tiettyd merkitté-

vad seikkaa; suurin osa nakyvésta graffitista rajoittuu *
siséllollisesti kulloinkin yhteen nimeen tai nimimerk- s

kiin seké sen ympérille rakentuvaan tyylittelyyn ja

=
koristeluun. Maalauksen perusta on oma nimimerk- i 4
ki, jonka valitsemisen tai muodostumisen kannalta MmWAN' /W ) S

olennaista on kirjainten esteettinen yhteensopivuus

ja dantamyksellinen iskevyys. Yksinkertaisesta tagis-

ta valtaviin, seinét tdysin peittdviin moniviritoihin,

muraaleihin, yltdvan skaalan typografinen ja sano-  Ars

mallinen sisélto saattaa olla varioinnin joka vaiheessa
tdysin samanarvoinen (Chastanet, 2007). Siksi usein
my0s pelkka tussilla suhteellisen nopeasti toteutettu,
mutta tarpeeksi ndkemyksellinen tagi voi tésti pers-
pektiivistd olla kekselidampi kuin teknisesti vaati-
vammat tai runsaalla vithdearvolla ladatut, monivéri-

set spraymaalaukset.

Tagien levittdmiseen liittyy myos graffitille ominai-
nen niakyvyyden tavoittelun valttdmaton ldsnéolo:
koska alakulttuurin sisdisessd hierarkiassa tekijan
sijoittumista arvoasteikolla méérittaa teknisen taidon

liséksi adrenaliinijohdannainen rohkeus, voidaan

nikemyksen puutetta korvata toisinaan puhtaasti

lukumaaralld; graffiti kun ei tunnetusti ole yksin-
omaan taiteellisesti motivoitunutta, vaan tarkoitukse- AN

Nakemyksellisid, teknisesti hallittuja tageja.
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na on usein myos alleviivata yhtd henkil64 tai jouk-
koa suhteessa ympdaristoon. Voidaankin todeta, ettd
mité riskialttiimpi toteutuspaikka ja rajallisemmat
toteutusmahdollisuudet, sitéd pelkistetympi tai iske-
vampi sanomallinen sisdltd; useimmiten nimi. Samaa
ajatuskaavaa tukee toisen daripdédn, puitteeltaan va-
paampien tai laillisten maalausten harkitumpi, suu-
rempia ihmisryhmié kosiskeleva seki viihteellisempi
sisélto; jos graffitiin sisédltyy suuremmalle yleisolle
suunnattu viesti, on se yleensa puettu mahdollisim-
man selkeddn asuun. Osa tekniselté sisilloltd4dn uraa-
uurtavammasta laittomasta graffitista sijaitseekin
fyysisesti kaikkien muiden paitsi tiedostavan harras-
tajapiirin ulottumattomissa. Luonnollisesti kaikilla
kéasitteen tuntevilla on silti oma nikemyksensa ai-
heesta, ja tim4 jaa usein suppeahkoksi yksipuolisen

havainnoinnin vuoksi.

Ongelmalliseksi graffitin lukutaidon kehittymisen te-
keviat myos vallitsevat asenteet. Graffitin ndhdessdan
saattaa jo aiemmin olla paattanyt kyseessé olevan
oman mukavuusalueen ulkopuolinen tekiji tai sala-
kielelle koodattu viesti, joka ei tule aukeamaan muille

kuin asianosaisille - vaikka tosiasiassa pohjautuukin

tdysin lansimaiseen kirjoitus- ja merkkiperinteeseen.
Siksi keskimé&araisen graffitin varsinaiseen lukemi-
seen tai tulkitsemiseen ei mydskédin kiytettdne suu-
remmin aikaa, jos yhtdédn. Osalle ihmisisti se lienee
tdmaén perusteella vain yksi katukuvan visuaalisista

elementeista.

Sukupolvien viliset erot medialukutaidossa rajaavat
graffitinkin lukemista, ja timén pédivan televisio-, ja
videopelimaailmassa kasvaneet teini-ikdiset osaavat
todennékoisesti paremmin erotella myos graffitimaa-
lauksen osatekijoité tai lukea sen sisdltod. Sen lisaksi
internet ja tietokoneiden kédyttdma fontinhallinta on
tuonut typografian kokonaisuudessaan uudella taval-
la osaksi kaikkien arkea, joten enemmisto kayttéjista
pystyneekin tunnistamaan eroavaisuudet groteski- ja
antiikvapohjaisten kirjasintyyppien, kuten Helvetica
ja Times New Roman, vililld (Lynam 2008, 8). Periaat-
teessahan graffitia pitdisi tahdnastisen perusteella
(sen lainalaisuuksiin perehdytty4) pystyé teoriassa
katsoa, lukea jaymmartéa siind missé esimerkiksi
oman kontekstinsa ulkopuolisia referensseja tykitta-
vad mainostypografiaa tai -grafiikkaa. Miki sitten on

kaytdnnossi ndiden kahden konkreettisin ero?

Viihdearvolla ladattu, laajemmalle yleisélle suunnattu monivarimaalaus

ISP PP PIs

2.7 TYPOGRAFIA
& KaLLIGRafla

Ensimmaéinen késiteltdvissd kontekstissa syntyva
syy-seurauspéitelma taustojen eroista on se, ettd siina
missé graffitimaalaukseen ja typografiaan perehdyt-
tdminen alkaa molemmissa tapauksissa olemassa
olevan materiaalin jaljittelemiselld, graffitin kohdalla
kaytannon referointi aloitetaan useimmiten suoraan
nykyhetkestd. Taiméan lisdksi valtaosa maalaajista
mieltda graffitin historian ldhtélaukauksen 1970-ja
1980-lukujen taitteen New Yorkiin, vaikka itse asiassa,
kuten edelld mainittiin, tuo ajankohta oli kddnteente-
kevéd lahinna graffitin rdjahdysmaéisessa kasvussa ja
syoksyssé yleiseen tietouteen, seki edelleen valtavir-
taan. Kddenjiljen ja kirjainmuotojen taustoista tai
perinteistd se ei silti suoraan tdstd kohdasta tarkastel-
tuna paljoa kerro, ja nédin ollen myos niiden historial-
lis-typografiset lahteet tulevat usein nurinkurisesti
mukaan vasta myohemmaéssé vaiheessa, kirjainmuo-

toihin syvennyttdessa.

Graffitin typografialle leimallista on myos vahvasti
vilineldhtoinen jilki ja sen synnyttdmét voimakkaat
mielleyhtymaét esimerkiksi hallitsemattomiin maali-
roiskeisiin ja valumiin. Usein graffitin eri vaiheiden,
mukaan lukien luonnostelun, aikana toteutettava
ddriviiva seki tageissa esiintyvé viivajalki mielletdan-
kin molemmat tasapaksusti eli monolineaarisesti ete-

neviksi, miké juontaa juurensa aikoinaan suosiossa

“Kokenut maalari miettii
maalausten osalta

muun muassa linjoja,
symmetriaa, virimaailmaa,
varjostuksia ja taustaa.
Oman totuttelunsa vaatii
myés itse viline, spray-
purkki. Erilaiset suuttimet
ja seokset tuottavat
erilaista jdlked.”

(PAULI KOMONEN, 2010)



olleisiin verrattain halpoihin vélineisiin: kyniin, tus-
seihin, spraymaaleihin. Viivan tasainen olemus ei silti
ole kaikille harrastajille itsestddnselvyys, ja sen jalked
on myds varioitu tai muokattu esimerkiksi varta vas-
ten kustomoiduin maalisuuttimin seki perinteisin
kalligrafiatussein, mutta edelld mainitut pinttyneet
kéasitykset voitaneen tasapuolisesti todeta perustel-
luiksi julkista graffitia seuraamalla. Vaikkakin, kuten
joaiemmin monen aiheeseen liittyvdn mielikuvan
kohdalla on huomioitu, se ei tdssdkdin tapauksessa

ole koko totuus.

Ian Lynamin Parallel Strokes -kirjassaan valikoi-

den haastattelemat, arvostetut graffititaitelijat seké
graffitivaikutteisen typografian harjoittajat listaavat
omia typografisia vaikutteitaan kysyttdessa monipuo-
lisen ja mielenkiintoisen kattauksen eri tekijoita sekd
suuntauksia, joista perinteisen graffitin ulkopuolelta
voidaan mainita selkeimpiné esimerkiksi Art Deco, Art
Nouveau, Neville Brodyn lehtitaitot, Disneyn animaa-
tiotypografia, leikkikalu- ja elintarvikepakkaukset,
elokuvat, sarjakuvat ja bandilogot. Erikoisen vaikut-
teiden kulusta tekee oikeastaan se, kuinka kiivaalla
tahdilla ja laajuudella ne levidvét inspiraationa jiljit-
telijalta seuraavalle. Sellaisenaan ne eivit myoskaan
valttamatta paljasta mitdédn yksityiskohtaisen omi-
naista graffitin typografiasta, paitsi ryostoviljelevin

perusluonteen.

Graffitia harrastaneella onkin mahdollisuus hidm-
maéstyttid itsensé vield vuosien jalkeen tutkimalla
omaa késialaansa, wraittia, analysoiden samalla sitd
kuinka monen kirjainmerkillisen ratkaisun itse on
omaksunut kdyttoonsd jonkun toisen jattdmaisté esi-
merkisti, seké perehtyi sen jalkeen esimerkiksi edella
listattuihin vaikutteisiin ja huomata vaikutteidensa

todellinen, usein kauaskantoisempi alkupera.
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Kuivamuste- / kyylakarkikyna

Pyoredkarkinen markkeerauskyna

49 PEILL. c - AT
Spaymaalipurkki, fat cap -suutin ja tasainen etdisyys

Monolineaarista jalkea jattavia valineita tai menetelmia.

Kalligrafista jalked jattavia valineitd ja menetelmia.

Tésté padtelleen suurin ero perinteiseen typografi-
aan loytyneekin varsinaisten kirjainmuotojen sijaan
graffitin logiikasta; siitd miten se varastaa, yhdistelee,
lainaa ja tietoisesti vidrinkayttid elementteji. Graffiti
sisdltddkin todennikoisesti suhteessa enemmaén eri
kirjaintyyleistd, merkeist4 ja suuntauksista samanai-
kaisestiyhteen tiettyyn kayttotarkoitukseen ammen-
nettuja vaikutteita kuin muut modernin typografian

suuntauksista.

Perinteiset merkistot onkin laitettu sen perusteella
uusiksi alleviivaamaan tekstisiséltod koristeellisesti
sekd muokkaamaan siitd ndin visuaalisesti kiinnos-
tavampi kokonaisuus. Tagien edest4 ja jdljesta loytyy
mm. tyyliteltyjd nuolia ja tdhtid, horisontaalisia tupla-
pisteité (kyljelleen kddnnetty ") seké vertikaalisia tup-
laviivoja (pystyyn nostettu '=’), ja saman sanan sisilla
saatetaan yhdistelld useammankin eri kirjasintyylin
tai-perheen tunnuspiirteiti ja leikkauksia. Myos kir-
jaimia yhdistavit ligatuurit ovat paikoin radikaalisti
totutusta poikkeavia. Lisdksi esimerkiksi numeroi-
den ja vilimerkkien muotoja on toisinaan valjastet-

tu markkeeraamaan kirjaimia. Osa nédisté, kuten
tuplapisteet, saattaa olla vilinesyntyisi4, vaikkakin
sittemmin vakiintuneita, mutta osa my6s varmasti
harkittua, yleisistd sidnnoisté piittaamatonta vapaa-
ta uusiokéyttod. Hyvin kiinnostavaa saattaisikin olla
vastaavanlaisen ajatusmaailman soveltaminen ja siir-
tdminen toisaalle typografian pariin tutkien siten sen
luettavuuden sekd ymmarrettévyyden kayttaytymista

jamahdollista muuttumista.

Logiikan ulkopuolelta graffitille typografisesti ken-
ties ominaisinta nayttia puolestaan olevan se, milla
tavoin timé yhdistelee perinteistd typografista kirjai-
noppia vahvasti kalligrafiseen lopputulokseen. Kir-

jainmuodot ovat tarkoin opeteltuja ja sisédistettyj4,
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mutta ulkoasun méérittelee aina viime kadessé kun-
kin tekijan fyysisen liikkeen sulavuus sekd henkils-
kohtaiset kisialasidonnaiset ndkemykset ja pa&atok-
set, luonteva flow. Siltikin, puhtaasti typografisesti
kiinnostavan graffitin syntymiseksi, molemmat osa-
tekijit tarvitsevat vadjaamatté toisiansa: nakemysta
sekd teknisté taitoa. Graffitin kuljettama kirjainmuo-
toilu on siis visuaalisen etenemisen ndkokulmasta
tulkittuna erdénlaista darimmilleen vietya tyylitte-
ly4, ja siind suhteessa hyvin samankaltaista tiettyjen
kalligrafisten tavoitteiden kanssa. Todellinen kyky ei
tédlloin 10ydy ainoastaan kirjoituksen sisdllostd, vaan

hallitsevasti sen ulkoasusta.
Pelkastidan kirjainmuotoja ajatellen graffiti lieneekin

siten parhaiten miellettévissi erdénlaiseksi, run-

saasti rinnakkaisia vaikutteita yhteen formaattiin
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kanavoivaksi mediaksi. Se saattaa periaatteessa olla
sellaisenaankin paikasta, ajasta tai asiayhteydesté
toiseen siirrettyd typografiaa, mutta tarvitsee oman,
“kaupunkitilan laittoman kayttoonoton” saneleman
ympdéristonsé tayttaddkseen midritelminsa. Pdinvas-
taisessa tapauksessa eli kontekstinsa ulkopuolelle sel-
laisenaan siirrettyné graffiti on pitkddn hioutuneen ja
perinnetietoisen ulkomuotonsa johdosta helpommin
yhdistettévissd omaan historiaansa, joten ajatus lailli-
sesta graffitista on siind mielessé yksioikoisempi kuin

vaikkapa ajatus laittomasta mainoksesta.

Kunnianhimoisesti maalaamiseen suhtautuvat halua-
vat kehittya tyylillisesti, oppia uusia tekniikoita ja luo-
da oman muotokielensd, johon yhdistelldén aineksia
erilaisista tyylillisistd konventioista. Graffitin yleensi

yksinkertaisinta ja nopeinta muotoa, tageja, voidaan

Tagien yksityiskohtia.
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arvioida modernina kalligrafiana. Esteettinen motiivi
korostuu toiminnan kaaren loppua kohden, jolloin
keskitytdadn tekem&in hiottuja toitd rauhallisissa

paikoissa.

Graffitin perinne elda siis typografian saralla puh-
taimmillaan juurikin kalligrafiassa, missd muo-
tokieltd kehitetddn yleisestikin sisdltod edemmas.
Yhtymikohtia on téstd ndkokulmasta tarkasteltuna
suhteellisen vaivatonta havaita, mutta vaikka pitkalle
vietyd tagia sekd modernia kalligrafiaa tai letteringia
vertaillessa ei suuria eroja huomaisikaan, on ajatus
graffitista kalligrafisena lahtokohtana edelleen sen
verran halveksittu, ettei sitd vielikdin tunnusteta sel-
laisenaan kalligrafian piiriin. Méd4ritelmistd vastaavat
tahot kertovat kokevansa sen yleisesti mielenkiinnot-
tomaksi ja ohimeneviksi, lahinné kuriositeettiarvoa
sisdltiviksi, vakavan graafisen suunnittelun seké ty-
pografian vastailmioksi ja teilaavat graffitin urbaanin
kaupunkimaiseman synnyttiméné halpana tuottee-
na siind missa esimerkiksi neonvalomainokset. Tés-
ta syysté sitd kasitelladn kalligrafiankin yhteydessa
useimmiten pinnallisesti ilmion4, puuttumatta todel-

liseen kirjainopilliseen sisdltoon.

Eiko graffitia voisi taustat huomioiden my6s sangen
vaivatta mieltda nykyaikaiseksi kédsialan tai tekstauk-
sen harjoittamisen muodoksi, ja siten pitkdikdisem-
maéin kynédnkaésittelyperinteen jatkajaksi - nyt vain te-
kemisen tapaa painottaen? Kyse taitaakin olla ennen

kaikkea aatteellisista ndkemyseroista.

Graffititaustaa ja sen piirteitd on joka tapauksessa
hyodynnetty seka suitsutettu kalligrafian alueella,
mutta termi itsessdén on vieldkin niin pahanmainei-
nen, ettd useat katsovat viisaaksi olla korostamatta

katutaiteesta 10ytyvia taustaansa (Chastanet, 2007).
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Sama pétee myos yleisesti enemmistoon toisaalla vi-
suaalisessa maailmassa tyoskenteleviin entisiin ja ny-
kyisiin graffitimaalareihin; esimerkiksi suomalaisen
graafisen suunnittelun maailmaan on vakiintunut
nimi4, joiden taustan ja nimimerkit tietavit ldhinna
harrastajat, vaikka heitd myos tunnetusti tyollistetddn
juurikin néiden, toisaalla pdivinvaloa kestdméttomi-
en ansioidensa parissa harjaantuneiden taitojensa pe-

rusteella (Komonen 2010, 7: Hikkinen 2009).
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Graffitipohjaista kalligrafiaa.
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3.1 TUTKIMUKSESTA
TYPOGRAFIAKS!

Vaikka graffiti ei periaatteessa ikiné ole aito asia’
oman ympdristonsa ulkopuolelle siirrettyn4, siita
saattaa silti 16ytyd paljon typografista ammennetta-
vaa, etenkin juuri kirjaintyylien ja merkkien kiyton
seké niiden keskindisen logiikan tai sidnnoston sa-
ralla. Opinnéytetyoni kdytantoosion padllimmaéinen
kysymys kuuluukin: miten perinteinen typografia

kéyttdytyy kun siihen sekoitetaan graffitia?

Tutkimusprosessin alkumetreiltd asti oli selvdd, ettei
tyostettdva fontti olisi pohjimmiltaan minkdédnlainen
graffiti- tai tagipastissi, sill4 siten se saattaisi helpos-
ti edustaa enimmaékseen yksilon omaa késialaa tai
muodostaa jonkinlaisen mukaelman tai jéljitelmén jo
olemassa olevasta referenssistd. Loytdmieni muiden
graffitifonttien kohdalla olikin juuri néin, tai vaihto-
ehtoisesti ne olivat vain surkeahkosti ja vailla nédke-
mysti toteutettuja. Taméan vuoksi halusin vaikuttei-
den ilmenevidn huomattavasti hienovaraisemmin ja
kokonaisvaltaisemmin sekd menni myos toteutukses-

sa syvemmalle graffitin historiaan.

Tdssd vaiheessa varsinaista lopullista visiota ei kui-
tenkaan ollut muodostunut, joten aluksi vaadittiin
paljon kokeilua, pohtimista ja - edelleenkin - lisd&
aiheen kartoitusta. Suurimmat epavarmuudet tuli-

vat esiin valittaessa suuntaa ns. mekaanisen jéljen
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jaluonnollisen késialan vililla sekd hahmotettaessa

fonttikokonaisuutta.

Aloitin etsimélld mahdollisimman ldhelle omia aja-
tuksiani visuaalisesti osuvia fontteja seki kirjasin-
perheit4, ja tutkin miten niiden kohdalla oli ratkaistu
samoja ongelmia joiden kera itse tuolloin painin. En
ehki osannut ndhda vield pintaa syvemmalle, joten
kiinnitin huomiota enimmaikseen typografisen ldh-
demateriaalin ja graffitin visuaalisiin yhtélaisyyksiin,
en niinkdin kéytettidvyyteen. Pditin kuitenkin tuossa
vaiheessa ottaa toteutuksellisista syista lahtokoh-
dakseni graffitissa usein esiintyvdn spraymaalisuut-
timien ja tasakéarkisten tussien jaittiméan monoline-
aarisen, ts. tasapaksuisena etenevén viivan. Vaikka
pidénkin suuresti kalligrafisista suuttimista ja kérjis-
td, en ole koskaan itse ollut erityisen suvereeni kisitte-
lemé&in niin vahvasti eldvid viivaa, joten en myodskiaan
kokenut tuntevani entuudestaan sen kiyttidytymista

kovin hyvin.

Lisdksi tein padtoksen keskittyé erityisesti tagien
sisdisen typografiaan, silld ne edustavat mielestani
graffitin kasitteen sisilld aidoimmin kéasialaa ja varsi-
naista kéden liikett&. Siten voisin myos pitd4 proses-
sissa koko ajan ldsné késialapohjan, vaikka en kalli-

grafiaa suoranaisesti jaljittelisikdan.

Tekijakohtaista kasialahajontaa sanasta "SERIAL".

73



IRV 0 BROOK AN
TS TROM T RIS

boRpz: of ‘BREoKMIN:
T™Es (RoN Y Qhibs

MAGIK MARKER

\RDz OF DROOYLIN
TAES FROM e Rhxls

‘]er*dz of Brooklyn:
(_]_Cl)lef ‘J—_Fom ‘J_Fwe %itr

Borolg of (Brooqun:
Jales From The Rails

LORDZ OF BROOKLYN:
TALES FROM THe RALLS



Graffitin tiiv.istetty visuaalinen vaikutekartta. |




3.2 LUONNOSTELUA

& 1. YRITYS

Ensimméinen, loppuvuodesta 2010 luonnostelemani
versio fontista oli toisaalta geometrisiin muotoihin
javahvaan symmetriaan pohjautuva, mutta samalla
myds uskollisesti kdden liikkeitd mukaileva leikkaus
- erddnlaista mekaanista késialaa, siis. Tutkin paljon
omaa kirjoitustani, erityisesti sitd miten vihin viivoin
oli mahdollista toteuttaa kirjain ja kuinka ne yhdis-
tyivit luontevasti toisiinsa. Otin ehdoksi toteutukseen
pystyttdvin muodostamaan kirjainmuodot mahdolli-
simman minimaalisin vedoin, mutta timai osoittautui
nopeasti ongelmalliseksi si&dnnon muokatessa kirjai-
mista turhan keinotekoisia ja tekemall4 tehtyj: toisin
sanoen alustavat lopputulokset osuivat liian kauas ki-
sialasta tai rajoittivat muotojen syntymisté yleisesti.
Toinen vaikea yksityiskohta oli tuolloin haaveilemani
runsaat ligatuurit, joita tulisi olemaan lukumééaral-
tddn runsaasti, ja jotka myods toivon mukaan pystyisin

ohjelmoida kéyttdytymaén tarvittavan dlykkaisti.

En ollut muotoiluprosessin etenemiseen kovinkaan
tyytyvédinen. Vaikka alustavassa luonnostelussa olikin
joitain viehittédvia piirteitd, ei kokonaisuus vastannut
lahtokohtiani tarpeeksi kattavasti. Fontista uhkasi
muodostua turhankin mekaaninen seki kankea, ja

se oli jo selkeédsti enemman vektori- kuin kisialaldh-
toinen. Yrittdessini 16ytdd yhtenevéisyyttd kirjainten

vilille paddyin hakemaan ratkaisuja tekniseltd puolel-

78

ta, eiké prosessi enéd siten pohjautunut varsinaiseen
ldhdemateriaaliin. Kun mainittujen ligatuurien teke-
minenkin vield osoittautui huomattavasti oletettua
mittavammaksi urakaksi, alkoi projekti auttamatta

vajota kohti pohjaa.

Lopullisen tuomion antoi kuitenkin tekeméni huo-
mio versaali- ja gemenakirjainten surkeasta yhteenso-
pivuudesta, mika rajoitti suppeaa kéytettdvyytta enti-
sestddn. Kirjasintyyppi ei ollut erityisen fonttimainen,
ja paddyin lopulta kiyttamaan tité leikkausta vain
muutamissa tuolloin Helsinki Poetry Jam -lavarunous-

klubille tehtailemissani lentolehtisissi ja julisteissa.

/

/

Satunnaisotos varhaisimmista kasialaluonnoksista
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3.4

QEURAAVAT VAIHEET

Epédonnistuneen ensimmaéisen version jalkeen pidin
prosessissa lyhyen tauon, jonka aikana en tehnyt asi-
an etenemiseksi oikeastaan muuta kuin pohtinut sita

eri kulmista.

Yritin 16ytd4 aiheeseen uutta ldhestymistapaa, mutta
pitdd samalla ne muutamat ensimmaéisessa yritykses-
sd onnistuneiksi havaitsemani elementit tai ratkaisut,
kuten vdlimerkkien védrinkayton ja piirtoliikkeiden
minimoiun médridn mukana paketissa. Aloittaessani
kevailla 2011 muotoilun uudelleen, kirjaimista néytti
muodostuvan asteen verran selkedmpié ja luonnol-
lisempia. En myoskadn pitdnyt endd ylimdaraisista
sdannoistd vakisin kiinni mikéli koin niiden rajoitta-

van luovuutta.

Lupaavasta alusta huolimatta kokonaisuutta vaivasi
jlleen tietynlainen jaykkyys, enkd onnistunut saavut-
tamaan kaikkien kirjainten kohdalla niihin hakemaa-
ni tuntumaa tai rytmid. Huomasin myos yrittavani
paikata néitd puutteita liioitellulla koristeellisuudella,
mika puolestaan vei suuntaa lijaksi yhteen dédripas-
hén ja sitd myota jalleen kapeampaan kéytettivyy-
teen. Vaikka olinkin tuloksiin aiempaa tyytyvédisem-
pi, paétin lopettaa timéankin version kehittdmisen

- tosin suhteellisen nopeasti edelliseen verrattuna.

En uskonut silld olevan todellista potentiaalia lopul-
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liseksi opinnédytetyon osaksi. Tamén jélkeen pidin
jélleen tauon, nyt merkittavisti pidemmaén. Keskityin
tuolloin vain muihin tdihin ja sitd kautta typografiaan
ainoastaan yleiselld tasolla. Ajatus graffitivaikutteisen
fontin seuraavasta versiosta syntyi huomattavasti ai-

empia myohemmin, osittain sattuman kautta.

( h

Nayte fontin seuraavasta versiosta.

amber




34 VARSINAINEN
VERSIO

Olin kesélld 2011 padtynyt nykyisessa leipatyosséani
Stockmannin markkinoinnissa osalliseksi katsomaan

jakommentoimaan suurempaa typografiahanketta,

japdistessidni seuraamaan toisen, alallaan tunnus-

tetun suunnittelijan, ajatuksia ja tyoskentelyd aivan

alkumetreiltd lahtien 16ysin véhitellen tuoreemman

nikokulman omaankin tyoskentelyyni.

Huomasin laiminlyoneeni maltillisen pohjatyén
tekemisen oman suunnitteluni kohdalla ja siten eh-
ki rientdneeni aiemmissa versioissa huomattavasti
edempénd kuin tuolloin vield olisi ollut tarvis. Siksi
epdonnistumiset mybhemmissé vaiheissa olivat myos
onnistuneet helpommin romuttamaan koko pro-
sessin. Sen lisdksi ymmarsin kuinka on mahdollista
pééstéd yhtd onnistuneeseen lopputulokseen huo-
mattavasti pienemmilld nyansseilla, kunhan niité “Everyone has a [)(IST.

osaa kiyttda jo tarpeeksi varhaisessa vaiheessa - ja While some ﬂlillg'S can be
ajatuksella. overlooked, type history

- . o is not one of them.
Péitin karsia omasta prosessistani kaikki yli- ja epa-

maidrdiset tekijit jotka saattaisivat hidastaa tai vai- Pre-screen with a
keuttaa sen valmistumista, ja saattaa opinndytetydni little ])a(‘kg}'ound check

valmiiksi kevidin 2012 aikana, mahdollisine puuttei- .
P and avoid a lot of
neenkin. Tdstd huolimatta en edelleenkéén aikonut
o000 -7

hoitaa mitddn osa-alueita hutiloiden, enemménkin baoo age later.

karsia kokonaisuutta ja keskittii tekemisténi. (FONT SHOP, 2010)
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Miso Regular

Léhdin rakentamaan fonttia nyt tdysin uusista lahto-
kohdista. Kerédsin referenssid aiempaa laajemmalta
alueelta, erityisesti graffitimaalareiden tutkimus-
ldihteissd mainitsemilta vaikutealueilta, kuten Art
Decosta ja mainostekstauksesta, tutkien niiden ai-
empaa hyddyntdmisté typografiassa ja fonteissa. Ha-
lusin myds ottaa ndistd suoranaisempia vaikutteita,
silla muotokielihin oli todistetusti ainakin osittain
yhteneviistd myos graffitin kanssa. Pdadyin keraé-
maidn suurimmat referenssini kolmesta eri ldhtees-
td: graffitin muualta ottamista vaikutteista, suoraan
graffitin omasta siséllostd sekd omasta késialastani,
tavoitteena nyt yleispatevampi ja yksinkertaisuudes-
saan sisiltorikkaampi lopputulos. Oleellisin muutos
logiikassa oli tagien funktion tuominen vahvemmin

itse fonttiin.

Mietin miten olisi mahdollista kayttdi sen kohdalla
wraitterien kdyttaimaa yksittdisten sanojen korostus-
ta ja koristeellisuutta ilman etté se leimaisi siten koko

fonttia. PAddyin suoraviivaiseen ratkaisuun, jossa kir-
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The Hepworth Wakefield

jainten gemenaversio saisi jdidéd kokonaan. Sen sijaan
valmis kirjaimisto tulisi sisdltimé&an kaksi eri versaa-
lileikkausta - yhden hillitymmén ja pelkistetymmaén,
jota tuotettaisiin ndppdimiston varsinaisilta gemena-
paikoilta seki toisen, runsaasti koristeellisemman,
mutta muotokieleltddn ensimmaéiseen leikkaukseen
yhteneviisen merkiston, jota puolestaan hallittaisiin

merkiston versaalipaikoilta.

Ideana olisi siten tuottaa ensimmaiselld leikkauksella
pelkistettyd, vain lievésti graffitivaikutteista perus-
tekstid pohjaksi, ja toisella leikkauksella korostaa
siitd parhaaksi katsomiaan kohtia, seké siten luoda
myos mahdollisuus tuottaa tekstinpétkistd monia

keskendidn visuaalisesti erilaisia variaatioita.

Ajatus vaihtoehtoisista kirjaimista ei ole uniikki, ja
monet kirjasinperheet, etenkin script-tyyliset, sisalté-
vit useita eri nakemyksid samoista merkeistd, yrittden
niin jaljitelld esimerkiksi kdsialan eldmisté tai hajon-

taa. Siltikddn moneen néin yksinkertaisesti kahden

—

Lahdemateriaalia ja alustavia valintoja muotoiluun.
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merkkivaihtoehdon variointiin perustuvaan fonttiin
en ollut toistaiseksi torménnyt. Lihimmaéksi péési
(prosessin myohemmaéssé vaiheessa loytdméni) Ale
Paulin Brownstone jota kiytinkin jonkun aikaa suu-
rimpana referenssind, mutta jonka hylkésin liian ko-
risteellisuuden vuoksi sekd huomattuani sen vaikutta-

van liikaa omiin ratkaisuihini.

Aloitin ns. pohjafontin rakentamisen silld periaatteel-
la, ettd sen oli toimittava myos omillaan. Téssi vai-

heessa otin vaikutteita erityisesti graffitiin muualta

ammennetuista ldhteistd, pitden suoranaiset tagi-
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viittaukset vield takataskussa. Toteutin leikkauksen
suunnittelun pitkélti Adobe Illustratorin sisilld grid-
pohjaisesti, geometrisyyden siilyttdmiseksi, mutta
lisdsin kuitenkin muutaman hienoisen késialaldh-
toisen viitteen aiheesta, kuten o-kirjaimen katkeavan
kaaren ja harvemmin kéytetyn, vahvasti yldpainoisen
s-kirjaimen seké edelleenyksinkertaistetut vedot el&-

voittdmaéin erityisesti pidempié tekstipatkia.

Lisdksi otin jo aiemmissa versioissa lanseeraamani
késitellyt erikoismerkit - vertikaalisesti keskitetyn

lainausmerkin, tdhden seké tuplapisteen - mukaan

luomaan kyseenalaista tunnelmaa muuten aika hillit-
tyyn tekstiin. Yritin my6s huomioida prosessin tulevat
vaiheet jo tuolloin jattdmaélld kirjainleveyden kyllin

levedksi.

Koristeellisempaan merkist66n annoin itselleni va-
pauden ottaa vaikutteita kirjaintyyppiin, korkeuteen
tai tyyliin katsomatta. Osan ratkaisuista otin suoraan
graffitimaailmasta, osan tutkimalla lisd4d omaa kési-
alaani. Tein kirjoitusjidlked mm. kéyttdmalla suuri-
kokoisia maalitusseja transparentille muovipinnalle,
tavoitellen tilla pitkien liikkeiden ja vilineiden osit-
taisen hallitsemattomuuden synnyttdmié nopeita rat-

kaisuja, joita hyddynsin myohemmin suunnittelussa.

Toin kaikki kasin tehdyt referenssit edelleen tietoko-
neympéristoon ja tyylittelin niitd sielld yhtendisem-

miksi esimerkiksi ottamalla pohjalle saman viivapak-
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suuden kuin pelkistetymmaéssd "gemenamerkistossi”
jaasettamalla osaan uusista merkeistd samoja avain-
linjoja. En katsonut sen vievén tité visuaalisesti or-
gaanisempaa merkistovariaatiota liian pakotettuun
muottiin, silld paketti sisilsi edelleen sulassa sovussa
esimerkiksi versaalia, gemenaa, scriptié, kaunoa ja
nurinpdin kddnnettyji kirjaimia. Osasta merkkeja
tein useampia versioita kdyttéon niiden suurta toistu-

vuutta ja leimallisuutta silméllapitden.

Téassé vaiheessa vein myos fonttisuunnittelun Illustra-
torista FontLabin sisille, muotoillakseni ensin kirjai-
mia tarkemmin ja luodakseni mydbhemmin varsinai-
sen fonttitiedoston. Koska kokonaisuus oli jélleen
odotettua jaykdhkompi, paétin vield lisidksi varioida
viivan paksuutta koristeellisen merkiston sisidltamis-
sd pidemmissi kaarissa tuodakseni kokonaisuutta

hivenen luonnollisempaan suuntaan.
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Siind missd ensimmaéinen selkeimpi pohjamerkisto
toimisi myds itsenéisesti, ei toinen, koristeellisempi
setti tulisi ndin tekemaéén, sillé se sisilsi keskenddan

tyyllillisesti niin toisistaan poikkeavia merkkej4, etté

lopputulos tulisi pakostikin olemaan paitsi lukukelvo-

ton, myos tdysin linjaton. Tdten vastuu oikeaoppisesta

kayttdmisestd jaisikin tdssi vaiheessa tdysin kaytta-
jan harteille, ja kaiken typografian kiyton perusedel-
lytys, ymmarrys siitd, patisi myos nyt. Tosin téiti font-
tia kdytettdessi olisivat ymmartdméattoméan kiyton
seuraukset tavallistakin konkreettisempia - kirjasin-
tyylid parhaiten hallitakseen olisi siis suotavaa tietdd

erityisesti sen taustoista.

AN

o
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Eri tyoskentelyvaiheita.
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1. LUONNOS 2. LUONNOS : ADOBE ILLUSTRATOR

Tyovaiheet S-kirjaimen kohdalla.






3.9

LOPULLINEN FONTTI

Lopullinen versio (toistaiseksi nimettémaésta) otsik-
kofontistani ei kenties ole vield viimeinen versio, mut-
ta antaa silti ymmaért44d tarpeeksi projektin potenti-
aalista. Kuten alustavasti oli suunniteltu, se toimii
parhaiten tehokeinona otsikkokéaytossé ja esimerkiksi
lyhyissd ingresseissi tai lainauksissa. Pidempiin teks-
teihin se lienee joko liian ilmavaa tai vaihtoehtoisesti

liian hektist4, riippuen kayttotavasta.

Variaatioiden tekeminen on nopeaa seké hauskaa,
javaikka kaikki osat eivit automaattisesti osu koh-
dilleen joka kerta, on sopivien uusien yhdistelmien
hakeminen suhteellisen helppoa.Tosin kuriositeet-
tina mainittakoon, ettd mikéali kdytt44 ainoastaan
versaalileikkausta, muistuttaa lopputulos hauskasti
erddnlaista geneeristd keskiotosta tai kisitystd nyky-
graffitin ja tagien sisdllostd - maalaajien nimimer-
keilld ladottuna jotkut kirjainyhdistelmét menevét
“sattumalta” ja késittelemattomini jopa odottamatto-
man hyvin yksiin. Kenties sekin kertoo tiedostamatta
jotain graffitin sisdisesté typografiasta. Mahdollisuus

jatkokehittelyyn jda myos taten auki.

Tulevia vaiheita voisivat olla esimerkiksi koristeelli-
sen versaalin siistiminen ja toimiminen omana yk-
sikkonéin tai kahden fonttivariaation yhdistdminen

yhdeksi seké varsinaisen gemenan tuominen timén
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rinnalle. Niin kuin jo aiemmin todettiin, ei fontti to-
siaankaan ole vield milldén tasolla viimeisen péaille
viilattu. Ronsyilevimmilld4n sen sisdltd on epétasa-

painossa ja riitelee liika keskenéén.

Henkilokohtaisesti en ottaisi fonttia téllaisenaan
kéyttoon, silld se on kéytettidvyydeltddnkin vasta

n. 50-prosenttisesti valmis. Kuitenkin téssi vaiheessa
pystyy hyvin jo presentoimaan sen kayttomahdolli-
suuksia muutamin vivahtein, ja sikéli kun opinnéy-
tetyosséni oli tunnetusti kyse muistakin osa-alueista
kuin fonttisuunnittelusta, pdétin sen kehittelyn kési-
tellyssi asiayhteydessa tihin pisteeseen esittelemalla

fontin kayttoa.

_
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[CE-T COCO

+WHY ARE YOU HATING ON
COCO JUST BECAUSE SHE

DRESSES A LITTLE SeXY,
THAT'S WHY YOU'RE
HATING ON HER?

| DON'T HAVE CONTROL
OVER WHAT'S ON SCREEN,

AND THAT'S TER

Lainaus.

RIFYING »

—Zooey Deschanel



Lorizzle ipsum dolizzle sit amet, my shizz adipiscing
elit. Nullam sapizzle velizzle, aliquet volutpizzle, crazy
crunk, gravida vizzle, shiznit. Sizzle shizzle my nizzle
crocodizzle fo shizzle. Sheezy erizzle. Mah nizzle ghet-
to dolizzle da bomb yo mamma tempizzle i'm in the

shizzle. Maurizzle dope shizzlin dizzle et mofo.

That's the shizzle pizzle fo shizzle. Pellentesque da

bomb rhoncizzle gangster. In hac sizzle ghetto dic-

- tumst. Donec dapibizzle. Phat ass crazy, pretizzle i'm
in the shizzle, mattizzle , eleifend nizzle, nunc. The
bizzle suscipizzle. Uhuh ... yih! iamet, ultricies i'm in

the shizzle, tincidunt non, augue.

Lorizzle ipsizzle dolor dawg amet, dang adipiscing elit.
Shit fo shizzle my nizzle velizzle, mah nizzle volutpizz-
le, suscipizzle quizzle, gravida vel, that's the shizzle.

Pellentesque nizzle tortizzle. Sizzle erizzle.

Taitossa.
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