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1 Johdanto

Teatteri on uskon asia. Teatteri edellyttdad aina tietynlaista uskoa; se on tekijoiden ja
katsojien yhteinen leikki, joka tapahtuu yhteisesta sopimuksesta. Taide on kasitellyt
uskontoa niin kauan kuin taidetta ylipaataan tiedetaan olleen olemassa. Jo kivikautisten
kalliomaalausten on tulkittu liittyneen sen aikaisten ihmisten uskonnollisiin rituaaleihin.
Helsingin Sanomien teatterikriitikon Suna Vuoren mukaan teatteri on eettisten kysy-
mysten kasittelyyn sovelias vadline, silld saarnan ja uskomaan alttiin seurakunnan ase-
telma on esitystilanteeseen valmiiksi kirjoitettu (Villa 2010). Teatterin ja uskonnon suh-
de on aina ollut vahintdankin kiistanalainen ja vield téanakin pdivana teatteri aiheuttaa
kirkon sisalla erimielisyyksia. Jonkun mielesta teatterin vieminen kirkkoon on syntig,
kun toinen taas ajattelee sen olevan oiva keino levittda ilosanomaa. Evankelis-
luterilaisen kirkon ja teatterin ldhes tdydellinen valirikko kesti Suomessa melkein 400
vuotta, uskonpuhdistuksesta 1960-luvulle, joten téssa suhteessa ei ole vaikea ymmar-
tad, miksi kielteista suhtautumista teatteri-ilmaisun tuomiseen kirkon seinien sisapuo-
lelle tapaa edelleen (Seppala 2003, 16). Kirjailija Leo Tolstoin (1898/2000, 81-83) mu-
kaan ennen pelattiin, ettd taiteen aiheiden joukkoon eksyisi aiheita, jotka turmelevat
ihmisia, ja taide kiellettiin kokonaan. Tolstoi vaittda taiteen kieltavien ihmisten olleen
ilmeisen vaarassa, koska he ovat kieltdneet jotain mitd ei voi kieltdd — yhden kanssa-

kaymisen valttamattdmista valineista, jota vailla ihmiskunta ei voi elaa.

Nadiden ajatusten pohjalta paadyimme tekemaan opinndytety6ta kristillisesta teatterista
ja kirkkodraamasta. Tyon tavoitteena on tutkia suomalaista kristillista teatterikenttaa
seka kirkkodraamaa 2010-luvulla. Tavoitteenamme on myds tutkia, millaisia mahdolli-
suuksia teatteri-ilmaisun ohjaajalla on tydllistyd seurakunnissa ja kristillisten teatterei-
den piirissa. Opinndytety6 on toteutettu kahden teatteri-ilmaisun ohjaajaopiskelijan
voimin. Alun alkaen meidan ei ollut tarkoitus tehda yhteistd opinndytety6ta. Olimme
molemmat kiinnostuneet kristinuskon ja teatterin suhteista ja toisistamme tietamatta
lahdimme tutkimaan varsin samanlaisia aihepiireja. Sari Aaltoa kiinnosti kirkkodraama
ja sen nykytila Suomessa seurakuntatydn valineend. Tanja Turpeista taas kiinnosti tut-
kia kristillistéd teatteria ja sen suhdetta teatteritaiteeseen ja kristinuskoon. Huomattu-
amme aiheidemme ja intressiemme olevan ldhella toisiaan, paatimme yhdistaa voi-

mamme. Yhteistyd mahdollisti kirkkodraaman ja kristillisen teatterin tutkimisen laa-



jemmassa mittakaavassa kuin yksin tehden. Nyt vierelld kulki koko ajan keskustelu-
kumppani, mutta mydskin vastavaittdja. Nakoékulmat tuplaantuivat. Jaoimme opinnady-
tetydn kirjoitusmaarat tasapuolisesti kummallekin kirjoittajalle. Luvut 1, 2 ja 6 sisalta-
vat seka Aallon etta Turpeisen kirjoitus- ja tutkimustyotda, emmeka koe naiden lukujen
kohdalla tarvetta eritelld kirjoittajaa. Luvut 3 ja 4 ovat yksildina tehtyja ja nimetty teki-

jan mukaan, ja luku 5 sisaltda nimettya vuoropuhelua kummaltakin kirjoittajalta.

Opinndytetydn tarkeimpia kasitteitd ovat kirkkodraama ja kristillinen teatteri. Tassa
ty6ssa kasite kirkkodraama tarkoittaa Suomen evankelis-luterilaisen kirkon toimesta
tuotettua teatteritoimintaa. Kirkkodraamasta kdytetdan nykypdivana usein myds nimi-
tysta kirkkoteatteri. Kristillinen teatteri tarkoittaa tydssamme evankelis-luterilaisen kir-
kon ulkopuolella tehtdvaa teatteria, joka ammentaa vapaasti taiteen ja kirkkodraaman

muodoista.

Tyon toisessa luvussa sukellamme kirkkodraaman ja kristillisen teatterin historiaan pys-
tydksemme paremmin hahmottamaan aihepiirimme kokonaisuutta ja sijoittaaksemme
tutkimuksemme aikajanalle. Kirkkodraama ei suinkaan ole mikaan uusi teatterimuoto,
vaan sen voidaan katsoa olleen olemassa yhté kauan kuin kristinuskonkin. Suomessa
kirkkodraamaa on sen nykyisessa muodossa tehty 1960-luvulta lahtien, ja valtaosa
Suomen seurakunnista kayttaa teatteria ja draamaa jollain tavalla ty6ssaan. Mita kirk-
kodraama ja kristillinen teatteri on tassa ajassa, 2010-luvulla? Mita annettavaa kristilli-
sella teatteritoiminnalla on tdman paivan ihmisille, ja mika on sen paikka yhteiskunnas-

sa ja kristillisen kirkon sisalla? Naihin kysymyksiin etsimme tydssamme vastauksia.

Kolmannessa luvussa Aalto avaa kahden tapausesimerkin pohjalta kirkkodraaman ny-
kytilaa Suomessa. Han tutustuu kahteen kirkkodraamaa tekevaan teatteriryhmaan,
Kallion seurakunnan Teatteri Kallioon ja Hyvinkdan seurakunnan Teatteri Betaan. Aalto
syventyy haastattelujen avulla teatteriryhmien ohjaajien tydhistoriaan ja ajatuksiin
kirkkodraamasta. Teatteri Kallion ohjaaja Markus Majava on pitkdn linjan teatterialan
moniottelija, ja Teatteri Betan ohjaaja Jouni Laine on Suomen ensimmainen ja edelleen

ainoa vakituisessa virassa oleva kirkkoteatteriohjaaja.

Neljannessa luvussa Turpeinen esittelee kaksi padkaupunkiseudun vapaalla kentalla

toimivaa yhdistysmuotoista kristillista teatteria kahden haastattelun avulla. Haastatelta-



vina olivat Teatteri Kumben taiteellinen johtaja Antti Sevanto sekd Teatteri Agapen
puheenjohtaja Anna Tamminen. Haastateltavat pohtivat muun muassa sitd, mika tekee
esityksesta kristillisen, miksi teatteri ylipddnsa pitaisi leimata kristilliseksi, mita kristilli-

syys tuo lisaa teatterin tekemiseen, kenelle kristillistd teatteria tehdaan ja miksi.

Tyo6n viidennessa luvussa kdymme keskenamme dialogia siitd, minkalaisia evaita teat-
teri-ilmaisun ohjaajakoulutus on antanut meille kirkkodraamaa ajatellen. Pohdimme,
minkalaista kirkkodraamaa ja kristillistd teatteria haluaisimme itse olla tulevaisuudessa
tekemassa, ja luomme visioita siitd, miten kirkkodraama voisi nayttaytya koulutusoh-
jelmamme kurssitarjonnassa. Tutkimuksemme viimeisessa osiossa eli yhteenvedossa
palaamme takaisin alussa asettamiimme kysymyksiin ja istahdamme tutkimustulos-

temme aarelle.

Opinndytetydmme aihevalintaan meidat molemmat johti se seikka, ettd olimme Kiin-
nostuneita kirkkodraamasta ja kristillisestd teatterista, mutta kummallakaan ei ollut
juuri tuntemusta kyseisista teatterin tekemisen lajeista. Kansainvalisesti uskonnon ja
teatterin valisia suhteita tutkitaan melko laajasti, ja muun muassa ATHE (Association
for theatre in higher education) kokoaa aihetta kasittelevia artikkeleita yhteen (Athe
2012). Suomalaista kirkkodraamaa ja kristillistd teatteria on sen sijaan maassamme
tutkittu varsin vahan, ja kirjallisuutta aiheesta I6ytyy niukasti. Opinahjomme ei ole mai-
ninnut saati tutustuttanut meitd kirkkodraaman ja kristillisen teatterin kasitteisiin koko
opintojemme aikana. Kysellessamme opiskelutovereiltamme, tietdvatkdé he mita kirkko-
draama on, vastaus oli lahes poikkeuksetta kielteinen. Tama tuntui hammastyttavalta —
tulisihan meidan valmistua teatteri-alan laaja-alaisiksi ammattilaisiksi. Koemme aihee-
seen tarttumisen olevan hyddyllistd ja tarkeda seka itsellemme ettéd ammattikunnal-
lemme. Innokkaina ja odotusta taynna lahdimme yhdessa etsimaan vastauksia kysy-

myksiimme.

2 Kirkkodraaman historia

Kaikkialla maailmassa kautta aikojen ihmiset ovat laulaneet, tanssineet ja esittaneet
miimeja miellyttddkseen ja lepyttdakseen jumalia ja varmistaakseen kylayhteisbnsa ja

perheensa hedelmallisyyden, hyvan sadon ja metsastysonnen. Antiikin Kreikan Dio-



nysos-jumalan kunniaksi vietettyja palvelus- ja uhrimenoja pidetaan yleisesti koko lan-
simaisen teatteritaiteen perustana. Teatterin kehitys jarjestaytyneeksi yhteiskunnalli-
seksi instituutioksi alkoi Ateenassa 500-luvulla eaa., kun Thespiksen ja Aiskhyloksen
kasikirjoituksiin perustuvat runondytelmat Dionysoksen, viinin, hedelmallisyyden ja
nuoruuden jumalan kunniaksi jarjestettyjen traagisten ndytelmien esityskilpailun myo6ta
puhkesivat kukoistukseensa (Wickham 1992, 31).

Kirkkodraaman tuhansia vuosia vanhat juuret lansimaisen kulttuurin piirissa ovat kah-
dessa maaperdassa, antiikin Kreikan jumalanpalveluskultissa ja juutalaisessa kulttidraa-
massa (Laine 2007, 4). Vanhan Testamentin mukaan juutalainen jumalanpalvelustradi-
tio sisalsi runsaasti dramaattisia aineksia. Ensimmaisessa aikakirjassa (16:42) kerrotaan
kuinka Herran liitonarkun aarelld ylistys raikui lauluin, torvin ja symbaalein. Kristinus-
kon myo6téa myds Uudessa Testamentissa on mainintoja draamallisuudesta. Myds Jee-
sus osallistui Jerusalemin dramaattisiin temppelijumalanpalveluksiin, eikd Raamattu
missaan kohdin kerro hanen paheksuneen tai vastustaneen niita. Temppelialueella toi-
mineet kaupustelijat ja rahanvaihtajat sen sijaan saivat hanelta tylyn kohtelun. (Maki-
salo 1982, 5; Laineen 2007, 4 mukaan).

Teatteri on syntynyt jumalanpalveluksesta, kultista, joten kirkon ja teatterin voi todeta
olevan samaa alkusolua. Kirkkodraaman ja kristillisen teatterin kehitys on kuitenkin
ollut pysahdyksissa monta kertaa eri syisté kristinuskon historiassa. Lilja Kinnunen-
Riipinen (2000a, 20) toteaa, ettd kun kristillinen kirkko levisi kreikkalaisroomalaiseen
maailmaan ja kohtasi teatterin, asennoitumista oli kahdenlaista. 200-luvulla afrikkalai-
nen kirkkoisa Tertullianus piti teatteria syntind sen syntytaustan ja intohimoa synnytta-
van vaikutuksen vuoksi. Vuonna 195 ilmestyneessa teoksessaan N&ytdnndistd han
hydkkaa esiintyvia taiteilijoita ja urheilijoita vastaan kehottaen vaihtamaan moisen tur-
hanpadivaisen toiminnan kristillisen kirkon tarjoamiin rientoihin. Glynne Wickhamin mu-
kaan harvat varhaiskristilliset johtajat suhtautuivat teatteriin taiteenlajina negatiivisesti,
mutta kokivat teatteritaiteen rappeutumisen takia olevansa pakotettuja arvostelemaan
sitd. Roomalainen ndytdsurheilu, jossa kristittyja tapettiin milloin tervaamalla, ristiin-
naulitsemalla tai sy6ttamalla leijonille, oli suosittua rahvaan hupia. (Wickham 1992,
55.) Sata vuotta myéhemmin kirkkoisa Augustinus, joka nuorena oli toiminut Milanossa

ilmaisutaidon opettajana, suhtautui nayttdmotaiteeseen myoénteisemmin. Han ammensi



teatteritaustastaan vertauksia muun muassa saarnoihinsa: "Mekin nadyttelemme ela-

massa tata omaa naytelmaamme” (Wickham 1992, 57).

2.1 Kirkkodraaman askeleita keskiajalta nykyaikaan

Keskiajan teatteritaidetta Euroopassa voi kasitellda melko yhtendisend kokonaisuutena.
Henkisesti Eurooppaa johti vield yhtendinen kirkko, jonka ansiosta eri maiden teatteri-
kaytannoissa ei ollut suuria eroja. Saapuessaan 500-luvulla Ranskaan, germaanisiin
maihin, Irlantiin ja Englantiin, kristinuskon tienraivaajat tormasivat suureen kirjoon
erilaisia uskonnollisia juhlia, rituaaleja ja pyhakkdja (Wickham 1992, 61). Kuinka ndihin
turnajaisiin, miekkatansseihin, juhannusdiden kokkotuliin ja pyhiin lehtoihin tuli suhtau-
tua? Wickhamin mukaan Paavi Gregorius Suuri ja hanen seuraajansa maarasivat Roo-
masta kasin, ettd yhteenottoja tuli valttaa. Yhteisot taytyi ensin saada harkitsemaan ja
sitten omaksumaan kristillisida vaihtoehtoja. Siispa se, mika oli jo entuudestaan tuttua,
pyrittiin sdilyttdmaan ja muuttamaan kristillisiin palvontamenoihin sopivaksi. Temppeli
tai pyhakkd muutettiin kirkoksi tai luostariksi. Paikallisten menojen merkitys selitettiin
jonkin kristinuskon historian tarkean tapahtuman muiston juhlinnaksi. (Wickham 1992,
61.) Kinnunen-Riipisen (2000a, 21) mukaan Paavi Gregorius Suuren aika loi pohjan
latinankieliselle liturgialle ja gregoriaaniselle kirkkolaululle, joka taas pohjusti kirkko-
draaman kehitystd. 600-700-luvuilla kirkkodraaman kannalta saavutettu edistys jdi
kuitenkin Rooman valtakunnan poliittisissa taisteluissa yhteiskunnallisen sekasorron
jalkoihin. Wickhamin mukaan on erityisesti luostarien ansiota, ettd nailtd ajoilta onnis-
tuttiin sailyttdmaan dokumentteja kreikkalaisesta, hellenistisesta ja roomalaisesta taide-
elamasta. Luostarit pelastivat barbaarien kylvaman tuhon alta muun muassa ndytelmia,
draaman lajeja koskevia tietoja sekd teatterisanastoa. Tuholta sdastyi myos joitakin
pienid kiertelevien esiintyjien, laulajien, akrobaattien ja nukketaiteilijoiden ryhmia.
(Wickham 1992, 59.)

Vahitellen yhteiskunnalliset olot tulivat vakaammiksi, teollisuus ja kauppa alkoivat
nousta ja kaupunkielama elpya. Nama ulkoiset olosuhteet vaikuttivat siihen, etta tai-
teelliseen toimintaan pystyttiin kiinnittdmaan huomiota, toteaa Heini Rasanen (2009).
Myds kirkkodraaman kehitys jatkui. Talle keskeista oli liturgian gregoriaaninen lauluta-
pa, jonka kehittymisen myéta 900-luvulla syntyi uusi draaman muoto, liturginen draa-

ma (Kinnunen-Riipinen 2000a, 21). Liturgiset draamat esitettiin latinaksi, ja vahitellen



alettiin kirjoittaa ndytelmia myds kansankielilld. Syntyi esityksid, jotka eivat teemoiltaan
enaa sopineet kirkoissa esitettaviksi. Wickhamin (1992, 67) mukaan liturgisen draaman
my6ta nayttamotaide oli 1000-lukuun mennessa seka maallisessa etta kirkollisessa ym-
paristdssa palannut Eurooppaan tunnistettavasti jarjestaytyneessa muodossa. Yleisena
kasityksena on, ettd vuosien 1200-1350 valilld kansankieliset naytelmat veivat liturgi-

sen draaman aseman (Rasanen 2009).

Vaikka kirkkodraamoille ei oltu ensisijaisesti ajateltu “opetuksellista” tarkoitusta, alettiin
niitd kehittad kansankielilld opetusvalineeksi lukutaidottomien seurakuntien keskuu-
teen, esittéaa Wickham (1992, 67). Hanen mukaansa sailyneet asiakirjat osoittavat, etta
kirkko oli valmis astumaan askelen tdhan suuntaan jo 1200-luvun alussa. Draaman
keinot havaittiin vahvasti tunteisiin vetoavaksi ja tehokkaaksi opetuskeinoksi, erinomai-

seksi evankeliumin julistamiseen.

2.1.1 Liturginen draama

Liturginen draama sai alkunsa kristittyihin juhlamenoihin liitetyistd draamallisista ainek-
sista. Kinnunen-Riipisen (2000a, 21) mukaan ensimmaiset sailyneet liturgisen draaman
tallenteet I6ytyvat St. Martialin luostarista Sveitsista. Noin vuodelta 975 peraisin olevaa
paasidissunnuntain messuintroituksen “Quem quaeritis in sepulchro” -savelnuotitusta
jaettuine laulurooleineen pidetaan selkeana todisteena uskon elavoittamispyrkimykses-
td draaman keinoin. Paasidgisaamun messun alkulaulussa kolme Jeesuksen ruumista

palsamoimaan tullutta naista kohtaa tyhjaa hautaa vartioivan enkelin:

1. @ani  Keta te haudasta etsitte, oi kristityt naiset?

2. dani  Jeesusta, nasaretilaista, oi taivaalliset.

1. @@ni  Han ei ole tdalld; han on noussut, kuten oli ennustettu silloin kun
profetoitiin, ettd han nousisi kuolleista.

2. dani  Halleluja! Herra on noussut!

Kaikki Tulkaa ja katsokaa paikkaa. (Wickham 2000, 66.)

Kun ndma sdkeet jaettiin neljdlle hahmolle, enkelille ja kolmelle naiselle, ja neljan papin
annettiin edustaa naitd hahmoja, eikd pappeja voitaisi silloin kutsua myds nayttelijoiksi,
pohtii Wickham (1992, 66). Esityksen paattyessa messuun osallistujien tuli laulaa: "Me
kiitdmme sinua Herra”, aivan kuin heita olisi kehotettu osallistumaan esitykseen, todis-

tamaan sita mitd olivat juuri ndhneet ja kuulleet. Sen lisdksi ettd he olivat messuun



osallistujia, heista tuli myos esityksen yleisda ja siihen osallistujia. (Wickham 1992, 66.)
Ja esitys se todella oli, vaikkakin melkein sananmukaisesti amatdoérien yhden illan keik-
ka. Samalla ja erityisesti se kuitenkin oli hartaudenharjoitusta jumalanpalveluksen puit-
teissa. Tarkoituksena oli taiteellisten tehokeinojen avulla kohottaa Herralle osoitetun
kiitoksen, ylistyksen ja siihen liittyvan ilon ja lohdun laatua. (Wickham 1992, 67.) Rasa-
sen (2009) mukaan hieman laajempia liturgisia draamoja raamatullisista aiheista esitet-
tiin aluksi vain benediktiinildisluostareissa. Tapa kuitenkin levisi nopeasti myds muihin
kirkkoihin.

Nykyinen liturginen draama on syntynyt teologian tohtori Olov Hartmanin ja filosofian
maisteri Tuve Nystromin yhteistydna vuonna 1954 Ruotsissa, esittda Kinnunen Riipinen
(2000a, 33). Hanen mukaansa Hartman ja Nystrom korostivat, etta liturgiselle draamal-
le on olennaista sen liittyminen jumalanpalvelusmuotoihin. Liturginen draama huomioi
aina kirkkotilan symboliikan; jumalanpalveluksessa, niin kuin myds liturgisessa draa-
massa, Jumalan symboli on alttari. Kristusta ei naytelld, vaan hanet kuvataan lasna
olevaksi muilla tavoin. Liturgisen draaman perustana on kirkon julistustehtava seka
kirkkorakennuksen kayttd jumalanpalveluksen mukaisesti. (Kinnunen-Riipinen 2000a,
33.) Liturginen draama on siis jumalanpalveluksessa esitettdvaksi tarkoitettua kirkko-
draamaa. Jos kirkkodraamaesityksessa halutaan kayttaa lavasteita, kehottaa Hyvinkaan
seurakunnan kirkkoteatteriohjaaja Jouni Laine (haastattelu 6.2.12) kirkkotilan lavasta-
misen sijaan siirtymaan muihin esitystiloihin. Silloin irrottaudutaan jumalanpalvelukses-
ta, ja siirrytaan liturgisesta draamasta toisen kirkkodraaman alalajin, dramaattisen kirk-
konaytelman pariin. “Miksi emme siis menisi esiintymaan ‘kaduille ja aitovierille?’ Kylla
hyvan kirkkodraaman voi vieda kansan sekaan”, toteaa Laine opinnadytetydssaan (2007,
30).

2.1.2 Dramaattinen kirkkonaytelma

900-luvulla liturgisen draaman oheen alkoi kehittya toinen kirkkodraaman genre. Sita
on alettu kutsua nimelld dramaattinen kirkkondytelmda. Keskiajalla kehittyneitd dra-
maattisen kirkkondytelman alalajeja ovat muun muassa miraakkeli, mysteerio ja mora-
liteetti. Muita dramaattisen kirkkondytelman lajityyppeja ovat muun muassa kirkko-
tanssi, kirkkoteatteri, passiodraama, raamattupantomiimi, nukketeatteri ja monologi.

Ne esitelldadn mydhemmin omassa luvussaan.



Miraakkeli on keskiajan kirkollisen naytelman laji, joka kasittelee pyhimyskertomuksia,
selvittdd Kinnunen-Riipinen (2000a, 28). Hanen mukaansa miraakkelindytelmia esiintyy
jo 1100-luvulla. Pyhimysten eldmaa ja ihmeita kasittelevissa kertomuksissa esiintyi pal-
jon katsojien jokapaivaista elamaa kasittelevia tilanteita. Naytelmien suosittuja hahmo-
ja olivat muun muassa naispyhimykset Maria Magdalena, Dorothea, Katariina seka
miehistd pyha Yrjana ja Nikolaus-piispa (josta my6hemmin kehittyi suomalaisten tun-
tema joulupukki). Miraakkelindytelmissa kaytettiin runollisia, musikaalisia ja koomisiakin
aineksia sen ajan maallisesta elamasta. Kirkonmiehet uskoivat tdman helpottavan kat-
sojia omaksumaan esityksen sisallon, ja vahvistavan heidan uskoaan. (Wickham 1992,
61.)

Mysteerioiksi eli mysteerindytelmiksi kutsutaan karsimys- eli passiondytelmia seka jou-
lundytelmid. Kinnunen-Riipisen (2000a, 22) mukaan mysteeri-nimitys tulee latinan sa-
nasta ministerium, ‘palvelus’. Han sanookin mysteerindytelmdn olevan pyhaa palvelus-
ta. Mysteerien aiheina olivat hanen mukaansa Raamatun tapahtumat maailman luomi-
sesta Jeesuksen elamaan ja aina ilmestyskirjan tapahtumiin asti. Mysteerindytelmien
tekoon saattoi osallistua kokonainen kaupunki, ja osat jaettiin sdadyn mukaan. 1300-
luvulta tunnetaan passiondytelmd, jota esittédmaan tarvittiin jopa 57 nayttelijaa. Esityk-
set saattoivat kestda paivia, ja niita esitettiin kirkon edustalla olevilla toreilla tai muilla
avoimilla paikoilla. (Kinnunen-Riipinen 2000a, 22.) Vanhimpia sailyneitd mysteerioita on
kuuluisa Oberammergaun karsimysnadytelma. Saksan Baijerissa vuonna 1663 paatettiin
tasakymmenvuosittain jarjestaa hartaustilaisuus Kristuksen karsimisen muistolle. (Kai-
painen 1990, 17). Oberammergaun karsimysnaytelma on toteutettu yhteensa 41 ker-

taa, viimeksi vuonna 2010.

Moraliteetti kukoisti Ranskassa 1300-luvulla. Sen tarkoituksena oli kuvata katsojille tais-
telua hyvan ja pahan valilld. Wickhamin mukaan monet kirkonmiehet kannattivat in-
nokkaasti nayttamotaiteen kayttda opetusvalineend, sillda draama tarjosi erinomaisen
keinon selventad vaikeita abstrakteja opillisia kasitteitda lukutaidottomalle kansalle.
(Wickham, 1992, 78). Moraliteeteissa taivas ja helvetti kuvattiin konkreettisina naytta-
molla, ja niissa asuvat enkelit ja paholaiset kuvattiin ihmisen kaltaisina, tuntevina ja
puhuvina olentoina. Myo6s esimerkiksi synti, himo, ahneus seka oikeus, totuus ja hyve

saattoivat henkilditya ja kdyda keskenaan kamppailuun.



Wickhamin (1992, 79) mukaan nayttamotaiteen rooli oli darimmaisen suuri roomalais-
katolilaisen kirkon kylvaessa oikeaoppisuutta ja pyrkiessa sulauttamaan kirkon opin-
kappaleita kaikkien yhteiskuntaluokkien jokapadivaiseen elamaan. Hanen mielestdan
tdman myo6ta on selvad, miksi teatteri 1200-luvusta lahtien levisi niin nopeasti ja juurtui
eurooppalaiseen kansankulttuuriin yhta lujasti ja laajalti kuin aikoinaan antiikin maail-
massa. Teatterista tuli uudelleen kaikkein tarkein moraalikasvatuksen levittdja koko
lantisessa maailmassa. Uskonpuhdistus 1500-luvulla ei lopettanut kirkkodraamaa. Kin-
nunen-Riipisen (2000a, 29) mukaan Martti Luther naki, ettd ndytelma oli juuri se keino,
jonka avulla oikeaa oppia voitiin julistaa. Syntyi uusi kirkkodraaman laji: uskonpuhdis-
tusndytelma. Naytelmat taistelivat anekauppaa, paavia ja katolisen kirkon papistoa

vastaan niin voimallisesti, etté katolinen kirkko alkoi pelata teatteria.

Nykyinen dramaattinen kirkkondytelma tuli Ruotsiin 1950-luvulla Saksan juutalaisen
nayttelijd-ohjaaja Herman Greidin toimesta. Han ohjasi ensimmaiset kirkkonaytelmansa
Tukholman Johanneksen seurakuntaan kirkkoherra Erik Arbinin pyynnostd, ja hanta
pidetdan kirkkondaytelman pioneerina Pohjoismaissa. (Kinnunen-Riipinen 2000a, 33).
Jouni Laineen (haastattelu 6.2.2012.) mukaan liturginen draama on jumalanpalveluk-
sessa esitettavaksi tarkoitettua kirkkodraamaa, kun taas dramaattinen kirkkonaytelma
littyy muodoltaan enemman teatteriin. Hdnen mukaansa dramaattiselle kirkkonaytel-
malle on tyypillistd, ettd sen tapahtumat sijoittuvat jonnekin muualle kuin kirkkoon.
Talldin kirkon rakenteellista symboliikkaa ei tarvita. Dramaattinen kirkkondytelma voi-
daankin aivan hyvin esittaa kirkon lisaksi missa tahansa muussa tilassa tai paikassa,

kuten teatterissa, koulun salissa tai vaikka torilla. (Laine 2007, 23).

2.2 Kirkkodraaman vaiheet Suomessa

Tiernapoikaesitysten katsotaan olevan ensimmaisia Suomeen rantautuneita kirkollisia
naytelmia. Perinne siirtyi Saksasta Tanskaan ja sieltd edelleen Ruotsin kautta Suomeen.
Kirjalliset lahteet mainitsevat Oulun Tiernapojat vasta vuosilta 1873 ja 1919, mutta
todennakoisesti ensimmaiset Tiernapoika-nadytelmat esitettiin Suomessa jo 1600-luvun
alussa. Pietismin kriittinen suhtautuminen kaikkeen taiteeseen jarrutti kirkkodraaman
kehitystd Suomessa ja nakyi viela vuonna 1918 Antti J. Pietildn kirjoittamassa teokses-

sa Jeesuksen siveysoppi ja nykyaika. Pietila kyseenalaisti ndyttelijantyon, jossa joudu-
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taan jatkuvasti kuvitteelliseen maailmaan ja siten alttiiksi epatodellisuudelle, josta kasin
on vaikea tayttaa velvollisuuttaan ihmisend ja kristittyna. (Kinnunen-Riipinen 2000b,
23-24.)

1900-luvun alun Suomessa uskonnollisaiheista ndaytelmaa edusti Hugo Jalkasen kirjoit-
tama Pyhéd yo. Tasavallan presidentin puoliso Ester Stdhlberg tilasi sen esitettavaksi
Koteja kodittomille lapsille -yhdistyksen hyvaksi Kansallisteatteriin vuonna 1924. Kirk-
kodraama alkoi elpyda Ruotsissa 1950-luvulla Olov Hartmanin ansiosta, ja samassa
hartmanilaisessa muodossa kirkkodraama tuli myds Suomeen 1960-luvulla. (Kinnunen-
Riipinen 2000a, 31-32.) Hartman perusteli kirkkondytelmdn olemassaoloa teatterin
olemuksella, joka on aina elavaa elamaa. Ei siis voi kuvitella tilannetta, ettd Jumala

toimisi vain teatterin ulkopuolella. (Kinnunen-Riipinen 2000b, 27.)

2.2.1 1960-1970-lukujen pioneerivuodet

Suomessa nykyisen kirkkodraaman kehitys alkoi 1960-luvulla, jolloin muutenkin mietit-
tiin erilaisten taidepyrkimysten sopivuutta kirkon sanomaan (Vantaan Lauri 2002). Kin-
nunen-Riipisen (2000a, 37) mukaan uskonnollisten naytelmien harrastus virisi Suomes-
sa 1960-luvulla Jarvenpaan Luther-opistossa, jossa teatteriohjaaja Marjatta Haapanen
alkoi pitaa kirkkodraamakursseja. Haapanen myo6s ohjasi useita esityksid, muun maus-
sa ruotsalaisen Olav Hartmanin Eldmdén kruunun. Haapasen luotsaama ryhma oli nimel-
tdan Sacri Ludi 'Pyhét leikit’. Kirkkondytelmia julkaistiin 1960- ja 1970-luvuilla lukumaa-
raisesti paljon, jopa useita satoja. Ensimmaisen varsinaisen kirkkonaytelman, joka oli
nimeltdadn Joulumysteerio, ohjasi Marjatta Haapanen vuonna 1962 Espoon suomalai-

seen seurakuntaan. (Kinnunen-Riipinen 2000a, 38.)

Vietnamin sota ja toisaalta yleismaailmallinen rauhanliike olivat osaltaan muodostamas-
sa 1960-luvun yhteiskunnallista radikalismia, jossa vasemmistolainen ideologia tarjosi
toivon paremmasta huomisesta. Taiteen oli avauduttava yhteiskuntaan pain ja osallis-
tuttava kannanotoillaan. Yleinen ilmapiiri nékyi selvasti 1960- ja 1970-lukujen kirkko-
ndytelmissa, joista monet kasittelivat sotaa, rauhaa, ndlkaa ja vakivaltaa Raamatun
opetuksista kasin. Piispa Voitto Huotarin mukaan 1960-luku oli omalta osaltaan avaa-

massa tietd varsinaisen kirkkodraaman kehitykselle tuottamalla luovia, ajankohtaisia,
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osallistavia ja kolmannen maailman tilannetta kasittelevia kirkollisia esityksia. (Kinnu-
nen-Riipinen 2000a, 56-57.)

Kirkkonadytelman ottaminen osaksi kirkon nuoriso-ohjaaja-, diakoni-, pyhakoulusihteeri-
ja lastenhoitajakoulutusohjelmaa 1970-luvun alussa oli luontevaa jatkumoa jo 1950-
luvulla Luther-opistossa alkaneelle kirkkodraamaharrastukselle. Se toi lisad mahdolli-
suuksia seurakunnissa ja kirkon valtakunnallisissa tapahtumissa toimimiselle. My6s ju-
malanpalveluksiin alkoi ilmaantua draamallisia aineksia, mutta tatd kehitystd kuitenkin
hidasti kirkkodraamakoulutuksen puuttuminen kirkkomuusikoiden ja papiston koulutus-

ohjelmista. (Kinnunen-Riipinen 2000a, 56.)

1970-luvulla Tytti Jappinen Kkirjoitti opiskelijajoukolle paasidisnaytelman Tien sinne te
tiedatte Temppeliaukion kirkkoa varten. Passiodraaman tekstit perustuivat Raamatun
paasidiskertomukseen, se saavutti suuren suosion ja sitd esitettiin 17 vuoden ajan
kaikkialla Suomessa. Passiodraama viitoitti tieta kristilliselle teatterille, ja omaan suun-
taansa lahtivat paasidisajan kirkkovaellukset, Y/ds Jerusalemiin -kuvaelmat, joissa alet-

tiin myds naytellad ja esittdd musiikkia. (Vantaan Lauri 2002.)

2.2.2 Kokeilevan kirkkodraaman 1980-1990 vuosikymmenet

1980-luvulla tapahtui Lilja Kinnunen-Riipisen (2000a, 214) mukaan selked kdanne
suomalaisen kirkkodraaman historiassa. Varhaiskauden enemmistona olleet liturgiset ja
dramaattiset kirkkonadytelmat saivat antaa enenevdssa maarin tilaa kokeilevalle ilmai-
sulle. Kirkko sai esityspaikkana vierelleen yhd useammin myds kadun, kirkkopuiston,
talvisen metsan ja koulujen nayttamot ja teatterisalit. Samalla kirkkotilan symboliikka,
esiintyjien henkilokohtaisen uskonvakaumuksen korostus seka liturgisen draaman sym-
bolikieli menettivat osin merkitystaan. Keskeisimmiksi tuotannollisiksi elementeiksi nou-
sivat teatteri-ilmaisu, valodramaturgian kaytto, lavastus ja instrumentaalimusiikki. Val-
taosa 1980-luvun kirkkondytelmaryhmista kaytti laulu- tai musiikkiryhmia seka valmisti
ndytelmia julistamistarkoituksessa (Kinnunen-Riipinen 2000a, 214.) Myds tavallinen
kansa alkoi kiinnostua eettisista ja kristillisista aiheista. 1980-luvulla kirkollinen teatteri-
toiminta lisadntyi huimasti, ja pioneerien jaljissa tuli paljon uusia yrittdjia, jopa perfor-
manssitaiteilijoita ja klovneja. Muun muassa Olli Seppala kirjoitti ja ohjasi 1980-luvulla

naytelmia ja performansseja pienille ryhmille. (Vantaan Lauri, 2002.) 1980-luvun suo-
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malaisessa kirkkodraamaohjelmistossa toistuvien teemojen ja painotusten perusteella
on ldydettavissa nelja paakoulukuntaa ja niiden toteuttamaa naytelmatyyppia: juma-
lanpalvelusnaytelmat, yhteiskunta- ja kirkkokriittiset naytelmat, julistavat ndytelmat ja

karsimysnaytelmat (Kinnunen-Riipinen 2000a, 197).

Myo6s tanssi alkoi 1980-luvulla kotiutua kirkkoon. Tanssin kohtaaminen kristinuskon
kanssa on aina ollut kiistanalainen; toisaalta tanssi on aina sdilynyt Jumalan ylistamisen
muotona kristittyjen parissa, mutta toisaalta tanssikieltoja on ollut kirkoissa kautta his-
torian. 1900-luvun alussa amerikkalainen Isadora Duncan toi uskontoon ja tanssiin
uuden nakodkulman, jossa han halusi tehda tanssista ja uskonnosta yhteen kuuluvan
parin. Tanssija Riitta Vainio toi modernin tanssin Suomeen 1960-luvulla ja oli jo silloin
kysytty esiintyja kirkon tilaisuuksissa Raamatun teksteihin perustuvine tanssidraamaesi-
tyksineen. 1980-luvun lopulla Riitta Vainio sai luvan tehda hautajaistanssin ditinsa hau-
tajaisiin, jonka jalkeen han on koreografioinut myds kaste- ja haatansseja. (Kinnunen-
Riipinen 2000a, 147-154.)

Havaittavaa on myds koulutuksen merkityksen kasvu 1980-luvulla. Ohjaajat hakeutui-
vat alan koulutukseen ulkomaille, 1dhinna Saksaan, Itavaltaan, Hollantiin, Englantiin,
Yhdysvaltoihin ja Ruotsiin. Lyhytkursseja oli téhan asti jarjestéanyt Suomessa Kirkon
opintokeskus ja Jarvenpaassa toimiva Suomen Kirkon Seurakuntaopiston Saatié. Vuosi-
na 1986 ja 1989 Seurakuntaopisto ja Avoin Akatemia jarjestivat vield nykyisinkin voi-
missaan olevan kirkkodraamakatselmuksen Teatteri kirkossa — kirkko teatterissa. Kat-
selmuksessa korostuivat kirkon mahdollisuus antaa esiintymisestradeja taiteilijoille,
teatterin ammattilaisten kdyttd ilmaisutaiteen asiantuntijoina kirkkodraamaohjauksissa
seka teologien ammattitaidon hyédyntdminen kirkon perinteen ja symboliikan hallitsi-
joina. Yli puolet ohjaajista jarjesti myos kirkkodraamakoulutusta naytelmiin osallistuvil-
le. (Kinnunen-Riipinen 2000a, 208-212.)

1990-luvulla kirkkodraamatuotannon voidaan katsoa pysyneen jokseenkin samana kuin
1980-luvulla. Kasikirjoittajat ja ohjaajat, kuten 1960 ja 1970-luvuilla aloittaneet Marjat-
ta Haapanen, Tytti Jappinen, Katri Taanila ja Lilja Kinnunen-Riipinen, jatkoivat tuotan-
toaan osin perinteisella linjalla, osin uutta luoden. Keskeisiksi uusiksi ohjaajiksi nousivat
muun muassa Ilkka Backman, Paavo Liski, Jouni Laine ja Arto Myllarinen. Julkisten
uskonnollisten draamojen esittdjiksi tulivat vahvasti mukaan teatterin ammattilaiset.

Vuosikymmenta leimasivat vaellusdraamojen yleistyminen. Suurimuotoiset kavalkadit
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kuten Via Crucis seka vaellusdraamat Yids Jerusalemiin, Karsimystie ja Via Dolorosa
seka joulu- ja paasidgisnaytelmat kaupunkimiljééssa kutsuivat suuria joukkoja mukaan
vaeltamaan ja kokemaan elamyksia. Oman kokonaisuutensa muodostivat myds suuri-
muotoiset kirkko-oopperat. Kaytéssa olevat suuret rahamaarat seka ammattilaisohjaa-
jien ja saveltdjien runsas esiintyminen nakyi uskonnollisaiheisten draamojen tuotan-
noissa 1990-luvulla. (Kinnunen-Riipinen 2000a, 217-238.)

2.2.3 2000-luvun uudet tuulet

Kirjallista tietoa suomalaisesta nykykirkkodraamasta ja kristillisesta teatterista on 2000-
luvun puolella julkaistu hyvin vdhan. Vuonna 2000 Lilja Kinnunen-Riipisen kirjoittaman
Kirkkoteatterin kiirastuli -kirjan jalkeen on julkaistu yksi teos, Jouni Laineen vuonna
2007 Helsingin ammattikorkeakoulu Stadiaan tekema opinnadytetyd Kirkkodraama Hy-
vinkdalld — omakohtaisesti koettuna. Naiden lisdksi aiheesta on julkaistu muutamia
lehtiartikkeleita, ja aihetta ovat pohtineet kirjoissaan muun muassa nayttelija Hannu-

Pekka Bjorkman ja nayttelija Kari Hakala.

Suomalaisen "kirkkodraaman &idin”, Marjatta Haapasen vaikutuksesta kirkkodraama on
saanut Suomessa jalansijaa 1960-luvulta lahtien. Talld hetkelld kirkkodraaman kentalla
yksi voimakkaimmin vaikuttavista tekijdista on Marjatta Haapasen entinen oppilas Jouni
Laine. Laine on mukana tekemassa niin kaytannon tyéta kuin luomassa kirkkodraaman
teoriaa. Muita taman hetken kirkkodraaman alueella vaikuttavia nimia ovat muun mu-
assa teatteriohjaaja Antti Sevanto, itseoppinut ohjaaja Arto Myllarinen, Teatteri Albaa
aikoinaan perustamassa ollut nayttelija-ohjaaja Kari Hakala, kasikirjoittaja Tytti Issa-
kainen ja nayttelija Mikko Lammi. Seurakuntien omien teatteriryhmien lisaksi kristillista
teatteria tekevat talla hetkellda myds Sirpa ja Tom Sdderstromin seka Esko ja Suvi Viha-
van perustama Tampereen Kristillinen Teatteri ja helsinkildinen Teatteri Agape. Suuren
yleison tietoisuuteen noussut Myllyteatterin taiteellinen johtaja, teologi-ohjaaja Miira
Sippola on viime vuosina ohjannut muun muassa Via Crucis -paasiaisvaelluksia moder-

nilla otteella.

Suomessa on jarjestetty kuusi valtakunnallista kirkkodraamakatselmusta: Espoo 1986,
Lahti 1989, Hyvinkaa 2003, 2004 ja 2007 seka Jarvenpaa 2008 ja 2010, joista joka

toinen vuosi toistuva Jarvenpaan kirkkoteatterikatselmus tunnetaan nimellda USKO,
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TOIVO, TAIDE. Erityisen aktiivista kirkkoteatteritoiminta on ollut Hyvinkdan ja Riihima-
en seurakunnissa. Hyvinkaalle on vuoden 2008 alusta palkattu Suomen ensimmainen
kirkkoteatterinohjaaja Jouni Laine vakituiseen tydsuhteeseen, ja Riihimaella on toiminut
vuodesta 2009 alkaen seurakunnan oma teatteriryhma, Teatteri Viitta, jonka ohjaajana
toimii teatteripedagogi Timo Sinivuori. Suomen Lahetysseuralla on ollut vahva rooli
kirkkodraaman eri muotojen esilletuomisessa ja sen tuotantoon ovat kuuluneet erityi-
sesti evankelioivat musikaalit, kuten Liekit (1985), Huuto ajasta (1986 yhdessa Teatteri
Alban kanssa), ja Liekki palaa (2008). (Wikipedia 2012.)

2.2.4 Kirkkonaytelmatyyppeja

KIRKKODRAAMA
LITURGINEN DRAMAATTINEN
DRAAMA KIRKKONAYTELMA

ei kuulu osaksi
jumalanpalvelusmenoja

kuuluu osaksi
jumalanpalvelusmenoja

voidaan esittaa
kirkkotilassa tai missa
tahansa sen ulkopuolella

esitetaan kirkkotilassa,
huomioi kirkkotilan
symboliikan

/T N

- Liturginen
tanssi / draama

- Raamattu-
pantomiimi

- Nukketeatteri
- Monologi

- Sakraalitanssi /
draama

- Bibliodraama

N

-
-

1
1
X VvV

- Passiodraama eli
karsimysnaytelma

- Kirkkoteatteri
- Kesateatteri

- Uskonnollinen
tanssi / draama

-

-
-

ev.lut. kirkon ulkopuolella

toimivat seurakunnat ja

vapaat yhdistysmuotoiset

teatteriryhmat

KRISTILLINEN TEATTERI

Kuvio 1. Kirkkodraaman ja kristillisen teatterin muodot Aallon ja Turpeisen hahmottelemina.
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Kirkkodraama on ylakasite kaikelle Suomen evankelis-luterilaisen kirkon toimesta tuote-
tulle draamatytskentelylle. Kirkkodraama jakautuu kahteen paalinjaan, liturgiseen
draamaan ja dramaattiseen kirkkondytelmédéan. (Haapanen 2003, Laineen 2007, 14 mu-
kaan.) Liturginen draama ja dramaattinen kirkkonadytelma taas jakautuvat erilaisiin
kirkkonaytelmatyyppeihin. Kristillinen teatteri on evankelis-luterilaisen kirkon ulkopuo-

lella tehtdvaa teatteria, joka ammentaa vapaasti taiteen ja kirkkodraaman muodoista.

Kirkkotanssi voi liittya kirkkodraamaan joko yhtena osatekijana tai itsendisena tanssite-
oksena. Amerikkalaisen Doug Adamsin mukaan kirkkotanssin kolme alalajia ovat pyhd
tanssi eli sakraalitanssi, liturginen tanssi seka uskonnollinen tanssi. Sakraalitanssin ja
liturgisen tanssin tehtdavana on Adamsin mielestd innostaa seurakuntaa ja tanssijoita
uskonnolliseen kokemukseen. Liturginen tanssi liittyy aina kiintedsti jumalanpalveluk-
seen, kun taas uskonnollinen tanssi ja sakraalitanssi, joihin yhdistyy usein myds draa-
mallisia ja miimisia piirteita, sopivat laajemmin eri yhteyksiin. Kirkkodraamassa tanssin
tehtdvana on ylistdd Jumalaa koko sielulla ja ruumiilla. Tanssin kaytté evankeliumin
julistusmuotona pohjautuu seka Vanhaan Testamenttiin, jossa se mainitaan ilon ja rie-
mun ilmaisumuotona, ettd varhaiskirkon aikaan, jolloin jopa piispat toimivat jumalan-
palveluksen liturgisina esitanssijoina. Moderni liturginen tanssi tuli suomalaiseen kirkko-
taiteeseen 1960-luvulla Yhdysvalloista tanssitaiteilija Riitta Vainion mukana. (Kinnunen-
Riipinen 2000a, 35.)

Raamattupantomiimi on evankeliumin levityksen muoto, joka on perdisin 1300-luvun
Ranskasta. Paraatireittien varsilla olevilla kaduilla danettémat ja likkumattomat hahmot
esittivat kohtauksia Vanhasta ja Uudesta Testamentista. Keskiajalla esityksiin otettiin
mukaan myds lukija, joka nayttelijdiden ilmaistessa tekstia liikkein, elein ja ilmein, luki
Raamatun teksteja adneen. My6s suomalaisessa raamattupantomiimissa on mukana
seka tekstin lukija ettd pantomiimiryhma. Kirkossa esiintyessaan raamattupantomiimi
ottaa huomioon kirkkosymboliikan ja liturgisen puvustuksen. Raamattupantomiimi tuli
Suomeen Ruotsista aviopari Thorinin jarjestamien kurssien innoittamana. Ensimmainen
raamattupantomiimikokoelma suomeksi julkaistiin vuonna 1982. (Kinnunen-Riipinen
2000a, 35-36.)
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Kirkollisen nukketeatterin ensimmainen esittdja on tiettavasti ollut Franciscus Assisilai-
nen 1200-luvulla. Paavi Innocentius III:n annettua siunauksensa lahted saarna- ja la-
hetystyohon, alkoi fransiskaaniveljisté kehittya taitavia monologien esittdjia. Elavoit-
tadkseen raamatunopetustaan Franciscus meni kylan parhaan taiteilijan luo ja tilasi
taltd nuket voidakseen esittad jouluevankeliumin. Tasta esityksesta voidaan katsoa
alkaneen kirkollisen nukketeatterin. (Laine 2007, 21.) Suomessa kristillistd nukketeatte-
ria kaytetddn nykydaan monissa seurakunnissa elavoittdamaan jumalanpalveluksia. Esi-
merkiksi Hyvinkadn seurakunnan Teatteri Beta on tehnyt nukketeatteriesityksia vuo-

desta 2000 lahtien muun muassa joulu- ja paasidisajan tapahtumista.

Monologi eli yksinpuhelu juontaa myds juurensa 1200-luvulle, jolloin paavi antoi kerja-
l[dismunkeille kehotuksen ryhtya harjoittamaan aktiivista lahetystoimintaa. Heidan tien-
varsilla tapahtuneet monologinsa dramaattisine kertomuksineen loivat pohjaa niin mi-
raakkeleille kuin moraliteeteillekin. Munkit kdyttivat monologeissaan latinan sijaan kan-
sankieltd, ja opettivat Jeesuksen tavoin vertauksin ja kielikuvin asioista, jotka liittyivat
paikallisten ihmisten elamdan. He eivat arkailleet kayttda saarnoissaan purevaa yhteis-
kuntakritiikkid, joka kohdistui aatelistoon, ritareihin, papistoon, lakimiehiin ja kauppiai-
siin. Suomessa 1970-luvulla teologi Liisa Jarvinen erikoistui monologiin ja toi sen kirkon
tyémuodoksi. Han esitti kirjoittamiaan yksinpuheluita seurakuntien tilaisuuksissa ja
valmisti kertomuksenomaisia saarnoja jumalanpalveluksiin. (Kinnunen-Riipinen 2000a,
36.)

Bibliodraama on yleisnimike monenlaisista viitekehyksista lahtevalle raamattutydskente-
lylle. Bibliodraama-nimitysta alettiin kayttdd Saksassa 1970-luvulla, kun eraat kokeile-
vat teatterit ja psykodraamaryhmat alkoivat yhdessa dramatisoida Raamatun teksteja.
Suomalaisen bibliodraaman voidaan katsoa alkaneen vuonna 1986, jolloin Saksassa
Bad Segeberhin Evankelinen Akatemia jarjesti ensimmaisen kansainvalisen bibliodraa-
maseminaarin. Suomesta mukaan ilmoittautui kuuden hengen ryhm3, ja mukana ollut
Sirkku Aitolehti jarjesti Luther-opistolla jo seuraavana syksyna ensimmaisen biblio-
draamakurssin. Bibliodraamalle on ominaista aina se, ettd tytskentelyn lahtokohtana
on Raamatun teksti. Tekstia tulkitaan ryhmassa, jonka tydskentelya ohjaa bibliodraa-
maohjaaja kdyttden apunaan luovaan ilmaisuun liittyvia toiminnallisia menetelmia. Kyse
on prosessista, jossa ryhman jasenten oma elama ja tekstin maailma kohtaavat. (Kin-
nunen 1997, 10-15.)
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Passiodraamalla tarkoitetaan paasidisen aikaan esitettya Kristuksen karsimystarinaan
littyvaa naytelmaa, joka esitetédan useimmiten vaelluksen muodossa. Passiodraama on
maailmanhistorian tunnetuimpia ja esitetyimpia draamoja, ja se kuuluu mysteerindy-
telmien lajityyppiin. Naytelmat esitetdan sisatiloissa kirkossa tai ulkona kadulla, ja ylei-
sO voi osallistua paasidisvaelluksessa Kristuksen karsimyshistoriaan, Jeesuksen ja ha-
nen opetuslastensa viimeisiin yhteisiin hetkiin, liikkumalla tapahtumapaikalta toiselle.
Passiodraamat eli paasidgisnaytelmat ovat tulleet suosituiksi eri puolilla Suomea 1990-
luvulta alkaen. Ndytelmissa ei-ammattilaisilla on usein suuri osuus. Monessa seurakun-
nassa naytelmaa on ollut tekemassa suuri joukko eri-ikaisia seurakuntalaisia ja tyonte-
kijoita. (Kinnunen-Riipinen 2000, 22-26.) Via Crucis eli Ristin Tie -naytelma on usealla
paikkakunnalla vuosittain paasidislauantaina esitettava karsimysndytelma, ja se pohjau-
tuu keskiaikaiseen passiodraamaperinteeseen. Helsingin keskustassa Via Crucis esitet-
tiin ensimmaisen kerran vuonna 1995. Vuonna 2012 paasidisvaelluksen ohjasi teatte-
riohjaaja, nayttelija Mikko Lammi ja katsojia oli noin 14 000. Passiodraaman taustaor-
ganisaationa toimii Via Crucis Ristin Tien Tuki ry, jossa ovat edustettuina Helsingin
tuomiokirkkoseurakunta, Helsingin ortodoksinen seurakunta, katolinen Pyhan Henrikin

seurakunta ja vapaat kristilliset kirkkokunnat. (Via Crucis 2012.)

Kirkkoteatteri on yksi yleistynyt nimitys kirkkodraamalle, mutta sen lisdksi myds yksi
kirkkodraaman alalaji. Kirkkoteatteri tarkoittaa esitystd, joka on taysimittainen, kaikki
teatterin tunnuspiirteet tayttava naytelma. Kirkkoteatteri ei ole osa jumalanpalvelusta.
Se voidaan toteuttaa kirkkotilassa tai missa tahansa sen ulkopuolella. Kirkkoteatteria on
teatterin ehdoilla toteutettu esitys, joka huomioi lavastuksen, puvustuksen, ohjauksen,
markkinoinnin ja muut tuotannolliset seikat. Kirkkoteatteri eroaa kristillisesta teatterista

siing, etta se on evankelis-luterilaisen kirkon toimesta tuotettua teatteria.

Kristillinen teatteri on Suomen evankelis-luterilaisen kirkon ulkopuolella tehtavaa teat-
teria, joka ammentaa vapaasti seka kirkkodraaman etta taiteen kentilta. Kristillista teat-
teria tekevat Suomessa muutamat vapaat yhdistysmuotoiset teatterit, joista tunne-
tuimpia ovat Helsingissa toimivat Teatteri Kumbe ja Teatteri Agape seka muualla Suo-
messa muun muassa Tampereen kristillinen teatteri ja Seindjoen kristillinen teatteri.
Myds evankelis-luterilaisen kirkon ulkopuolella toimivissa kristillisissa heratysliikkeissa

tehtavaa teatteria kutsutaan kristilliseksi teatteriksi. Kristillisen teatterin aiheet kasitte-
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levat usein kristillisia aiheita kristillisesta arvopohjasta kdsin, mutta sen ohjelmisto on

vapaata eika se ole sidottu jumalanpalveluksiin tai kirkkovuoden rytmiin.

3 Kirkkodraama seurakuntatyossa

Moni Suomen evankelis-luterilaisen kirkon seurakunta kayttaa tydssaan kirkkodraamaa.
Erityisen suosittua on valmistaa kirkollisiin juhliin, kuten jouluun ja paasidiseen liittyvia
draamoja teatteritaiteesta kiinnostuneiden seurakuntalaisten voimin. Sari Aalto haastat-
teli kahden eri seurakunnan kirkkoteatteriryhmien ohjaajia ja perehtyi ryhmien toimin-
taan, ryhman ohjaajien tyohistoriaan ja heidédn nakemyksiinsa suomalaisesta kirkko-

draamasta.

Teatteri Kallio toimii Kallion seurakunnassa Helsingissa. Aalto haastatteli Teatteri Kalli-
on ohjaajaa Markus Majavaa 19.4.2011 Kallion seurakunnan tiloissa. Lisaksi Aalto haas-
tatteli sdhkdpostitse seurakunnan pastoria Mari Mattssonia 19.3.2012 seka kolmea ni-
mettdmana pysyttelevaa Teatteri Kallio -ryhman nayttelijad 13.4.2011. Toinen Aallon
haastattelemista kirkkoteatterin tekijoista on Hyvinkdan seurakunnan Teatteri Betan
toiminnasta vastaava seurakunnan kirkkoteatteriohjaaja Jouni Laine. Aalto haastatteli

Lainetta Hyvinkaan seurakunnassa 6.2.2012.

3.1 Teatteri Kallio

Kallion seurakunnassa Helsingissa on vuodesta 2007 jarjestetty paasidis- ja joulundy-
telmia silloisen nuorten aikuisten papin Marja Kotakorven ja vapaaehtoisten nayttelijoi-
den, puvustajien, lavastajien ynna muiden toimesta. Kotakorpi ideoi seurakunnan teat-
teritoiminnan kehittdmistd kasikirjoittaja Aino-Kaarina Makisalon ja diakoni Kirsi Val-
keapaan kanssa, ja Teatteri Kallio perustettiin vuoden 2009 alussa. Teatteri Kallion
vetdjana on sen perustamisesta asti toiminut teatteripedagogi Markus Majava. Ryhma
tekee vuosittain erilaisia esityksida seurakunnalle, ja sen jasenet valikoituvat aina pro-
duktiokohtaisesti. Teatteri Kallion suurimpia produktioita ovat vuosittaiset joulundytel-
mat ja paasiaispassiot, jotka valmistetaan teatterin tiloissa ja esitetédgan Kallion kirkossa.
Ohjelmistossa on myds pienimuotoisempia musiikkipitoisia ja devising-tekniikalla val-

mistettuja tekstilahtdisia esityksid. Perinteisten ndytelmien lisdksi Teatteri Kallio jarjes-
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taa viikonloppukursseja nayttelemisen perustaidoista, ohjauksen perusteista ja lavas-

tuksesta. Suunnitteilla on myos tarjota bibliodraamaa ja erilaisia monologisarjoja.

Haastatteluajankohtana Teatteri Kallio esitti Kallion kirkossa Aino-Kaarina Makisalon
seurakunnalle vuonna 2007 kasikirjoittamaa paasidisvaellusta Pettdja, kieltdja, rakas
ystdvd. Nayttelijoinad toimi yhdeksan nuorta aikuista seka ohjaaja Markus Majava. Esi-

tyksia oli yhteensa 11. Esityksen mainosteksti esittelee naytelman henkildhahmoja:

Tule mukaan yhteiselle vaellukselle ensimmaisen paésidisen tapahtumiin.
Epduskoa, riemua, petturuutta ja rakkautta — tdhan kaikkeen meidat
johdattaa enkeli, joka kulkee edelldmme ja kanssamme. Matkan aikana
kohtaamme Magdalan Marian, Johanneksen, Juudaksen, Pietarin, Jeesuksen
didin ja myds nykypdivan nuoria Kkalliolaisia aikuisia, jotka painivat
ikiaikaisten kysymysten ja tunteiden keskella.

Kuvio 2. Teatteri Kallion esitys Pettdja, kieltdjé rakas ystdvéa Kallion kirkossa paasidisena 2012.
Kuva: Ari Pekka Miettinen.

Teatteri Kallio kokoontuu ja harjoittelee kerran viikossa tiistai-iltaisin. Harjoitusten alus-
sa lasna on ryhman ohjaajan lisdksi nuorten aikuisten pappi, joka harjoitusten tauon
aikana viettaa teehetken ryhman kanssa. Teatteri Kallion kautta seurakunta pyrkii ta-
voittamaan alueen nuoria aikuisia, jotka ovat kiinnostuneita teatteri-ilmaisusta ja kristil-

lisestd nayttamotaiteesta. Teatteri Kallio tarjoaa mahdollisuuden kasitelld nyky-
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yhteiskunnan ja oman eldman haasteita luovasti ja draaman keinoin. Parhaimmillaan
toiminta luo siihen osallistuville yhteisollisyyden tunteen suhteessa toisiinsa, kirkkoon ja
Kallion seurakuntaan. Lisaksi Teatteri Kallion tavoitteena on toimia yhteistydssa alueen
muiden kulttuuritoimijoiden, kansalaisaktiivien ja muiden halukkaiden kanssa. Teatteri
Kallio sai toimintaansa varten oman, teatterin tekemiseen soveltuvan tilansa syksylla
2011 Kallion kirkon laheisyydesta Siltasaarenkadulta. Tulevaisuudessa Teatteri Kallion
toimintaa pyritaan integroimaan ja tekemaan yhteisty6ssa alueen muiden toimijoiden
ja vapaaehtoisten kanssa laajalla kulttuurisella pohjalla. Teatteri Kalliossa taide, kes-
kusteluillat, dokumentti- ja elokuvasarjat, bandi-illat ja muu kulttuuritoiminta saa van-

kan jalansijan.

3.1.1 Teatterialan monitoimimies Markus Majava

Markus Majava on 41-vuotias teatterialan ammattilainen ja monitoimimies. Han on oh-
jannut, naytellyt, opettanut ja kasikirjoittanut niin ammattiteattereissa kuin esimerkiksi
seurakunnissakin. Lisaksi han on toiminut tydyhteistkouluttajana erilaisissa yrityksissa,
ja hanellda on laaja kokemus erilaisista soveltavan teatterin menetelmista. Majava oli
nuorena hyvin kiinnostunut filosofiasta, teologiasta ja psykologiasta. Han opiskeli aluksi
yliopistossa kulttuuriantropologiaa ja oli yli 20-vuotias, kun “l6ysi” teatterin. Sittemmin
Majava valmistui puhe- ja draamataiteen opettajaksi Helsingin Snellman-
korkeakoulusta. Taman lisaksi han on opiskellut gestalt- eli hahmoterapiaa Tanskassa

seka nayttelijantydta Teatterikorkeakoulun tédydennyskoulutuksessa.

Kristillista teatteria Majava on tehnyt muun muassa vierailevana ohjaajana helsinkilai-
sessa Teatteri Agapessa. Kallion seurakuntaan Majava paatyi sanojensa mukaan “tutun
tutun” kautta. Han on tehnyt ohjaust6ita Helsingin seurakuntayhtymalle ja Kallion Kir-
kolle seka toiminut nayttelijana erilaisissa seurakuntien projekteissa kuten kirkkopaivil-
Ia. Parhaillaan Majava toimii Helsingin evankelisessa opistossa HEO:ssa draamalinjojen
vastaavana opettajana. Majavan tulevaisuuden haaveissa valkkyy teatterin rinnalla
pappeus. Majava on opiskellut Helsingin yliopistossa teologiaa, ja tarkoitus on ldhitule-
vaisuudessa paasta valmistumaan maisteriksi. Vaikka papin tydssa teatterin tekemiselle
saattaisi jaada vahemman aikaa, ei Majavalla ole aikomusta luopua teatteritaiteen pa-

rissa tydskentelysta.
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3.1.2 Teatteria lampimalla sydamella

Majava uskoo, ettd Teatteri Kallion toimintaan hakeutuvat sellaiset ihmiset, joita kiin-
nostaa nayttelijantyd ja teatteri sekéd mahdollisesti teologiset kysymykset. Teatteri Kal-
lio -ryhman toiminnassa mukana olevat kertovat haastattelussa, etta he liittyivat teatte-
riin muun muassa siksi, ettd nauttivat nayttelemisesta ja kaipaavat lisaa esiintymisko-
kemusta, heistd on mukavaa olla mukana seurakunnan toiminnassa ja he haluavat
tutustua uusiin ihmisiin. "Seurakunnan teatteritoiminta on mielesténi arvokasta. On
tarkeaa, etta ihmiset, jotka pitavat teatterista saavat kokemusta kirkosta ja painvas-
toin”, yksi haastatelluista kertoo. Ryhmaldiset kokevat saaneensa Teatteri Kalliosta sen
mitd olivat lahteneet hakemaankin. “Olen saanut mukavia iltoja, vahan muistutusta
Raamatun tapahtumista ja olen tutustunut uusiin mukaviin ihmisiin”, yksi haastatelta-
vista kertoo. Toinen kertoo saaneensa esiintymisvarmuutta, uusia sosiaalisia kontakteja
ja uuden harrastuksen. Ryhman vetdjaa kehuttiin taitavaksi ja innostavaksi, ja erityisen
tarkeana koettiin kokemus "hauskasta yhdessa tekemisestda”. “Hyvaan ja turvalliseen
ryhmahenkeen vaikuttaa myds se, ettd paikalle voi saapua ihan omana itsenaan, riip-
pumatta siitd onko vasyneelld vai pirtealld tuulella”, yksi haastateltavista kertoo. Ryh-
malaisten haastatteluissa nousi esiin toive siitd, ettd Teatteri Kallion joukkoon saataisiin

lisaa vakea:

IImoittelu tallaisista ryhmistd voisi olla suurempaa, eli esim. Kirkko ja
Kaupunki -lehdessa, yliopistolla ja muualla voitaisiin mainostaa etta téllaista
toimintaa on. Nytkin ryhmastéd puuttuu pari miestd; ohjaaja itse joutuu
olemaan vyksi nayttelijbistd. Paremmalla tiedotuksella halukkaita olisi
varmasti [6ytynyt. (Nayttelija, haastattelu 13.4.2011.)

Majavan mukaan teatteriryhman tarkoituksena on tehda nuorten aikuisten kanssa
mahdollisimman tasokasta teatteria, jossa on kristillinen sanoma ja ydin. Hanen mieles-
taan seurakunnan Teatteri Kalliolle asettamat tavoitteet ovat toteutuneet hyvin. Kehit-
tamisen tarvetta han ndkee esitysten taiteellisessa laadussa. Majava mydntaa, ettad
taiteellisin tavoitteisiin yltdminen on joskus vaikeaa — esityksen harjoitusaika voi hel-
posti jaada lilan vahaiseksi. Tahan vaikuttaa muun muassa se, kuinka hyvin harrastaja-

nayttelijat ovat prosessiin sitoutuneet.

Kasitteen kirkkodraama Majava ymmartaa kirkon asioista tehdyksi draamaksi. "Mina
nden sen olevan draamaa kristinuskon kysymyksista ja kristillisestd maailmankuvasta”,

han pohtii. Majavan mielesta kirkkodraama voi hyvin tapahtua missa tahansa muualla-
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kin kuin kirkkotilassa. Kysyttdessda, onko se mita Teatteri Kallio tekee kirkkodraamaa,

hén vastaa ettei ole maaritellyt sita:

Jotkut ihmiset ovat lahtdkohtaisesti 'kirkkodraamaihmisia’, se on se heidén
juttunsa. Itselldni teatteritausta ja teologitausta ovat yhdistyneet elaman
kautta. Ehkd@ minustakin on tullut kirkkodraamaohjaaja, mutta en ole
omannut sellaista identiteettid silloin, kun aloitin tydt teatterikentédllda ja
seurakunnissa. Ehka se on nyt muodostunut, mutta se ei ollut ensimmainen
identiteettini ammatillisesti. (Markus Majava, haastattelu 19.4.2011.)

Samalla tavalla kuin Majava tuntuu vieroksuvan sanaa kirkkodraamaohjaaja omalla
kohdallaan, myo6s kirkkodraaman parissa paljon tydskennellyt nayttelija-ohjaaja Kari
Hakala vierastaa sitd, etta hantd joskus kutsutaan “uskovaiseksi nayttelijaksi”. Hakalalle
ndytteleminen on ammatti, ja usko taas on hyvin tarkea ja syva osa hdanen minuuttaan.
Hakala haluaa olla "taiteilija ilman etuliitettd ja uskovainen ilman lisamaareita”. (Seppa-
1 2009, 197.)

Majavan mielesta kirkkodraamaa tulisi tehdda ammattitaidolla ja yhta kunnianhimoisesti
kuin muutakin teatteria. Han uskoo, ettd yksi olennainen syy siihen miksi suomalaiset
kirkkonaytelmat joskus ovat "hieman jayhid”, on harjoitteluajan vahyys. Kun aikaa on
vahan, ja esitys joudutaan kasaamaan nopealla aikataululla, tuloskin jaa helposti pin-
nalliseksi Raamatun tapahtumien kuvittamiseksi. Esityksen aiheiden syvallisempaan
prosessointiin tarvitaan riittavasti aikaa ja produktioon hyvin sitoutuneet ihmiset. Lisak-
si monilla ryhman jasenilld on usein paljon opittavaa nayttelijantydsta; myds sen opet-
tamiseen vaaditaan oma aikansa. Majava myontaa, ettd joskus kehnon kirkkodraaman
ongelma voi olla myds se, etta "koska meillda on tdma sanoma, niin tehdaan jotain sin-
ne pain”. Hanen mielestaan hyva kirkkoteatteriesitys tehdadn seka Sanaa etta teatteria

kunnioittaen.

Majava uskoo teatteritoiminnan olevan seurakunnissa suosittua muun muassa siksi,
etta se tuo elamaa ympadrilleen. "Ehka teatteri on suosittu toiminnallisuutensa kannalta,
ja siksi etta se tuottaa esityksen ja tarvitsee siis yleisén”, han pohtii. Taiteenlajina teat-
teri on hanen mielestadn hyva tyovaline seurakunnassa muun muassa siksi, etta se voi
tarjota tekijalleen mahdollisuuksia kokonaisvaltaiseen lasnaoloon, itseilmaisuun, vuoro-
vaikutukseen ja toisen ihmisen kuunteluun. Yksi Teatteri Kallion nayttelijoistd kertoo
haastattelussa toivovansa, ettd ryhman tapaamiskerrat aloitettaisiin tai lopetettaisiin

pienelld hartaudella. Han ihmettelee miksi ndin ei tehdd, kun papin on kuitenkin ollut
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tapana olla paikalla harjoitusten alussa. Majava kommentoi ajatusta hyvaksi, ja sanoo
aikovansa ehdottaa sitéd seurakunnan papeille. Noin kahdeksan kuukautta Majavan ja
ryhmaldisten haastattelun jalkeen Teatteri Kallion uusien tilojen avajaisista ja toimin-
nasta kertovan uutisen yhteydessa kerrotaan, ettéd Teatteri Kallion improvisaatio- ja
paasidisnaytelmaharjoitukset paattyvat aina vesperiin eli iltarukoukseen, ja paikalla
ovat ryhméan ohjaajan Markus Majavan liséksi myds nuorten aikuisten pastorit Ilkka

Sariola ja Minna Ruuttunen (Helsingin seurakunnat 2012a).

Mita Markus Majava tekisi, jos hanella olisi Kallion seurakunnassa kirkkoteatteriohjaajan
virka? "Ensimmaiseksi tekisin teatteriproduktioita nuorten aikuisten kanssa, niin kuin
nytkin teen”, han aloittaa. Sen jalkeen Majava pohtisi kirkkoherran kanssa, laajennet-
taisiinko teatteritoimintaa myds "0-100-vuotiaille” seurakuntalaisille. Kolmanneksi han
kysyisi, olisiko seurakunnan henkildkunnalla tarvetta ja halua jonkinlaiselle tdydennys-
koulutukselle. Aiheita voisivat olla esimerkiksi ryhmdytyminen, ilmaisu, tai vaikkapa
dialogisuus ammattikentalla. Neljantenda Majava lahtisi viemaan teatteria kirkon ulko-
puolelle. Han veisi esityksia erilaisiin paikkoihin, kuten "hyviin teatteritiloihin ja sellaisiin
tiloihin, mihin esitykset sopisivat ja mihin ihmisid saapuisi”. Han tekisi esityksia kaikista
kristinuskosta nousevista aiheista, aiheista jotka ovat ajankohtaisia ja koskettavat ta-
man paivan ihmisid. "Tarkeintd minulle on, ettd Teatteri Kalliossa voimme jatkossakin
tehda teatteria lampimalla sydamelld.” Majavan visiot ovat kiinnostavia ja innostavia.
Teatteri Kallio on kuin taimenverso, jonka soisi kasvavan suureksi Kallion kaupungin-
osaa ja koko Helsinkia virkistavaksi ja elahdyttavaksi puuksi, jonka juurelle kaupungin

asukkaat voisivat kokoontua kokemaan yhteytta toisiinsa ja Jumalaan.

3.2 Teatteri Beta

Hyvinkdan seurakunta on toteuttanut erimuotoista kirkkoteatteritoimintaa jo 1960-
luvulta alkaen. Pitkat perinteet erilaisten juhlien ja nuortenleirien naytelma- ja kuvael-
matoiminnasta loivat pohjan kirkkodraaman kehittymiselle ensin yhdeksi Hyvinkaan
seurakunnan nuorisotyon menetelmista ja lopulta itsendiseksi ammatilliseksi seurakun-
nan kirkkoteatteritoiminnaksi. (Laine 2007, 9.) Teatteri Beta on Hyvinkdan seurakun-
nan oma teatteri. Teatteri perustettiin vuonna 1997 seurakunnan nuorisotalo Betanias-

sa alun perin nuorisoteatteriksi, ja tuolloin sen tarkoitus oli ohjata ja johtaa nuorisote-
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atteritoimintaa osana Hyvinkdan seurakunnan nuorisotydta. Ryhmaa on sen perustami-

sesta alkaen johtanut Hyvinkaan seurakunnan kirkkoteatteriohjaaja Jouni Laine.

Suomen kirkot ja kristilliset yhteisot viettivat vuotta 2000 tunnuksin Riemuvuosi 2000 —
Toivon vuosi sen kunniaksi, etta oli kulunut 2000 vuotta Kristuksen syntymasta. Hyvin-
kaan seurakunnassa toteutettiin Riemuvuosi-projekti, jonka tarkoitus oli tavoittaa kirk-
kodraaman keinoin sellaisia seurakuntalaisia, joita kirkon vakiotoimet eivat tavoita.
1.4.2000 Hyvinkaan seurakunta perusti paatoimisen kirkkoteatterinohjaajan maaraai-
kaisen viran, johon valittiin silloinen nuorisotydohjaaja Jouni Laine. Kirkkoteatteritytta
laajennettiin niin, etta se ei ollut enda ainoastaan nuorisotydn menetelma. Sen avulla
haluttiin tavoittaa myo6s lapset, aikuiset ja erilaiset diakoniaryhmat. (Laine 2007, 13.)
Projekti onnistui yli odotusten; kirkkoteatteritoimintaa jatkettiin, ja Laineen kirkkoteat-
teriohjaajan virka vakinaistettiin vuonna 2008. Nykyadn Teatteri Beta on ammattijoh-
toinen harrastajateatteri, ja sitd on tituleerattu yhdeksi Suomen kirkkodraaman johta-
vista pioneereista. Ryhman internetsivujen (Teatteri Beta 2012) mukaan Teatteri Betan
tavoite on aktivoida nuoria ja aikuisia tutkimaan evankelisluterilaista kulttuuria ja kirk-
kohistoriaa. Teatteri Beta tavoittaa vuosittain n. 8 500 katsojaa. Vuonna 2011 katsojia
kertyi yhteensa ennatykselliset n. 13 700 henked. Laine esittelee Teatteri Betan perus-

tusasiakirjoista l6ytyvia perustamisteeseja:

Teatteri Beta ei pyri tekemdan nuorista teatterialan ammattilaisia, vaan
antamaan osallistujalle mahdollisuuden testata rajojaan, harjaannuttaa
itsedan, uskaltautua esiintymaan nayttamolla, 16ytaa hieno ja haastava tapa
eldd nuoruutta ja saada jotakin upeaa aikaan, sekd saada kokemus siitd,
ettd on voinut vaikuttaa ihmisiin hyvdlla tavalla. Tarkeda on myds
yhteenkuuluvuus, joka syntyy nadytelmaryhmalle produktion aikana
harjoituksissa, ensi-illassa ja esiintymismatkoilla. (Laine 2007, 31.)

Teatteri Beta valmistaa teatteriesityksia keinoinaan nukke-, nuoriso- ja kirkkoteatteri.
Teatteritoiminta koostuu seka liturgisesta draamasta etta dramaattisesta kirkkondytel-
masta. Esityksia valmistetaan useita vuodessa, ja esiintyjat valikoituvat aina produk-
tiokohtaisesti kulloisenkin tarpeen mukaan. Esimerkiksi perinteeksi muodostunutta jo-
kavuotista jouluevankeliumidraamaa esitetddan Hyvinkaan kirkossa jouluaattoisin jopa
40-henkisen nayttelijakaartin seka suuren &aani- ja valokaluston voimin. Nukketeatte-
riohjelmistoon kuuluu muun muassa paasiaisena esitettdva nukkepassio seka joulunay-
telma nukkemonologin muodossa. Toiminnan vuosirunko muodostuu teemandytelmista

jouluna ja paasidisend, joita esitetdadan Hyvinkaan kirkoissa ja seurakunnan tiloissa, seka
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kesateatteritoiminnasta Hyvinkaan Palopurolla. Teatteri Betassa toimii myds sakraali-
draamaryhma nimeltd Sakraalisisaret. Kirkkotanssiryhma on perustettu vuonna 2007,
ja se valmistaa draamatanssin keinoin tanssillisia kokonaisuuksia Teatteri Betan kirkko-
draamaesityksiin seka tilaustyéna erilaisiin tilaisuuksiin. Ryhma harjoittelee aina pro-
duktiokohtaisesti, yleensd noin 6—8 naisen voimin. Ryhma esiintyy useamman kerran
vuodessa. Ryhma saa koulutusta muun muassa kristillisen Xaris Finland ammattitanssi-

ryhman perustajalta Titta Tunkkarilta.

Hyvinkaan seurakunnassa kirkkoteatteria tehddaan myds kirkon ulkopuolella. Vuonna
2011 toteutettiin koulupassiondytelmd, jota nelja@ nuorisotydntekijaa kiersi esittamassa
kouluissa keraten noin 2500 katsojaa. Myds esimerkiksi nukketeatteria on esitetty kier-
tuemuotoisena erilaisille kohderyhmille, kuten muun muassa paivakotien ja peruskoulu-
jen lapsille, kehitysvammaisille ja muille erityisryhmille seka erilaisille jarjestéille. Seu-
rakunnassa kdytetddan myds soveltavan teatterin muotoja erilaisten ryhmien kanssa
ty6skentelyyn; nuorten kanssa on kaytetty draamatarinan keinoja, ja tarinateatteria on
kdytetty esimerkiksi tyohyvinvointia parantavien tyky-pdivien tyokaluna. Draamaty0s-
kentelya on tehty muun muassa lahetyssihteereiden, nuorisotydntekijdiden ja sairaala-

henkildkunnan kanssa.

uusi paasidisndytelma
Késikirioitos Antfi Sevanta Ohiaus Jowihlzame Musiikki Hefena Lehtinen

L. & lauluyhtye Kokonainen

Kuvio 3. Teatteri Betan esitys Pitkdperjantai on Antti Sevannon kasikirjoittama.
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3.2.1 Kirkkoteatteriohjaaja Jouni Laine

Hyvinkda on Suomen ainoa seurakunta, jossa on paatoiminen kirkkoteatteriohjaajan
virka. Tassa tydssa 55-vuotias Jouni Laine on toiminut vuodesta 2000 lahtien. Laine
opiskeli vuosina 1975-1981 Jarvenpaan Luther-opistossa kirkkodraamaa, luovaa ilmai-
sua ja pedagogista draamaa teatteriohjaaja Marjatta Haapasen oppilaana. Han valmis-
tui nuorisotydn ohjaajaksi ja aloitti tyot Hyvinkdan seurakunnassa nuorisotydntekijan
virassa vuonna 1982. Hyvinkaalld han toimi Haapasen kanssa konsultoivana kirkko-
draaman ja nuorisondytelman ohjaajana. Seurakunnassa toteutettu kirkkodraama kes-
kittyi hanen tydalakseen; sen ensisijaiset tehtavat olivat palvella seurakunnan tyémuo-
toja seka kehittya mielekkaaksi ja innostavaksi nuorisotydon metodiksi. (Laine 2007, 1.)
Laine kehitti itsedaan suorittamalla nuorisoteatteriohjaajakoulutuksen Harrastajateatteri-
litolle ja toimimalla nayttelijana Hyvinkadn Teatterissa (Laine 2007, 10). Kehitysta ta-
pahtui niin ohjaajan kuin esiintyjienkin taholla. Mukaan tulivat myo6s aikuiset teatteri-
harrastajat seka passiodraamat. Laine toivoi, ettd voisi vakinaistua kirkkoteatteriohjaa-
jana, mutta pelkdllda nuoriso-ohjaajan tutkinnolla se ei ollut mahdollista. Han suoritti
teatterialan ammattitutkinnon silloisessa Helsingin Ammattikorkeakoulu Stadiassa har-

jaantuen erityisesti teatteritekniikkaan.

Vuonna 2000 Hyvinkaan seurakunta perusti paatoimisen kirkkoteatterinohjaajan maa-
raaikaisen viran, johon Jouni Laine valittiin. Hdnen maaraaikaisuuttaan jatkettiin useas-
sa jaksossa vuosina 2002-2007. Tydnsa ohella Laine jatkoi opiskelua, ja vuonna 2007
han valmistui Stadiasta teatteri-ilmaisun ohjaajaksi (AMK). Samana vuonna Hyvinkaan
seurakunnan kirkkovaltuusto teki historiaa paattdessadan perustaa Suomen ensimmai-
sen vakinaisen kirkkoteatterinohjaajan viran vuoden 2008 alusta. Jouni Laine oli tehnyt

unelmastaan totta.

3.2.2 Draama kirkkotaiteena

Jouni Laine maarittelee kirkkodraaman olevan “kirkon toimesta tuotettua draamatyds-
kentelyd”. Opettajansa Marjatta Haapasen tavoin han painottaa sen olevan kirkkotai-

detta, joka on aina my6s jumalanpalvelusta:
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Missa tahansa kirkkodraamaa esitetadnkin, kuten vaikkapa kesateatterissa,
on se aina jumalanpalvelusta. Se on jumalanpalvelusta, joka on tuotettu
kirkkodraaman keinoin. Se on aina tilaisuus jossa ihmiselld on mahdollisuus
kohdata Jumala tai Jumalan henki. (Jouni Laine, haastattelu 6.2.2012.)

Jumalanpalvelus tarkoittaa kirkon jumalanpalveluseldamaan kuuluvaa tapahtumaa, esi-
merkiksi messua, kastetta tai rukoushetked. Suomen kielen sana jumalanpalvelus
(saks. gottesdienst, ruots. gudstjanst) ilmaisee tapahtuman luonteen: toisaalta Jumala
palvelee ihmistd ja toisaalta ihminen palvelee ja ylistda Jumalaa. (Suomen evankelis-
luterilainen kirkko 2012.) Laine esittaa kristillisen teatterin ja kirkkodraaman eroavan
niin, ettd kristillinen teatteri ei ole opillisesti sidottu kirkon tulkintaan tai luterilaiseen
tulkintaan vaan "se saa tulkita mitd haluaa”. Hanen mielestaan kristillisen teatterin ei
sisalldllisesti tarvitse erota kirkkodraamasta milldan tavalla. Laine toteaakin useiden
suomalaisten vapaiden kristillisten teatteriryhmien esitysten olevan niin sanotusti taysin
"puhdasta” kirkkodraamaa. Toisaalta erot voivat hanen mukaansa olla suuriakin; kristil-
lisessa teatterissa voidaan menna sellaisille hengellisille alueille, jotka ovat niin sano-
tusti "lahkosyntyisia”. Kirkkoteatteriin meneva katsoja voi Laineen mukaan olla varma
siitd, mita julistetaan. "Silloin mennaan kirkon tunnustuskirjoilla, ajetaan kirkon mopol-

la. Katsoja voi luottaa siihen, etta esitys menee kristinopin kirjan mukaan”, han sanoo.

Kirkkodraaman tarkoitus on palvella seurakunnan tyémuotoja, esittéa Laine. Niin kuin
kirkkomusiikin, my6s kirkkodraaman tarkoitus on vieda ihminen ldhemmas Jumalaa.
Han listaa kolme elementtid, jotka hanen mielestdaan kuuluvat hyvaan kirkkodraamaan.
Ne ovat julistus, opetus ja sielunhoito. Julistus tarkoittaa osallistujan jumalasuhdetta
vahvistavaa toimintaa, ei sita rikkovaa ja hajottavaa. "Opetus on kirkkohistorian henki-
I6iden ja tapahtumien, Kristuksen karsimyshistorian, kristillisten tapojen ja hyveiden
opettamista”, Laine jatkaa. Kirkkodraaman sielunhoidollista elementtia han kuvaa ver-

tauksella lahjapaketista:

Kun katsoja tulee esitykseen, hdnen sieluntilansa on kuin lahjapaketti.
Paketti saattaa repsottaa sieltd taaltd, siind voi olla repeytymia ja sitd on
huonosti kohdeltu. Naytelmdn aikana katsoja antaa pakettinsa esiintyjille.
Esiintyjat paketoivat lahjan uudestaan, ja ndytelman lopuksi katsoja saa
pakettinsa takaisin natimméssa kunnossa. Oon ndhnyt kun 60-vuotias
peltimies itkee katsomossa salaa. Ajattelen, ettd sen pakettia siivottiin silla
hetkelld. Silloin esityksessa liikkuu voimakenttd, mille me ei voida yhtaan
mitaan. Se tekee ihan mité sitd huvittaa. Me voidaan vaan kunnioittaa sita ja
pyytaa, etta puhalla tasta joskus. (Jouni Laine, haastattelu 6.2.2012.)
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Kirkkoteatterin ei tule olla paallekdyvaa, Laine painottaa. Hanen mielestaan kirkko-
draaman ei tule neuvoa katsojiaan siind kuinka heidan tulee elda, vaan julistuksen on
perustuttava armon sanan viljelyyn. “Evankeliumi on meidan naytelmissamme sitd, etta
syntisille julistetaan armollista Vapahtajaa”, han jatkaa. "Se on meidan evankeliointim-
me johtoteema.” (Unkuri 2011, 21.) Lainetta viehattda se, kuinka hyvassa kirkkodraa-
maesityksessa katsoja saa aistia “isompien voimien olevan liikkeelld”. Hanen mieles-
taan tarkeampaa kuin se, millaisen analyysin katsoja osaa esityksestd tehdd, on se

mita han tuntee.

Esimerkiksi sakraalidraama itsessdan ei oo se juttu. Se ei oo armon véline,
vaan se on armon kanava. Se ei valita itsednsa tai hyvannakdsia esiintyjia tai
koreografiaa, vaan se tekee Sanan lihaksi. (Jouni Laine, haastattelu
6.2.2012.)

Kansallisteatterin nayttelija Jussi Lehtonen kertoo Suomen Kuvalehden haastattelussa,
kuinka han uransa alkuaikana alkoi kokea "pimennetyn yleisdn” kohtaamisen raskaaksi:
"Jos katsoja on kuluttaja ja esitys kulutushyddyke, niin silloinhan nayttelijan rooliksi jaa
kuluminen” (Lindstedt 2012, 50). Jouni Laineen mielesta katsojan lisaksi myds esiintyja
voi kirkkodraaman kautta kasitelld omia uskonkysymyksidaan ja saada voimaantumisen
kokemuksia. Vaikka esiintyjalla ei olisi omaa henkildkohtaista vakaumusta, han voi
esiintyessaan kokea olevansa tekemisissa jonkin todella pyhan kanssa. (Unkuri 2011,
21.) Laine uskoo, etta esimerkiksi Sakraalisisaret-ryhman tanssijoille esiintyminen on
heidan hengellisen identiteettinsd kannalta terapeuttista ja hoitavaa. Esiintymisissa
pyritadn siihen, ettd Pyha Henki johdattaa ja ohjaa esiintyjaa. Esiintyjan ei tule tehda
numeroa itsestadn, vaan hanen tulee olla ndyra ja kunnioittaa Pyhdan Hengen lasna-
oloa. "Se jattaa esiintyjaan hyvia jalkia. Jos armo koskettaa ihmistd, niin ei siitd kukaan
pilalle mene”, Laine sanoo. Kirkkodraama on Laineen mielesta hyva ja innostava seura-
kuntatyon valine. Hanen mukaansa fyysinen ilmaisu kaynnistda ihmisessa paljon hyvia
luovuutta ja iloa ruokkivia toimintoja. Toisaalta huono esiintymiskokemus voi olla vah-
vasti itsetuntoa riipivé asia. Laine painottaakin, ettd draamatoiminnan vetdjan on aina

pyrittava siihen, ettei ndin paase kdaymaan.

Jouni Laineen mukaan moni hyvinkdaldainen on |6ytanyt tiensa Hyvinkdan seurakuntaan
kirkkodraaman kautta. Moni draamatoimintaan osallistunut on alkanut kokea seura-
kunnan tarkedksi paikaksi, ja alkanut myds osallistua muuhun seurakunnan toimintaan.

Laineen kokemuksen mukaan Suomen evankelis-luterilaisissa seurakunnissa on paljon
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innostusta kirkkodraaman tekemiseen. Tasta kertoo esimerkiksi se, ettd vuosittain paa-
siaisnaytelman toteuttaa ympari Suomen noin kaksisataa seurakuntaa. Laineen mukaan
osa kirkon tydntekijdistéd on hyvin motivoituneita kirkkodraamatydskentelyyn, mutta
han epailee, ettd monissa seurakunnissa kirkkodraaman tekijoiden taiteilijuus on vasta
alkumetreilla. Kun aikaa ja rahkeita esityksen valmistamiseen ei ole riittavasti, esityk-
sen elementit voivat jaada kehitysasteelle ja tuloksena on niin sanottu “saunatakkindy-
telma”. Jotta kehitysta voisi tapahtua, olisi kirkkodraamakoulutusta oltava tarjolla: "Jot-
ta kukaan ei enaa laittaisi ketadn esiintymaan saunatakki paalla tai pyyheliina paassa.”
Laine ehdottaa, ettd kirkkodraamasta innostuneet seurakunnat valitsisivat tyéntekijan,
jonka yhdeksi tydtehtavaksi merkittdisiin kirkkodraamasta vastaaminen. Henkild voisi
olla esimerkiksi lapsitybnohjaaja, nuorisotydntekija tai pappi. Olennaista on, ettd henki-
16 saisi kayttda tydaikaansa kirkkoteatteritoiminnan kehittdmiseen. Laineen mukaan
ihanteellista olisi, ettd henkildlla olisi intoa, kutsumusta ja mahdollisuuksia tehda oh-
jaamisen lisaksi myo6s tuottajan toitd. Onnistunut produktio vaatii tuottajan, joka osaa
etsia sopivan naytelman ja esitystilan, markkinoida esitysta, hankkia tyéryhman puvus-

tajineen ja teknikoineen, hankkia tarvittavat tekniset valineet ja niin edelleen.

Teatteri Betan jarjestamissa valtakunnallisissa kirkkodraamakatselmuksissa seurakunti-
en kirkkodraaman tekijat ovat paasseet nakemaan toistensa esityksia, ja talla tavoin
oppimaan uutta. Laine toivoo, ettd Teatteri Beta voisi osaltaan olla rohkaisemassa ja
kannustamassa seurakuntia kirkkodraaman tekemiseen. Hanen haaveenaan on tapah-
tuma, joka voisi olla antamassa ja etsimassa uusia kirkkodraaman tekemisen tydkaluja,
ja ohjata kirkkodraamasta innostuneita etsimdan ja tutkimaan omaa taiteilijuutta ja
tulkintaa. Laineen mielesta kirkkoteatteriohjaajan on oltava luja ja paattavainen taiteel-
lisessa tekemisessadn. Evankeliumin asialla oleminen ei saa hdanen mielestaan tarkoit-
taa sitd, ettd esityksen taiteellisesta laadusta voidaan tinkid. Hdnen mukaansa esitys on
valmistettava niin, etté se kestaa julkisen kritiikin silloinkin, kun arvostelijoina on henki-
I6ita, jotka eivat koe kirkkoteatteria sydamenasiakseen tai edes tunne taiteenlajia en-
tuudestaan. Kirkkodraama on teatteria, ja teatteri on taidetta. Kun kirkkotaiteen anne-

taan puhua taiteen kieltd, on sen todistusvoima vahva ja vakeva.

Mun missio on armon sanan levittdminen. Sen, ettd Kristus on syntisille
armollinen vapahtaja. Sen jos ihminen 16ytdd, niin ei hanelle huonosti sen
kanssa kdy. Siind on sellaista leipda, mitéd on jaettavaksi muillekin. (Jouni
Laine, haastattelu 6.2.2012.)
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4 Villit ja vapaat kristilliset teatteriryhmat

Opinnaytety6ta varten Tanja Turpeinen haastatteli kahta teatterialan ammattilaista,
jotka toimivat kristillisen teatterin kentdlla niin sanotuissa vapaissa ryhmissa. Vapailla
tarkoitetaan tassa tydssa yhdistysmuotoisia kristillisia teattereita, jotka eivat ole min-
kaan seurakunnan tai jarjestdn alaisia ja joiden ohjelmisto ei ole sidottu kirkkovuoden

rytmiin tai velvollisuuteen eldvoittda jumalanpalveluksia.

Turpeisen ensimmainen haastateltava oli teatteriohjaaja Antti Sevanto, Suomen Lahe-
tysseuran kanssa yhteistydssa toimivan Teatteri Kumben taiteellinen johtaja. Haastat-
telu tehtiin Teatteri Kumben tiloissa Pitdjanmaessa maanantaina 19.12.2011. Toiseksi
Turpeinen haastatteli Teatteri Agapen puheenjohtajaa, teatteri-ilmaisun ohjaaja Anna
Tammista Metropolia ammattikorkeakoulun Hameentien toimipisteessa tiistaina
13.3.2012.

4.1 Teatteri Kumbe

" Kumbe” on swahilin kielta ja tarkoittaa 'mita ihmetta, mitd kummaa’. Teatteri Kumbe
on Helsingissa vuonna 1994 perustettu teatteri, jonka perustivat Suomen Lahetysseu-
ran pastori Pertti Poutanen ja Suomen Lahetysseuran kotimaan osaston johtaja Markku
Laine. Teatterin perustamista edelsi vuonna 1993 kristillisia aiheita kasittelevat panto-
miimikurssit. Silloin teatterin nimi oli "Pantomiimiteatteri Kumbe” ja ohjelmistossa oli
paljon pantomiimia ja sanatonta teatteria, lyhyitd muutaman minuutin esityksia ja kes-
kustelun herattelyja yla- ja alakouluille. Mydhemmin ohjelmistoon on tullut mukaan
muun muassa improvisaatiota, tarinateatteria ja puhenaytelmia. Esitysten aiheita ei ole
rajattu vain uskonnollisiin tai lahetystydaiheisiin, mutta kirkon ja lahetyskentan ajan-
kohtaisia aiheita kasitelldan kuitenkin paljon. Ryhma on itsendinen yhdistys, mutta silla
on yhteistydsopimus Suomen Lahetysseuran kanssa, joka myds tukee Teatteri Kumbea

taloudellisesti.

Teatteri Kumben taiteellinen johtaja on vuodesta 2009 ldhtien ollut teatteriohjaaja Antti
Sevanto. Syksylla 2011 Teatteri Kumbe sai omat pysyvat esitys- ja harjoitustilat Suo-
men Ldhetysseuralta Helsingin Pitdjanmdestd. Tilat avaavat ovia my6s uudenlaiseen
tekemiseen, silld tahan asti Teatteri Kumbe on tehnyt kiertuemaista esiintymista ympari

Suomen. Kiertueet ovat tavoittaneet yla- ja alakoulujen lisaksi katsojia my®6s muun
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muassa seurakunnissa ja rippikouluissa. Teatteri Kumben tydmuodot vaihtelevat tyd-
ryhmalahtoisistda devising-ohjauksista ohjaajalahtéisempadn tydskentelyyn. Teatteri
Kumbe tekee paljon myds tilaustdita esimerkiksi seurakunnille. Talld hetkelld Teatteri
Kumbe tydllistda osa-aikaisesti kahdeksan ammattilaista. Ammattilaisryhman lisaksi
Teatteri Kumbella on 17-jdseninen harrastajaryhmd, jota ohjaa teatteri-ilmaisun ohjaa-
ja Iiris Autio. Vuoden 2011 aikana Teatteri Kumben ammattilaisryhma teki 35 esiinty-
mistd, joissa oli yhteensa noin 6720 katsojaa. Teatteri Kumbe piti vuonna 2011 myds
kahdeksan koulutustapahtumaa, tydpajaa ja luentoa, joihin osallistui yhteensa noin 700
henkiléa. Naiden liséksi Teatteri Kumbe oli mukana useissa yhteistyGesityksissa seka

opetti harrastajaryhmaa viikoittaisissa harjoituksissa ja kahdella leirilla.

Teatteri Kumben alkueetos on houkutella ihmettelemaan uskon ja ihmisyyden kysy-
mysten darelle. Ryhman julistuksellinen esikuvahenkil6 ei ole oikeastaan Jeesus, vaan
ennemminkin Johannes Kastaja. Unelmana on olla se, joka muokkaa maaperaa, hou-
kuttelee kysymysten aarelle. Teatteri Kumben perusajatuksena on pyrkid pois musta-

valkoisesta propagandistisesta kristillisesta teatterista.

Kuvio 4. Yksindisyys on yhdeksasluokkalaisten kirjoituksista koottu runoja, musiikkia ja kolme
pienoisndytelmaa sisaltéva esitys. Teatteri Kumben tuottama Antti Sevannon ohjaus kantaesitet-
tiin Kiimingissa 18.10.2011.
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4.1.1 Teatteriohjaaja Antti Sevanto

39-vuotias teatteriohjaaja Antti Sevanto on Teatteri Kumben taiteellinen johtaja. Han
syntyi Tansaniassa lahetystydntekijdvanhempien lapseksi. Peruskoulun ja lukion han
kavi paakaupunkiseudulla, ja teatteri astui hdnen maailmaansa ensimmaisen kerran
ylaasteella, jolloin han oli ty6harjoittelussa radioteatterissa. Lukion jalkeen han halusi
teatterialalle ja paasi opiskelemaan draamalinjalle Tampereen yliopistoon vuonna 1994.
Opiskelujen ohessa han teki ohjauksia harrastajateattereihin. Ensimmainen oma iso
ohjaus oli Tukkijoella Nurmijarven kansalaisopistossa. Sevanto paasi opiskelemaan oh-
jausta Rose Bruford Collegeen Lontooseen, ohjaajan maisteritutkintoon, josta han val-
mistui vuonna 2001. Valmistumisen jalkeen han toimi Doverin nuorisoteatterin taiteelli-
sena johtajana Isossa-Britanniassa. Vuodesta 2004 ldhtien Sevanto on ollut Ryttyldn
Kansanldhetysopiston musiikkiteatterilinjan vastaavana opettajana seka Teatteri Kum-

ben ohjaaja-kasikirjoittaja-nayttelijana vuodesta 1995 lahtien.

Antti Sevannolle usko Jumalaan, kolmiyhteiseen persoonaan, on jotain meitd suurem-
paa. Luoja, joka on persoonallinen Jumala, on luonut kaiken, on kaiken takana, on en-
nen kaikkea rakastava ja armollinen, tahtoo auttaa ja rakastaa meitd, tahtoo vapahtaa
meidat pahan vallasta. Jumala on hanelle kanssakulkija, joka on suuri, ikuinen, oikeus,

totuus, rakkaus ja armo.

4.1.2 Unelma kristillisen teatterin ammattimaistumisesta

Kristillinen teatteri on Antti Sevannon mielesta teatteria, joka jollakin tavalla sivuaa
kristinuskoa tai kristinuskoon liittyvia asioita. Se on teatteria, jota tekevat yleensa kris-
tityt, mutta pelkastaan se ei riitd. Vaikka jonkin esityksen kaikki tekijat olisivat kristitty-
ja, mutta esityksen sisalto ei kasittelisi kristillisia aiheita millaan lailla, ei esitysta voitaisi
pitaa kristillisena teatterina. Esimerkiksi poliittinen teatteri maaritelldan siten, etta siina
on aiheena politiikka. Kristillisen teatterin voi maarittdd samoin: se jollain lailla sivuaa
jotakin kristinuskon aihetta. Perinteinen ja ehka tiukin maaritelmd Sevannon mukaan
on, etta se on kristittyjen tekemaa teatteria, jotta ei-kristityista tulisi kristittyja. Taman
ajatuksen ydin on evankelioiva teatteri. Sevanto sanoo, ettd muistakin aiheista voidaan

puhua kuin vain evankeliumista ja niihinkin voi olla kristillisia ndkdkulmia. Hanen mu-
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kaansa se voi myds olla teatteria, jota tehdaan kirkon piirissa tai seurakunnissa. Esi-
merkiksi kirkkomusiikki on musiikkia, jota on tehty johonkin jumalanpalvelukseen tai
messuun. Kristillisen teatterin voisi maaritella olevan teatteria, jota on tehty seurakun-
tiin, pyhakouluihin ja jumalanpalveluksiin. Uusi Tie -lehden haastattelussa Sevanto lai-
naa William Shakespearen ajatusta taiteesta peilind maailmalle. Hdnen mielestaan kris-
tillinen taide on kristityn tekemaa taidetta, joka heijastaa todellisuutta, tutkii ja lahestyy
sitd ainutlaatuisella ja koskettavalla tavalla peilaten kristityn maailmankuvaa. (Kurvinen
2008.) Kirkkodraama taas on Sevannolle hyvin pitkalti synonyymi kristilliselle teatterille.
Kirkkodraama eroaa kristillisesta teatterista siind, ettd se on erityisesti kirkkotilassa tai
osana jumalanpalvelusta tehtavaa teatteria. Raamatun kertomuksen perusteella tehty
draama, esimerkiksi evankeliumitekstin dramatisointi, on myds Sevannon mielesta kirk-

kodraamaa, “sita kirkkodraaman ruisleipaa”.

Sevanto kokee kirkon ja teatterin valilla vastakkainasetteluja viikoittain. Han nakee,
etta taustalla on uskon ja taiteen valinen jannite, joka usein johtuu taiteen tarpeesta
uudistua ja uskon tarpeesta pysya ikuisena ja muuttumattomana. Helposti usko saattaa
olla uhka taiteelle tai taide uskolle. Usko ikaan kuin kaventaa taidetta: taiteilija kokee,
ettei voi olla vapaa. Tyypillinen taitelijan kipukohta Sevannon mielesta on, ettd joutuu
valitsemaan, tekeeké taidetta vai onko uskossa. Uskovalle yhteisélle taide taas saattaa
nayttaytya turhan rienaavana ja kyseenalaistavana. Nayttelija Aila Arajuuri kertoo, etta
han kohtasi vield viime vuosituhannen lopulla mielipiteitd, joiden mukaan uskova nayt-

telija on ammatin syntisen luonteen vuoksi tdysin mahdoton yhdistelma (Pouta 2010).

Usko pyrkii usein madrittelemadn mahdollisemman yksiselitteisesti, me
uskomme ndin. Ja taide taas usein pyrkii rikkomaan ndita raja-aitoja. Taide
pyrkii usein siihen et hei toi on nyt jo tehty nyt pitdis keksid jotain uutta.
Taide syntyy kyseenalaistamisesta, taide syntyy ristiriidoista, taiteessa
pyritaan tuttu nakemaan uutena ja uusi tuttuna. (Antti Sevanto, haastattelu
19.12.2011.)

Sevannolla oli pitkaan unelma, etta teatterin tekemisen ja kristillisen uskon voisi yhdis-
tada. Suurin syy sille oli, ettd han kokee ndiden aiheiden ja sisaltdjen olevan ikuisia. Mo-
nella ihmiselld on oma ala, jokin mihin narahtaa ja jota ilman ei voi elda. Voiko taide ja

aate sitten olla keskenadn tasapainossa, vai vetaaké jompi kumpi enemman tekemaan?

Mé luulen ettéd mulla ne on aikalailla tasapainossa. Esimerkiksi jonkun on
pakko saada soittaa pianoo tai mopon moottorin virittdminen on se mika
kiinnostaa enemman kun mikdan muu. Ja mulle se on teatteri: teatterissa on
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se teatterin taika ja ihmisten kohtaaminen, tarinoiden kertominen. Se on
mulle se juttu mikd kiehtoo mua ja siind mielessa taide vetda mua. (Antti
Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)

Samalla teatteri on Sevannolle tavallaan vain valine. Pelkkd teatterin tekeminen teatte-
rin vuoksi ei kanna, vaan tuntuu pidemmalla tahtaimella tyhjalta ja turhalta. Moni kris-
titty teatterialan ammattilainen on 16ytanyt rauhan niin kutsutusta maallisesta teatteris-
ta, mutta Sevanto ei ole kokenut sitéd maailmaa koskaan omakseen. Han tarvitsee te-

kemiseen sisdllon, joka jaksaa kantaa:

Mulle nda uskonkysymykset on aiheena tarkeita. Ilman sita aatetta ma oon
niinku tyhja kuori, teatteri teatterin vuoks ei riitd mua kantamaan. Oon
miettiny et miks m@ mainostan Fujitsua? Et mulle on ihan sama ostaako
ihmiset Fujitsua, mut se on aika iso juttu et uskooko ihmiset Jeesukseen vai
ei. (Antti Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)

Myds nayttelijé Kari Hakala kertoo, kuinka han uskoon tultuaan koki kriisin uskonsa ja
ammattinsa valilld. Alkuun teatteria kohtaan katosi motivaatio, mutta pian han huomasi
ettei pystynytkaan tukahduttamaan haluaan naytelld. Han painvastoin koki syyllisyytta
Jumalan edessa siitd, etta teki vastoin omaa ammatillista kutsumustaan. (Seppala
2009, 78.) Nayttelija Hannu-Pekka Bjoérkman kokee yhtalailla toisinaan kyllastyneensa
ja pettyneensa teatterin ajoittaiseen pinnallisuuteen ja lahteneensa etsimaan sisaltoja
muualta. Bjérkmanin tie hengellisyyteen on kuitenkin kulkenut taiteen kautta, ja han
on myds térmannyt teoksiin, jotka ovat tdynna valoa. (Bjorkman 2007, 99.) Esitys-
lehden artikkelissa Kuohkea Sielu (Laitinen 2010, 16) entinen performanssitaiteilija
Ilkka Sariola kertoo, ettd hanen kutsunsa pappeuteen oli puolestaan niin voimakas,

ettd han vaihtoi taiteilijauransa siihen.

Sevannon mielestd uskonkysymykset ovat omalla tavallaan makukysymyksia ja uskon-
kasityksia l6ytyy valtaisa kirjo, mutta taide on vield enemman makuasia kuin usko. Jol-
lekulle metallimessu on Jumalan puhetta silla kielelld, joka on juuri omaa kielta. Toisel-
le se on pahinta mahdollista raminda ja hyvin lahelld saatananpalvontaa jo pelkastaan
pitkien tukkien takia. Jollekulle taas tanssi on se, mihin kokee Jumalan kutsuneen, ja
jolla ylistad Jumalaa, kun taas toisen mielesta tanssilla ei voida kertoa mitadan hengelli-
sia sisaltdja, koska se on niin lihallista. Ja sitten on miljoonia kdytdnnoén kysymyksia:
Saako kirkossa alttarikaiteen sisapuolelle laittaa valostandin vai ei? Onko tama kappale
tarpeeksi hengellinen esitettavaksi tassa tilassa? Mika on tarpeeksi hengellistd, mika on

liian vahan hengellista?
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Aika monella on ajatus, ettd kun uskova tekee taidetta niin térkein funktio
olis evankelioida. Ja sit taas ihmiset tekee esityksia, jotka ei evankelioi. Kun
taas he kokee taiteilijoina, ettéd okei evankeliointi on tarkee juttu, mutta
onhan eldmassa muutakin. On tarked puhua uskovan nakdkulmasta myods
muista asioista. Ja sit taas joku kokee et nyt ei tullu taas evankeliumi
tarpeeks vahvasti esille. (Antti Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)

Sevannon mielesta kristillista teatteria ei pitdisi leimata "kristilliseksi teatteriksi”. Yksi
syy hanen mielestaan on se, etta kristillisella teatterilla on huono leima. Se on sellainen
leima, jota ei kannata leimata purkin kylkeen, jos haluaa katsojiksi ei-kristittyja ihmisia.
Idealistisesti han ajattelee, etta taide on taulu ja paallimmaiseksi tulisi nousta kysymys,
mista teos kertoo ja mita silla halutaan sanoa, eika se, kuka taulun on maalannut. Sa-
masta asiasta puhuu Kurvinen (2008) Uusi Tie —lehden artikkelissa “"Luovuus on hei-
jastumaa luojastamme” lainatessaan Francis A. Schaefferin ajatusta siitd, ettd Raamat-
tu ei kielld esittavaa taidetta eika taiteen tekemistd, mutta sen sijaan kieltda korotta-
masta naita taideteoksia tai tekijoitd palvonnan kohteeksi Jumalan rinnalle. Hannu-
Pekka Bjorkman koki voimakkaan vapautumisen ikonimaalarien anonymiteetin kautta
tajutessaan, ettei taidetta tehdakseen ja Jumalaa palvellakseen tarvitsekaan korostaa
itseaan (Laitinen 2010, 19).

Ma en haluis, ettéd padosaks nousee esimerkiks, ettd sen on maalannut se ja
se Von Zuttenberg. Tai taalla on nyt naivistisen taiteen nayttely. Vaan ettd
puhuttais siité mitd aiheita se nostaa esille. Ja mun mielestd ne aihevalinnat
pitdis osua niin nappiin, etta se huomio ei olis niinku niissé taulun kehyksissa
ja siind taiteilijan hahmossa. Tadhan nyt on idealismia, mutta tda on mun
toive. (Antti Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)

Sevanto painottaa, ettd rukous on iso ja tarked asia ja se kuuluu kristillisen teatteriin
erityispiirteisiin. Rukous avaa yhteyden Jumalaan niin, ettd teatteria voidaan tehda yh-
dessa Jumalan kanssa. Sevannon tydssa se tarkoittaa konkreettisesti sita, ettéd ennen
ja jalkeen harjoitusten rukoillaan. Se on Sevannolle hanen omien sanojensa mukaan
"rukoile ja tee ty6ta -osastoa”. Myds Hannu-Pekka Bjérkman sanoo, ettd han rukoilee
ennen esitystd ja jopa esityksen aikana. Rukous tarkoittaa Bjérkmanille siunauksen

pyytamista ja esityksen jattamista Jumalan haltuun. (Bjérkman 2007, 111.)

Tilalla on suuri vaikutus esitykseen, ja kirkkotilalla ihan erityisesti. Ihmisilld on tietty
odotus siitd, mita kirkossa voi tehda ja mita kirkossa ei saa tehda. Sevannon mielesta

kirkkodraamaa tehdessa on tarkeaa huomioida kirkkotila ja tuntea sen symboliikka:
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Yhtena perusajatuksena, tatdkinhén rikotaan paljon, makin oon tehny juttuja
jotka rikkoo sen, on etta alttaria ei koskaan peiteta. Vaan kirkkodraama aina
huomioi sen, et me ollaan kirkossa ja siind on alttari. Ja kirkos on naa eri
puolet, on saarnastuolin puoli ja kastemaljan puoli ja mitd symboliikkaa
niihin liittyy ja se on huomioitu. Jotkuthan menee niin pitkalle et ne miettii et
miten keskiajalla et kummalta puolelta Saatana tuli sisdan, kummalta Jumala
ja siks tan nayttelijan pitda nyt tulla tuolta puolelta. Enka ma tiedd miten
olennaista se on, mut jos haluis sitd symboliikkaa noudattaa niin sen voi
vieda tosi pitkallekin. (Antti Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)

Omalla tavallaan kirkkotila siis rajoittaa tekemistd, mutta toisaalta se tuo myds mahdol-
lisuuksia. Se, ettd esitys tapahtuu kirkossa tai kappelissa, antaa Sevannon mukaan
tapahtumalle jo heti ihan oman virityksensa. Se voi avata ihmisia niin, etta uskon asi-
oista puhuminen on heti paljon luontevampaa, se on ikdaan kuin sisaanrakennettuna
siihen tilanteeseen. Kiroilu, alastomuus, ja paheiden esittdminen ovat Sevannon kerto-
man mukaan yleensa aina semmoisia asioita mita joudutaan esitystd tehdessa mietti-
maan. Kristillisissa seurakuntapiireissa on omat sosiaaliset standardinsa, mutta samalla

tavalla on kaikissa muissakin yhteisoissa:

Vaikka jaakiekkopiireissa on tietyt kdyttédytymisnormistot, joiden rikkominen
aiheuttaa skandaalin. Ma vaan nakisin ettd teatterintekijan taytyy olla tossa
suhteessa kartalla. Ettdé me ollaan nyt menossa tekemaan esitysta talle
yleisdlle, ja jos joku sanoo taalla “pillu” niin 95% yleis6std loukkaantuu. Mun
ei kannata sita tehdd, jos ma haluun etta yleis6 on meidan puolella. Toki ma
voin teha sen jos ma haluun shokeerata ja arsyttaa niitd, ja joskushan se on
ihan perusteltuakin. (Antti Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)

Valtaosa kristillisesta teatterista on harrastajateatteria. Seurakunnissa tehtava kristilli-
nen teatteri on usein korkeintaan ammattijohtoista. Se on useimmiten harrastajien
esittdmaa, useissa tapauksissa myds harrastajien kirjoittamaa ja ohjaamaa. Tai sitten
sita toteuttaa seurakunnan tydntekijat ja seurakuntalaiset yhdessa. Kristilliselld teatte-
rikentalla on yleistd, ettd jonkun tilaisuuden tai tapahtuman osana on teatteria, mutta
harvoin tehdaan pelkastaan teatteria. Jos kirkkoteatteria vertaa kirkkomusiikkiin niin
ammattimaisuudessa on Sevannon mielesta iso ero. My6s Kari Hakala sanoo, etta kir-
kossa keskustellaan usein vain musiikista. Muulla taiteella ei nahda olevan mahdolli-
suutta toimia julistuksen valineena. (Seppala 2009, 93.) Sevanto ja Hakala puhuvat
molemmat myos siita, ettd kirkossa ei tiedeta mita teatteri on, eika sinne siksi osata
valttdmattd kaivata ammattilaisia, joille maksettaisiin ammattilaisen palkkaa. Hakala

sanoo, ettd han haluaa tehda tydnsd ammattimaisesti ja ndhda vaivaa esitystensa
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eteen. Kirkossa kuitenkin ajatellaan usein, etta teatteriesitys on jotain samaa kuin rippi-

leirien iltasketsit: “aamulla harjoitellaan ja illalla esitetdan”. (Seppala 2009, 93.)

Sibelius-Akatemiassa koulutetaan kirkkomuusikkoja. Nelja-viisi vuotta ne
opiskelee tullakseen kirkkomuusikoiksi. Suomessa on satoja kirkkomuusikon
virkoja, jolloin ammattimuusikko hoitaa sitd. Kirkkomusiikki on ihan eri
tasolla kun kirkkoteatteri. Mut on aika haastavaa tienata leipansa
kirkkoteatterin tekijand Suomessa. On vaikeaa I6ytaa tahoja, jotka olisivat
valmiit maksamaan siitd niin paljon, ettd sa tulisit silld toimeen. (Antti
Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)

Sevanto muistuttaa, etta ammattiteatteritkin kasittelevat kristillisia aiheita silloin talléin
osana normaalia ohjelmistoaan. Esimerkiksi Juha Jokelan Fundamentalisti (2006) on
mita kristillisintd teatteria. Se hyvin syvallisella tavalla pohditaan mitd usko on, mita se
merkitsee ihmisten eldmadssa. Se on useissa kaupunginteattereissa pydrinyt ammatti-
tasoisena tuotantona. Ei siis voida sanoa, etta kristillinen teatteri olisi aina amatdorite-
atteria. Jossain vaiheessa puhuttiin ihan uskonnollisten naytelmien buumista ammatti-

teatteriohjelmistossa.

Sevanto kertoo, etta erilaisia yrityksia kristillisiksi ammattiteattereiksi on ollut, mutta
niista mikaan ei ole pitkalla tahtaimella lahtenyt lentoon. Esitystoiminnan yllapito am-
mattimaisesti on usein osoittautunut taloudellisesti mahdottomaksi. Sevannon unelma-
na olisi kuitenkin kristillinen ammattiteatteri, joka voisi olla tayspaivanen ty6paikka
muutamalle kristitylle teatterin ammattilaiselle. Han ei kuitenkaan tiedd onko Jumalan
suunnitelmissa vield sellaisen aika ja milld konseptilla sen saisi onnistumaan. Sevanto
unelmoi my0s siita, etta pystyisi tekemaan yleisélle kuin yleisélle, aiheesta kuin aihees-
ta esityksen, joka vangitsee heidat. Ihannetilanteessa Teatteri Kumbe olisi Sevannon
sanoin kuin "teatterillinen tavaratalo”, josta 16ytyy laaja kirjo eri aiheista kertovia esi-
tyksia eri yleisdille. Sevanto sanoo, ettd on erityisen kivaa jos esitys on koskettanut
jotain ihmista tai aukaissut kiinnostuksen uskonasioita kohtaan. Mutta sitdkin tarkeam-

paa hanen mielestaan on itse tietad miksi tekee sitd mita tekee:

Niin kuin Eila Roine on sanonut: “nayttelijélla pitéa olla norsun nahka, mutta
hyttysen herkkyys”. Sitd tasapainotteluahan se on ja aina voi lohduttaa
itseddn sanomalla, etta kaikkia ei voi miellyttad, eika pidékaan yrittaa
miellyttad. Jos yrittda miellyttdd kaikkia, niin ei miellytd ketdan. (Antti
Sevanto, haastattelu 19.12.2011.)
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4.2 Teatteri Agape

Teatteri Agape on paakaupunkiseudulla toimiva yhteiskristillinen harrastajateatteriryh-
m&, joka ei ole minkaan seurakunnan tai suuntauksen alainen. Marko Kokon, Asa
Backasin ja Terhi Paukun perustama teatteri on toiminut virallisesti vuoden 2002 alus-
ta. "Teatteri Agape Teatern” perustettiin alunperin kaksikieliseksi, mutta nykyaan toi-
mintaa on vain suomeksi. Teatteri on tuottanut kuluneena aikana monia naytelmia,
pitanyt koulutusviikonloppuja, improvisaatio- treeneja ja muuta toimintaa seka teatteri-
laisten, ettd muiden ihmisten eldamanlaadun nostamiseksi. Teatteri Agapen vuosittaiset
katsojaluvut vaihtelevat esitysmaarista riippuen. Yksi tuotteliaimmista vuosista oli vuosi
2006, jolloin katsojia kaikissa esityksissa oli yhteensa noin 1000. Hiljaisimpina vuosina
katsojamaarat ovat jadneet alle sadan. Teatteri Agape tekee esityksia seka tilauksesta
etta produktioita jasenten oman mielenkiinnon mukaan. Teatteri Agapen esityksia ra-
hoittaa seurakunnilta ja saatidilta saadut produktiokohtaiset avustukset. Vuonna 2008
Teatteri Agapen toimintaa on tukenut Helsingin seurakuntayhtyma. Vuosina 2002-2007
Teatteri Agapen puheenjohtajana toimi teatteri-ilmaisun ohjaaja Satu Makinen ja vuo-
desta 2008 lahtien puheenjohtajana on ollut tuleva teatteri-ilmaisunohjaaja Anna

Tamminen.

Sisdanpaasyvaatimuksia ryhmaan ei ole, riittda ettd on kiinnostusta ja halua olla muka-
na. Teatteri Agape on harrastajateatteri, mutta ryhmassa on mukana myds ammattilai-
sia. Rekisterissa on talla hetkelld 30 jasentd, joista kymmenkunta on ollut viime vuosi-
na aktiivisesti toiminnassa mukana. Jasenistdlle pyritdan antamaan mahdollisimman
vapaat kddet omaan tekemiseen ja houkutellaan myds tekemaan sellaisilla alueilla jot-
ka ei valttdmatta ole omia turva-alueita. Ryhmassa vierailee toisinaan myos ulkopuoli-
sia ohjaajia. Ryhma on tehnyt pienia esityksellisia saarnoja esimerkiksi Taiteiden Yohon
ja tilauksesta myds kirkkoihin. Teatteri Agapella ei ole omaa teatteritilaa, vaan esitys-
ja harjoituspaikkoina toimivat yleensa vaihtelevat teatteri- ja seurakuntatilat eripuolella
Helsinkia. Esityksid on tehty laidasta laitaan ja kaikki esitykset eivat valttdmatta ole
kovin suoranaisesti kasitelleet kristinuskoa. Esimerkiksi Tammisen edellinen ohjaus
kevaalla 2011 kasitteli 166ppijulkisuutta ja tyytymattdmyyttéd omaan elamaan. Kevaalla
2012 Teatteri Agapessa tydstetaan Tammisen ohjaamaa, monen eri kirjoittajan teks-
teistd koostuvaa monidanista kasikirjoitusta Puhdasta uskoa, joka kasittelee kristittyna

nuorena elamista.
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Kuvio 5. Peer Gynt vuodelta 2006, ohjaus Markus Majava. Kuva: Janne Makinen.

4.2.1 Teatteri-ilmaisun ohjaaja Anna Tamminen

27-vuotias helsinkildinen Anna Tamminen on toiminut Teatteri Agapen puheenjohtaja-
na vuodesta 2008 lahtien. Tamminen opiskelee talld hetkellda toista vuotta teatteri-
ilmaisun ohjaajaksi Metropolia Ammattikorkeakoulussa. Tamminen on aloittanut teatte-
riharrastuksen lapsena ja harrastanut sita saanndllisen epasadnndllisesti. Tamminen on
toiselta ammatiltaan luokanopettaja ja han on opiskellut yliopistossa myos teatterikas-
vatusta. Teatteri ammattina on pitkdan ollut hdnen haaveensa. Alun perin Tamminen
ajautui Teatteri Agapen pariin, koska hanta pyydettiin mukaan produktioon ja han
huomasi viihtyvansa ryhmdssa hyvin. Siita Iahtien hdn on ohjannut ja naytellyt Teatteri
Agapessa ja lisaksi esiintynyt muun muassa Metropolia Ammattikorkeakoulun esittdvan
taiteen koulutusohjelman produktioissa, lyhytelokuvissa, mainoksissa ja musiikkivide-

oissa. Tamminen myos opettaa teatteritaidetta Oulunkylan lukiossa.
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4.2.2 Monidaninen kristillisyys teatterissa

Anna Tammiselle kristillisyys tarkoittaa sita, ettd tunnustaa kristinuskoa, on valinnut
seurata Jeesusta. Usko on Tammiselle hyvin jokapaivainen, ei mikdan kovin mystinen
asia. Jokapaivaisessa elamassa se nakyy pyrkimyksena ela@ mahdollisimman hyvin
omassa ymparistdssa. Tammisen mielestd elama on tavallaan jumalanpalvelusta jo
itsessaan. Han ei usko minkaan tietyn kristinuskon suunnan mukaisesti, vaan kokee
ennemminkin uskovansa niin sanotusti yhteiskristillisesti, yli kristillisten rajausten.
Tamminen toivoo, ettd kristillisyys voisi nayttdytya maailmassa monipuolisemmin kuin
se talla hetkelld nayttdytyy. Han haluaisi teatterin avulla olla omalta osaltaan moni-
adanistdamassa maailmaa, jossa esimerkiksi mediakeskustelu on valitettavan yksipuolista

ja mustavalkoista.

Anna Tammisen mielestd kaikki teatteri mita kristityt tekevat yhdessa on kristillista te-
atteria. Kun joku ryhma maarittelee itsensa kristilliseksi ja tekee jotain sen sateenvar-
jon alla, niin silloin se on kristillista tekemistd. Tamminen painottaa, ettéd nimenomaan
maarittely on ratkaiseva tekija. Teatteri ei siis ole kristillista esimerkiksi silloin jos tyd-
ryhman kaikki jasenet vain sattuvat olemaan kristittyja. Se, mika tekee esityksesta kris-
tillisen, riippuu Tammisen mukaan paljon esityksesta. Esitys joka tehdaan kristillisen
teatterin nimikkeen alla riittaa tekemaan esityksesta kristillisen. Maarittava tekijana voi

myds olla esimerkiksi esityksen |ahtokohta, teksti, esityspaikka tai kohderyhma.

Kirkkodraaman kasite on Tammiselle vieraampi. Ensimmaiset mielikuvat yhdistyvat
Raamattuun ja sieltd nouseviin kertomuksiin, joita kirkkodraaman avulla voidaan ela-
voittad. Teatteri Agapessakin ollaan tehty Raamatun kertomuksia esimerkiksi draamal-
lisiksi saarnoiksi. Mielikuva johtaa myds paikkana kirkkoon ja Tammisen kirkkodraama-
kokemukset ovat rajoittuneet nimenomaan kirkkorakennuksiin. Han pohtii kuitenkin

mika lasketaan kirkoksi, koska jumalanpalveluksia voi pitda vaikka metsdssa.

Tammisen on vaikea ajatella tekevansa tavoitteellisesti evankelioivaa teatteria vaan
han kokee, ettd se on taidetta, joka on tarjolla ihan kaikille. Jos joku kokee esityksen
evankelioivaksi tai saa siité itselleen jotain positiivista niin se on plussaa. Tamminen
haluaa esityksilladn koskettaa ihmisia, ilman saarnaamisen meininkia. Han sanoo kristil-

lisen teatterin olevan aina vaistamatta tavalla tai toisella tédynna ilosanomaa.
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Arvokkainta on jos jollekin tulee parempi olo tai joku ajattelee pitkasta aikaa
jotain mita ei ole ajatellut tai hymyilee, niin mun mielesté se on tosi suurta
ja siind kohtaa saa tehd sitd mitd Jumala on mut tanne laittanu tekemaén.
Toki ma naan sen evankelioivan aspektin, mutta ma en ajattele ettd ihmiset
tulee katsomaan teatteri Agapen esityksen ja sitten sen jalkeen menee kotiin
ja tulee uskoon. Se on mun mielestd hirveen absurdi lahtékohta tehda
teatterii. (Anna Tamminen, haastattelu 13.3.2012.)

Myo6skaan Kari Hakalalle teatteri ei ole suoraa julistamista, vaan taidetta, joka herattaa
ajatuksia ja kysymyksia. Hakala sanoo ettei hantd kiinnosta kirkkosalin ita-lansi-
symboliikka, vaan han on kiinnostunut puhtaasta teatterista, esityksista jotka kosketta-
vat ja puhuttelevat katsojaa. Han haluaa puhua taman ajan kielta ja valittaa katsojille

kokemuksen Jumalasta, joka on osa elamaa. (Seppala 2009, 94, 195.)

Tammisen mielesta kristillisen teatterin tila Suomessa on talla hetkelld melko nakyma-
ton. Kristillinen teatteri termina ei mydskaan herata kovin taiteellisesti positiivisia mieli-
kuvia. Tammisella on sellainen olo ettei tekeminen ole kovin kunnianhimoista ja etta
ollaan kiinni aika vanhanaikaisessa tekemisessa. Ratkaisevaa onkin mika on tavoite.
Onko tavoitteena pitdd ryhma harrastuspiirind, jonka ei ole ajatuksenakaan tuottaa
esityksid, vaan nostaa sielld kayvien ihmisten elamanlaatua, pitéa hauskaa ja oppia
teatteritaitoja siind ohessa. Vai onko tavoitteena tehda taiteellisesti laadukkaita teatte-

riesityksia.

Toisaalta Tamminen kuitenkin ndkee téana paivana liikehdintaa ja toivon kipinan kristilli-
sen teatterin suhteen. Muutama vuosi sitten kristillinen teatteri oli vield nakymatto-
mampaa ja tekemiseen suhtauduttiin epailevéammin. Nyt produktioista kuulee enem-
man, ne ovat nakyvampia ja olemassa olevampia. Ihmiset myds ovat tulleet genresta
tietoisimmiksi ja ehka jopa tuntevat jonkun, joka tekee kristillista teatteria. Myds Han-
nu-Pekka Bjorkman kertoo Sana-lehden artikkelissa "Hannu-Pekka Bjorkman ja maise-
maan katketty Jumala” huomaavansa teatterissa talla hetkelld paljon eettisten, henkis-
ten ja hengellisten kysymysten pohdintaa. Samalla Bjérkman kuitenkin kritisoi aikaam-
me, jota leimaa "hengellisen muistin menetys”, eikd hyvyyden, totuuden ja kauneuden
tavoittelu kiinnosta viihteellistynytta ja kaupallistunutta kulttuuriamme, jossa kaikki

kulttuurin ilmi6t, halpahintainen roskakin samanarvoistetaan. (Villa 2011.)

"Jos tekee taidetta uskon tai muun aatteen takana, niin on hyva sanoa se daneen, jotta

ihmiset tietda mita ovat tulossa katsomaan”, sanoo Tamminen. Se on Tammisen mu-
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kaan vastuukysymys. Pitaa tietdd jos on tekemassa kristillista teatteria, vaikka se ei
valttdmatta edes nayttaytyisi kristillisenda. Tamminen kertoo ettei hanen omat tydnsa-
kaan aina valttamatta nayttaydy kristillising, vaikka se arvopohja mista esitysta on |a-
hetty kehittelemaan onkin sitd. On vain hyva asia jos teatteri liputtaa jonkun asian puo-

lesta.

Tammisen mielesta ei ole kovin "mediaseksikasta” sanoa, etta tekee kristillista teatte-
ria. Tammisen mukaan negatiivinen kaiku lapdisee kaiken “oli se kristillista mitd tahan-
sa ni se negatiivisuus jotenki tulee siihen mukaan”. Tamminen haastaa meitd, ettd on
kristillisten teatterintekijoiden tehtdva muuttaa sita kaikua. Ihmiset muodostavat mieli-
kuvansa asioista niin vahin perustein ja stereotyyppien perusteella. Kristillisyys kun voi
olla niin monenlaisia ja nimenomaan sitd monimuotoisuutta ja erilaisuutta tarvitaan

mydQs teatterin kentalle.

Ammatillisesti taide vetaa Tammista selkedsti enemman kuin aate, mutta koska ela-
massa yleensa han kokee menevansa aate edelld, niin se ikdan kuin voittaa vedon.
Ammatin Tamminen kokee kuitenkin valinneensa taiteen perusteella, ei aatteen: "Ma
oon aina ollu uskossa, tai se on aina ollu osa mun elamaa. Mut et mulle ei oo tullu krii-
sia koskaan sen suhteen et pitdis valita jompi kumpi, usko tai taide.” Tammiselle kristil-
linen arvopohja on aina lasna tekipa han mitd ty6ta tahansa. Ja koska han tekee teat-
teria omana itsendan ja omista lahtokohdista kasin, on kristillisyys aina osa hanen esi-
tyksiadn. Tamminen nauttii siita, ettd on yhteist jossa saa rauhassa olla oman Kkristilli-
syytensa kanssa, eika tarvitse varoa sita puolta tekemisessaan. Jokaisessa teatteriryh-

massa on aina jokin asia mika yhdistaa, ja kristillisessa teatterissa se on kristillisyys.

Myds nayttelija Kari Hakala pohtii, ettd ei ole olemassa kristillisté taidetta, on vain kris-
tittyjen tekemaa taidetta ja tai ei-kristittyjen tekemaa taidetta. Kristityn ajama auto ei
kulje yhtadn sen erilaisemmin kuin jonkun muun ajama. Kristittyjen tekeman taiteen
lahtékohdat vain ovat usein erilaiset. Hakala sanoo olevansa kristitty ihminen aina,
missa tahansa ja vievansa kristillisyyden mukanaan silloin myos taiteeseen. (Seppala
2009, 79.)

Tila-asiat vaikuttavat Tammisen mielestd kaikkeen tekemiseen ja erityisesti kristillista

teatteria tehdessa ne on pakko ottaa huomioon. Han ei esimerkiksi menisi laittamaan
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alastomuutta kirkkoon, vaikka voisi sité muuten kayttda jonkun esityksen osana. On
tarkeaa tiedostaa mihin tilaan esitysta ollaan tekemassa. Taytyy olla tarkkana ja tun-
tosarvet herkkind ettei lahde loukkaamaan yhteis6a. Provosoimaan voi lahted, mutta

taytyy silti kunnioittaa.

Tamminen toivoisi tulevaisuudessa kristilliselle teatterikentalle moniadnistymista. Kokei-
lemiselle ja omalle etsimiselle avointa tilaa. Teatteri Agapen esitykset on tarkoitettu
kaikille ketka haluavat tulla niitd katsomaan. Katsojat eivat ole rajoittuneet kristilliseen,
eivatka toisaalta teatterigenreen ja Teatteri Agape on saanut eri tahoilta yleensa hyvaa
ja innostunutta palautetta. Toisinaan palaute niin kristityiltd kuin ei-kristityiltdkin on
ollut hammentynytta, johtuen siita etteivat Teatteri Agapen esitykset yleensa ole suo-
ran evankelioivia tai perinteisen kirkkoteatterin nakdisia. Tamminen toivoo, ettd uudet
ihmiset uskaltaisivat tulla Teatteri Agapen koulutuksiin ja toimintaan mukaan. Teatteri
Agapen jasenistdssa on talla hetkella myds sellaisia ihmisia, jotka eivat kuulu kirkkoon
tai ole valttdmattd sitoutuneet ollenkaan oman uskonsa tai kristillisyytensa kanssa.
Kaikki kuitenkin tietdvat olevansa tekemassa ryhmdassa nimenomaan kristillistd teatteria
ja taman avoimuuden Tamminen kokee hyvin positiiviseksi. Han haluaisi henkilékohtai-
sesti olla lissamassa tallaista matalaa kynnystd, koska on kuullut paljon kertomuksia ja
kokemuksia syyllistdmisesta ja siitd, etta joku on mennyt johonkin eiké olekaan ollut

"oikealla” lailla uskossa.

Isommassa mittakaavassa Tamminen toivoisi kristillisen teatterin tekij6ilta aktiivista
sitoutumista uudistumiseen ja pois leimautumisesta. Sellaista kipindd, etta lahdettaisiin
rohkeasti tekemaan, kokeilemaan ja herattamaan ajatuksia ja keskustelua useampaan

suuntaan:

Et ei vaan vinguttais sitd, ettd voi voi kun kristityt nayttaytyy nain ja
kristillinen teatterikin on sellaista surkeaa Raamatun kertomusten
kuvittamista kokdsti huonoissa vanhoissa lakanoissa jossain seurakunnan
kahvitilaisuuksissa. Se on myds tosi vaikeeta, ettéd kun ei haluais ikadnkuin
suututtaa ketdan ja ollaan tén yhteisen aatteen aarelld, joka on kuitenkin
hirveen laaja ja sisaltéa niin monia painotuseroja ja kaikkee mahollista. Ettd
jos paasis semmoseen tekemiseen, jolla ois mahollista herattéa ajatuksia
useempaan suuntaan, eikd vaan siihen ettd evankelioitko nyt vai etkd
evankelioi. Vaan et se vois olla yhtdlailla kun joku yhteiskunnallinen teatteri
tai mikd vaan, et se ois semmosta keskustelevaa teatteria, tehtdis monen
moista. (Anna Tamminen, haastattelu 11.3.2012.)
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5 Teatteri-ilmaisun ohjaaja kristillisen teatterin kentalla

Tassa luvussa Aalto ja Turpeinen kayvat dialogia siita, millaisia evaita teatteri-ilmaisun
ohjaaja -koulutus on antanut heille kirkkodraamaa ajatellen. He luovat visioita siita
miten kirkkodraama voisi nayttaytya koulutusohjelmansa kurssitarjonnassa, ja pohtivat,
minkalaista kirkkodraamaa ja kristillista teatteria he haluaisivat itse olla tulevaisuudessa

tekemassa.

Turpeinen:

Mielestani kristillisen teatterin suurin tarkoitus on kertoa kristinuskon ilosanomasta niille
ihmisille, jotka eivat vield tunne Jeesusta. Jos me kristityt emme iloitsisi siité sanomas-
ta ja usko ei olisi eldavana meidan eldmissa, emmeka kokisi silld olevan mitadn merki-
tystd, miksi me ylipdansa kutsuisimme itseamme kristityiksi tai haluaisimme tehda teat-
teria siitéd arvopohjasta kasin. Jumala on antanut jokaiselle uskovalle tehtavan: "Men-
kda kaikkialle maailmaan ja kertokaa ilosanomaa Jeesuksesta kaikille kansoille” (Mark.
16:15). Parhaimmillaan kristillinen teatteri olisi itsensa Jumalan puhetta meidan kaut-
tamme ja samalla meidan kiitostamme ja ylistystémme hanelle: "Ylistakaa hanta raiku-
vin torvin, ylistakaa hanta harppua ja lyyraa soittaen! Ylistédkdaa hanta tanssien ja rum-
pua lydden!” (Ps. 150:3-5). Tassa Jumala mielesténi sanoo sen meille ihan suoraan,
suorastaan kehottaa, ettd tehkaa nyt hyvanen aika sita taidetta! En kuitenkaan ajatte-
le, ettd kristillisen teatterin tulisi aina olla evankelioivaa. Esityksid voi tehda aiheesta

kun aiheesta, kuitenkin kristillisestd nakokulmasta ja arvopohjasta kasin.

Kristillisella teatterilla on monen mielesta negatiivinen kaiku. Mistd se sinun mielestasi
johtuu ja onko asialle tehtavissa jotain? Tahtoisin myds kuulla, mikd on mielestasi kris-

tillisen teatterin ydin.

Aalto:

Myds minun mielestdni armon sanan levittéminen on kaiken kristillisen teatteri- ja
draamatydn moottori. Hyvan kirkkodraaman elementteihin kuuluu Jouni Laineen mu-
kaan julistus, opetus ja sielunhoito. Teatteri-ilmaisun ohjaajana ajattelen, etta esimer-
kiksi seurakuntatydssa on tarkedd, ettd ndistd asioista voisivat katsojan liséksi paasta
osalliseksi myds kirkkodraaman tekijat. Mainitsemiesi evankelioinnin, kiitoksen ja ylis-
tyksen liséksi toivoisin, ettd kirkkodraamatydskentely voisi tarjota tekijbilleen myds

esimerkiksi mahdollisuuden tutkia ja tulkita Raamattua, kohdata toisia kristittyja, kasi-
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telld eldamadan ja elamantaitoon liittyvia kysymyksid, kasvaa uskossaan, tehda taiteen
keinoin Sanaa elavaksi, kohdata Pyhda, rohkaistua itseilmaisussaan ja saada iloa ela-

maan.

Mielestani kristillisen teatterin negatiivinen kaiku riippuu "korvasta”. Tuntuu, etta tallai-
nen ikdva kaiku kajahtelee erityisesti teatterialan ammattilaisten ja opiskelijoiden kor-
vissa. Karjistden moni tuntuu ajattelevan, ettd puhuttelevaa ja ravistelevaa taidetta ei
voi tehda kristillisestd maailmankatsomuksesta kasin. Kristinuskoon negatiivisesti suh-
tautuva taiteilija saattaa ajatella, ettd usko kaventaa ajattelua, joka taas kuihduttaa
luovuutta. Mielestani asia on painvastoin. Laura Jokela (2010, 16) pohtii opinnaytetyds-
saan luovuuden ja uskon suhteita. Hdnen mukaansa luovuuden suurin este on pelko;
luottamus Jumalaan rakastavana Isdna voi vapauttaa ihmisen pelon kahleista ja nain

vapauttaa luovuuteen.

Suomessa ndkee harvoin hyvaa kirkkodraamaa, ja moni perustaa kasityksensa tasta
teatterin alalajista Tiernapoikiin tai siihen yhteen lapsuudessa nahtyyn kotiseurakunnan
joulukuvaelmaan. Eldmme yha maallistuneemmassa maailmassa, jossa ratkaisuja ela-
man suuriin kysymyksiin haetaan usein muun muassa tieteesta. Ihmiselld on tarve ka-
sitella sellaisia iankaikkisuuteen ja olemiseen liittyvid perustavanlaatuisia kysymyksia,
joihin tieteen vastaukset eivat riitd. Suomeen tarvitaan lisaa sellaista kristillista teatte-
ria, joka pystyy vavisuttamaan, koskettamaan ja haastamaan katsojansa, oli kohdeylei-
sOna kristityt tai ei-kristityt. Tallaisen kristillisen teatterin tekemiseen ei tavallisella seu-
rakunnan nuorisotyontekijalla ole lihaksia. Tydhon tarvitaan sellainen teatteri-alan am-
mattilainen jolla on eldava usko, voimakas nakemys, halu herattda ajatuksia ja par-
haimmassa tapauksessa myds yhteiskunnallista keskustelua. Tavoittaakseen ihmisia ja
ollakseen vakavasti otettavaa taidetta, kirkkoteatteriesitys on valmistettava teatterin
ehdoilla. Esimerkkina mainittakoon nayttelija-ohjaaja Kari Hakala, joka on pitkdn uran-
sa aikana kasikirjoittanut, ohjannut ja esittanyt useita vaikuttavia ja yleisdn suosioon
nousseita kirkkodraamoja. Lilja Kinnunen-Riipisen (2000a, 162) mukaan han on omalta
osaltaan ollut poistamassa kirkon ja teatterin valisia jannitteitd Suomessa ja ndin

avaamassa tieta ammatilliselle teatteritoiminnalle kirkossa.

Millaista kristillista teatteria sind haluaisit tehda ja kenelle?
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Turpeinen:

Tuntuu tosiaan siltd, ettd kristillinen teatteri on Suomessa viela lapsenkengissa. Kristilli-
sen teatterin kentdlle tarvittaisiin mukaan nimenomaan teatterin ammattilaisia, joilla on
tyokaluja tehda laadukasta teatteria. Kristillinen teatteri on monesti puuhastelua jos-
sain seurakunnan takahuoneessa, ja tavoitteetkin on usein muut kuin taiteelliset. Siina
ei tietenkdan ole mitdan vaaraa, ja harrastajateattereissa ollaan tarkealla asialla levit-
taen taas teatterin ilosanomaa kaikelle kansalle. Koen, etta kristillisten harrastajateatte-
reiden lisaksi Suomeen tarvittaisiin kristillisen teatterin ammattilaisia. Ongelmaksi nou-
see usein taloudelliset seikat, niin kuin haastattelemani Antti Sevantokin (haastattelu
19.12.2011) totesi. Seurakunnilla ei ole varaa palkata omia kirkkodraamaohjaajia ja
nekin kristillisen teatterin ammattilaisryhmakokeilut joita on ollut, ovat kaatuneet ta-

loudellisiin ongelmiin.

Tahtoisin itse olla tekemassa kristillista teatteria, joka ei ole ristiriidassa Raamatun ope-
tusten kanssa, tapahtuipa se sitten kirkon sisalla tai niin sanotulla vapaalla kristillisen
teatterin kentalld. Mielestani nykydaan Raamatun Sanaa ollaan ldhdetty tulkitsemaan
likaa maailman ehdoilla. My6s muusikko-nayttelija Samuli Kiviranta pohtii TV7:n Kissa
Pdydalle -ohjelman “Kristillinen taide” —jaksossa, ettéd hanen mielestaan kirkko on tana
paivana lahtenyt osittain mukautumaan maailman menoon ja alkanut hyvédksya vahan
kaikkea, etta oltaisiin “cool”. (Kissa Pdydalle 2012.) On tarkeda huomioida, ettéd kirkko
ja sen sisdlla oleva uskonnollisuus eivat valttamatta kulje kasikadessa kristinuskon tai
niiden oppien kanssa, mita Jeesus meille opetti, sanoo Jokela opinndytetydssaan (Joke-
la 2010, 7). Minun mielestani Sanan ei tulisi muuttua aikakauteen sopivaksi, mutta ker-
tomisen muotojen suorastaan tulisi uudistua. Sanaa, joka on sama eilen, tanaan ja
iankaikkisesti, voi julistaa monin eri tavoin ja muotoasiassa aikakauden trendeja onkin
mielestani syyta seurata. Esimerkiksi jos virsien veisuu ei innosta téman ajan nuoria,

niin samasta Jeesuksesta voidaan laulaa myds rokisti tai popisti.

Minua kiinnostaisi lahtea itse tutkimaan ja rohkeasti etsimaan naditd uusia kristillisen
teatterin ja kirkkodraaman tekemisen muotoja. Minua kiehtoo poikkitaiteellisuus, per-
formatiivisuus, tilalahtdisyys, kaupunkitaide, visuaalinen ja sanaton teatteri. Olisi Kiin-
nostavaa tehdd muodoltaan téman kaltaisia kokeilevia esityksia, teoksia ja installaatioi-
ta kristillisista aiheista ja arvopohjasta kasin. Vaikka mielestdni evankeliumin kertomi-

nen ihmisille onkin tarkeaa, “kirkkodraaman moottori” niin kuin sind osuvasti asian il-
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maisit, niin en koe etté haluaisin tehda kristillista teatteria, joka yrittaa jotenkin kaan-
nyttaa ihmisid. On mahtavaa jos esitys saa ihmiset ajattelemaan uskonkysymyksia ja
vetdd heita lahemmaksi Jumalaa, mutta en haluaisi sen olevan kdkdn paalle liimattua.
Jokelan mukaan se, miten Jumala ja Raamattu ilmenevat meille taiteessa, on lopulta
Isén ja lapsen, Luojan ja katsojan, valinen salaisuus. Vaikka voimme nahda Raamatun
asioita taiteessa ja 16ytaa Jumalan taideteoksista, merkitsee se jotain vasta silloin, kun

Isd puhuu taiteen kautta meidan sydamillemme. (Jokela 2010, 38.)

Minua kiehtoisi esimerkiksi tehda esitys, joka kasittelisi kristilliseen teatteriin ja ylipaan-
sa kristinuskoon liittyvia kliseitd ja ennakkoluuloja. Myds haastattelemani Anna Tammi-
nen koki, ettd ennakkoluulot eivat koske pelkastaan kristillista teatteria, vaan kristinus-
koa ylipdansa (haastattelu 13.3.2012). Ihmiset ajattelevat usein kristillisen teatterin
olevan tylsaa ja kaavoihinsa kangistunutta "lammas ja paimen” -kuvaelmaa. Tama oli
myds minun ennakkoluuloni ennen opinndytetydprosessiin tarttumista. Mielikuvani pe-
rustui lIahinnd muutamiin ndkemiini paasidis- ja jouluvaelluksiin, enka ollut edes kovin

tietoinen muusta kristillisissa piireissa tehtavasta teatterista.

Mita mielta sind olet kristilliseen teatteriin liittyvista kliseistd ja ennakkoluuloista? Enta

minkalainen olisi sinun unelmiesi kirkkodraama tai kristillinen teatteriesitys?

Aalto:

Mielestani yksi kirkkodraamaan liittyvé voimakas ennakkoluulo liittyy mainitsemaasi
“puuhasteluun seurakunnan takahuoneessa”. Kirkkodraaman voi helposti kuvitella ole-
van seurakunnan tatien kyhdamaa, katsojassa myotdhdapeda aiheuttavaa ja teatteritai-
teelle hépedksi olevaa Jeesus-kohkaamista ilman sen suurempia taiteellisia tavoitteita.
Ennakkoluuloihin kuuluu mielestani myds pelko "kaannyttémisestd”. Omassa mielessani
tama varsin negatiivisesti latautunut termi yhdistyy pakottamiseen. Se, ettd armon
koskettama ihminen iloiten kertoo lIahimmaisilleen Jeesuksesta toivoen heidankin liitty-
van Hanen seuraansa, ei ole pakottamista. Tuntuu, ettd yhteiskunnassamme halutaan
yha enemman haivyttda uskonnollisuus ja sen merkit pois ihmisten nakyvista, yksityis-
asiaksi, "jotta kukaan ei loukkaantuisi”. Uskonnonvapaus on oikeus olla tunnustamatta
mitdan uskontoa mutta myods oikeus tunnustaa ja harjoittaa haluamaansa uskontoa.
Vuoden 2011 lopussa Suomen evankelis-luterilaiseen kirkkoon kuului 77,2 prosenttia

suomalaisista (Kirkon tiedotuskeskus 2011). Nain suuren joukon sisdlle mahtuu paljon
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erilaisia ndkemyksia ja mielipiteitéa kristinuskosta. Yhteisdn ei mielestani tarvitse olla
kaikessa samanmielinen voidakseen silti kokea olevansa yhtendinen. Teatteri on erin-
omainen keino herattaa keskustelua ja hoitaa seka vahvistaa yhteis6a seka sen sisaista
yhteenkuuluvuuden tunnetta. Yksilon tasolla teatteri mahdollistaa uskonasioiden kasit-
telyn tavalla, joka kunnioittaa ihmisen yksityistéd jumalasuhdetta ilman “kaannyttamis-
ta”. Teatteri-ilmaisun ohjaajalla on valineet tallaisen teatteritoiminnan tuottamista ja

ohjaamista varten.

Minua kiehtoisi etsia raikkaita tapoja Raamatun tulkitsemiseen teatterin keinoin. Ym-
marrykseni mukaan monet seurakuntien paasiais- ja joulundytelmat noudattavat varsin
perinteistd kaavaa, eikd se mielestani ole lainkaan huono asia. Minusta olisi hienoa
kayda ulkomailla tutkimassa kirkkodraaman uusimpia virtauksia, ja olla mukana tuo-
massa halukkaille suomalaisille seurakunnille valineita kirkkonaytelmien uudistamiseen.
Uusien kokeilujen mydta uusia kiinnostuneita katsojia ja tekijoita voitaisiin saada lisaa
seurakunnan piiriin. Kirkkodraamaa voi tehda mistéd hyvansa ihmisia koskettavasta ai-
heesta, ja ajankohtaisia ilmidita seka ihmisten arkea voidaan kasitelld Kristuksen ian-
kaikkiseen rakkauteen nojaten. Minua kiinnostavia aiheita voisivat olla esimerkiksi avio-
liitto, syrjaytyminen, kuolema, tasa-arvo, alkoholismi, perhevdkivalta, maahanmuutto,
epaterve uskonnollisuus tai uskontofobia. Seurakunnassa haluaisin tehda teatteria niin
lasten, nuorten, aikuisten kuin vanhustenkin kanssa mistd hyvansa heita kiinnostavasta
aiheesta. Nuorten kanssa voisi toteuttaa vaikkapa forumteatteriesityksen kiusaamises-
ta. Lasten kanssa voisi tehda tanssin ja liikkeen keinoin tuotetun tulkinnan luomisker-
tomuksesta. Vanhusten kanssa tehtdava nukketeatteriesitys yksindisyydesta voisi olla
voimauttava kokemus niin esityksen valmistajille kuin katsojillekin. Draamatoiminnan

tarjoamat mahdollisuudet seurakuntadiakoniatytssa ovat moninaiset.

Moni seurakunta tarvitsisi sellaisen teatterikdrpdsen puraisun, joka saa tydyhteisdn
ndakemaan kirkkodraaman mahdollisuudet ja innostumaan niista. Uskon, ettd teatteri-
ilmaisun ohjaajan tydkalupakissa on paljon sellaisia teatterillisia valineitd, joiden avulla
seurakuntatydhdn voitaisiin tuoda paljon uusia ja virkistavia tuulia; jumalanpalvelusta
voidaan elavoittda esimerkiksi toteuttamalla saarna kirkkodraaman muodossa, seura-
kunnan kuoro, bandi ja teatteriryhma voi yhdistda voimansa vaikkapa suurta paasiais-
naytelmda tai -musikaalia varten. Musiikkikasvatus ja kaikenlainen kuoro- ja banditoi-

minta on pitkaan ollut osa luterilaisen kirkon toimintaa, pidetddnhan musiikkia Raama-
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tun mukaan ilmiselvana Jumalan luomislahjana. Teatterin asema kirkossa on kautta
aikojen ollut kiistanalaisempi, ja uskoakseni tama nakyy edelleen kirkkodraaman suosi-
ossa. Miksi seurakunta satsaa korkeatasoiseen musiikkiin ja kuvataiteeseen, mutta ei
teatteriin? Teatterin ja draaman mahdollisuudet seurakuntatydssa ovat nakemykseni
mukaan suuret, ja hidasteena on mielestani enemmankin tietdmattdémyys kuin rahan

puute.

Laadukas kirkkodraamatoiminta seurakunnassa vaatii tyontekijan, jolla on aikaa ja ty6-
valineitd toiminnan kehittamiseen. Seurakuntien heikon taloudellisen tilanteen vuoksi
uusia virkoja on harvoin mahdollista perustaa, mutta tasta huolimatta Suomessa on
monia seurakuntia, joissa kirkkodraama on yksi toimintamuoto. Hyvinkdaan seurakun-
nan kirkkoteatteriohjaaja Jouni Laine nakee uusien kirkkoteatteriohjaajan virkojen ole-
van tulevaisuudessa mahdollisia. Hanen mukaansa paras pohja téllaisen tydn tekijalle
on teatteri-ilmaisun ohjaajan koulutus seka riittdva seurakuntatydn tuntemus, par-
haimmillaan esimerkiksi kirkon nuorisotydohjaajan koulutus (Jouni Laine, haastattelu
6.2.2012.). Laineen mielestd on suuri harmi, etta kirkkodraama ei ole enaa kuulunut
nuorisotydnohjaajien koulutukseen 1990-luvulla tehdyn koulutusuudistuksen jalkeen.
"Kirkkodraaman pitdisi painvastoin kuulua my6s pappien ja kanttoreiden koulutukseen.
Nyt he eivat valttématta osaa kaivata kirkkodraamaa jumalanpalveluksen tueksi”, han
sanoo. (Unkuri 2011.) Teatteri-ilmaisun ohjaajaopintojensa aikana 2000-luvulla Laine
yritti innostaa koulutusohjelmaansa tutkimaan kirkon ja teatterin kytkdsten mahdolli-
suuksia. Jo silloin han tiesi, ettd uusille kirkkodraaman tekijdille on Suomessa tarvetta.
“"Harmittaa, etta Stadia syttyi kirkkodraamaan niin huonosti. Sielld olis monta sataa

ty6paikkaa odottamassa”, han sanoo.

Minkalaiset valmiudet sind koet saaneesi Metropolia Ammattikorkeakoulun esittavan

taiteen koulutusohjelmasta kristillisen teatterin tekemiseen?

Turpeinen:

En koe, ettd olisin saanut teatteri-ilmaisun ohjaajaopinnoistani valineitd nimenomaan
kirkkodraaman tai kristillisen teatterin tekemiseen, mutta se on hyvin ymmarrettavaa.
Kirkkodraama on kuitenkin hyvin suppean teatterintekijaryhman kiinnostuksen kohtee-
na. Toki jokainen opiskelija suuntaa opintonsa omien kiinnostustensa mukaan ja tata

kautta kirkkodraamaan tutustuminen koulutuksen aikana on mahdollista monessakin
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muodossa. Esimerkiksi toisen vuoden yhteisGteatteri tai teatteri opetuksessa -kurssien
puitteissa olisi voinut menna tutustumaan seurakuntaan tai johonkin vapaaseen kristil-
liseen teatteriryhmaan. Myods tydharjoittelun suorittaminen kirkkodraaman alueella olisi
tarjonnut laajan kaytanndn kurkistamisen kyseiseen genreen ja avannut todennakdi-
sesti ovia tydelamaankin. Tyodvalineet ja erilaiset tydmuodot joita olen koulussa oppi-
nut, ovat sellaista tietotaitoa, jota voi soveltaa mihin tahansa teatterityoskentelyyn,
my0s kirkkodraamaan. Forumteatteri, tarinateatteri, pedagoginen- ja yhteisGteatteri,
nukke- ja esineteatteri, naamioteatteri, tila- ja kaupunkitaide ynna muut teatterin alala-
jit ovat kaikki sitd osaamista, jota minulla on annettava myds kirkkoteatterille. Siina
ehka piileekin kirkkodraaman tulevaisuus, jos kristityt teatterintekijat uskaltaisivat tuo-
da uudenlaista osaamistaan kirkkodraaman kentélle. Nakisin kylld, ettd koulussamme
voisi hyvinkin olla jonkinlainen valinnaiskurssi aateldhtdisesta teatterista. En tieda olisi-
ko puhtaalle kirkkodraamakurssille koulussamme tarpeeksi kysyntda, mutta kurssi jossa
keskusteltaisiin ja tehtdisiin aate johtotdhtena omia pienia esityksia tai tutkimuslabora-

torioita olisi varmasti monen mielesta kiinnostava.

Mita sin@ koet saaneesi teatteri-ilmaisun ohjaajakoulutuksesta tulevaisuuden ty6hdsi,
ajatellen nimenomaan kirkkodraamaa? Voisiko koulutusohjelma mielestasi tarjota opis-

kelijoille my6s erityista kirkkodraamaopetusta?

Aalto:

Kokemukseni mukaan Metropolia Ammattikorkeakoulun esittdavan taiteen opiskelijoista
valtaosalla on varsin heikko kasitys siita, mita kirkkodraama on. Itse en muista yhden-
kaan opettajan kouluaikanani edes pintapuolisesti esitelleen meille kyseista teatterin
alalajia. Johtuuko tama kirkkodraaman arvostuksen puutteesta vai siita, etta lajia ei
tunneta? Kuten esitit, opiskelijalla on monenkin eri kurssin puitteissa mahdollisuus
omatoimisesti tutustua kirkkodraamaan. Harva kuitenkin tuntee lajia entuudestaan.
Kirkkodraaman esitteleminen jonkin kurssin yhteydessa voisi mielestani olla opiskelijoil-
le erinomaisen avartavaa ja kiinnostavaa. Moni uskonnosta kiinnostunut opiskelija voisi
varmasti innostua ja rohkaistua, jos joku kirkkodraaman osaaja kertoisi lajista ja sen
mahdollisuuksista. Kiinnostava on myos ajatuksesi aatelahtoista teatteria kasittelevasta

kurssista.
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Kirkkodraaman tekemista varten koen saaneeni teatteri-ilmaisun ohjaajan koulutukses-
tani hyvat evaat. Koen, ettd minulla on ymmarrysta niin perinteisen kuin soveltavankin
teatterin menetelmistd, ja osaan soveltaa niité erilaisiin tarpeisiin haluamallani tavalla.
Uskon, ettd halutessani minulla on my6s tarpeeksi kekselidisyyttd ja nakemysta luoda

itselleni toita vaikkapa kirkkoteatteriohjaajan tehtdvissa seurakuntatydssa.

6 Yhteenveto

Matkamme suomalaisen kirkkodraaman ja kristillisen teatterin sydvereihin on ollut mo-
nella tapaa kiinnostava, silmid avaava ja rohkaiseva. Sukelsimme ty6n aihepiiriin varsin
tietdmattomina siitd, mitd tulisimme kohtaamaan. Kirkon, teatterin ja kirkkoteatterin
historian tutkiminen tyon alkuvaiheessa laajensi ymmarrystamme tutkimuksemme ai-
hepiirista, ja antoi hyvan pohjan neljdn teatterintekijan kohtaamista ja haastattelemista
varten. Haastattelut koimme inspiroiviksi, opettavaisiksi ja kannustaviksi. Jokainen
haastateltava toi tydlldaan ja ajatuksillaan oman erityisen ndakdkulmansa suomalaiseen
kirkkodraamaan ja kristilliseen teatteriin. Tydn viidennessa osiossa "Teatteri-ilmaisun
ohjaaja kristillisen teatterin kentalld” kdavimme sahkodpostin valitykselld kirjeenvaihtoa
pohtien tydn aikana herdnneitd ajatuksiamme ja keskustellen ndkemyksistamme teat-
terista ja teatteri-ilmaisun ohjaajasta kristinuskon palveluksessa. Koimme téman hyvin

kiinnostavaksi tavaksi vertailla ndakemyksiamme ja kokemuksiamme.

Kokemuksemme mukaan opinndytetyon valmistaminen tydparina on ollut erittdin he-
delmallistd. Koemme tydmme saaneen sellaisia ulottuvuuksia, jollaisia emme yksin toi-
miessamme olisi pystyneet tavoittamaan. Olemme tarjonneet toisillemme apua monin
eri tavoin: tukeneet ja rohkaisseet vaikeina hetking, auttaneet etsimisessa ja iloinneet
yhdessa loytamisestd. Ongelmia yhteistydssamme ei ilmennyt. Tydskentelyn kannalta
molemminpuolinen luottamus on ollut ensiarvoisen tarkeda; tatd on pohjustanut luok-
katoveruus kouluajan alusta asti, rehellisyys ja molemminpuolinen halu pitda yhteisesta
aikataulusta ja linjavedoista kiinni. Koemme, etta toimiva paritydskentely kannustaa
hyvalla tavalla kuin huomaamatta molempia osapuolia parempaan suoritukseen. Opin-
naytetyon ohjaajamme Pia Houni on ollut meille korvaamaton apu, tuki ja innostaja

koko prosessin ajan.
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Tutkielmamme myéta meille on hahmottunut kuva siita, mita kristillinen teatteri ja kirk-
koemme, ettad teatteri ja draama on erinomainen tapa kasitella kristinuskoon liittyvia
asioita yhteiskunnassamme. Teatterin keinoin voidaan auttaa ihmisid, tehda seurakun-
tatyota, opettaa kristinuskoon ja Raamattuun liittyvia asioita ja jakaa ilosanomaa. Tut-
kielman myo6ta meille virisi aavistus siitd, etta kristillinen teatteritoiminta kohtaa yhteis-
kunnassamme paljon negatiivisia ennakkoluuloja ja arvostuksen puutetta. Taman voisi
kuvitella olevan yhteydessa kristinuskon nykytilaan Suomessa. Kirkon sisalla kirkko-
draaman suhteen innostusta on, mutta monilta tekij6iltd puuttuu kdytéanndn valineita
laadukkaan teatteritoiminnan tuottamiseen. Kehnojen kirkkoteatterikokemusten jaljet
voivat nakya seurakunnassa pitkdan. Antti Sevannon (haastattelu 19.12.2011) mukaan
eraan seurakunnan nuorisotyontekij@ oli taannoin halunnut tilata Teatteri Kumbelta
esityksen, mutta hanke ei toteutunut, silla seurakunnan kirkkoherra oli epailevdinen —
seurakunnassa oli vuonna 1976 vieraillut draamaryhmad, jonka esitys oli hanen mieles-

taan ollut huono.

Monet omista ennakkoluuloistamme hdlvenivat prosessin ja erityisesti tekemiemme
haastattelujen myoéta. Haastateltavilta saimme monidanistd ja varikastda kuvaa siitd,
ettd kristillinen teatteri talld vuosikymmenelld on huomattavasti monipuolisempaa kuin
kuvittelimme. Taman puolesta puhuu myds Suur-Helsingin seurakunnassa syksylla
2011 tehty esitys Tdalld asuu kolme plus yksi, jonka apulaisohjaajana Turpeinen toimi.
Esityksen kasikirjoitti ja ohjasi Tytti Rintanen, joka halusi nostaa kissan pdydalle asiois-
ta, jotka ovat seurakunnissa yha tabuja. Teatterikriitikko Olli Seppala kirjoittaa Koti-
maa24-lehden kritiikissa kyseisen esityksen antavan kristillisen teatterin lajityypille uut-

ta toivoa, silla se ei pyri olemaan itsestaan selvan julistava (Seppala 2011).

Opinnadytetydn tekemisen haasteiksi koimme muun muassa kirjallisen materiaalin va-
hdisyyden aiheestamme. Suomalaisesta kirkkodraamasta ja kristillisesta teatterista ei
ole kirjoitettu paljon. Liséksi koemme, etta kristillinen teatteritoiminta maassamme tun-
tuu olevan, paasidis- ja joulunaytelmia lukuun ottamatta, suhteellisen nakymatonta.
Se, etta tietoa on vahan ja vaikeasti saatavilla, vaikeutti aiheen hahmottamista. Haas-
teina koimme myo6s tydmme aiheen ja tutkimuskohteiden seka -tapojen rajaamisen,

silla kasitteiden kirjo on laaja. Kirkkodraamaa, kirkkoteatteria ja kristillistd teatteria kay-
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tetdan eri konteksteissa tarkoittamaan eri asioita ja toisinaan niisté puhutaan toistensa

synonyymeina.

Koemme kristillisen teatteritoiminnan tulevaisuuden riippuvan siitd, millaisia tekijoita
sen pariin paatyy. Jos teatterialan ammattilaiset jatkossakin kiinnostuvat ja innostuvat
tekemaan taidetta kristinuskon ja kirkon asioista, tulevaisuus nayttaa valoisalta. Kirkko-
teatterin profiilin nostaminen taytyy mielestdmme aloittaa siitd, ettad teatteritoiminta on
laadukasta ja ettd se kunnioittaa sekda Sanaa etta teatteria taiteenlajina. On tarkeaa,
etta seurakunnan tydntekijéilla olisi tietoa ja ymmarrysta kirkkodraaman mahdollisuuk-
sista, ja kirkkoherroilla rohkeutta antaa teatterille mahdollisuus. Opinndytetydmme jo-
kaisen neljan esimerkkiteatterin toiminta on ollut kasvujohteista, ja ndkemyksemme
mukaan kehittynyt koko ajan hyvaan suuntaan. Tama on valanut uskoamme siihen,
ettd suomalainen kristillinen teatteritoiminta ei ole kuolemassa pois vaan kerdilee voi-

miaan.

Tutkielmamme osoittaa, etta teatterialan ammattilaisia tarvitaan kristillisen teatterin
kentdlla niin vapaiden ryhmien kuin evankelis-luterilaisen kirkonkin piirissa. Haastatel-
taviemme mukaan teatteri-ilmaisun ohjaajien ammattitaito soveltuisi erinomaisesti kir-
kossa ja kristillisella kentdlld tehtavaan monipuoliseen ja soveltavaan teatteritydhon.
Teatteri kristinuskon palveluksessa on asia, joka arveluttaa monia ja aiheuttaa paan-
vaivaa niin pienten kuin suurempienkin kysymysten suhteen. Haastattelemamme teat-
terintekijat kokivat, etta kristillisté teatteriesitysté valmistaessaan heidan tyéskentelyn-
sa tapahtuu draaman ja taiteen ehdoilla, mutta heidan henkildkohtainen uskonsa Jee-
sukseen Kristukseen on kaiken tydskentelyn perustana. Téllaisen asetelman koemme
hyvaksi myds itsellemme ja omalle tyGskentelyllemme. Opinndytety®prosessi on opet-
tanut meille, ettd asioista kannattaa kiinnostua ja ottaa selvaa. Vaikka epailys voi tut-
kimusmatkan alussa vallata mielen, ja kartasta voi olla vaikeaa saada selvdd, matkan
varrelta voi 16ytya hyvin arvokkaita asioita. Toivomme, etta tutkimusmatkamme voi
tarjota rohkaisua ja innostusta myos tuleville teatteri-ilmaisun ohjaaja -kollegoillemme

seka kaikille, joita kristinuskon ja teatterin suhteet kiinnostavat.
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Liite 1
1(1)

Majavan ja Laineen haastattelurunko

1. Markus Majava / Jouni Laine

Kerro vapaasti itsestasi. Kuka olet?

Mita olet opiskellut?

Miten olet paatynyt nykyiseen ammattiisi?
Mihin sind uskot ja mita se sinulle merkitsee?

2. Teatteri Kallio / Teatteri Beta

Kerro lyhyesti nykyisesta toimenkuvastasi.

Kerro seurakunnan kirkkoteatteritoiminnasta. Mita se pitaa sisalladan?
Kerro viimeisimmista projekteistanne.

Mita tyopaivaasi kuuluu? Millaiset ovat tydaikasi?

Miksi seurakunta tarvitsee kirkkoteatteriohjaajan?

Miksi seurakunta jarjestaa kirkkoteatteritoimintaa?

Millainen suosio kirkkoteatteritoiminnalla on ollut?

Miksi ihmiset haluavat olla mukana toiminnassa?

Mita kirkkoteatteri voi parhaillaan antaa tekijoilleen / katsojilleen?
Kenelle kirkkoteatteria tehdaan?

Ketka esityksidanne kayvat katsomassa?

Minkalaista palautetta olette saaneet?

3. Kirkkodraama ja kristillinen teatteri

Mita tarkoittaa kirkkodraama / kirkkoteatteri / kirkkonaytelma / liturginen draa-
ma / dramaattinen kirkkondytelma?

Mita sinusta kasite kristillisyys tarkoittaa?

Mita ymmarrat kasitteelld kristillinen teatteri?

Miten kirkkodraama ja kristillinen teatteri eroavat toisistaan?

Miten kirkkodraama/teatteri eroaa tavallisesta teatterista?

Mika tekee esityksesta kristillisen?

Mika sinun mielestédsi on kirkkodraaman tehtava? Mita se on sinulle?

Mika on mielestasi kirkkodraaman tila Suomessa talla hetkelld?

Mihin suuntaan kirkkodraamaa tulisi Suomessa kehittda ja millaisin keinoin?
Miten esitystila vaikuttaa kirkkodraaman tekemiseen?

Onko tydssasi vetovoimana taide vai aate?

Millaiset ovat taiteelliset kunnianhimosi?

Miksi seurakunnat haluavat toteuttaa kirkkoteatteritoimintaa?

Mihin tarkoituksiin ja miksi teatteri on hyva tyévaline seurakunnassa?

Mitd teatterilla ja draamalla voisi viela olla tarjottavana seurakunnille?

Mita kaikkea vakituinen kirkkoteatteriohjaaja voisi tydssaan tehda?

Miten TIO voisi ty6llistya seurakunnassa? Mista voisi aloittaa?

Kuinka TIO voisi saada toita seurakunnista?
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Sevannon ja Tammisen haastattelurunko

1. Antti Sevanto / Anna Tamminen

- Kerro vapaasti itsestasi. Kuka olet?

- Miten olet paatynyt teatterialalle?

- Mita sinusta kasite kristillisyys tarkoittaa?

- Mihin sina uskot ja mita se sinulle merkitsee?

2. Teatteri Kumbe / Teatteri Agape

- Mika on Teatteri Kumbe / Agape?
- Milloin se on perustettu, kuka ja miksi?
- Minkalaista esityksia ryhma on tehnyt?

3. Kristillinen teatteri

- Mita ymmarrat kasitteelld kristillinen teatteri?

- Enta kasitteella kirkkodraama?

- Miten ajauduit tekeman juuri kristillista teatteria?

- Mika on mielestasi kristillisen teatterin tila Suomessa talla hetkelld?

- Miksi teatteri pitaa nimeta kristilliseksi? Mita se tuo lisaa teatterin tekemiseen?

- Miten se eroaa muusta teatterista?

- Mika tekee esityksesta kristillisen?

- Miten tila vaikuttaa kristillisen teatteriesityksen tekemiseen? (esim. kirkko —
pyha paikka)

- Onko sinulle tydssasi vetovoimana taide vai aate?

- Kenelle teette kristillista teatteria? Evankelioivaa vai uskon sisarille ja veljille?

- Ketka esityksianne kayvat katsomassa?

- Minkalaista palautetta olette saaneet?

4. Tulevaisuudennakymat

Millaisia unelmia sinulla on Kumben / Agapen suhteen?

Enta kristillisen teatterin suhteen yleensa?

Millaisena nadet sen tulevaisuuden?

- Onko haastattelu herattényt sinussa ajatuksia joita haluaisit tuoda esille?



