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1 JOHDANTO

Opinnaytetydmme kirjallisessa osassa kéasittelemme dokumenttielokuvan genreja
ja pyrimme maéarittelemadn opinnaytetydmme mediaosalle, Omalla naamalla-
dokumenttielokuvalle sopivaa lajityyppia. Tekemamme dokumenttielokuva kertoo
kolmen suomalaisen videobloggaajan tarinan. Se pyrkii selvittdma&an, miksi
suomalainen kaantaa kameran itseensa ja tahtoo jakaa omat ajatuksensa ja oman

arkensa muiden kanssa.

Videobloggaajadokumenttia lahdettiin tekemaan ajatuksella, ettd lopputulos olisi
seurantadokumentin kaltainen ja edustaisi havainnoivan dokumenttielokuvan
lajityyppia. Havainnoivan dokumenttielokuvan tyylissa meita kiehtoi illuusio siita,
ettei kamera tavallaan ole samassa tilassa kuvattavan kanssa. Asiat tapahtuvat ja
katsoja seuraa todellisuutta kuin karpanen katossa. Kamera tallentaa tilannetta ja

dokumentti seuraa tapahtumien kulkua.

Tietyt seikat kuitenkin vaikuttivat lopputulokseen siten, ettéa teoksen valmistuessa
emme olleet endé varmoja, mitd dokumenttielokuvan genred Omalla naamalla -
dokumenttielokuva edustaa. Opinnaytetyomme kirjallisessa osassa tutkimme
dokumenttielokuvan genrejakoa ja lajityyppeja. Taman lisdksi pyrimme

selvittdmaan mihin kategoriaan tai kategorioihin Omalla naamalla oikein sopii.

Toisessa luvussa selvidd, mitd on videobloggaaminen. Sille antavat maaritelméan
itsemme lisaksi niin alan asiantuntijat kuin dokumenttia varten haastattelemamme
videobloggaajakin. Kirjallisen opinnaytetyén kolmannessa luvussa tutkimme
tarkemmin dokumenttielokuvan historiaa ja genreja, tyylilajeja ja moodeja.
Erityisesti tarkastelemme tekemamme dokumentin kannalta olennaisia tyylilajeja.
Neljannesséd Iluvussa kaymme |8pi tuotantoprosessin aina esituotannosta
tuotannon  kautta  jalkituotantoon. Luvussa selvidd, mitkd ratkaisut
tuotantoprosessin  aikana vaikuttivat lopputulokseen niin  paljon, ettei
dokumenttielokuvamme genred voida tarkasti nimetd. Viides Iluku antaa
yhteenvedon paatelmistamme ja vastauksen kysymykseen, saimmeko aikaan

seurantadokumentin.



2 VIDEOBLOGGAUS

Videbloggaaminen tai vloggaaminen (eng. video blogging, vlogging) on
bloggaamisen muoto, jossa merkintdjen tekeminen tapahtuu teksti- ja
kuvamuodon sijaan videolla (7 Things you should know about videoblogging 2005,
1). Videobloggaamisessa on tavallista, etta kameralle kerrotaan esimerkiksi oman
paivan tai vaikkapa lomamatkan kulusta seka omista ajatuksista ja mielipiteista.
Kamera voi myds olla mukana arkisissa puuhissa ja toimia ikaankuin

sivustaseuraajana sen sijaan, etta sille kerrottaisiin jalkikateen mité tapahtui.

Dokumenttielokuvaamme varten haastattelemamme videobloggaajat maarittelivat
harrastuksensa olevan sitd, ettd he kertovat oman elamansa tapahtumista,
ajatuksistaan,mielipiteistaan ja kuulumisistaan kameralle ja kuvaavat samalla
itsedan. Videobloggaaja Vesa Aijala toteaa, ettd videobloggaus on sitd kun
kerrotaan muille ihmisille omasta elamasta ja kaydaan asioita ja ajatuksia lapi

videon avulla (Aijala, 2011).

Blogi (eng. blog, weblog), teksti- tai videopohjainen, on yksinkertaisuudessaan
yhteydenpitovaline, jonka perinteet ja alkuperdinen toimintamalli juontavat
tavallisen, paperia ja pahvia olevan paivakirjan Kkirjoittamisesta. Tekniikan
kehittyessa oli ainoastaan ajan kysymys, milloin videoblogit nousevat teksti- ja
kuvablogien rinnalle. (Felix & Stolarz 2006, 15.) Tekstimuodossa bloggaaminen on
ollut niin sanotusti olemassa vuodesta 1997 lahtien, mutta siita tuli suosittua vasta
vuonna 2001 (Felix & Stolarz 2006, 19). Nykydan bloggaamisen aloittaminen
tekstimuodossa on helppoa, silla tarjolla on valmiita bloggaukseen tarkoitettuja

nettisivustoja, kuten Googlen tarjoama Blogger tai Tumblr.

Pian tekstimuodossa tapahtuvan bloggaamisen jalkeen yleistyivat niin kutsutut
kuvablogit, joissa tekstin sijaan oli lahinnd ainoastaan kuvia. Kuvablogit ottivat
tuulta alleen nopeasti, mutta 4aneen ja videoon perustuvat blogit eivat nostaneet
suosiotaan yhta nopeasti. (Felix & Stolarz 2006, 19.) Felix ja Stolarz (2006, 20)
perustelevat audiovisuaalisten blogien yleistymisen hitautta Yhdysvaltojen

kohdalla yleisesti hitailla  nettiyhteyksilla. 2000-luvun  alussa ennen



laajakaistayhteyksien yleistymista nettiin paéastiin Suomessakin l&hinna hitaiden
modeemiyhteyksien avulla. Hidas nettiyhteys rajoittaa niin videon tai aanen
lataamista blogisivulle kuin sen katsomista tai kuuntelemistakin. Samaan
ongelmaan tormataan nykyaan edelleen, mutta toisenlaisessa mittakaavassa.
Teravapiirtoblogivideot tarvitsevat suhteellisen nopean nettiyhteyden, jotta niiden
katsominen olisi miellyttavdd. Suomessa esimerkiksi mobiililaajakaistayhteydet
eivat aina valttamattd riitd videoiden Kkatseluun hairiotta tai niiden nettiin

lataamiseen ilman yhteyden katkeamista kesken kaiken.

Videobloggaamisen pioneerien videot muistuttivat Felixin ja Stolarzin (2006, 23)
mielestd totuuselokuvaa. Videota bloggaamiseen kayttavat hakeutuivat
tallentamaan videonsa huonolla kuvanlaadulla varustetulla laitteella, kuten
kannykalla tai digitaalikameralla, vaikka kasilla olisi ollut jamerampaakin kalustoa
eli korkealaatuisempi videokamera. Osa alkuaikojen videobloggaamisen
kokemusta oli se, ettd ne olivat niin sanotusti "raakoja” ja huonolaatuisia.
Totuuselokuvan roolia naytteli juuri tama matala laatustandardi, seké tietenkin
oman eldamén kuvaaminen sellaisena kuin se on — mika on edelleen tavallista

videoblogeille.

Tiettavasti maailman ensimmaisen videobloggauksen teki 2.1.2000 Adam Kontras.
Han kertoi videollaan muutostaan Ohiosta Californiaan. Videobloggaamisen
syntyyn ovat vaikuttaneet myds internetissa kulovalkean lailla levinneet tavallisten
ihmisten kuvaamat viraalivideot, joista ensimmainen lienee Gary Brolsman Numa
numa -video, jossa han esiintyy romanialaisen pop-kappaleen tahtiin. Kyseisella
videolla oli vuoden 2005 alkupuolella yli kaksi miljoonaa katsomiskertaa.
(Kaminsky 2010, 37 — 38.)

Videobloggaaminen on yleistynyt sitd mukaa kun internet on tayttynyt
videopalveluista, esimerkkind Youtube, joka on perustettu helmikuussa 2005.
Vuoteen 2006 mennessa eli vajaa vuosi Youtuben perustamisen jalkeen siella
olevia videoita katsottiin paivittain yli seitseman miljoonaa kertaa (Kaminsky 2010,
38). Videobloggaamisen yleistymiseen on vaikuttanut myds videokuvaamisen

yleistyminen (7 Things you should know about videoblogging 2005, 2). Lahes



jokaisesta uudesta kannykastad loytyy videokuvausmahdollisuus ja HD-tasoisia
videokameroita saa taskukoossa jo muutamalla kymmenella eurolla. Jokainen voi
halutessaan aloittaa videkuvaamisen edullisesti ja tasokkaalla kuvanlaadulla — ja
ruveta videobloggaamaan. Videobloggaaminen on yhtélailla mahdollista

esimerkiksi tietokoneeseen liitetyn web-kameran eli verkkokameran avulla.

Videobloggaajia on laidasta laitaan siind misséa teksti- ja kuvamuodossa
bloggaaviakin. Toiset pitdvat edelleen videobloggaamisen alkuaikojen tyylista, jolle
on ominaista huonohko kuvanlaatu tai se, ettda kamera on niin sanotusti menossa
mukana. Videot eivat valttamatta ole tarkkaan suunniteltuja, vaan ne tehdaan kun
siltd tuntuu. Videoita ei mydskaan valttaméatta leikata juuri ollenkaan ennen niiden
nettin  lataamista. Toinen &aripdd ovat uutistoimistomaisesti toimivat
videobloggaajat jotka tekevat blogimerkintdjadn  harkitusti, vaihtuvista
kuvakulmista ja valaistuksesta huolehtien tai jopa ennakkoon tehtya kasikirjoitusta
noudattaen. He myds leikkaavat ja jalkikasittelevat videonsa tarkkaan. Videoihin
saatetaan lisata grafikkaa, animaatioita, musiikkia ja muita &&nitehosteita.
Nykyiset videobloggaamisen eri tyylit jakavat mielipiteita siitd, mika on

videobloggaamista ja mika eréaanlaisen nettitelevisiokanavan pydrittdmista.

Suomessa on karkean arviomme mukaan noin 100-150 aktiivisesti
videobloggaavaa henkil6a. Suurin osa heistd videobloggaa suomeksi. Heilla on
seuraajia joistakin kymmenistd useisiin tuhansiin katsojiin. Tunnetuimmat ja
seuratuimmat videobloggaajat Suomessa ovat nimimerkit Markorepairs,
pasiviheraho ja djpate246 (Youtube, [viitattu 2.4.2012]).



3 DOKUMENTTIELOKUVA JA SEN GENRET

3.1 Historia ja dokumenttielokuvien jaottelu

Dokumenttielokuva tarkoittaa jokaiselle aiheen tutkijalle hieman eri asioita.
Pohjimmiltaan dokumenttielokuvalla tarkoitetaan kuitenkin elokuvaa, joka pyrkii
aidoissa tilanteissa tai niiden pohjalta rekonstruktuoiduissa kohtauksissa kuvatun

materiaalin avulla lisdamaan tietoisuutta vallitsevasta todellisuudesta.

Documentary-lehden perustaja John Grierson muotoilee dokumentin olevan
todellisuuden luovaa muokkaamista. Talla h&n tarkoittaa, ettd tallennetun
todellisuuden palojen jarjestamisella juonelliseen muotoon saadaan aikaan
dokumentti. (Rabiger 2009, 11-12.) Jouko Aaltonen (2006, 28) nakee
dokumenttielokuvan todisteena elokuvantekijan ja todellisuuden kohtaamisesta.
Dokumenttielokuvan tarkoitus jaetaan neljadn: se taltioi, taivuttaa, analysoi ja

ilmaisee todellisuutta.

Elokuvan, ja niin my6s dokumenttielokuvan, Kkivijalkana voitaneen pitaa
ranskalaisten Auguste ja Louis Lumiéren vuonna 1895-1897 kuvattuja ja esitettyja
kokeellisia filmatisointeja. Téallaisia ovat esimerkiksi La Sortie des usines Lumiére
a Lyon (suom. Tyolaiset lahtevat Lumieren tehtaasta) tai Arrival of a Train at La
Ciotat (suom. Junan tulo La Ciotat'n asemalle) (Rabiger 2009, 68-70). Kyseiset
elokuvat ovat maailman ensimmaisia elokuvia, joista tietylla tavoin

dokumenttielokuvia tekee niiden tarkka kuvaus todellisuudesta.

Ensimmainen juonellinen ja harkitun tarkoituksellinen dokumenttielokuva on
Robert Flahertyn vuonna 1922 julkaistu Nanook of the north (suom. Nanook,
pakkasen poika). Dokumenttielokuvan tarkoituksena oli nayttdé katoavaa inuiittien
kulttuuria. (Rabiger 2009, 71.) Suomessa ensimmaiset dokumentaariset kuvat on
kuvattu Helsingin kaduilla vuonna 1904. Suomalaisten dokumenttipioneerien
vahvin aihe oli kansallinen identiteetti, ja dokumenttielokuvien avulla haluttiin
kasvattaa tunnetta suomalaisuudesta seka rakentaa sita eteenpain. (Aaltonen
2011, 33.)
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Dokumenttielokuvat voidaan jakaa alalajeihin. Tallaisia ovat esimerkiksi
seurantadokumentit, tilannekuvaukset, henkilokuvat, henkilokohtaiset
dokumenttielokuvat, historialliset dokumenttielokuvat ja elokuvalliset esseet.
(Aaltonen 2011, 21-25.)

Tilannekuvaus keskittyy yhden tarinan ymparille, esimerkiksi rock-konsertin
seuraamiseen. Henkilokohtaisessa dokumentti elokuvassa tekija kertoo itsensa ja
oman elaméansa kautta suuremmasta teemasta. Historiallinen dokumenttielokuva
on nimensa mukaisesti dokumentti, joka kasittelee jo tapahtunutta. Se rakentaa
uudelleen jo tapahtuneen ja dokumentin tarinan loppu on yleensa jo etukateen
selvilla. (Aaltonen 2011, 22-24.)

Henkilokuvadokumentit ovat kuin muotokuvia paahenkiloéstdan. Henkilokuville
ominaista on melko l6yha juoni, jota kuitenkin pitda yhtenaisena paahenkilon
tarina, historia tai ty0. (Aaltonen 2011, 22.) Omalla naamalla -dokumentin kannalta
tarkeimpia tarkasteltavia dokumenttielokuvan lajityyppeja ovat mielestamme
seurantadokumentti ja henkilékuva. Seurantadokumentti oli se, mihin pyrimme ja
henkilokuvan maaritelmd tukee osittain valmiin  dokumenttielokuvamme

ominaisuuksia.

Seurantadokumentit ovat muotoutuneet 1960-luvulla kehittyneiden suoran
elokuvan (direct cinema), havainnoivan elokuvan (observational cinema) seka
totuuselokuvan (cinéma vérité) pohjalta. Nama tyylit ovat osittain lomittaisia

seurantadokumentin kohdalla. (Aaltonen 2011, 22.)

Omalla naamalla -dokumenttielokuvan tyylilajia tarkasteltaessa on hyva kiinnittaa
huomiota erityisesti seurantadokumenttien perinteisiin  malleihin. Suorassa
elokuvassa tarkoituksena on kuvata todellisuus mahdollisimman
huomaamattomasti ja tilanteiden kulkuun vaikuttamatta, jolloin kameran ja
kuvausryhman lasnadolon vaikutus pyritdan minimoimaan. Havainnoiva elokuva on
tyyliltéan samankaltainen, ja sen kasite on lahtdisin Britteinsaarilta (Aaltonen 2011,
22).
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Verrattuna suoraan elokuvaan totuuselokuva on tyyliltdédan enemman
vuorovaikutteista. Kameran lasndoloa ei yritetdkdan tehda nakymattomaksi.
Kameran avulla voidaan jopa pyrkid vaikuttamaan tapahtumien kulkuun tai
suorastaan provosoimaan ihmisia kameran edessa. Totuuselokuvissa saattavat
joskus nékyvissa olla puomimies, haastattelija, joku muu tuotantoryhman edustaja
tai kuvauskalustoa. Elokuvassa ovat nahtavissa haastateltavan tai kohteen suorat

reaktiot esimerkiksi kesken toiminnan tapahtuvaan haastattelijan kommenttiin.

Edella mainitut kolme suuntausta, suora, havainnoiva ja totuuselokuva veivat
osaltaan eteenpdin dokumenttielokuvan kehitystd 1960-luvulla. Tekniikan
kehittyminen ja sen ansiosta pienemméat kamerat ja muu kuvauskalusto
mahdollistivat uusien aiheiden kasittelyn entistd vahemmalla vaivalla. (Aaltonen
2011, 22.)

Yksi 1990-luvun tarkeimpid dokumenttielokuvateoreetikkoja Jouko Aaltosen
mielestd on Bill Nichols. Nichols on kehittanyt mallin, jonka avulla voi luokitella ja
jasentda dokumenttielokuvia. Nichols ei kayta termid genre jasentdmé&an
dokumenttielokuvia, vaan han kayttaa termia moodi. Nicholsin dokumenttielokuvan
moodijasennyksen mukaan Omalla naamalla -dokumentin moodi on havainnoiva
(observational). Muita Nicholsin moodeja ovat poeettinen moodi (poetic mode),
selittdva moodi (expository mode), osallistuva moodi (participatory mode),
refleksiivinen moodi (reflexive mode) ja performatiivinen moodi (performative
mode). (Aaltonen 2006, 81-83.)

Dokumenttielokuvan moodien kaksi peruskysymysta perustuvat todellisuuteen ja
sen esittdmiseen. Dokumenttielokuvantekijd ottaa tiedostamattaan ja tiedostaen
kantaa molempiin. Dokumentti ei voi olla ainoastaan todellisuuden taltiointia tai
sen esittamista. Todellisuus ja esittaminen ovat aina lasna. Dokumentintekijalle
moodit ovat niiden valitsemisen sijaan pikemminkin strategioita dokumentin
tekemisessa. Tekija vaikuttaa ymparilla olevaan maailmaansa eli todellisuuteen
olemalla vuorovaikutuksessa sen kanssa. Han on vuorovaikutussuhteessa myos
yleiso6on. (Aaltonen 2006, 91-92)) Todellisuudella tarkoitetaan

dokumenttielokuvissa tekijan suhdetta ympéardivddn maailmaan. Suhde kay ilmi
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kuvatun materiaalin autenttisuudesta ja esimerkiksi tekijan vaikutustavoista
ymparistoénsd dokumenttia tehtdessa. Esittdmisella tarkoitetaan keinoja ja
strategioita, joita dokumentintekija kayttda vaikuttaakseen dokumenttia lopulta
katsovaan katsojaan. (Lukin & Poysa 2007, 4.) Dokumenttielokuva jasentada
todellista maailmaa, eivatkd Nicholsin esittdméat moodit ole maailmojen tyyppeja
kuten genret fiktiivisessa elokuvassa ovat. Pikemminkin ne ovat
dokumenttielokuvien kohdalla todellisuuden esittamisen tyyppeja (Aaltonen 2011,
25).

Havainnoivalle moodille on ominaista todellisuusaspektin kannalta suora suhde
todellisuuteen, puuttumattomuus tapahtumiin, objektiivisuus ja positivismi
(Aaltonen 2006, 82). Positivismi on filosofinen oppisuunta, jolla tarkoitetaan
suhtautumista kuvattavaan maailmaan. Se korostaa tiedon perustumista
aistikokemuksiin ja pitaa tiedetta arvossa. Termia positivismi kaytetaan filosofiassa
my0s negatiivisessa mielessé, jolloin silla viitataan voimakkaaseen empirismiin eli
kokemustietoon (Saarinen 1994, 251). Se ylikorostaa talldin havainnointia ja
kokemustietoa verrattuna mielikuvitukseen ja metafysiikkaan (Saarinen 1994,
279). Havainnoivan dokumenttielokuvan kannalta positivismi nakyy suorana
suhteena todellisuuteen, jolloin kamera ei kaihda kuvaamasta ymparoivaa
maailmaa sellaisena kuin se ndhdaan. Se ei pyri vaaristeleméan, vaan valittamaan
saman kokemuksen katsojalle kuin mink& dokumentintekija tilanteessa ollessaan

on kokenut.

Havainnoiva moodi tarkkailee yksisuuntaisesti todellisuutta, silla se ei pyri
vuorovaikutteisuuteen (Aaltonen 2006, 92). Tapahtumiin ei puututa eikd mitdan
jarjesteta etukateen. Aaltosen (2006, 91) mukaan esittamisaspektin kannalta
havainnoivassa moodissa tarkeda on nakymétdén kerronta. Havainnoivalle
moodille on lisaksi ominaista, ettd asioita havainnoidaan niihin puuttumatta.
Tavoitteena on, ettda dokumentin henkilét unohtavat kameran lasné&olon ja
kayttaytyvat niin kuin sitd ei olisikaan. Havainnoiva elokuva ja suora elokuva
kuuluvat havainnoivaan moodiin. Kyseiset elokuvan tyylit syntyivat 1960-luvulla.
(Aaltonen 2006, 82.)
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Aaltonen viittaa kirjassaan professori Stella Bruzzin ajatukseen, ettd kameran
tiedostaminen ja hyvaksyminen kuvaustilanteessa on mahdollistanut niin suoran
kuin havainnoivan dokumenttielokuvan sailymisen. Nama elokuvan tyylit pystyvat
vangitsemaan sen hetken, kun dokumentin henkil6t muuttuvat esiintyjiksi.
Performatiivisuuden osuus dokumenttielokuvassa rajautuu kahtia:  joko
dokumentintekija esiintyy tai elokuvan henkildt esiintyvat. Jonkun on otettava
johtorooli. (Aaltonen 2006, 89.)

3.2 Seurantadokumentti antaa tilaa kohteelle

Seurantadokumentissa naytetaan jonkin henkiléon, ryhman, eldimen tai asian
mahdollinen muutos ajan kuluessa. Jotta muutos nékyisi, taytyy elokuvan kohdetta
seurata tarpeeksi pitkAdn suhteessa sen kehityskaareen. Esimerkkina
seurantadokumentin kohteesta voidaan kayttaé jalkapallojoukkueen yhden kauden
kehitysta. Dokumentti alkaa joukkueen kasaamisella. Kamera seuraa harjoituksia.
Pelaajat kertovat mielipiteitaan ja ajatuksiaan jalkapallosta, pelaamisesta ja
uudesta harrastuksestaan joko toisilleen tai kameralle. Kamera on mukana
joukkueen saunailloissa, ensimmaisessa harjoitusottelussa ja lopulta siina ihan
ensimmaisessa ottelussa. Dokumentti voi paattyd ensimmaiseen otteluun tai
ensimmaisen kauden paatokseen. Nain dokumentti on kertonut ja seurannut erdan

ajanjakson tapahtumia alusta loppuun.

Susanna Helken ja Virpi Suutarin Joutilaat vuodelta 2001 on seurantadokumentti.
Se seuraa kainuulaisia nuoria miehié ja tutkii heidan aikuistumistaan tai pakoaan
siitd, seka tyottomyytta ja joutilaana oloa. (Aaltonen 2006, 267.) Mika Ronkaisen
dokumenttielokuva Freetime Machos kertoo komediankin avulla maailman
kolmanneksi huonoimmasta ja pohjoisimmasta rugby-joukkueesta. Dokumentti on
vuodelta 2009 ja se seuraa oululaisen rugby-joukkueen elamaa yhden kauden

ajan. (Freetime machos [viitattu 11.4.2011].)

Dokumenttielokuvien tekemisessd eras olennainen asia on luottamuksen

saavuttaminen elokuvassa esiintyvien henkildiden ja elokuvan tekijoiden vélille.
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Tama piirre korostuu seurantadokumenteissa, silla ihmisten kanssa ollaan
tekemisissa joskus jopa vuosia. Dokumentintekijan on tarkeaa luoda hyvéa suhde
kuvattavan kanssa etenkin seurantadokumenttia ja henkilbkuvaa tehdessa.
Esimerkiksi arkaluontoisista asioista péaastddn keskustelemaan dokumenttia
varten mahdollisesti vasta useiden tapaamis- ja kuvaamiskertojen jalkeen. On
lisdksi mahdollista, ettd kuvattava kohde alkaa kayttaytyd normaalisti ja itselleen
ominaisella tavalla vasta kun han on tarpeeksi tottunut kameran ja kuvausryhman

lasn&oloon.

Seurantadokumentti antaa katsojalle erilaisen kokemuksen. Seurantadokumenttiin
on mahdollista rakentaa samanlainen tarina kuin fiktiiviseen elokuvaan. Tarina
tosin syntyy todellisten tapahtumien kautta. Mita pidemp&an dokumenttia varten
seurataan sen kohdetta, sitd selkeampi muutos kohteessa voidaan saada aikaan

ja sita selkeammin se valittyy myods katsojalle.

Saksala (2008, 17) on kirjassaan esitellyt John Websterin maarittelemat viisi
dokumenttielokuvan tyylisuuntaa. Websterin esseessda Dokumenttielokuvan
kasikirjoittaminen ensimmainen tyylisuunta on Griersonilainen dramatisoitu tai
jasennelty todellisuus, esimerkiksi luontodokumentti. Toinen tyylisuunta on
Websterin mukaan totuuselokuva, jossa dokumentintekija tavoittelee objektiivista
tapahtumankuvausta. Kolmas tyyli perustuu haastatteluihin tai "puhuviin paihin”,
tallaisesta esimerkkind Webster kayttda poliittista dokumenttia. Neljas tyylisuunta
on useamman edellisen yhdistelma — jasenneltya aktualiteettia tai totuuselokuvaa
ja "puhuvia paita”. Viides ja viimeinen tyylisuunta on subjektiivinen dokumentti

jossa tekija suhteuttaa maailmaa itseensa, ajatuksiinsa ja kokemuksiinsa.

On ilmeistd, ettei selkeda rajanvetoa voi tehdad seurantadokumentin kohdalla
Websterin tyylisuuntien avulla. Seurantadokumentti voi yhtalailla sisaltaa selkeita
haastatteluita ~ sekd puhuvia paitd. Seurantadokumentit voivat olla myds
luontodokumentteja, eikd seurantadokumentin misséan tapauksessa ole pakko
pyrkid objektiivisuuteen. Silti se voi seurata jonkin tapahtumia maaratyn

ajanjakson ajan. Erilaisilla keinoilla rakennettu dokumentti voi siséltaa useita eri



tyylejd, mutta tayttaa silti

seurata tapahtumien kulkua.
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seurantadokumentin yksinkertaisimman tehtavan:
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4 TAHTAIMESSA SEURANTADOKUMENTTI

4.1 Esituotanto: kiinnostuksen kohteesta dokumentiksi ilman

kasikirjoitusta

Olimme seuranneet videobloggauskulttuuria Youtube-videopalvelussa jo hyvén
aikaa ennen dokumenttiprojektiamme. Olimme katsoneet Youtubesta seka
ulkomaisia ettéd suomalaisia videobloggaajia ja videontekijoitd. Saimme ajatuksen
suomalaisia videobloggaajia kasittelevan dokumentin tekemisesta. Aihe on tuore,
eikd videobloggauskulttuuria Suomessa ole juurikaan kasitelty julkisuudessa.
Paatos videobloggaajadokumentin tekemisesta sai alkusysayksensa toukokuussa
2011.

Ajattelimme jo projektin alkuvaiheessa, ettei dokumenttimme ensisijainen
kohderyhma ole jo videobloggaamista harrastavat henkilot. Halusimme, etta
dokumenttimme avulla harrastuksesta viela mitaan tietamattomat tai vain vahan
sSiitd tietdvat saisivat lisaa tietoa. Jos dokumenttielokuvallemme on méaaritettava
tarkka kohderyhmé&, sanoisimme Omalla naamalla -dokumentin kohderyhman
olevan ne, jotka ovat kiinnostuneita dokumenttielokuvista ja ymparoivasta
maailmasta seka sen iimidista. Tavoitteenamme oli saada

videobloggaamisharrastusta ihmisten tietoisuuteen.

Selasimme suomalaisia videobloggaajia Youtubesta ja otimme yl6s nimimerkkeja
ja kanavien nimi&, jotka vaikuttivat sopivilta dokumenttimme. Pyrimme karsimaan
joukosta henkilot, jotka eivat tehneet suoranaisesti videoblogeja. Téallaisia olivat
henkilot, joiden videot sisdlsivat enemman fiktiivisia elementtejd. Esiintyjia
etsiessamme halusimme, etta videobloggaaja naytti oman naamansa Youtubeen
lataamillaan videoilla. Tamé oli tarke&&, koska muutoin olisi ollut todennakoista,
ettei henkilo tahdo ottaa osaa dokumenttielokuvan tekemiseen. Mikali han ei
nayttaydy omilla kasvoillaan videoillaan, ei han todennakoisesti halua nayttaytya
dokumenttielokuvassakaan — esitettin se sitten pienelle tai suurelle yleisélle,

televisiossa tai internetissa.
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Lahestyimme videobloggaajia joko sahkopostilla mikali se oli helposti saatavilla, tai
pikaviestitoiminnolla, joka on mahdollista Youtubessa. Otimme yhteyttd noin 20
henkiloon, joista vastauksen saimme takaisin noin kymmenelta. Lisakysymyksia
videobloggaajissa heratti dokumenttielokuvan mahdollinen esityspaikka ja se,
kuinka projekti kaytanndssa toteutetaan. Heitd kiinnosti, kuinka kuvauspaivat
jarjestetaan ja mita projekti heilta vaatii.

Projektiin  halukkaiksi ilmoittautuneita  pyydettiin  toimittamaan annettuun
paivamaaraan mennessa niin sanottu ennakkotehtava (Liite 1). Ennakkotehtava ol
videoty0 ja pyysimme henkiloité toimittamaan kuvaamansa videot joko postitse tai
joissain tapauksissa netin valityksella. Heitd pyydettiin vastaamaan muutamaan
liuskaan kysymyksia liittyen heidan senhetkiseen eldmantilanteeseensa ja
videobloggausharrastukseensa. Kysymyksilla pyrittin  etsimaan yhtalaisyyksia
henkilon oman elamantilanteen ja harrastuksen valilla, seka yhtalaisyyksia muihin
videobloggaajiin. Ennakkotehtava annettin sen vuoksi, ettd se antaisi meille
tekijoille videobloggaajistasellaisia tietoja, joita emme vaélttdmattd heidan
lataamiensa videoiden perusteella voisi saada tai paatella. Tama oli tarkeaa siksi,
ettd etaisyydet tekijoiden ja videobloggaajien valilla olivat suuret. Tapaaminen
ilman kuvaustarkoitusta tai ilman jatkoty6ta olisi tydllistanyt meitd ja itse
videobloggaajia mahdollisesti aivan turhaan. Vierailuja olisi vaadittu useita ja

matkoja olisi kertynyt yhteensa useita satoja kilometreja.

Ennakkotehtdvan esittdminen paitsi karsi halukkaita, myds samalla valikoi
kiinnostusta osoittaneiden joukosta ne videbloggaajat, jotka olivat valmiita
sitoutumaan projektiin. Ennakkotehtava karsi luultavasti sellaisia videobloggaajia,
jotka olisimme erityisen mielellamme tahtoneet mukaan dokumenttimme, mutta se
antoi meille kuitenkin ne videobloggaajat, jotka olisivat valmiita olemaan mukana
loppuun asti. Ennakkotehtavan avulla saimme kolme halukasta videobloggaajaa,
joiden kanssa suunniteltiin sopivat kuvauspaivat. Kuvauspaivat sovittin kahdelle
viikonlopulle, toinen marraskuun loppuun ja toinen joulukuun alkuun 2011.
Kumpikin viikonloppu taytettiin kuvauspaivilla niin, etta perjantaina, lauantaina ja

sunnuntaina kdvimme kunakin paivana yhden videobloggaajan luona.
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Kuvauspaivien yhteydessa paatimme kysyd mukaan vield yhta videobloggaajaa.
Han oli esittanyt kiinnostuksensa projektiamme kohtaan sen alkuvaiheessa, muttei
ollut  toimittanut  tarkempaa ilmoittautumista  saati  ennakkotehtavaa.
Tiedusteltuamme olisiko han viela halukas osallistumaan
videobloggaajadokumenttiin, saimme myontavan vastauksen. Taman neljannen
videobloggaajan kanssa sovimme samankaltaiset tapaamiset kuin kolmen jo
aikaisemmassa vaiheessa valitun videobloggaajan kanssa. Uuden valitun
videobloggaajan kuvauspaivat sattuivat samoihin ajankohtiin kuin muiden kolmen

kuvattavan kuvauspaivat.

Teimme hyvin alustavaa muotoa olevan Kkasikirjoituksen ennen sovittuja
kuvauspaivia. Kasikirjoitus kasitti lahinn& ymparipyoreita ajatuksia siitd, mité
tahtoisimme kuvauspaivana tapahtuvan seka l6yhan rakenteen lopulliselle
dokumentille. Tiesimme kuitenkin tuotantovaiheeseen siirtyessdmme, mita
halusimme videobloggaajien tekevan kameran edessa kuvauspdaivien aikana.
Yksinkertainen kasikirjoitus kostautui meille osittain my6hemmin

jalkituotantovaiheessa.

4.2 Tuotanto: kaksi kuvauskertaa

Jokaista videobloggaajaa tavattiin kaksi kertaa ja heité valikoitui haastateltaviksi
yhteensa nelja. Kuvauspaikat keskittyivat Eteld-Suomeen: Turun lounaispuolella
sijaitsevaan Mynamakeen, Hameenlinnaan, Espoon Nuuksioon ja Helsingin
Vuosaareen. Tukikohtana kuvauspaivina oli Helsinki, jolloin parhaimmillaan

etaisyytta kuvauspaikkaan tuli parisataa kilometria suuntaansa.

Yksi tapaamiskerta kesti muutamasta tunnista yhdeksaan tuntiin. Tapaamisia
varten valmistauduttiin erilaisilla kysymyspaketeilla ja tavoitteilla. Etenkin toisella
kuvaamiskerralla tiedettiin tarkkaan, mita viela haluttin saada kuvatuksi ja
selvitetyksi. Tavoitteita kuvauskerroille olivat muunmuassa erilaiset kuvituskuvat,

haastattelukysymykset seka kuvaan tahdottu toiminta.
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Heti ensimmaisen kuvauspéaivan jalkeen oli selvaa, ettei tekemdamme
kasikirjoituksen raakiletta voida seurata jokaisen videobloggaajan kohdalla.
Kuvauspaivien onnistumiseen vaikutti pitkalti kasikirjoituksen taso seka se, etta

videobloggaajista jokainen vaikutti joissain maarin jannittyneeltd kuvaustilanteissa.

Jannittyneisyys purkautui haluttomuutena esimerkiksi puuhailla mitaan silloin kun
kamerat kavivat. Se ilmeni liséksi hyvin sulkeutuneena tapana istua ja kayttaytya
haastattelutilanteessa. Jannittyneisyyden takia kuvauspaivistd osa kului hukkaan,
koska jouduimme kayttdmaan paljon aikaa sopivan kuvauspaikan ja —tilanteen

etsimiseen seka videobloggaajan niin sanottuun rauhoitteluun ja kannustamiseen.

Kuvauspaiviin olisi ollut helpompi lahtea ja lopulta leikkausvaiheeseen olisi ollut
helpompi tulla, jos kaytdsséa olisi ollut huomattavasti tarkempi kasikirjoitus. Tarkan
kasikirjoituksen puuttumisen johdosta emme olleet varmoja, mitd kuvata
ensimmaisena kuvauspaivana. Taman takia emme voineet toimia yhta tehokkaasti
kuin  my6hemmin. Tarkan ka&sikirjoituksen olemassaolo olisi helpottanut
ensimmaistd kuvauspaivad. Ensimmaisena kuvauspaivana olisi voinut saada
kuvatuksi yhtad tehokkaasti kuin toisena kuvauspaivand, mikali kasikirjoitus olisi

antanut enemman suuntaa sille mita ollaan tekemaéassa.

Jannittdmiseen, kuvauspaikan tarkempaan selvittamiseen ja valmisteluun olisi
voinut valmistautua tapaamalla videobloggaajia ehka kerran etukateen ilman
kameroita tai muita &&anityslaitteita. Valittujen kolmen videobloggaajan kohdalla
sopiva ratkaisu olisi ollut hyva nahda kuvauspaikat etukateen ja suunnitella niiden
perusteella kuvausten siséltd. Tarkeintd dokumenttielokuvan haastatteluissa on
kontakti haastateltavan ja ohjaajan tai toimittajan valilla. Lisaksi on tarkeaa
tarkistaa kuvauspaikka etukateen, jos tarvitaan lupa jonkun tilan kayttdmiseen tai

huonekalujen siirtamiseen. (Aaltonen 2011, 321.)

Koska halusimme lopullisesta dokumenttielokuvasta havainnoivan
seurantadokumentin  kaltaisen,  pyysimme videobloggaajia  vastaamaan
haastattelijan kysymyksiin kokonaisilla lauseilla. Tama mahdollisti sen, ettei

kysymyksen elokuvaan jattdmiseen tarvinnut leikkausvaiheessa turvautua.
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Videobloggaajia jouduttiin kuitenkin muistuttamaan vastaustavasta ja joidenkin

vastausten kohdalla luonnollisen vastaustyylin hakeminen vei aikaa.

Haastatteluun tottumattomalle on helpompaa, jos hantd hieman kannustaa ja
ohjeistaa tilanteeseen. Haastateltavalta voi kysya, jannittaakoé hanta (Tierna 2011,
12). Nain teimmekin, jolloin haastateltava pé&&si purkamaan sen hetkisia
jannityksen tuntojaan, eika jannitysta ollut pakko peitelld. Ohjeistamista meidan
tapauksessamme oli sopivan haastattelupaikan etsiminen haastateltavan toiveita
osittain noudattaen. Lisaksi kerroimme mita kukin kamera kuvaa. Saatoimme
nayttda kameran avulla, miltd kuvattavasta otettava kuva nayttaa. Juttelimme
myds niita naitd jo ennen kameroiden paalle laittamista. Kysyttaessa jokainen
haastateltavista myonsi ainakin osittain jannittdvansa kuvaustilannetta. Talléin
pyrimme kannustamaan tilanteeseen ja kerroimme, ettd jannittamiseen ei ole
tassd tapauksessa syyta. Useimmiten pieni kannustuspuhe auttoi selvasti
haastateltavaa.

Ensimmaisella kuvauskerralla oli tavoitteena tutustua paremmin haastateltavaan.
Haastatteluissa keskityttiin paljon syihin videobloggaamisen takana, siihen miksi
harrastus on alkanut ja milloin, seka miten l&heiset harrastukseen suhtautuvat.
Lisédksi ensimmaisella kuvauskerralla kuvattin  videobloggaajan  videon
kuvaaminen seka keskusteltiin tehdysta videosta. Oli tarkeaa kuitenkin valmistella
videobloggaajaa kuvauspaivaan ja tuotantoryhman lasnéoloon. Haastateltavan
kanssa puhuttiin my6s aihealueen ulkopuolelta olevista asioista. Oli tarkeaa, etta
haastattelujen aihealueet vaihtelivat paljon, jotta tekijéiden tietoon olisi tullut
sellaista, mista ei ole videobloggaajan kohdalla aiemmin tiedetty. Toisella
kuvauskerralla voitaneen sanoa kysymysten olleen paljon karkkdampia kuin

ensimmaisella. Tahan kannusti ensimmaisella kuvauskerralla luotu tuttavuus.

Keskustelunaiheiden laajentaminen aiheutti tutustumisen ja uusien aiheiden
Ioytamisen lisdksi meille myds ongelmia. Ongelmat tulivat vastaan vasta
leikkausvaiheessa. Samoista asioista saatettiin keskustella sek& ensimmaisena
ettd toisena kuvauspdaivana, jolloin oli mahdollista, ettd jokin asia oli sanottu

paremmin jalkimmaisella kuvauskerralla. Kronologisesti se kuuluisi kuitenkin
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alkuun, jolloin esimerkiksi kuvauspaikassa tai haastateltavan pukeutumisessa voi
olla suuriakin eroja. Talloin jouduttiin tekemaan ratkaisuja sen suhteen, jatetdanko
osio pois, kaytetdadnkd se kuvituskuvan voice-over -dédnena vai kaytetaanko

huonompaa versiota.

Haastattelutilanteeseen on tarkeaa valmistautua hyvin. Huono valmistautuminen
voi loukata haastateltavaa, taman takia haastateltavaan ja keskusteltavaan
aiheeseen on hyva tutustua hyvin hyvissd ajoin ennen haastattelua. Huono

valmistautuminen voi myos vieda turhaa aikaa itse haastattelulta.

Ensimmaisen kuvauskerran kuvaukseen liittyvia puutteita pyrittiin korjaamaan
toisella kuvauskerralla, joihin |ahdettiin jokaisen selkein tavoittein. Hyvissa ajoin
ennen kuvauspaikalle saapumista suunniteltiin, mitd kuvia tahdotaan ja missé ne
tahdotaan kuvata. Lisaksi mietimme, mihin kysymyksiin kaipaamme viela
vastauksia. Ennen kuvauksia tehtiin siis selvaksi, mita vield puuttuu. Puuttuvista
kuvista kerrottin my6s kuvattaville, jotka suhtautuivat ehdotuksiimme yleensa
hyvaksyvasti.

Toista kuvauspdaivaa helpotti myds se, ettd videobloggaajat tiesivat nyt mista on
kyse. He eivét jannittaneet aivan niin paljon kuin ensimmaisella kuvauskerralla.
Uskomme, ettd oma valmistautumisemme tiukemmalla asenteella ja selkedlla
tavoite listalla auttoi sekd videobloggaajia, ettd meitda itseamme padsemaan
haluttuihin tavoitteisiin toisena kuvauspaivdna. Emme enaa arvuutelleet, sopiiko
kuvattavalle kaikki ehdottamamme. Kerroimme, mitd tahdomme ja toimimme sen

mukaan mik& kuvattavalle sopi.

Toisella kuvauskerralla palattin ensimmaisella kerralla kuvattuun videoon ja sen
netissa noin kahden viikon aikana saamaan palautteeseen. Lisdksi keskusteltiin
paljon siitad, miltd palautteen saaminen tuntuu ja kuinka tarkea osa se on
videobloggaamista. Kahden viikon valiin kuvauspdaivissa paadyttiin siksi, etta
tiesimme Youtubeen ladatun videon jo “elaneen” sind aikana riittavasti, jotta
palautetta olisi mahdollista saada. On todennakoista, ettei videoon tule erityista

katsojaryOppyéa endad useampien paivien jalkeen julkaisusta.
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Koska tekijoita oli vain kaksi, oli kameroista toinen "kylmakamera”, eli kamera jota
kukaan ei operoinut. Tekijoistd toinen kuvasi toisella kameralla ja toinen toimi
haastattelijana. Haastateltavan kannalta on parempi, ettd haastattelija pystyy
keskittymaan taysin haastateltavaan. Talldin keskittyminen ei hairiinny, jos
haastattelija olisi yhtaaikaisesti kytkettynd toiseen kameraan. Se voisi hairita
haastateltavan ja haastattelijan valille syntyvaa vuorovaikutusta. Jos kontakti
naiden kahden valilla ei toimi nauhoitettavassa haastattelussa, se nakyy katsojalle
saakka. (Aaltonen 2011, 321.)

Aanittajaa haettiin tehtavaan, mutta koska sellaista ei loydetty kuvauspaivien
koitettua, paadyttiin aanittdaminen hoitamaan “kylmana”. Kuvauksissa kaytettiin
molempien kameroiden mikrofoneja sek& yhta erilliseen nauhuriin liitettyd
haulikkomikrofonia. N&in saatiin varmistettua vahintaan yksi tai useampi hyva
aanenlaatu haastatteluissa. Haulikkomikrofonia piti haastattelun aikana kadessaan
toimittaja tai joillain haastattelukerroilla se kiinnitettin omalle jalustalleen ja
kohdistettiin haastateltavaan. Haulikkomikrofonin asettaminen jalalle ehkéaisi hyvin

ylimaaraisten kolahdusten ja hankausaanien paatymisen nauhalle.

Tarvittaessa kuvauspaikat valaistin yhdella ylimaaraisella valolla. Muutoin
luotettiin  vallitsevaan valaistukseen. Tilanteet pidettin  mahdollisimman
autenttisina. Paatimme sailyttaa kuvauspaikat luonnollisina, jotta tuttu ja turvallinen
haastattelutila valittyisi myos haastateltavalle. Koti ja esimerkiksi oman
tietokonepdydan luoma turva antoi haastateltavalle niin sanotun "kotikenttdedun” —
han sai olla paikassa, joka on hanelle luonnollinen ja sita kautta turvallinen. Tila
vaikuttaa haastattelun tunnelmaan, toteutukseen ja siihen miten katsoja lopulta
nakee tilanteen. (Aaltonen 2011, 316.)

4.3 Jalkituotanto: materiaali muokkaa dokumenttia

Leikkausvaiheessa meilla oli tuntikaupalla materiaalia, josta leikattavalle
dokumentille oli ajateltuna ainoastaan hyvin yksinkertainen rakenne.

Alkuperédisessd rakenteessa jokainen videobloggaaja kuvaa ja lataa itselleen
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ominaisen videon Youtubeen. Taman jalkeen heidan luokseen palataan tutkimaan,
millaista palautetta ladattuun videoon on tullut. Tama rakenne kuitenkin osoittautui
mahdottomaksi  toteuttaa  kolmella  saati neljalla  videobloggaajalla.
Dokumenttielokuvan ajatuksellinen anti olisi karsinyt, jos alkuperaisen kaltaisesta

rakenteesta olisi pidetty kiinni.

Huomasimme viimeistaan tadssa vaiheessa sen, ettd kuvaamamme materiaali ei
ollut aivan odotetunlaista. Meilla ei ollut tarpeeksi kuvituskuvaa, jota olisi voinut
kayttda seurantadokumentin Kkaltaisesti. Olisimme kaivanneet enemman
esimerkiksi materiaalia, jossa kuvattava tekee arkisia toimia. N&ita olisivat voineet
olla vaikkapa pihan haravointi, auton peseminen tai ruuanlaitto. Videobloggaajien
jannittaminen kuvaustilanteissa oli ehk& suurin syy, miksi meiltd jai puuttumaan
tallainen arkinen kuvituskuvamateriaali. Sen sijaan meilla oli kuvituskuvana
suurimmaksi osaksi lahikuvia bloggaajien esineista tai kuvituskuvaa, joka liittyy
lian tarkasti johonkin tiettyyn kuvaushetkeen tai -paikkaan niin, ettei sitd ole

mahdollista kayttaa missa tahansa kohtaa dokumenttia.

Jouko Aaltosen (2011, 341) mielesta dokumentin esituotantovaiheessa tehty
kasikirjoitus on niin sanotusti oletus tulevasta dokumentista, eika se valttamatta
pade enaa leikkausvaiheeseen tultaessa. Juuri nain kévi meidan
tapauksessamme, silla alkuvaiheessa tehty kasikirjoitus ei en&a pitanyt
paikkaansa. Oli koottava uusi rakenne ja kasikirjoitus. Tata helpottamaan kaytettiin
erivarisia muistilappuja, joista jokainen edusti esimerkiksi tietyn bloggaajan
haastattelua. Naiden muistilappujen avulla uutta rakennetta lahdettiin kokeilemaan
(Liite 2). Dokumenttielokuvaa hahmoteltiin liséksi kohtaus-kommenttiluettelolla,
josta tehtiin myos erdénlainen kartta. Dokumentti jaettiin kolmeen osaan: alkuun,
keskikohtaan ja loppuun. Paatimme mitd asioita kussakin kohdassa tahdotaan
kasitella. Sen jalkeen jokainen haastattelu ja jokainen toimintapatka jaettiin
pienempiin osiin: kommentteihin, tekoihin ja aihealueisiin. Nama tulostettiin ja
jokainen videobloggaaja sai oman varikoodinsa. Pienet, muutaman rivin mittaiset
patkat ja kommentit leikattiin liuskoista irti ja jarjestettiin uudelleen. Nain saatiin

muotoiltua muistilappuja tarkempi rakenne (Liite 3).
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Dokumentin leikkauskasikirjoituksen rakentamisessa kaytimme apunamme
tietynlaisia teemoja tai aihepiireja. Leikkauskasikirjoituksella tarkoitetaan olemassa
olevan materiaalin avulla hahmoteltua rakennetta (Aaltonen 2011, 341-342).
Teemat I6ysimme kuvaamistamme haastatteluista. Naitd olivat esimerkiksi
haastateltavien ajatukset siitd, mitd on videobloggaus ja miksi he itse
videobloggaavat. Teemoiksi nousivat myds videobloggaajiin  kohdistuva
kiusaaminen ja muu palautteen saaminen seka se, pidetaanké videobloggaamista
harrastavaa henkildd jotenkin mielenvikaisena tai hulluna. Teemojen avulla
leikkauskasikirjoitusta  oli  helppo jarjestella erilaisiin  jarjestyksiin  ja
leikkauskasikirjoitusvaintoehtoihin.  Teemoja  pyrittin ~ jarjestamaan  pitkin
dokumenttia niin, ettda kulkeminen teemasta toiseen ohjaisi katsojan

ajatuksenjuoksua kuitenkaan sotkematta sita liikaa.

Taman jalkeen leikattiin ensimmainen raakaleikkausversio, joka noudatti koottua
leikkauskasikirjoitusta ilman tarkempaa leikkausta ja hiomista. Raakaleikkauksen
avulla hahmotellaan dokumentin perusrakenne ja kohtauksia ei viimeistella sen
tarkemmin (Aaltonen 2011, 346). Ensimmaisen raakaleikkauksen lapikatsomisen
jalkeen todettiin, ettei neljas videobloggaaja sovi yhteen kolmen muun kanssa.
Hanestd saatu materiaali ei vastannut tyyliltaan ja tapahtumiltaan muiden
videobloggaajien materiaalia. Tamén takia tastd neljdnnestd, viimehetkella
hankitusta neljdnnestad videobloggaajasta paatettiin luopua. Lisdksi rakenne ei
tuntunut toimivan enda raakaleikkausvaiheessa. Dokumentti oli yli 20 minuuttia

lian pitka tavoitellusta 28 minuutista. Dokumentista puuttui jannite ja selkeé tarina.

Kun videobloggaajia oli jaljella kolme, paatettin dokumenttielokuvan rakenne
jarjestda uudelleen. Paddyimme rakenteeseen, jossa yksi henkild vie eteenpdin
alkuperaista  kasikirjoitusideaa. Yksi videobloggaajista kuvaa ja editoi
videoblogivideon ja lataa sen Youtubeen. Taman jalkeen hanen luokseen palataan
katsomaan, kuinka videolle k&vi Youtubessa katsojien arvioitavana ja
kommentoitavana. Kahden muun videobloggaajan kohdalla tutustutaan
ainoastaan heidan syihinsa blogata ja muuhun harrastuneisuuteen, joka liittyy
videobloggaamiseen. Videon tekemisen, lataamisen ja sen saamien kommenttien

kasitteleminen jokaisen henkilon kohdalla erikseen vaikutti liian perusteelliselta
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asian kasittelyltd. Mikali katsoja olisi joutunut katsomaan saman toimenpiteen
uudestaan ja uudestaan, olisi dokumentti saattanut tuntua tylsalta. Katsojaa ei

pida aliarvioida.

Edella esitellyn rakenteen huomattin toimivan ensimmaistd paremmin.
Raakaleikkausversio naytettiin muutamille ulkopuolisille, jonka jalkeen siita tehtiin
hienoleikkausversio. Hienoleikkausversion katsoi noin 15 hengen ryhméa
mediatuotannon opiskelijoita Seingjoen ammattikorkeakoulun Kulttuurin yksikdsta.
He tayttivat kyselylomakkeen dokumentin katsomisen jalkeen (Liite 4). Nama
kyselylomakkeet antoivat tarkeaa palautetta siitd, mika dokumentissa toimii ja
mika ei. Tarkeimp&na pidimme palautetta siitd, selvisikd dokumentista oleellinen:
mitd on videobloggaus, ketka sitd harrastavat ja miksi, ja millainen on

videobloggaaja.

Palautteessa oli paljon vaihtelua mutta poimimme palautteesta olennaisen, eli sen
mik& piti myos omasta mielestamme paikkansa tai nousi useassa
palautelomakkeessa ongelmaksi. Selkeat ongelmat korjattiin palautteen saamisen
jalkeen, mutta joistakin kohdista péaatettin pitdd negatiivisesta palautteesta
huolimatta kiinni. Loppujen lopuksi dokumentintekija on itse vastuussa viestistaan
ja hanen tulee seisoa ratkaisujensa takana. Jossakin vaiheessa on osattava

sanoa, etta elokuva on nyt valmis.

Leikkausvaihe muistutti paljon oppikirjoissa esitettya lineaarista leikkaustapaa.
Ensiksi materiaali katsottiin lapi, sitten muistiinpanojen ja purettujen haastattelujen
kautta tehdaan leikkauskasikirjoitus, meidan tapauksessamme koko kasikirjoitus.
Taman jalkeen raakaleikkausversiosta hiotaan hienoleikkausversio. (Aaltonen
2006, 147.) Leikkausvaiheessa tbérmataan usein ilmioon, jossa kuvausvaiheessa
tarkeiksi tai erityisen onnistuneiksi koetut kohtaukset tai kuvat eivat sovi
leikkausversion kokonaisuuteen. Talloin taytyy joko hylata kyseiset osiot tai
muokata muita kohtauksia siten, ettéd kokonaisuudesta tulee ehea. Jouko Aaltonen
(2011, 351) kayttaa tavasta termia kill your darlings (suom. tapa rakkaimpasi).

Leikkaamisstrategianamme  kaytimme Aaltosen (2011, 345) kuvaamaa

rinnakkaisten tarinoiden leikkaamista erikseen. Koska yksi videobloggaaja piti ylla
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alkuperaista suunnitelmaa kuvata ja ladata videonsa sekd kommentoida siihen
saatua palautetta, oli hanen tarinansa helppo leikata yhtena kokonaisuutena, joka
sitten jaettiin kolmeen selkedan osaan dokumentin alkuun, keskivaiheille seka
loppuun. Kahden muun bloggaajan tarinat leikattiin omina kokonaisuuksinaan ja
yhdistettiin tarinaa vievan videobloggaajan osioihin. Osittain leikkausstrategiamme
muistutti myods kaikkien kohtausten erikseen leikkaamista, jossa kokonaista
dokumentin rakennetta kokeillaan vasta, kun kaikki kohtaukset on leikattu.
Seurantadokumentin leikkaamisessa hyvin toimiva tapa on kronologisesti

leikkaaminen (Aaltonen 2011, 345). Kyseista tapaa emme kayttaneet ollenkaan.



27

5 YHTEENVETO

5.1 Ei sittenkaan vain seurantadokumentti

Tutustuttuamme  tarkemmin seurantadokumentin  maéareisiin  sekd muihin
dokumenttielokuvan genre-maarittelyihin oli selvaa ettei dokumenttimme, Omalla
naamalla, ole vain ja ainoastaan seurantadokumentti. Kuten fiktiivisissa
elokuvissa, voi dokumenttielokuvien genre-maarittelyssa joutua laittamaan
elokuvan useamman lajityypin otsikon alle. Fiktiivinen elokuva voi olla romanttinen
komedia tai sci-fi-trilleri. Dokumenttielokuva saattaa olla samaan aikaan
esimerkiksi  henkilokohtainen  dokumenttielokuva, mutta samalla myo6s

tilannekuvaus.

Meille oli koko dokumentin leikkausprosessin ajan tarke&a, ettd lopullinen
dokumentti ei loukkaa tai tee videobloggajia naurunalaiseksi. Noudatimme siis
ajatusta joka on ominainen havainnoivalle moodille: olimme objektiivisia ja
positiivisesti latautuneita. Videobloggaajilta saimme tuotannon aikana selville, etta
kaikki eivat suhtaudu videobloggaamiseen samalla tavalla kuin he itse. Osa
kommenteista ja palautteesta jota he saavat on loukkaavaa ja kaskee jopa
lopettamaan videoiden lataamisen nettin. Otimme taman asian huomioon
haastatteluissa ja pyrimme antamaan dokumentissamme objektiivisen kuvan

heidan harrastuksestaan.

Havainnoivassa moodissa kerronta on nakymatonta (Aaltonen 2006, 91). Omalla
naamalla allekirjoittaa tdman moodin maareen: dokumenttielokuvasta puuttuu
narraattori eli kertoja — kerronnan ja dokumentin kulun hoitavat haastattelut ja
vaihtuvat kohtaukset. Kuvitustilanteissa joissa videobloggaaja esimerkiksi leikkaa
videoblogiaan tietokoneensa &&éressa tai tiskaa astioita, todistuu havainnoivalle
moodille ominainen kameran lasndolon unohtaminen. Tilanne kuitenkin rikkoutuu
kun katsojalle kay selvaksi, ettd kuvattava on havainnut kameran ja vastaa
esimerkiksi kysymykseen — jota ei elokuvassa kuitenkaan kuulu. Katsoja tietaa,

etta paikalla on joku muu.
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Tekemassdamme dokumentissa tavataan kolme erilaista videobloggaajaa. Sen
lisdksi, ettd dokumenttimme tayttaa havainnoivan moodin mé&éareet, voidaan se
mielestdmme ujuttaa genreltdan seurantadokumentin liséksi myds henkilékuvaksi.
Omalla naamalla —dokumentissa pienid henkildkuvia syntyy kolme, omansa
jokaisesta videobloggaajasta. Henkildiden historiaan ei kajota muutoin kuin
selvittdmalla, miten he paatyivat aloittamaan erikoisen harrastuksensa. Paaosassa
ovat heidan tarinansa ja tyonsa, mika meidan tapauksessamme tarkoittaa heidan
harrastustaan, videobloggaamista. Henkilokuvadokumenttien paahenkildiden ei
tarvitse olla suurmiehid tai julkisuuden henkildita — henkilokuvassa voidaan

tutustua myos tavalliseen tallaajaan (Aaltonen 2011, 23).

Mielestamme seuranta- ja henkilokuvadokumentti nivoutuvat hyvin yhteen. Jos
henkilokuvan paaosassa on tavallinen ihminen ja seurantadokumentissa pyritaan
mahdollisimman todenmukaiseen toimintaan, taydentavat nama kaksi genrea
toisiaan hyvin. Mielestamme seurantadokumentin ominaisuudet ovat huipussaan
juuri silloin, kun ne kertovat tavallisen ihmisen tarinan. Tarinan, johon toinen
tavallinen ihminen, eli juuri se perinteisin dokumenttielokuvan katsoja, voi helposti

samaistua.

Tutustuttuamme dokumenttielokuvan genre-maarittelyyn ja moodiajatteluun
enemman oli ilmeistd, ettei Omalla naamalla ole vain seurantadokumentti. Se
ajanjakso, joka videobloggaajia seurataan dokumenttia varten, on periaatteessa
lian lyhyt tayttddkseen seurantadokumentin vaatimukset. Muutamana paivana
tapahtuneet kuvaukset eivat veda vertoja esimerkiksi viikkojen tai jopa vuosien
seurannalle, varsinkaan silloin kun seurannan kohteena on ihminen. Seuranta
kuitenkin todentuu dokumentissamme siing, ettd Youtubeen kuvatun videon
tarinaa seurataan aina sen synnysta nettiin lataamiseen saakka. Vaikka prosessi

ei ole suuri tai pitk&, on silti tapahtunut muutos — matka pisteesta A pisteeseen B.

Matkallamme konhti seurantadokumenttia  tajusimme, ettd  erilaiset
dokumenttielokuvan genret ja moodit toimivat |&hinn& vain suuntaviittoina. Ne
antavat ajatuksia ja ideoita siihen, millainen meidan dokumentistamme voi tulla.

On totta, ettd materiaalin saaminen ja onnistuminen vaikuttaa lopputulokseen,
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mutta myds omilla odotuksilla ja tavoitteila on oma osansa dokumentin
syntymisessa. llman ajatusta ja unelmaa seurantadokumentista emme olisi
osanneet pyrkia sellaisiin kuviin ja tilanteisiin tai sellaiseen leikkausjalkeen kuin

halusimme.

Ajatuksemme l&hentyivat Jouko Aaltosen ajatuksia tyylilajien
kayttokelpoisuudesta. Minkdan genren, moodin tai tyylisuunnan ei tulisi antaa
vaikuttaa siihen, millainen omasta teoksesta syntyy. Niitd tulee kayttaa ainoastaan
inspiraation lahteind, ideapankkeina ja tytkaluina omassa produktiossa (2011, 25).
Kun toivoimme tekevdmme seurantadokumentin, teimmekin dokumentin, joka
sekoittelee seurantadokumenttia ja henkilokuvaa. Siind on ripaus havainnoivaa

moodia ja suoraa elokuvaa.

5.2 Projektin onnistuminen

Tavoitteenamme oli tehda seurantadokumentti suomalaisista videobloggaajista.
Halusimme, ettei dokumentissamme olisi kertojaa tai toimittajan aantd kuuluisi.
Toivoimme kohtauksia, joissa videobloggaaja toimii yksin ja niin sanotusti
puuhailee tiedostamatta erityisemmin paikalla olevaa kuvausryhmaa. Halusimme

autenttista kuvaa.

Kaikkiin tavoitteisimme emme p&asseet, kuten edellinen luku kolme, seka alaluku
4.1 antavat ymmartdd. Kohtaamamme vastoinkdymiset eivat olleet suuria tai
mahdottomia ylittdd, mutta ne vaikuttivat kuitenkin osaltaan lopputulokseen.
Esimerkiksi haastattelutilannetta suuresti jannittava videobloggaaja valittaa
ahdistuneisuutensa aina katsojalle saakka — sellaiseen ei voi enda
leikkauspoydalla vaikuttaa. P&&tdos kuvata joku tilanne hamarassa, ilman
lisdvalaistusta, voi kostautua myohemmin, eik& kaikkea pysty varinkasittelylla
korjaamaan. Pienet paatokset kuvaustilanteissa johtivat siihen, millaisen

dokumentin saimme aikaan.

Dokumenttimme onnistumiseen liittyivat kasikirjoituksen puutteen lisdksi myds

rahan, ajan ja isomman tyoryhman puute. Mikali kaytéssamme olisi ollut enemman
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rahaa, olisi meidan ollut mahdollista vierailla kuvattavien luona useammin kuin
ainoastaan kaksi kertaa. Tapaamisten maaraan vaikutti myos aikataulu.
Ajankohdat piti saada kohtaamaan niin tdissa kuin koulussa kaynnin kanssa
tyoryhman sisélla. Aikataulutuksessa oli otettava yhtalailla huomioon myds
videobloggaajien aikataulu. Yksi kuvauspéiva vei useita tunteja, joten jokainen
joutui omistamaan kyseisen paivan dokumentin tekemista varten. Tyoryhméan
taydentaminen esimerkiksi mukaan haetulla aanittajalla olisi helpottanut toimintaa
kuvauspaikoilla. Kuvatusta materiaalista olisi voinut saada monipuolisempaa, jos
tyoryhmaan olisi kuulunut kaksi kameramiestd, jolloin toista kameraa ei olisi

tarvinnut kayttaa ilman operoijaa.

Uskomme, ettd Omalla naamalla on paras mahdollinen dokumentti, jonka tasséa
vaiheessa opintojamme ja uraamme pystyimme tekeméaan. Seuraavalla kerralla
kun pdadymme yhdessa tai erikseen tekeméén dokumenttia, osaamme varautua
ja valmistautua tekoprosessiin eri tavalla, paremmin. Seuraavalla Kkerralla
tieddmme, miten tarke&a osaa kasikirjoitus voi naytella koko dokumenttiprojektin
ajan aina esituotannosta tuotantoon ja sen kautta jalkituotantoon. Toisaalta
dokumentteja syntyy myds ilman kasikirjoitusta. Kaikki kuvattu materiaali
jarjestetadn haluttuun muotoon, kun uskotaan ettd kaikki mahdollinen

kuvamateriaali on saatu.

Tutustuimme ennen projektia ja sen aikana dokumentteihin ja Kirjallisuuteen
dokumenttielokuvista. Kaikki se katsominen ja lukeminen olivat kuitenkin loppujen
lopuksi vain ylimaaraista tyota: jokainen paatds, onnistuminen ja epaonnistuminen
oli tehtava ja koettava itse. Mikaan kirjallisuus tai opetus ei olisi voinut valmentaa
meita taydellisesti ja saumattomasti tata projektia varten. Kaikki oli koettava ensin

itse, jotta siitéa oli mahdollista oppia jotain.

Mielestamme onnistuimme tekemaan dokumentin, jonka ratkaisujen takana
pystymme molemmat seisomaan. Vaikkei lopullinen dokumentti olekaan
tasmélleen sita mita halusimme, saimme arvokasta tietoa dokumentin

tekemisestd, sen kuvaamisesta ja leikkaamisesta. Omalla naamalla oli varmasti
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oppimisprosessi myds tapaamillemme videobloggaajille, he oppivat paljon

itsestaan. Niin opimme me itsekin, dokumentintekijoiné.
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LIITE 1 Ennakkotehtava videobloggaajille

Hyva videobloggaaja,

Kiitoksia halukkuudesta osallistua dokumenttimme tekemiseen!

Taman Kkirjeen perdssa seuraa tarkempi ohjeistus jo  mainittuun

paivakirjatehtavaan. Suosittelemme, etta luet sen huolellisesti.

Olemme etsineet halukkaita videobloggaajia dokumenttimme. Olemme |0ytaneet
teitd kasiimme noin kymmenen. Koska lopullisessa dokumentissa tulee olemaan
resurssien ja dokumentin rakenteen vuoksi kahdesta kolmeen videobloggaajaa,
pyrimme talla niin sanotulla paivakirjatehtavalla etsimdan ne mielenkiintoisimmat

tarinat.

Lopullisessa dokumentissa tulee olemaan seka videobloggaajien itse kuvaamaa
materiaalia ettd meidan kuvaamaamme haastattelumateriaalia. Opinnaytetydmme
teoreettinen osio tutkii juuri tata — kuinka sovittaa yhteen kaksi eri tavalla tuotettua

materiaalia.

Seka niille, joita tullaan haastattelemaan erikseen, ettéd niille joita ei valita
seuraavaan vaiheeseen, tullaan ilmoittamaan henkilokohtaisesti. lImoitus niin

sanotusta jatkoon paasysta tullaan tekeméén lokakuun alussa.

Dokumentin tilaaja on Seindjoen ammattikorkeakoulun yhteistybkumppani. Valmis
dokumentti tullaan todennékdisesti esittdmaan yhteistydkumppanin nettisivuilla tai
televisiokanavalla, joka nakyy Seindjoen alueella. Dokumenttia tullaan

kauppaamaan sen valmistuttua ainakinYleisradiolle.

Julkaisukanavasta ja muista tahan liittyvistd asioista tullaan informoimaan

tarkemmin niita henkilitd, jotka tulevat esiintymaan lopullisessa dokumentissa.
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Paivakirjatehtava
Tulemme kayttamaan paivakirjamateriaalia lopullisessa dokumentissa ainoastaan
niiltd videobloggaaijilta, joita tullaan haastattelemaan dokumenttia varten. Jos

sinua ei valita lopulliseen dokumenttiin, emme tule kayttamaan videomateriaaliasi.

Toivomme, ettd materiaalia jota kuvaat dokumenttiamme varten, et julkaisisi
muualla. Toivomme, ettet jaa sitd esimerkiksi Youtuben kaltaisessa

videopalvelussa tai esimerkiksi keskustelufoorumilla tai blogissasi.

Seuraavassa ohjeita videomateriaalin tuotantoon:

- Lue ohjeet ja kysymykset tarkkaan. Rupea kuvaamaan vasta, kun olet
koonnut ajatuksesi ja kun olet taysin keskittynyt asiaan. Tehtava vaatii
tutustumista itseen ja pohdiskelua.

- Kuvaa itseasi kun puhut. Kuvassa tulee nakya vahintaan puhujan kasvot.

- Kysymykset ovat ryhmissa. Voit vastata jokaiseen kysymykseen yksitellen
tai lukea muutaman kysymyksen eteenpadin, ja vastata useampaan kerralla.

- Kuvaa mahdollisimman hyvalla kuvan- ja @anenlaadulla tilassa, jossa on
hyva valaistus ja mahdollisimman vahan taustamelua. Valitse kuitenkin
sellainen paikka, missd puhuminen on sinulle helppoa ja luonnollista.

- Ala editoi materiaalia. Jos haluat, voit editoida kuvaamasi clipit yhdeksi
tiedostoksi liittamalla clipit perékkéain ilman siirtymid. Sinun on myos
mahdollista lahettdé jokainen clippi erikseen. Alla ohjeistus materiaalin
toimittamiseen.

- Ole oma itsesi, ala esita ketaan tai pida roolia.

- Yrita vastata kaikkiin kysymyksiin. Jos jonkin kysymyksen kohdalla
kuitenkin tulee "seina vastaan”, ala jaa murehtimaan siitd vaan jatka
eteenpain. Voit kokeilla vastata kysymykseen myéhemmin.

Kuvatun materiaalin toimitus

Materiaali toimitetaan postitse. Voit toimittaa materiaalin poltettuna CD-R- tai DVD-
levylle, tai muistitikulle tai -kortille tallennettuna. Mikéli haluat, ettd materiaali

palautetaan sinulle, liita materiaalin mukaan yhteystietosi.
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Kaikki materiaali tulee olla toimitettuna 28.9.2011 klo 16.00 mennessé.

Lahet& materiaali osoitteeseen: Tommi Kilpio
XXXXXX XX XX

XXXXX XXXXXXXX

Lisatietoja
Mikali tarvitset lisaohjeistusta tai —tietoja, ole yhteydessd Jenny Huttuseen,

XOOOXXXXXXXX@Yah00.com tai XXXXXX.XXXXXX@seamK.fi .

TEHTAVAT:

TEHTAVA 1 - Mina

- Kuka olet?

- Miksi olet juuri tassa kohtaa elamaasi juuri nyt? Millaiset paatokset ja asiat
ovat johdattaneet sinut tahan?

- Oletko tyytyvainen tilanteeseesi? Miksi?

- Misté olet ylpea?
- Mik& on sinulle tarkein oma suorituksesi elamassasi?

- Miten toivoisit asioiden olevan?
- Onko jokin epékohta, minka haluaisit omassa elamassasi korjata?

- Mit& tulevaisuuden tavoitteita sinulla on?
- Missa toivot olevasi muutaman vuoden paasta?

- Kuuluuko videoiden kuvaaminen ja nettiin lataaminen tulevaisuuden
suunnitelmiisi?


mailto:xxxxxxxxxxxxx@yahoo.com
mailto:xxxxxx.xxxxxx@seamk.fi
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- TEHTAVA 2 - Videot

- Koska aloit miettimaan, etta voisit tehda videoblogia?

- Ensimmainen kosketuksesi Youtubeen ja videobloggaamiseen? Mita ajatte-
lit?

- Millainen oli ensimmainen nettiin lataamasi video? Mita ajattelit? Miksi
halusit ladata juuri sellaisen videon?
- Koska kaansit kameran itseasi kohti? Miksi?

- Miltd saamasi huomio tuntui? Kannustiko se, pelottiko se?
- Kun lataat videotasi nettiin, miten toivot ihmisten suhtautuvan siihen? Mil-
laista huomiota haet?

TEHTAVA 3 — Mina ja Internet

- Kuinka paljon on mielestasi oikein paljastaa itsestdan netissa?

- Mihin itse vedat rajan? Kuinka paljon olet paljastanut itsestasi?

- Oletko joutunut ongelmiin lataamasi materiaalin vuoksi? Millaisiin ongel-
miin?

- Mika on suhteesi nettiin? Ajatteletko sen uhkana vai mahdollisuutena?

TEHTAVA 4 — Kritiikki

- Kuinka suhtaudut palautteeseen?

- Oletko pahoittanut mielesi pitkaksi aikaa jonkin kommentin vuoksi?

- Saatko negatiivista palautetta katsojilta?

- Saatko positiivista palautetta? Kuinka suhtaudut positiiviseen
palautteeseen?

- Kuinka laheisesi suhtautuvat videointiisi? Kuinka he ovat kommentoineet
sita?

- Oletko kertonut laheisillesi, ettd kuvaat aktiivisesti materiaalia Youtubeen?
Miksi tai miksi et?
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LIITE 2 Uusi kasikirjoitus muistilappujen avulla
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LIITE 3 Dokumentin rakentaminen varikoodien avulla
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LIITE 4 Kyselylomake mediatuotannon opiskelijoille

Omalla naamalla (tydnimi) —dokumentti kertoo videobloggaamisesta. Elokuvaan ei ole
vield tehty danitoita eika varimaarittelyja, joten ensisijaisesti meita kiinnostaa vain

elokuvan rakenteen toimivuus.

Vastaa dokumentin katsomisen jalkeen seuraaviin kysymyksiin:

1. Valittyikd dokumentista kasitys siitd, mitd on videobloggaus?

1. Loytyiko dokumentista johdonmukaisia, seurattavia tarinoita tai kohtauksia joilla
on alku ja loppu?

2. Mika oli mielestasi dokumentissa parasta? Mika kohtaus toimi?

3. Mika kohtaus ei toiminut?

4. Mita dokumentista puuttui?

5. Oliko dokumentissa liikaa jotakin?

6. Miten kehittaisit dokumenttia?

7. Kerro vapaasti mieleen nousseista asioita.

Voit tarvittaessa jatkaa vastauksiasi paperin toiselle puolelle ja kertoa myds muuta kuin vastauksia juuri naihin
kysymyksiin.



