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1. Inledning

Nagot som lange har fascinerat mig ar andra varldskriget. | hogstadiedldern var historia ett
av mina favoritdmnen och jag har av eget intresse studerat Tysklands historia under de
krigsharjade aren. Det som pa senaste tiden har fangat min uppmarksamhet har varit

nationalsocialisternas syn pa musik under Tredje riket.

Som blivande musikpedagog och med ett intresse fér musik och andra vérldskriget, vill jag

darfor i detta arbete undersoka hur musiklivet sag ut under Tredje riket.

1.1  Syfte och forskningsfragor

Syftet med detta examensarbete &r att forsoka forstd Tysklands musikliv da
nationalsocialisterna hade makten men dven belysa tiden pa vag mot makten. Utifran det
overgripandet syftet har jag formulerat fragestallningar med vilka jag kommer att forsoka
ta reda pa hurudan musik som forbjods och vad som ansags vara akta tysk musik och pa
vilka grunder det beslots. Vidare kommer jag att soka svar pa hur nationalsocialisterna

forsokte skapa ny ”akta” arisk musik.

1.2 Metod och material

| detta examensarbete har litteraturanalys varit en undersékande utgangspunkt. Méjligheten
att korrespondera med nagon har i stort sett inte varit mojlig, eftersom det 6vergripande
syftet handlar om historiska handelser som gar langt tillbaka i tiden. Darfor har den mest
trovardiga kallan varit litteratur av olika slag. Det handlar mestadels om bocker, nagra
artiklar och hénvisningar till Nationalencyklopedin. Né&r jag har anviant mig av
Nationalencyklopedin har det varit for att fa reda pa fakta om olika personer och handelser.
De bocker som har funnits tillhanda har varit engelska, eftersom det har varit svart att hitta

svensk eller finsk litteratur om a&mnet.



1.2.1 Material

Jag ska nu kort presentera den centrala litteratur som ligger till grund fér mina
resonemang. Arnold Perris bok Music as propaganda Art to Persuade, Art to Control
(1985) handlar bland annat om musik och religion, populdarmusik under 1960-talet och

musik i Sovjetunionien. Ett av kapitlen behandlar musiken i Tredje riket.

Music and Nazism, Art under Tyranny 1933-1945 (2003) redigerad av Michael H. Kater
och Albrecht Riethmller innehdller artiklar av olika forfattare. Den tar bland annat upp
olika kompositorer, tysk kvalitet i musik och Weimareran. Erik Levis Music in the Third
Reich (1994) inleds fran aren 1919-1933 och behandlar nationalisternas uppgang, hur
staten kontrollerade musiken och hur nazisterna motsatte sig modernism. Den behandlar

ocksa operahus, symfoniorkestrar och musiklitteratur.

I boken The rest is noise (2007) av Alex Ross, skrivs det om olika saker mellan aren 1900-
2000. Boken handlar inte enbart om Hitlers Tyskland, utan ocksa om hur musiken sag ut i
Stalins Ryssland, musiken i USA under 1933-1945, dessutom handlar det sista kapitlet om
musik fran ar 1945-2000. | The Politics of Music in the Third Reich (1991) skriver Michael
Meyer bland annat om de olika musikorganisationerna som bildades under Tredje riket,
men tar ocksa upp sokandet efter den nya musiken i Tyskland och hur idealet skulle vara.
The Twisted Muse, Musicians and Their Music in the Third Reich (1997) av Michael H.
Kater behandlar allt fran ekonomin i Tredje riket till judarnas flykt fran Tyskland.

1.2.2 Kvalitativ metod

I den kvalitativa forskningsprocessen ar de férdomar och den forforstaelse som forskaren
har utgdngspunkten. Hermeneutik handlar om att tolka och forstd ett fenomen. Den
uppfattning man har om en viss foreteelse och som man fatt genom till exempel
vetenskapligt arbete, egna erfarenheter och utbildningar ar forforstaelse. For att beskriva
fordomar kan man sdga att socialt grundade, partiska uppfattningar om de fenomen som
studeras ar fordomar. Bade fordomar och forforstaelse bygger pa en faktamassig och
varderingsmassig uppfattning och de ar sammanvéavda till en enhet som paverkar
tolkningen av fenomenet som studeras. Detta gor att tva hermeneutiska cirklar bildas, en
kognitiv och en normativ cirkel. Den kognitiva cirkeln har sin utgangspunkt i forforstaelse

och den normativa cirkeln har sin bas i socialt grundade férdomar, som kan vara
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varierande. Slutsatsen som forskningen leder till paverkas av dessa tva cirklar. (Holme &
Solvang 1997, s. 95-98)

Eftersom nagot eget material inte har funnits, har mina undersokningar i huvudsak baserat
sig pa litteraturstudier. Slutsatsen kan inte bli ndgon absolut sanning, eftersom det inte
finns mojlighet att studera alla de bocker som skrivits om @mnet. Hermeneutik handlar om

att tolka och forsta, och pa sa satt har min slutsats kommit till.

1.2.3 Trovardighet och tillforlitlighet

Nar man valjer att studera ett &mne som tangerar rasism och antisemitism ar det svart att
vara vetenskapligt neutral, eftersom rasistiska vérdegrunder idag inte &r allmént
accepterade. Det ar da svart att ha helt neutrala asikter. Jag har dock forsokt vara sa
trovardig som mojligt i mitt arbete. Jag har valt att anvanda litteratur som primért material
eftersom det inte har varit mojligt att ha enkéter eller intervjukéllor. Den litteratur som
blivit anvand har i huvudsak varit pa engelska eftersom det har varit svart att hitta bocker
eller artiklar om damnet pa mitt modersmal. Jag har refererat bockerna i min avhandling pa
svenska och jag har forsokt fa en sa bra oversattning som mojligt. Det har kravt mycket

tanke och tid, eftersom litteraturen har varit skriven pa engelskt facksprak.

Ibland héanvisar de i litteraturen till andra bocker och darfor har det ibland varit nédvéandigt
att anvanda andrahandskallor. Eftersom det finns tidigare och enligt min asikt, trovérdig

litteratur om &mnet som jag undersokt, anses validiteten och reliabiliteten vara relativt hog.

1.3  Arbetets upplagg

Bakgrund och historia beskrivs kort i kapitel tva, dar personhistoria och viktiga begrepp tas
upp. Sedan foljer kapitel tre, som handlar om nationalsocialisternas vag till makten och hur
de influerade musik och kultur. I kaptiel fyra handlar teorin om nar nationalsocialisterna
kom till makten, dar beskrivs ocksa vad som ansags vara forbjuden musik och “dkta” tysk
musik. | det sista kapitlet foljer en kritisk diskussion dar de slutsater som jag kommit fram

till redovisas.



2. Bakgrund och historia

General Kurt von Schleicher avskedades 16rdagen den 28 januari 1933, utan forvarning, av
faltmarskalk von Hindenburg, den tyska republikens president. Den som sedan krévde
posten som rikskansler i republiken var Adolf Hitler, ledare for det storsta partiet i
Tyskland, Nationalsocialisterna. Mandagen den 30 januari 1933 hade Osterrikaren Adolf
Hitler vid 43-ars alder kommit att bli tyska rikets kansler och avlagt eden, beréattar Shirer.
(1959, s. 17-18) Enligt en proklamation fran den 5 september 1934 i Nirnberg, skrot Hitler
om att Tredje riket som skapades 30 januari 1933, skulle komma att vara i tusen ar. ”Det
tusendriga riket” kom nazisterna ofta att kalla det. (Shirer 1959, s. 19) Sa blev dock inte
fallet:

”Det kom att vara i tolv ar och fyra manader, men under detta i historiskt perspektiv korta
ogonblick fororsakade det en politisk eruption haftigare och mera forintande an nagon
tidigare, det forde tyskarna till en maktstélining som de aldrig forut haft, det gjorde dem for
en tid till hirskare 6ver Europa frén Atlanten till Volga. Fran Nordkap till Medelhavet.”
(Shirer 1959, s. 19)

Efter denna erdvring konstaterar Shirer (1959, s. 19) att Tredje riket sedan stortade ned
tyskarna i ett fordarv av ddeldggelse och fortvivlan vid vérldskrigets slut, ett varldskrig
som kallblodigt hade provocerats fram av dess ledare och under vilket de hade ockuperat
lander, fortyckt tankar och viljor och infort terrorregim dar manniskor massmordades.
Detta brutala fortyck évertraffar det mest barbariska som féregaende tid hade skadat.

Den 30 april 1945 tog Adolf Hitler sitt liv och den 7 maj 1945 kapitulerade Tyskland utan
villkor. (Shirer 1959, s. 264, 269)

2.1 Personhistoria och viktiga begrepp

Adolf Hitler foddes den 20 april 1889 i Osterrike och dog den 30 april 1945. Han blev
Tysklands rikskansler ar 1933 och sedan statschef ar 1934. Hitler skrev boken Mein Kampf
(’min kamp”). Han bodde i Wien under 1907-1913, dar han stotte pa en radikalt folklig
nationalism och antisemitism. Hitler och hans asikter formades under aren i staden och han
l&mnade staden som antimarxist, antisemit och nationalist. Vid forsta varldskriget anmalde

han sig frivilligt till krigstjanst for Tyskland och tjdnade som ordonnans (dvs. hans uppgift
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var att bistd cheferna med éverbringandet av tjanstemeddelanden) pé vastfronten. Ar 1919
gick Hitler med i pariet DAP (Deutsche Arbeiterpartei) och invaldes samtidigt i ledningen,
dar han skulle ansvara for propaganda och offentlighetsarbete. Partiet b6t senare namn till
NSDAP (Nationalsozialistische Deutsche Arbeiterpartei). Han blev 1921 ledare for partiet

och i slutet av aret omndmndes han som Fiihrer (”ledare”). (Nationalencyklopedin)

Ar 1932 blev NSDAP det storsta partiet i Tyskland. Hitlers malséttning var att frita”
Tyskland och aterskapa ett Stortyskland. Hitler gick i krig den 1 september 1939, men
begick sjalvmord den 30 april 1945 och kvarlamnade ett Tyskland i moralisk och fysisk

ruin. (Nationalencyklopedin)

Joseph Goebbels (29 oktober 1897- 1 maj 1945) var en nazistisk tysk politiker och en av
Hitlers ndrmaste méan. Han doktorerade 1921 i Heidelberg, med en avhandling om det
romantiska dramat. Joseph Goebbels skrev ocksa egna pjaser och romaner. 1922 sokte han
sig till den nazistiska rorelsen. 1927 blev han redaktor for partiorganet Der Angriff, 1928
blev han riksdagsman och 1929 blev han vald till partiets propagandachef. Goebbels
utndmndes till minister for folkupplysning och propaganda 1933. Han tog sitt liv den 1 maj
1945, dagen efter Adolf Hitler. (Nationalencyklopedin)

Hermann Goring (12.1.1893-15.10.1946) var en tysk militdr och politiker. Han var
utbildad officer och under forsta varldskriget tjanstgjorde han vid flygvapnet. Goring larde
kanna Hitler tidigt. Ar 1928 blev Hermann Géring en av de férsta nationalsocialistiska
riksdagsledamaéterna och han skulle komma att bli partiets riksdagspresident fyra ar senare.

Han domdes efter kriget till doden, men begick sjalvmord. (Nationalencyklopedin)
Forsta riket: Det tysk- romerska kejsarddomet (962-1806) (Nationalencyklopedin)
Andra riket: Tyska kejsardomet (1871-1918) (Nationalencyklopedin)

Tredje riket: Ett nytt sjalvmedvetet och starkt Tyskland. Nationalsocialisterna anvande sig
av bendmningen i sin propaganda, och sedan anvéndes den allmént om Nazisttyskland.

(Nationalencyklopedin)

Weimarrepubliken: Weimarrepubliken (1919-1933) fortsatter att vara en av de mest
stimulerande perioderna inom musikhistoria under 1900-talet. Det ar en period déar
Tyskland bortsag fran nationell romantik och i stallet 6ppnade dorrar till oupphorliga
artistiska experiment, som inkluderade 12-tonskompositioner, flirtande med jazzinfluenser

och novell-begrepp for musikteatrar. (Levin 1994, s. 1)



3. Nationalsocialisternas vég till makten och influens pa
musik och kultur (1919-1933)

Under tidigt 1920-tal hade nationalsocialisterna sallan brytt sig om kulturell propaganda. |
den mén kulturella fragor togs upp, gallde det fragor som det allmanna Versaillesfordraget®
och influenserna av judarna. (Levi 1994, s. 8) A andra sidan, skriver Levi (1994, s. 8), att
Hitlers tidiga tal och skrifter innehdéll varierande hénvisningar till kultur, t.ex. kritiserade
han Weimarrepubliken 1933 for att adalagga symptom av tecken pa ett kulturellt forfall.
Hitler kritiserade ocksa bolsjeviseringen av konst”. Enligt Baynes (i Levi 1994, s. 9) hade
Hitler tidigare, under 1922 och 1923, lovat att inleda en laglig kamp mot tendenser som

hade utévat en ”forvittrad influens av méanniskornas liv”’ inom konst och litteratur.

Levi (1994, s. 9) patalar ocksa att medan Hilters syn pa konst satte en sympatisk samklang
hos manga konservativa, intellektuella personer, i huvudsak medlemmar av den
Bayreuthiska cirkeln, fortsatte de i det stora hela bara att utéva en marginell paverkan pa
nazistisk propaganda. Winifred Wagner (gift med Richard Wagners son, Siegfried) och
Hans von Wolzogen, forlaggaren J.F Lehmann, kompositéren Friedrich Klose och
musikforskarna Arthur Priifen och Alfred Heuss, var nagra medlemmar i den Bayreuthiska
cirkeln, enligt Levi. (1994, s. 10)

Runt 1928, uppenbarades det ett mer sammanhangande intresse for kulturella affarer av
nazisterna, da Alfred Rosenbergs tidning Voélkischer Beobachter bérjade diskutera den
artistiska rollen i ett mer sofistikerat beteende, for att darigenom forsoka gora partiet mera
tilltalande. (Levi 1994, s. 9) For detta &ndamal utvidgade Rosenberg sin tidning med att
bevaka visuell konst, musik och teater och han bdrjade upprepa argument mot kulturen

under Weimar, som skulle ha en framtradande roll i partiets propaganda efter 1930.

1Versaillesfc’jrdraget var for varje tysk regering en orattvisa och man stravade efter att upphava det. | avtalet
tvingades Tyskland till landavtradelser langs granserna i vast och 6st, armén reducerades till 100 000 man,
ett krigsskadestand utdémdes och man brannmarkte Kejsartyskland skyldig till foérsta varldskriget.
(Nationalencyklopedin)



3.1 Skapandet av Kampfbund fir Deutsche Kultur

En ytterligare utveckling av kultur var bildandet av Kampfbund fur deutsche Kultur
(KfdK), en kulturell organisation som bildades av Rosenberg med syftet att attackera
konstnérlig “modernism” och for att bevara det tyska, rena, idealet. (Levi 1994, s. 9) Den
forsta allmanna publikationen om KfdK uppenbarades som en forstasidenyhet i utgavan av
Volkischer Beobachter 11 januari 1929, tillsammans med en vadjan till alla tyskar och
”vénner av den tyska andan”, om att gd med i rorelsen. KfdK blir formellt grundad som en
nationell organisation féljande manad, nar Rosenberg levererar en serie med tal 6ver hela
landet, bendmnd ”Die Kulturkrise der Gegenwart” alltsd ”Dagens kulturella kriser” (min
Overséattning). | talen beskriver han nutida kultur som f6rslosad” och uppmanar det tyska
folket att forsvara nationens dra mot “medvetet stortande av internationella krafter”. |
mitten av den “nutida kulturens forfall” deklarerade Rosenberg att KfdK skulle “informera
det tyska folket om kopplingen mellan konst, ras, kunskap och moraliska varderingar” och
”ge ett helhjértat stod till genuina uttryck av den tyska kulturen”. Sa skrev Volkischer
Beobachter, 27 februari 1929. (Levi 1994, s. 9)

Enligt Lane (i Levi 1994, s 10) skilde sig knappast KfdK fran andra sma kulturféreningar
som fanns under 1920-talet och som ocksa stravade efter att skydda det nationella vérdet.
Rosenbergs grupp hade, olikt dessa andra organisationer, fordelen med en stark politisk
uppbackning av partiet och som redan fran forsta borjan gjorde ett medvetet forsok att
varva stod till KfdK fran en mangd framstadende konservativt intellektuella personer. Levi
(1994, s 10) berattar att de som var bland de forsta att underteckna Kampfbundets manifest

var ledande medlemmar av Bayreuths cirkel.

Levi (1994, s.10) skriver ocksa att KfdKs forsta offentliga musikforelasning gavs av Heuss
i februari 1929 pa universitetet i Miinchen och detta tillfalle anvandes for att ge svidande
kritik mot Krenek och Weills verk. Ernst Krenek var en sterrikisk-amerikansk tonséttare.
Han skrev bl.a. text och musik till operan Jonny spielt auf som innehdll jazzelement. |
librettot var huvudpersonen mork och enligt Eriksson (2012) var det nagot som nazisterna
inte motte positivt och demonstrerade mot. Enligt Nationalencyklopedin anvénde sig
Krenek ocksa av tolvtonsskalan. Kurt Weill var en tysk-amerikansk tonsattare. Hans verk

kom att utgora typiska exempel pa vad nazisterna klassade som forfallen konst, eftersom
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han var av judisk bord och inslagen i hans musik var av otraditionell karaktar och hade

marxistiska inslag (Nationalencyklopedin).

Enligt Levi (1994, s. 10) publicerade Heuss samtidigt Kampfbundets aktiviteter i sin egen
tidning, i ZfM i februari 1929, dar han uppmanade ldsarna att gd med i denna ”statliga
politiskt oberoende organisation som skulle leda en enad front mot rotlsa uppkomlingar”.
Levi berattar vidare att KfdKs initiella paverkan pa det tyska musiklivet verkar ha varit

nagot begransad, trots Heuss entragna védjan.

I april 1929 kunde KfdK stata med 300 medlemmar pa 25 olika orter. | januari 1930
dubblades medlemskapet till 600, enligt Bollmuss (i Levi 1994, s. 10) Men KfdKs
aktiviteter inom musik var i detta skede begransat till kammarkonserter, dar verk av tyska
mastare framfordes. | januari 1930 vann nationalsocialistiska partiet, under Wilhelm Fricks
ledning, en majoritet i lokala, statliga val i provinsen Thuringer. Wilhelm Frick var en tysk
jurist och nazist. Han arbetade som dmbetsman i Miinchens polispresidium &r 1904-24. Ar
1924 blev han riksdagsledamot for nazisterna, och gruppledare for partiet ar 1928. Frick
var inrikesminister i Hitlers riksregering mellan 1933 och 1934. (Nationalencyklopedin)
Partiet arbetade i sammanslutning med andra konservativa, politiska grupper, nagot som
gjorde att en mer konkret manifestation av det nazistiska inflytandet pa kulturella fragor
agde rum. Levi (1994, s. 10) patalar att Frick sékrade tva ministerier for nazisterna,
inrikesministeriet, som gav honom kontrollen &ver polisen i Thiringer och
utbildningsministeriet som gav honom kontroll 6ver utbildning. Det senare ministeriet gav
Frick mojligheten att bedriva kulturpolitik, enligt grunden i hans ”Wider die Negerkultur
fur deutsches Volkstum” alltsa “forbud mot negrokultur” (min Oversittning) Som
upprattades den 1 april 1930. Detta pabud foreslogs frigéra Thiringen fran alla omoraliska
och utlandska raselement inom konsten och det var framst riktat mot Bauhaus paverkan,
vars arkitektoniska skola omedelbart uppldstes. Bauhaus var, enligt Nationalencyklopedin,

en viktig konst- och hantverksskola.

Men ministeriet granskade ocksa musiklivet i provinsen och Hans Severus Ziegler, en av
Fricks assistenter (som senare skulle uppna positionen som organisator i Entartete Musik
1938), starkte polisen till att forbjuda allménna upptradanden med jazzmusik i Thiringen
och att ta bort alla verk av Stravinsky och Hindemith fran statligt subventionerade
konsertprogram. (Levi 1994, s. 10-11)

Aven om den nazistiska narvaron forblev relativ kortvarig i Thiiringens forbund och det

artistiska pabudet kom att upphavas av andra hogerpolitiska partier i april 1931, blev
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Fricks garningar inom det kulturella omradet omattligt hyllat i partiets media, skrev NS
Monatshefte® 1930. (Levi 1994, s. 11) Dessa politiska principer rakade dessutom
sammantraffa i en period nar det var en svar ekonomisk nedgang i Tyskland, till foljd av
Wall Street borskraschen 1929. En drastisk minskning inom konstunderstodet gjorde att
konserter och operasdasonger skars ner och gjorde vissa musiker arbetslésa. Arbetslosheten
forvarrades nar biografer med ljud tillkom i slutet av 1920-talet, nagot som orsakade att
uppskattningsvis 12 000 biografmusiker blev uppsagda. (Levi 1994, s. 11) Mot denna
bakgrund med oviss och finansiell depression, 6kade den politiska kampanjen under olika

musikevenemang.

Né&r Kurt Weills nyligen komponerade opera Der Aufstieg und Fall der Stadt Mahagonny
framfordes 1 Frankfurt och Leipzig 1930, utbrét kravaller, skapade av nazistiska
sympatisorer. Nagot som orsakade annu en konflikt var nar Berlin Staatsoper, under
samma ar, uppforde Darius Milhauds Christophe Colombe, till den ansedda summan av
éver 150 000 reichmark, nagot som skapade nya krav pa avlagsnandet av Kestenberg (Levi
1994, s. 11) Leo Kestenberg var jude, fodd i Ungern och var musikalisk assistent i det
kontrollerade Preussens ministerium for kultur. Kestenberg fick Max von Schillings
avlagsnad fran sin post som intendent i Berlin Staatsoper (han avskedades eftersom han
inte kunde handskas med operans budget och var oforsonlig i vissa musikfragor), och fick
Otto Klemper att dirigera en opera. Han anlitade ocksa Arnold Schonberg att foreldsa om
komposition i Preussens konstakademi. Bade Schdnberg och Klemper var av judiskt
ursprung. (Levi 1994, s. 6-7)

KfdK upplostes 1934 och organisationen hade da forenat sig med Deutsche Buhne och NS-
Kulturegemeinde. Detta var ocksa sammankopplat med upprattandet av det officiella
organet for kulturell dvervakning, Dienstelle Rosenberg (DRbg), senare kdnd som Amt

Rosenberg efter att nazisterna tagit makten 1933. (Wikipedia)

3.2  Zeitschrift fuir Musik

Zeitschrift firMusik (ZfM) var ledande bakom dessa uppmaningar som tidigare ndmnts
(bl.a. avlégsnandet av Kestenberg). Tidskriften togs over av Gustav Bosse en

Regensburgbaserad utgivare ar 1929 som inledde en betydelsefull forandring av

2 Enligt Wikipedia var NS Monatshefte en kulturpolitisk tidning som producerades av Nationalsocialisterna
och som redigerades av Rosenberg.
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tidsskriftens generella karaktar. Aven om Heuss fortfarande var chefredaktor, sa fick han
nu sallskap av kritikern Fritz Stege, som hade varit musikalisk radgivare at
Deutschvolkische Freiheitsbewegung, en politisk organisation som senare skulle sluta
samman med nazisterna. (Levi 1994, s. 11) Stege gjorde inte mycket for att skyla dver sina
politiska anslutningar och i en regelbunden manatlig kolumn, som kallades for “Kreuz und
Quer” (”Kors och Tvirs”) anviande Stege tidskriften for att engagera sig i debatter med en
mycket personlig och rasistisk natur. ZfM forenade sig ytterligare med hogern efter 1929,
nagot som kan illustreras med den regelbundna reklam for bécker om ras och politiska
fragor som forekom och som trycktes av konservativa forlag som stédde de folkliga och

nationella partierna, vid sidan av dessa for musikutgivningen. (Levi 1994, s. 11-12)

Levi (1994, s. 12) skriver att en demonstration for att politisera tidskriften var den flitiga
nytryckningen av tidningars musikartiklar, ndgot som manade musikerna till att bli mera
politiskt aktiva. En sadan artikel dok upp i oktober 1930. | artikeln i ZfM (oktober 1930)
vadjade man till musikalskare och musiker att rosta pa politiska partier som kunde radda
dem fran “trupper som forstorde tysk musik”. ZfM gjorde tva ar senare (oktober 1932) ett
nytryck pa en artikel fran Deutschlands Erneuerung dar nazisterna oppet utropades till det
enda partiet som kunde astadkomma “rena politiska mal”. For sin del bekraftade
nazisterna bidraget av ZfM eftersom de stodde deras politik. | den officiella
nazipublikationen Praktische Kulturarbeit im Dritten Reich fran 1931, i avsnittet dgnat at
musik, prisade Hans Severus Ziegler tidskriften och dess chefsredaktor, for att i manga ar
varit det enda musikaliska sprakror som stodde folkliga varden i den ideologiska kampen
mot “atonal Internationale”, skriver Levi (1994, s. 12) (Vad som menas med atonal
Internationale” forklaras inte.) Ziegler deklarerade att en kompromiss mellan dessa tva
fronter var “obegriplig”. For nutida tyska kompositdrer var den enda ldsningen att vinda
ryggen till “celebral konstruktivism” och att ater hdvda sin tro pa den ursprungliga makten
i folkvisorna, i mangt pa samma satt som de gamla méastarna. (Levi 1994, s.12) | Tredje
riket kunde det inte fi finnas nagon plats for ”Mentalt rasistiskt frimmande akrobatik i
musik”, enligt Ziegler. For att kompetenta och begévade “renrasiga” tyska musiker
aterigen skulle kunna samarbeta for det gemensamma basta, kravdes en massutrotning pa
det judiska inflytandet i alla aspekter i det tyska musiklivet. (Levi 1994, s. 12) Det
orealistiska mal Ziegler hade, ett samhalle med ariska musiker; kompositorer,
musikforlaggare, dirigenter, m.m som skulle arbeta i samklang med den nya politiska

omgivningen i Tredje riket kan ha forefallit som naivt och ouppnaeligt - om man tanker pa
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det ekonomiskt ostabila klimatet under de sista aren av Weimarrepubliken - men anda

bdrjade tanken attrahera ett okat stod.

Till exempel steg antalet medlemmar KfdK fran 600 i januari 1930 till 2100 i januari 1932.
Rosenbergs tidningar och magasin fortsatte att energiskt dgna sig at att attackera det
aktuella musikklimatet. (Levi 1994, s. 13) Det berattas ocksa (Levi 1994, s. 13) att i NS
Monatsheftes upplaga fran mars 1931 fanns en artikel kallad "Neuen Opernkultur” och i
den, for att ge ett exempel, fordomdes Kestenbergs musikundervisningspolitik i Preussen,
speciellt hans bestallning pa den “marxistiska” skoloperan Der Jasager som gjordes av
Kurt Weill och Bertol Brecht. | samma magasin skrevs i december 1931 ett forslag till en
spridning av musikpolitik i Tredje riket, nagot som inkluderade ett férbud mot
kompositorer som stddde ISCM (International Society for Contemporary Music), eller som

. a3
ansags vara “bolsjeviker™

och ville dteruppliva “dkta tyska” verk fran en tidigare period
som ansags ha blivit forsummade. Musik som uttryckte judiska, negro- och jazzinfluenser
maste forbjudas och media skulle skapa det nodvindiga klimatet for “ikta tysk

dansmusik”. (Levi 1994, s. 13)

3 Bolsjevism var en klar motsats till visteuropeiska reformistiska socialdemokratiska partier. Ar 1918 bt
bolsjevikerna sitt namn till kommunister. (Nationalencyklopedin)
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4. Nationalsocialisterna kommer till makten

Ross (2007, s. 305) skriver att utdver, barn och hundar, var klassisk musik en av de fa
saker som framhdvde en viss émhet hos Adolf Hitler. Men Hitler var inte heller den enda
nazisten som uttryckte sin vordnad for den tyska musiktraditionen. Generalguvernoren av
det ockuperade Polen, Hans Frank, sade att hans favoritkompositorer var Reger, Brahms
och Bach. Nar SS Obegruppenfuhrer Reinhald Tristan Eugen Heydrich dog spelade The
Berlin Staatskapelle Richard Wagners Siegfrieds begravningsmarsch pa begravningen och
nar offren till gaskamrarna i Auschwitz valdes ut visslade Josef Mengele sina

favoritmelodier.

Enligt Ross (2007, s. 205) finns det gott om anekdoter av detta slag i Tredje riket och de
forstarker Thomas Manns (enligt Nationalencyklopedin var han en tysk forfattare och
nobelpristagare) omstridda men inte latt motbevisade asikt, att stor tysk konst forenades
med stor ondska under Hitlers styre. Nar Hitler kom till makten sade Richard Strauss
"Tack Gode Gud, &ntligen en rikskansler som &r intresserad av konst!" (min Gverséttning).
(Ross 2007, s. 305) Hitler var intresserad av konst och enligt Wikipedia sokte han in till

konstakademin i Wien bade 1907 och 1908, men blev inte antagen.

4.1 Richard Wagners inflytande pa Hitler och nationalsocialismen

Ross (2007, s. 307) skriver att foreningen mellan reaktionar politik och tysk musik gar
tillbaks till Richard Wagner (1813-1883). | Wagners pamflett fran 1850 Das Judentum in
der Musik fordomdes "judifieringen” av tysk musik och fordrade att judarna skulle
genomga Untergang and Selbstvernichtung, alltsa forstorelse och sjalvforintelse. (Ross
2007, s. 307) Vidare skriver Ross att nazisterna anvande ordet "Vernichtung", alltsa
utrotning, for att beskriva massmordet pa europeiska judar. Fran tidig alder dyrkade Hitler
Wagner. Hitler rapporterar, av olika anledningar, att inspirationen att bli politiskt aktiv
kom fran ett upptradande av Wagners romska drama Rienzi (Ross 2007, s. 312).

Perris (1985, s. 46) patalar att en av Europas mest produktiva prosaforfattare var Richard
Wagner. Aven om hans litterara arbete uppgdr i 12 volymer &r det inte motiverigen till

hans plats i historien. De 10 sceniska verk han skrev, allt for operan, har en originell
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ljudbild, enorm design, en upprymd strdvan och detta &r hans arv. Till hans véltaliga

musikdraman har det under 1900-talet tillagts andra betydelser och syften.

Pa grund av Wagners publicerade attityder om religion, ras och tysk nationalism, finns det
mer att urskilja i hans musik och i de libretton han sjéalv skrev an i ljudbilden. Perris skriver
(1985, s. 46) att &ven om musikhistoriker eller beundrare av operan inte dnskar acceptera
faktum, sa har uppfattningen om hans musik i det politiska livet blivit ytterligare férandrat
av en man som Wagner aldrig kande, Adolf Hitler. Wagner, den moraliska och politiska
pamflettskrivaren, var det 6vergripande idealet for det tyska folket. Wagners asikt var mer
exklusiv, den var sjéalvisk och mer kontroversiell. Han héll inte heller ut armarna mot sina
landsman, utan ratade hela tyska segment, de som var judar och romersk-katolska, enligt
frun Cosima Wagners dagbdcker och essdn Was ist Deutsch? (Perris 1985, s. 46). Was ist
Deutsch? var en essd, dar Wagner bland annat beskriver sin uppfattning om det tyska som

det enda ratta.

Wagners anti-semitism, blandat med hans besynnerliga syn pa historisk och nutida
kristendom, uttrycktes med ett emotionellt vokabuldr som valdsamt matchar den andra
tyska nationalisten, Hitler. (Perris 1985, s. 46) Wagner hévdade att tyskarna var en “ras”
och att den judiska “rasen” fordarvade renheten och potentialen hos det kristna tyska
folket. Das Judenthum in der Musik, Wagners skandalomsusade esséa som publicerades
forst under en pseudonym 1850, &r spetsad med smédelser och inkluderar fraser som
utmalar judarna som vardel6sa och dckliga. Han erkande senare sitt forfattarskap i ett brev
till Franz Liszt. (Perris 1985, s. 46)

Hans fixering vid den tyska rasen var bade idgonfallande och patrangande och en
sammanfattning av dessa asikter ar anvandbara och tillhandahdlls av Leon Stein i The
racial thinking of Wagner (Perris 1985, s. 47):

1. Den tyska rasen ar overlégsen alla andra raser.

2. Sprak i allméanhet, och det tyska spraket i synnerhet, ar ett attribut och visar pa

rasintegritet.

3. Musik ar det speciella omradet for det tyska folket och uppnar det stérsta uttrycket bland

dem och det forsamras nar det odlas av andra manniskor.

4. Den fortsatta stravan av musik som separat konst, efter Beethoven, varslar om imitation,

sterilitet och brist pa raslig integration.
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5. Kristendom i allmanhet och katolicismen i synnerhet, har haft skadlig inverkan pa det
tyska Volk och kulturen. [For Wagner ar Volk en mystisk definition pa det tyska folket, med

Overtoner av rasoverlagsenhet]

6. Judarna har utévat en skadlig inverkan bade pa den tyska kulturen och musik i

allmanhet och genom specifika verk av tonsdttare sasom Mendelssohn och Meyerbeer.”

Man maste forstd att Wagner inte sammanfattade sina asikter, men nagon som léste hans
prosa, kompletterat med breven fran de samtida och de uppriktiga dagbdckerna som skrevs
av Cosima, Wagners hustru, kunde utlasa dessa asikter. (Perris 1985, s. 47) | stora drag var
det tyska folket, landet och dess tradition det enda ratta, allt annat ansags vara forkastligt
och “déligt”.

Perris (1985, s. 52) berattar att Wagner hade en formaga att skapa en kansla av makt och
arrogans, nagot som ar en produkt av hans musikaliska nationalism och som da
karaktariserade Tysklands nationalism. Ett exempel &r nér storhertigen av Weimar sade at
Wagner att hans verk Die Meistersinger véckte en sann tysk kansla. Wagner fullbordade
detta verk genom extraordindra manipulationer med olika musikaliska element, sasom
harmonier, rytmer, skrammande stora storleksfohallanden och en forbluffande

klangfullhet, men han anvénde sig inte av folkliga uttryck.

Med hans outtrottliga strom av litterara forsvarsskrifter fore och efter sina kompositioner
av musik och libretton, var operorna snart utvalda exemplar pa Overlagsenhet, det
storslagna och makten av tysk kultur. | det nazistiska ideologiska programmet skulle snart
den véldiga bas av trangsynthet och den elitistiska uppfattningen komma att invigas (Perris
1985, s. 52)

Perris patalar (1985, s. 52) att vi maste erkanna korrigeringsmedlet, sa att saga, till forsvar
for Wagners fordomsfullhet. Wagner forstod tydligt faran med forvirrande intellektualitet
och kulturell dominans med politisk och militarisk tapperhet. Wagner forutsag ocksa att
prakten i en artistisk gérning latt kunde foérvandlas och passa in i begéret efter en
utvidgning och en militdr dominans, sager Stein (enligt Perris 1985, s. 52) Wagner varnade
sina landsman i sin essa Was ist Deutsch? for langtan efter tysk &ra, pa samma sétt som i
det heliga romerska riket. Tyvarr kunde Wagner inte riktigt forutspa resultatet av sina
argument. (Perris 1985, s. 52)
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Ndgot som hade en central plats i Wagners forfattarskap var “ledarkonceptet”, det vill séga
supermannen och den raddande hjalten. Wagner sag Kaiser Frederick Barbarossa (1152-
1190), skaparen av det forsta tyska riket, som en medeltida reinkarnation av den mystiska
Siegfried. En legend séager att Frederick inte dog, utan lag i en fortrollad sémn i en
bergsgrotta och nar nationen igen var i desperat néd skulle han aterigen vakna, beréattar
Shirer (i Perris 1985, s. 53) | Wagners senare essaer skulle detta koncept fortga, sasom i
Heldenthum und Christenthum, en skrift om religion och ras (1881). Hjaltens plikt
inkluderade aterférandet av den forsvunna ariska renheten till det tyska folket. Perris
(1985, s. 53) séger att i del ett av Mein Kampf konkluderas Hitlers ssmmanfattning av det

forsta nationalsocialistiska partimotet:

”En eld hade ténts, ur vars glod en gang det svard maste komma, som skall aterskanka den

germanska Siegfried friheten och den tyska nationen livet.” (Hitler 2002, s. 399)

Sa sade Hitler pa det forsta motet och kanske han ansag sig sjalv vara en reinkarnation av

Siegfried.

4.2  FOrbjuden musik

Ross (2007, s. 314) berattar att Hitler kom till makten i januari 1933. Vid arets slut hade
Goebbels propagandaministerium, enligt Ross (2007, s. 314), fatt kontrollen 6ver det mesta
av de tyska kulturella verktygen. Men musik blev inte ett direkt verktyg for staten.
Goebbels holl med nér Hitler ville att ministeriet skulle tjana den "spirituella utvecklingen
av nationen". Ministeriet sag artister som "kreativa tyskar". De ordnade in dem i semi-
sjalvstandiga organisationer, nagot som kallades "sjalvstyrelse under statens ledning."
Reichskulturkammer (Rikskulturkammaren) hade avdelningar for all form av konst, ocksa
en avdelning som kallades Reichmusikkammer och dess forsta ordférande var Richard
Strauss. (Ross 2007, s. 314) Enligt Ross var musiklivet inte nazifierat endast fran den
hogre ledningen, i stor omfattning nazifierade den sig sjalv. Kulturella byrakrater
bestamde vilka som hade brist pa talang i det kulturella livet, den anti-judiska klausulen i
Kulturkammers lagar brydde sig inte om att ndmna judarnas namn. Judarna ansags, foga
forvanande, olampliga. (Ross 2007, s. 314) Manga hade blivit anstallda av Weimars
konstprogram men den 7:e april 1933 avspéarrade lagen judarna fran den offentliga sektorn,
nagot som hade en forédande inverkan, havdar Ross (2007, s. 314)
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Shirer beréttar i Perris (1985, s. 55) att nar Hitler hade erdvrat makten, blev den rika och
kraftfulla strommen av det musikala livet i Tyskland hastigt splittrad. Tysk nationalism var
Hitlers tidiga ideal, forenat med 1800-talets syn pa dverhdgheten med den ariska rasen.
Allt inom musiken som var modernt blev fordomt. De nya dissonanserna, speciellt
atonalitet, liksom jazz, och jazz-influerade kompositioner blev censurerade: de luktade

revolution, ett sjalvstandigt tinkande; de var inte ariska. (Perris 1985, s. 55)

| den nutida musiken var atonalitet inte tillaten, speciellt inte tolvtonsskalan, som var
forkroppsligad med Schoénberg. (Kater 1997, s. 178) Kater skriver vidare att modern,
abstrakt konst och modern, atonal musik slutligen var fordémd som judisk musik. Enligt
Perris (1985, s. 56) var det strangt forbjudet att anvanda sig av exotiska instrument sasom
koklockor, flexatones och visplar men dven sordiner som andrade pa ljudet i de nobla blas-
och brassinstrumenten till ett "judiskt-frimurar"-tjut. Perris (1985, s. 56) berattar ocksa att
enligt Svorecky var det forbjudet att spela med fingrarna pa strangarna "eftersom det kan

forstora instrumentet, och &r skadligt for den ariska musikaliteten”.

Mer trangsynt, och utan bedémning av artistisk smak, blev judiska musiker och musik av
levande, eller ddda, judiska kompositorer egenmaktigt forbjudna. Judiska artister av alla
slag, sdsom t.ex. sangare, dirigenter och pianister blev forhindrade att upptrada infor
publik. (Perris 1985, s. 56)

Enligt Gould (2012) skriver Josef Svorecky, en tjeckisk litterdr figur, om en del regler som
utfardades under den nazistiska ockupationen av Tjeckoslovakien av en Gauleiter (en av

rikets lokala ambetsman). Enligt Gould (2012) sag nagra regler ut sahar:

Latar i foxtrot-rytm (swing) fr inte vara mer dn 20 % i de “litta” orkestrarnas eller
dansbandens repertoar, ocksa i den sa kallade jazz-repertoaren ska kompositioner i dur och

med texter som uttrycker gladje i livet ha foretrade, jamfért med dystra judiska texter.

Tempot ska vara raskt, och det prioriteras fore langsamma stycken (t.ex. blues- latar), men
tempot far dock inte dverga till en viss grad av allegro, det ska vara sammanfallande med
den ariska kanslan av disciplin och aterhallsamhet. Inte heller kommer negroida 6verdrifter

I tempo (hot-jazz) och solon med breaks” att bli tolererade.

Jazzkompositionerna far hogst innehalla 10 % synkoperingar, resten ska besta av naturliga
legato-rorelser, som saknar hysteriska, rytmiska vandningar (riff), nagot som anses vara
karaktaristiskt for den barbariska rasen och som leder till morka instinkter, nagot som ar

frammande for det tyska folket.
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Trum-breaks som &r langre dn en halvtakt i fyra fjardedelar ar ocksa forbjudna, forutom i
vissa militara marscher. Det tillaggs ocksa att i jazzkompositioner ska kontrabasen endast

spelas med straken. Vokala improvisationer (scat) ar ocksa forbjudet.

Alla ”latta” orkestrar och dansband ska begrinsa anvindningen av saxfoner, i alla tonarter.

| stallet ska man anvanda sig av viola, violin-cello eller andra folkinstrument.

Enligt Goulds (2012) artikel pa webbsidan The Atlantic kan man, som nazist, avlagsna
nagot man inte gillar och behdver inte papeka vad det & med musiken som du inte tycker
om. Det déljer ocksa radslan for den djupa resonans musiken har med manniskor som

manniskor.

4.2.1 Entartete Musik

Enligt webbsidan German History in Documents and Images ville nazisterna demonstrera
skillnaden mellan bra ”tysk” musik och ursparad” musik genom att iscensitta stora

kulturella evenemang.

Dérfor organiserades Reichsmusiktage i Dusseldorf den 22-29 maj 1938. Detta
evenemang inkluderade foreldsningar och konserter dér etnisk och ideologisk ren” musik
presenterades. Detta ledsagades med utstéllningen av “ursparad” musik, som dppnades den
24 maj och hade liknande koncept som utstallningen, vars huvudmal var att dokumentera
verk av de artister som blivit nedsvartade av nazisternas regering sedan 1933.
Reichmusikpriifselle som var en del av rikets propagandaministerium hade gjort upp en
lista med “ursparade” artister och deras verk for detta &andamal. Utstéllningen tackte musik
i alla former, fran upptradanden till verk, osv. | klassisk musik fann man bland annat Paul
Hindemith och Igor Stravinsky som ansdgs ha sparat ur och sedan fanns ocksé jazz- och

swingmusik med, pastar webbsidan German History in Documents and Images.

Enligt webbsidan German history in Documents and Images var utstallningens framste
organisatér Hans Severus Ziegler, som var direktér pA Weimars nationalteater. Ziegler
pabjod den atonala musiken som en "produkt pa judisk stamning" av Schonberg, skriver
Ross. (2007, s. 321)

Webbsidan German History in Documents and Images pavisar att den visuella

bestandsdelen pa utstallningen inneholl fotografier, malningar, portratt och karikatyrer som
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skulle illustrera den oméanskliga karaktiaren pa musikerna och underlagsenheten pa deras
verk. Utstéallningen visades i Dusseldorf till juni, och kom ocksa att cirkulera i andra

stader.

4.2.2 Richard Strauss

Ingen kompositor demonstrerade mer smartfullt den moraliska kollapsen av tysk konst &n
Richard Strauss, som 1933 till 1935 var president for Reichsmusikkammer. (Ross 2007, s.
323) | det stora hela vagrade Strauss att ta del av avskaffningen av judifieringen i det
musikaliska livet. Papper som kunde ha satt i gang en avlagsning av judarna fran
Reichsmusikkammer undvek han att skriva under. Enligt Ross bekampade Strauss ocksa
forbudet mot judiska kompositorer och tillkdnnagav att Mahlers symfonier (Mahler var av
judisk bord), bland annat, skulle fortsatta framféras. Nar han var i huvudstaden, vid
forhallandevis sallsynta tillfallen, socialiserade han dock med naziledarna i de statliga
byggnaderna de hade beslagtagit. (Ross 2007, s. 323-324)

Ross (2007, s. 324) beréttar att nar Strauss vén, Stefan Zweig kritiserade honom for
sammanjamkningen med nazisterna svarade Strauss honom med ett slingrande
sjalvrattfardigande brev dar han skrev: "Tror du att jag nagonsin har latit mig bli guidad pa
nagot vis av uppfattningen av att jag ar tysk (kanske qui lu sa)?” fragade han Zweig. "For
mig finns det bara tva olika sorters manniskor, de med talang, och de som inte har det, och
for mig existerar inte Volk forran det har blivit offentligt.”"” Det som star inom parentesen &r
en blandning av franska och italienska. Det som Strauss antagligen menade att skriva ar
"Chi lo sa", som betyder "Vem vet". Det vill séga, att han varken brydde sig om eller visste

om han var en akta arier. (Ross 2007, s. 324)

Nazisterna hade under en tid dokumenterat Strauss daliga attityd. Han och Furtwéangler
blev i februari 1934 angivna for att inte ha gjort honnor till fascisterna under sangen "Horst
Wessel" som sjongs under ett allmént evenemang (enligt ryktet hade de blivit hélsade med
rop som “koncentrationslager!"). (Ross 2007, s. 324-325) Flera judar hade assisterat
honom under skapelsen av operan Die schweigsame Frau och nér detta blev kant skrev
Der Sturmer en ledare: "Om [Strauss] onskar att anvénda judiska forradare till sitt
uppkommande arbete maste vi dra slutsatser som inte ar sa angenama" (min oversattning).
(Ross 2007, s. 325) Om man ska tro pa senare hagkomster av Albert Speer borjade Hitler

sjalv se Strauss som en "motstandare av regimen" i klass med "judiskt slodder". Ross
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(2007, s. 325) patalar att Strauss situation som "officiell" kompositor blev ohallbar forst
nar Gestapo snappat upp hans markliga brev till Zweig - "Volk existerar inte forrdn det
blivit offentligt”. Sin post i Reichsmusikkammer blev han omedelbart tvingad att avga
fran. 1 en privat not lat Strauss antligen sin cyniska fasad falla och delade ut ett utrop av
principiell avsky: "Jag ponerar Streicher-Goebbels judeforfoljelse’ som en oenlighet till
tysk dara, som bevis for inkompetens, det simplaste vapnet for talangloshet, lat
medelmattighet mot en hogre intelligens och stor talang." (min dversattning), berattar Ross
(2007, s. 325)

4.3 ”Akta” tysk musik

Nazisterna lade en sarskild vikt vid storslagna kulturarv som musik av Beethoven och
Wagner. Hitlers kommentar om Wagner, enligt Brinkmann (2003, s. 45) harkommer direkt

fran en uppfattning om det storslagna som ar anpassat for att ge styrka at politiken:

"Vi fornimmer Wagner som en stor artist eftersom han representerar i alla sina verk den
heroiska kanslan av manniskor, det tyska folket. Det heroiska ar det stora. Det &r vad vart folk
Onskar." Brinkmann (2003, s. 45)

I sin artikel ger Brinkmann (2003, s. 45) ocksa ett exempel till pa ett av Hitlers citat fran
1933: "Konst ar en storslagen mission som banar vag for en forpliktelse mot fanatism".
Brinkmann anser att det &r uppenbart att de estetiska, de politiskt grundade och av
nazisterna anvanda kategorierna for att karakterisera musik kom fran det "symfoniska
arhundradet”, alltsa 1800-talet.

Perris (1985, s. 55-56) hédvdar att nazisterna bestdmde reglerna for populdrmusik. De
bestamde ocksa att musikerna skulle anvanda sig av tonarter i dur, och sjunga ord som:
"hellre uttryckte gladje i livet an sorgliga judiska texter” och att de skulle anvédnda sig av
pigga tempon, utan att éverga i allegro "rimligt med den ariska kénslan av moderation och

disciplin”.

Kater (1997, s. 178) héavdar att det fanns tre bestdmmelser under den nazistiska kulturella
administrationen som maste bli forstadda och som delades av Goebbels och Hitler i ett
ojamnt lagforslag. Detta kom att bli, efter bara nagra manader under regimen, mer
varaktigt och effektivt an nagon annan policy som utgick fran regimens kalla. Kater (1997,

s. 178) beréattar om dessa regler:



20

1. Tysk kultur, &ven musik, var en direkt aterspegling av den tyska sjalen och nagot

som maste bli beskyddat och premierat av sig sjélvt.

2. Tysk kultur besatte potentialen for den praktiska tillampningen, exempelvis nagot
som Goebbels upprepade manga ganger, som for att stilla den allméanna

populationen eller for att framja stridsmoralen i trupperna.

3. Kulturen maste till stor del besta som sjélvstyrande. Trots en viss grad av regimens
censur maste artister, inte ideologer eller politiker, bestdmma 6ver dess utveckling
inom den allménna infattningen, kulturen och i detta sérskilda fall musik som var

forvantat att utvecklas fran aldre former till ndgot mer nutida. (Kater 1997 s. 178)

Kater (1997, s. 177) berattar att han besokt Gottfried von Einem, en 0&sterrikisk
kompositor, i hans hem i Wien 1994 och fragat honom vilken sorts musik nazisterna helst
ville att de tyska kompositorerna skulle skapa. Einem svarade utan att tdnka efter:
”motsatsen till Schonbergs, musik i C-dur” (tolvtonsskalan ansdgs vara Schonberg
personifierad). Kater (1997, s. 177) pastar att detta till en viss del ocksa ar sant, men att ett
grundligare svar till detta & mer komplicerat. Sedan nazisterna forestallde sig sjalva som
politiska, samhélleliga och kulturella revolutionérer vantade de sig forandringar, for att inte
séga att revolutioner skulle ta plats for anpassningen av konst med alla andra forandringar
de kunde ténkas skapa, enligt Alber (i Kater 1997, s. 177). Joseph Goebbels holl ett tal i
Minchen 1936 dar han specificerade att Gver hela vérlden var nationalsocialisternas
varldsaskadning och dess stat den mest moderna. Han sade ocksa att det finns tusentals

motiv for modern konst i denna varldsaskadnings anda.

Ross (2007, s. 314) skriver att klassisk musik smattrade i bakgrunden genast fran borjan i
det nazistiska livet. Musiken som Beethoven, Bruckner och Wagner skrev var oklanderligt
koreograferade pa partiets massmoten, sa att det verkade som om musiken skrevs for att
stoda det pompdsa och med sadana knep kunde Hitler utveckla sin maktbefogenhet. Pa ett
av partiets massmoten 1938 uttalade Hitler sig om musikens policy, han sade: "Det &r
totalt omgjligt att uttrycka en vetenskaplig varldsaskadning pa musikala termer”, och
"strunt” att forsdka uttrycka partiets verksamhet. (Ross 2007, s. 315) Hitler vande ryggen
mot baktalande propaganda, i motsats till Stalin. Hitler bestamde 1935, att ingen musik
langre skulle dedikeras till honom, han beklagade, tre ar senare, att en grupp verk som

blivit bestallda till rikets partidag bleknade i jamforelse med Bruckner. Politiken skulle
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efterstrava tillstandet i musiken, inte tvartom. (Ross 2007, s. 315) Nar Berlins filharmoni,
fore talet 1938, spelade finalen till Bruckners sjunde, var det underforstatt att Hitlers

retorik skulle félja den musikaliska modellen, skriver Ross (2007, s. 315).

Moderna trender och atonalitet led ett intressant 6de i det nazistiska Tyskland. (Ross 2007,
s. 321) En kommitté, ledd av Strauss, hade dock deklarerat att “Reichmusikkammer inte
kan forjpuda verk med atonal karaktar, for det ar upp till publiken att doma sadan
kompositioner” (min dversittning), papekar Michael Kater. (i Ross 2007, s. 321) Alltsa
tolererades atonal och tolvtons-komponerande, forutsatt att kompositéren foregav det
ideologiska synsattet. Den som komponerade skulle vara av ariskt ursprung. En
forbluffande slutsats kom musikforskaren och nazisten Herbert Gerigk fram till: "Aven sé
kallad atonalitet kan producera givande konst sa lange personen som star bakom den &r

rasmassigt och personligen oklanderlig och kreativ." (Ross 2007, s. 321)

4.3.1 Sokandet efter tysk kvalitet i musiken

Sponheuer (2003, s. 32-33) skriver att det ofta har varit faststallt att sokandet efter den
tyska kvaliteten i musiken, som tidigt blev tillampat av nazisterna inte ledde till nagot
faktiskt resultat (precis som Richard Wagner redan hade kommit fram till i slutet av sin

essa Was ist Deutsch? 60 ar tidigare).

Vad som utgjorde den "tyska kvaliteten" kunde ingen saga. Varfor det ar sa har dock blivit
tillrdckligt undersokt, enligt Sponheuer (2003, s. 33). Trots att &ven nationalsocialisterna
erkande att det var omdjligt att vetenskapligt kunna bekrafta detta, var idén med "tysk
kvalitet" i musik en mer eller mindre fixerad kvantitet som féljdes av betydande
overenskommelse och med tydlig kraftighet, och nagot som har influerat en samtidig
musikdiskussion, menar Sponheuer (2003, s. 33).

Sponheuer (2003, s. 33) skriver att om det i sig sjélvt finns en gréns i den smala betydelsen
for musikologisk utgivning betrdffande den "tyska kvaliteten” i musiken under
naziregimen finns det ndstan en enhéallig 6verenskommen startpunkt som formulerades av
Wilibald Gurlitt i hans rapport i “Der gegenwdrtige Stand der deutschen
Musikwissenschaft” fran 1939. Denna fraga har “inget att géra med framtvingad kunskap,
med enkelhet att l&ra k&nna vissa estetiska, stilistiska och formella betecknanden av tysk

musik... som kan bli nedskriven i formulerade meningar.” Han tillade, med hanvisningar
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till de osammanhéngande och brokiga, individuella manifestationer, att for ndgon kan detta
klargoras med t.ex. en fuga av Bach eller ett drama av Wagner. Om man inte ville ndja sig
med det enkla péstdendet att “tysk kvalitet i musik... &r historien om tysk musik" var det
omajligt att faststalla denna énskade kvalitet pa ett konkret, historiskt, individuellt fynd,
enligt Muller-Blattau (Sponheuer 2003, s. 33).

4.3.2 Skapandet av ny tysk musik under Tredje riket

Kater (1997, s. 183) menar att det ar 1933 paborjades en satsning av nazisternas regering
for att framja en utveckling med lokala musikaliska talanger. 1934 hade Goebbels och hans
Reichsmusikkammer (RMK) som nyligen hade blivit grundat, mandvrerat sig sjalva
bakom detta padrag och ministern spred ut att styrelsen ville hitta nya, okanda men
lovande nutida kompositorer. (Kater 1997, s. 183) Nyckelordet var nutid”, den
underliggande forutséttningen var att rekryteringen av nya artister skulle skapa en ny stil
som skulle vara accepterad inom nazismen. Den skulle vara djarvare an den forgangna
romantiska genren, men skulle stoppa judiska” atonal- och tolvtonsverk. Tillskottet blev
att valbargade kommuner, sasom Miinchen blev uppmuntrade och villigt lydde direktiven,
ryktbara orkestrar som Berlins och Minchens filharmoni deltog och konferenser med
unika kompositorer organiserades, enligt Kater. (1997, s. 183) Hindemith och daven
Stravinsky ansags vara idealet, men utan den ideologiska och utlandska skamflack som var
fast vid deras namn (ingendera var av judisk bord, men Stravinsky var ryss och Hindemith
var gift med en judinna, sa de var inte fullt accepterade, men bada var begavade och
framgangsrika kompositorer). Som tidigare beréattats ordnades en nazistisk Reich music
festival i Dusseldorf sent i maj 1938, och programmassigt var den sammankopplad med
Zieglers snarare mer perifera utstallning eftersom den var tankt att férevisa resultaten fran
de senaste aren och visa vagen framat. Nar Goebbels framférde huvudtalet som bestod mer
av retoriskt bonfallande att den nya musiktalangen skulle gora ett upptrddande, blev det
klart att den foregaende satsningen med att hitta “nutida” kompositorer hade misslyckats,
enligt Havemann (i Kater 1997, s. 183) Kompositoren Werner Egk hade tidigt papekat
problemet: Eftersom nutida inte nédvandigtvis betydde modernt eller revolutionerande
kunde gamla kompositorer, som hade varit valkanda och manga ar i svangarna och vars
musik var pa det traditionella sattet forsoka svara pa tillropet och gora sig sjélva till

maéstare av den nya eran. (Kater 1997, s. 183)
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Meyer (1991, s. 253) menar att den mer eller mindre framgangsrika organisationen av
musik och allméanna asikter, samt rensningen av judarna och andra o6nskade musiker,
Overensstammande med det ideologiska och det nazistiska intresset var beréttigat for
musikernas forutsattningar for ateruppbyggnaden av en renad nationell kultur, dar de
kunde bidra med och bli inspirerade till att skriva ny musik. Musiker, journalister,
musikpolitiker och musikforskare gick med i den manipulativa attacken mot representanter

och uttryck for ’kultur-bolsjevism”, speciellt mot jazz och atonalitet. (Meyer 1991, s. 253)

Enligt Meyer (1991, s. 253) framlades tusentals kompositioner och uppfordes for att fylla
tomrummet efter rensningen. Vid sidan om det traditionella erbjudandet pa bade serids och
underhallande mangfald, kom manga nya verk att eftertrakta den nya politiska ordern. For
att leta efter definitionen pé vad som utgjorde “dkta” tysk musik, gav teoretikerna sig an pa
att identifiera de positiva kvaliteterna i de nya verken. For att fa en uppfattning och en
vackelse av tyskarna katalogiserades variationen av musik som komponerades av tyska
arier i Tyskland. (Meyer 1991, s. 253)

Samtidigt som infangandet av ett inre vasen gackat musikforskare, kunde inte
kompositorerna undvika att ha nazistiska texter till traditionella musikformer, skriver
Meyer (1991, s. 253) Speciellt under de tre forsta aren i Tredje riket producerade
kompositorer en enorm mangd musik dedikerad till Hitler, titlar, och &ndamalsenliga texter
(som i manga fall applicerades pa gamla kompositioner): folksanger, nazistiska
kampsanger, partikantater och oratorier, operetter, operor, osv. Nagot som sades reflektera
forenligheten mellan klassisk musik och folktraditioner med nazistiska ideér och
erfarenheter var seridsa instrumentala verk och uppstod som uttryck for den planerade

musikala rendssansen. (Meyer 1991, s. 253)

Staten och organisationer inom partiet stddde den kreativa anstrangningen med hjélp av
bland annat festivaler och uppmuntran for att vara mottaglig for den nya definierade nutida
musiken, sarskilt till de yngre generationerna och dessutom delades det ut statshidrag,
stipendier och priser. (Meyer 1991, s. 253-254) Ur denna pafrestande organisatoriska,
kreativa stravan och i motsats till den, leddes reaktionen till nagot som upplevdes som
missvisande, i verkligheten inférandet av en icke-tysks musikaliska normer och program
pa musikaliska styrkor. I stallet foreslogs den nazistiska revolutionen som en referens, en

upplevelse och inspiration for ny musik, menar Meyer (1991, s. 254)

Meyer (1991, s. 254) pastar att Goebbels begrepp “romanticism of steel” fOrutsatte en

estetisk-politisk grund for nya definitioner och kompositionella 6vningar. Dessa
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forvantades ga bortom den raa funktionalism av tydliga program och formler under tidigare
ar. De skulle ga mer mot forstaelse och uttryck for musik som var mer i linje med den
musikaliska traditionen och dess spanningar, nagot som skulle mojliggéra en bredare
variation av kompositioner och pa detta satt fa statens godkannande. Goebbels slogan
omformulerades i artikeln ”What is German Music” av Friedrich W. Herzog i augusti 1934
och héanvisade till den nazistiska idéen som en sorts livskraft. Den hade inte uttryckligen
inforts, men anda uttrycktes den i ny musikalisk form, nagot som skulle aterspegla det

tyska ursprunget och mana till alla i samhallet. (Meyer 1991, s. 254)

Meyer (1991, s. 254) anser att de mer anpassade och diffusa definitionerna vadjade till
musikens grundande. Fortfarande visade sig denna lockande inbjudan till samrére vara
fruktlos, da viktiga musiker, journalister, musikvetare och &ven politiska ledare gradvis
erkande att kreativiteten under denna begéaran inte kunde paverkas av yttre order, inte i

fallet av troende i en unik spirituell standard av tysk musik.

4.3.3 Nationalsocialisternas kontroll dver musiken

Perris skriver (1985, s. 57) att Hitler, Goebbels och Hermann Goring bildade ett
allsmaktigt tremannavélde och blev de som gynnade och beskyddade de prestigefyllda
kulturella institutionerna. Goebbels, som var propagandaminister, hade sitt storsta intresse i
radio- och filmstudiorna, men ocksa i det tyska Operahuset i Berlin, dar Hitler forovrigt
ség sin favoritopera “’Die lustige Witwe” (Glada Ankan) av Franz Lehar. De andra operorna
och storsta delen av teatrarna i Berlin kontrollerades av Goring. Hitler gynnade de stora
husen i Munchen, Weimar, Nuremberg och Bayreuth, enligt Wagner & Cooper (i Perris
1985, s. 57)

Meyer (1991, s. 254) sager att i mitten av 1936 hade Goebbels fort samman sitt grepp 6ver
alla kulturella uttryck och media som var underordnade till propagandans behov inom
nazismen. Avseendet med makten och propagandan prioriterades hogre &n genomfdrandet

av de volkisch (etniska) idéerna inom musik.

Enligt Ross (2007, s. 315) var "Musik for alla" nagot som Hitler trodde pa. Exempelvis
skulle nya operahus ha 3000 sittplatser, nagot som han befallde. Klassisk musik, i det
nazistiska Tyskland, kunde dock endast bli sald med tryck fran den hdogsta ledningen.

Dragningen till amerikaniserad populdrmusik under eran av Weimar hade de tyska
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lyssnarna ként av och fortsatte krédva det under nazismen. Ross beréttar (2007, s. 315) att
nagot som mottes med ljummen respons av partiets led, var nar Hitler ordnade Wagner-
galor. Nar Meistersinger uppfordes 1933, klev Hitler in i en néastan tom sal. Patruller
sandes ut for att ta dit hogt rankade partimedlemmar fran Nurnbergs caféer och dlkrogar.
Det berattas ocksa att Hitler brukade skaka liv i sina kollegor under konserterna nar de
slumrade till. (Ross 2007, s. 315)

Kater (1997, s. 179) menar att Goebbels dock forstod, att d&ven pa kommando av Fihrern,
foll inga genier fran skyn, sa Goebbels och hans mén fick ndja sig med att vanta pa att
stora artister arbetade sig upp till fronten. Det kunde ju forstas ta manga ar i det forestéllda
nazistiska artusendet. Kater (1997, s. 179) patalar att vid misslyckandet av detta atravarda,
men orealistiska hoga mal, kunde regeringen forsoka premiera unga, spirande artister med
hjalp av publika tavlingar och dylikt, anda tills nagra talangfulla upphdojde sig bland de
andra, for att darefter finslipas till det perfekta, enligt nazisternas kriterier. Barron i (Kater
1997, s. 179) séger att som det visade sig, kom dessa objekt snarare till korta eftersom

nazisterna fran 1933-1945 hade utplanat judarna.

Ross (2007, s. 306) skriver att de ordkneliga forlusterna av klassisk musik i
efterdyningarna av Hitler inte var bara psykiska, manga framtida talanger dodades pa
stranderna i Normandie och pa den Ostra fronten, i koncentrationslagren mordades
kompositorer, konserthallar och operahus forstordes, de som emigrerat gldmdes bort i
frammande lander med en stor forlust av moralisk maktbefogenhet.
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5. Kritisk diskussion och slutsatser

| detta kapitel kommer resultaten att redovisas utgdende fran min litteraturanalys. Jag
kommer ocksa att fora en kritisk diskussion 6ver de pastaenden som blivit ihopsamlade, for

att kunna komma till nagon slutsats.

Man kan konstatera att redan fore Hitler hade fatt makten i Tyskland upprattade
nationalsocialisterna tidigt i borjan av 1930-talet forbud mot viss musik. Pa basen av den
litteratur som jag studerat kan man snabbt fastsla att musiken som forbjods var bl.a. jazz-
och negroinfluerad och all musik som pa nagot sitt hade judisk bakgrund. Ocksa
instrument som ansags vara for “exotiska” fordomdes, nagot som Skvorecky styrker i
Perris (1985, s. 56). De “exotiska” instrumenten var sadana som man i dagslaget anvander

bl.a. inom jazzmusik, till exempel visplar och sordiner fér blasinstrument.

Regler som tangerade jazzmusik bestdmdes och de beskrev vad man inte fick géra och hur
man inte skulle spela. ldag skulle antagligen en jazzmusiker skratta at dessa pastaenden,

eftersom man i dagsléaget i stort sett anvander sig av allt det som nazisterna forbjod.

Nér inte jazz- och negroinfluerad musik tillats kan man snabbt konstatera att allt som hade
med judendomen ocksa kom att forbjudas. Inga judiska musiker, kompositorer eller artister
fick framtrada infor publik och deras musik var forstas enligt nazisterna dalig. Pa basen av
det jag last ansags atonalmusik och tolvtonsskalan vara judisk musik, eftersom atonaliteten
var personifierad med Schénberg och han var av judisk slakt. Detta konstaterande ar i linje
med Perris (1985, s. 55) och Katers (1997, s. 178) resonemang. Nationalsocialisterna
klassade ocksa “modern” musik som nigot daligt och dit hor bade tolvtonsskalan och
atonalitet i allménhet.

Pa basen av mina studier anser jag att musiken forbjods for att den inte var “ren” och
nazisterna ansag att den inte var arisk. Nationalsocialisterna verkade ha blivit skramda av
influenserna som kom fran utlandet och de tycktes till och med anse att de var farliga. Allt
som inte var “tyskt” forbjods och jag anser att nazisterna tyckte att modernitet och de

utlandska influenserna hade skadlig inverkan pa den tyska rasen.

Jag har inte kunnat bena ut varfor nazisterna forbjod musik av detta slag, eftersom jag tror
att de inte heller visste det sjdlva. Pa basen av denna studie har jag inte kunnat hitta nagra

pastaenden, utdver rastillhorighetsaspekten, dar de forklarar varfor atonalitet var dalig eller
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varfor jazzmusik forbjods. Darfor anser jag att det inte handlade om musiken - det

handlade om manniskorna som lag bakom den.

Gould (2012) sammanfattar detta bra i sin artikel pa The Atlantics webbsida. Han skriver
att, om du ar en nazist, kan du avlagsna nagot du inte gillar och du behdver inte papeka vad
det ar med musiken som du inte tycker om. Det doéljer radslan for den djupa resonans

musiken har med manniskor som manniskor.

Nagot som jag kommer att atervanda till senare i texten var att “akta” tysk musik diremot
kunde innehalla atonalitet- och tolvtonskompositioner. Aven om det var forbjudet av
nazisterna, fick kompositorerna dnda anvanda sig av dessa “moderniteter”, forutsatt att

manniskan bakom dem var arisk.

Hurudan ansig da nazisterna att “ikta” tysk musik var? Av den litteratur jag studerat haller
jag med Ross (2007, s. 307) som skriver att foreningen mellan reaktiondr politik och tysk
musik gar tillbaka till Richard Wagner, nagot som ocksa nationalsocialisterna verkade
halla med om. Richard Wagner, som inte bara var en god kompositor, skrev ocksa en del
essder och noveller som handlade om tyskarna som det enda riktiga”. Han uttryckte Oppet
sin avsky mot judendomen och, enligt mig, var han en person som nazisterna sag upp till

och tog modell av.

Enligt min uppfattning ansag nationalsocialisterna att bade den musik som Wagner
skapade och den politik han gav uttryck for sammanfoll med deras asikter (dven om
Wagner inte anvande sig av tysk folkmusik for att skapa tysk kvalitet”).
Nationalsocialisterna ville hélla kvar traditionerna fran det forgangna, speciellt musiken
fran 1800-talet, det symfoniska arhundradet. I linje med Brinkmann (2003, s. 45) anser jag
ocksa att nazisterna betonade vikten av de storslagna kulturarv som Beethoven och Wagner
efterlamnat. De ville ha en heroisk och méktig musik, i likhet med Wagners kompositioner.

Det var det har som de anség var “dkta” tysk musik.

Goebbels och Hitler hade ocksa utformad tre bestammelser som skulle bli forstadda. Kater
(1997, s. 178) skriver att de bland annat handlar om att tysk musik ar en aterspegling av
den tyska sjdlen. Betyder dé detta, att allt som komponerades av “rena” arier var “dkta”
tysk musik? Enligt mina studier kan man nog konstatera att sa var fallet. Aven om
atonalitet och tolvtonsskalor inte var tillatna, kunde man &nda fa anvanda sig av dessa

influenser, forutsatt att man var arisk. Redan tidigare konstaterade Kater (1997, s. 183) att
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Hindemith och dven Stravinsky ansags vara idealet, men att de inte var accepterade pga.

den ideologiska och utlandska skamflack som var fést vid deras namn.

Nazisterna satte upp regler for vad som fick anvéndas i populdrmusik, som tidigare
namnts. Pa basen av den litteratur som studerats kan man konstatera att i linje med Perris
(1985, s. 55-56) skulle musikerna anvanda sig av tonarter i dur och sjunga glada,
lattsamma texter i stéllet for judiska, sorgliga texter. Jag anser att tyskarna ville skapa
”dkta” tysk musik genom att anvdnda sig av den tyska traditionen och i stéllet for att
influeras av moderniteter som atonalitet och jazz skulle de lata sig influeras av storslagna

verk som komponerats av t.ex. Wagner.

Den “dkta” tyska musiken &r i mina 6gon den musik som stora “ariska” kompositorer
skapade fore nazisternas tid, till exempel musik av Bach, Wagner och Beethoven. Tysk
musik skulle sammankopplas med nazisternas makt, det var det storslagna, méaktiga och
heroiska som var det viktiga. FOr att gora slutsatsen kort var klassisk musik, skapad av

7dkta” arier den riktiga tyska musiken.

Man kan manipulera musikens mening genom att sétta in den i kontexter, som i nazistiska
sammanhang. Detta gjordes med Bachs och Beethovens musik. Eftersom de avled langt
fore nazisterna kom till makten kunde Bach och Beethoven inte heller hdvda sig mot att
musiken sattes i nazistiska sammanhang. Detta ar dven i dag problematiskt da musik med
modern teknologi kan anvandas pd olika satt som kanske inte upphovsmannen

sympatiserar med.

Nu nér nazisterna hade forbjudit judisk och jazz- och negroinfluerad musik antog de
antagligen att det som blev kvar skulle vara &kta och bra. De ville dock att musiken skulle
utvecklas fran de édldre formerna till nagot mer modernt d&ven om modernitet ansags vara

fordomt. Hur gick det dd med deras forsok att skapa ny dkta” tysk musik?

Nazisterna ville att dkta “ariska” kompositdrer skulle fortsatta pa det storslagna kulturarv
som givits av t.ex. Wagner, men forsoka gora musiken nagot mer modern. Men hur skulle
man gora den mer nutida nar det som var modernt fordémdes? Jag tror inte att nazisterna
hade nagot egentligt svar pa det heller. De ville antagligen skapa nya talanger och ny arisk
musik, som inte var av annat &n tyskt ursprung. Den tyska traditionen skulle folja med i de

nya verk som skapades.

Man borjade ordna festivaler och olika musikevenemang for att fa fram nya kompositorer.

Men tillsynes verkade detta ha misslyckats, och kompositoren Werner Egk (Kater 1997,
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s.183) papekade att eftersom nutida inte nodvandigtvis betydde modernt eller
revolutionerande kunde gamla kompositorer, som hade varit valkdnda i manga ar och

komponerat musik pa ett traditionellt satt, forsoka gora sig till mastare av den nya eran.

Man forsokte definiera de goda kvaliteterna inom “dkta” tysk musik, men om de fick reda
pa nagot framkommer inte av det jag har studerat, och kanske man kan konstatera att

tyskarna sjdlva knappast visste vad man skulle klassa som ny “dkta” tysk musik.

Efter att ha studerat en del litteratur ar jag bendgen att halla med Meyers (1991, s. 154)
resonemang om att den nazistiska revolutionen skulle vara en referens, en upplevelse och

inspiration for ny musik.

Av den litteratur som studerats kan man konstatera nagra saker, exempelvis skulle den nya
“ikta” tyska musiken vara synonym med nazisternas politik. Den skulle ocksa vara
“nutida”- men skulle inte innehalla moderniteter sasom atonalitet och jazzinfluenser. Ville
man anvénda sig av till exempel tolvtonsskalan var det okej, forutsatt att man var arisk.
Den nya musiken skulle vara nutida, men den skulle ocksd vara traditionsenlig. Men
eftersom nazisterna raderat bort det som var fordomt och ville halla fast vid den musik som
skapades under 1800- talet, kan man konstatera att sokandet efter den nya dkta” musiken

inte fyllde deras (kvalitativa) krav.

Enligt min asikt talar nazisterna emot sig sjélva i manga sammanhang. Det leder till att
man undrar om de egentligen visste vad de var ute efter? Det som kan konstateras &r att allt
som inte var ariskt forbjods, men var man en riktig tysk kunde man &nda anvanda sig av
det ”forbjudna”.

5.1 Slutsatser

Huvudsyftet med denna avhandling har varit att forsoka forsta Tysklands musikliv da

nationalsocialisterna hade makten men dven belysa tiden pa vdg mot makten.

Baserat pa den litteratur som studerats konstaterar jag att det som nazisterna ansag att var
“bra” var ariskt och det som inte ansags vara ariskt forbjods. Kvaliteten bedomdes alltsa
inte utgaende fran musikaliska kriterier utan utgaende fran aspekter som rastillhorighet och
religion. 1 mangt och mycket talar nazisterna emot sig sjalva, och jag tror knappast att de

sjalva riktigt forstod allt som de kom fram till. Hur kan man forst séga att till exempel
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atonalitet ar daligt och forbjudet, men sedan andra sig och séga att man far anvéanda sig

utav det bara man ar arisk?

Min slutsats ar darfor att det inte handlade om den klingande musiken, det handlade om
manniskorna bakom musiken samt om fragor kring ras och religion. Och dar var det

nazisterna som bestamde kriterierna for ratt och fel.

Detta amne har varit intressant att studera, eftersom jag har fatt battre forstaelse for hur
man manipulerade musiken och musikerna, samt omgivningen. Detta &mne tangerar inte
bara musik, det handlar ocksa om ras och religion och om hur ett samhalle kan andras pa
bara nagra artionden. Aven om man inte ar musiker eller har ndgon utbildning inom musik
ar det relevant att lasa denna avhandling. Det ar lite 6ver 60 ar sedan andra varldskriget
fick sitt avslut. Amnen som handlar om andra virldskriget och nazismen é&r alltid bra att ta
upp, eftersom vi manniskor glémmer sa latt. Denna avhandling &r en paminnelse om att

inte lata historien upprepa sig.
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