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1 Johdanto

1.1 Opinnaytetydn kuvaus

Tavoitteenani on paitsi selvittda, millaisiin tyétehtéaviin olen instrumentalistin suuntau-
tumisvaihtoehdolla paatynyt, myos verrata tyéelamén eteentuomia haasteita saamaani
koulutukseen. Olen listannut opinnaytetydhoni tapauskohtaisesti kouluvuosieni aikana
eteentulleet suurimmat tydtehtavani tapauskohtaisesti ja pohdiskellut niissd vastaantul-
leita ilmidita. Taman pohjalta tavoitteenani on pohtia, minkéalaiset evaat instrumentalis-
tikoulutus on antanut minulle tdhdn mennessad muusikon ty6tehtavissa, ja mita tydela-
masta vastaantullutta voisi kayttéad kehittdmisehdotuksina koulutusohjelmalle. Tydni on
portfoliota muistuttava koonti tyotehtavistd ja useimmista niistd on kuvausten lisaksi

liitteena aanite.

1.2 Pohjustus: Toimimiseni musiikin parissa ennen Metropoliaa

Olin Metropolia Ammattikorkeakoulua aikaisemmin ollut lukioiassd vahvasti kiinnostu-
nut jazzmusiikista ja viimeisen lukiovuoteni kévin samaan aikaan viikonloppuisin Sibeli-
us Akatemian jazzosaston nuorisolinjaa, joka on jazzosastolle suuntautuvia nuoria val-
mentava ja heidan jazzmusiikin tuntemustaan syventéva opetusohjelma. Vuoden aika-
na minusta alkoi tuntua, etté kyseisen osaston korkeatasoisen tinkiméaton ja perusteel-
linen jazz-orientoitunut opetusohjelma oli itselleni musiikillisesti liian kapea-alainen. En
kokenut haluavani keskittyd pelkastéaan jazzmusiikkiin silla omistautumisella, jota osas-
tolla vaadittiin, ja paatin lukion ja nuorisolinjan jélkeen olla pyrkiméttd Sibelius Akate-

mian varsinaiselle jazzosastolle.

Jazzosastolla nuorisolinjalla vietetyn vuoden jalkeen ymmartaessani, etten todennakai-
sesti tulisi pyrkim&an jazzosastolle koskaan, koin oman suuntautumiseni olevan melko
epéaselva, silla olin edelliset vuodet omistautunut jazzmusiikin harjoitteluun ja omaksu-
miseen hyvin taysipainoisesti. Koin jopa epdilyksia omista kyvyistani, silla siihen pistee-
seen asti olin ndhnyt jazzmusiikin jonkinlaisena laadullisena ideaalina rytmimusiikin

saralla. En enda nahnyt itsedni tulevana taide- tai jazzmuusikkoa ja pé&atin keskittya



yleisesti laaja-alaisemmin rytmimusiikkiin 10ytagkseni suuntautumiseni myodhemmin.

Itselleni sopivammalta oppilaitokselta tuntui Metropolia Ammattikorkeakoulu.

1.3 Pohjustus: Tutkimuskysymyksen syntymisen syyt

Opiskellessani Metropolia Ammattikorkeakoulun pop/jazz-linjalla instrumentalistiksi olen
ajoittain kuullut naiden kuluvien neljdn vuoden aikana niin opiskelijoiden, satunnaisten
opetushenkilokuntaan kuuluvien kuin valmistuneiden suusta kritiikkid suuntautumis-
vaihtoehtoani kohtaan. Kritiikin ydinajatus on ollut se, ettd instrumentalistikoulutus ei
kannattaisi, koska se ei varsinaisesti valmista mihink&an tarkasti maariteltdvaan konk-
reettiseen tyoGtehtdvadn. Vertailun vuoksi esimerkiksi instrumenttipedagogin koulutus

antaa opiskelijalleen valmiudet soitonopettajan tehtavaan.

limeisesti yleinen termi tydelamaan siirtyneelle instrumentalistile on freelance-
muusikko. Itsedni ajatellen ajatus tuntui luontevalta myds minun kohdallani. Mutta
tama termi myos heratti minussa jo ensimmaisesta vuodesta l&htien hieman huolestu-
neita ajatuksia: Milla mina tulen todellisuudessa tienaamaan toimeentuloni? Mihin kou-

lutusohjelma oli minua todella valmistamassa?

Luonnollisesti instrumentalistin koulutusohjelma on haastava suunnitella palvelemaan
jatkuvasti eteenpdin kehittyvan ja muuttuvan musiikkimaailman tarpeita. Nyt kaytyani
koulutusohjelmaa nelja vuotta sekd musiikillinen suuntautumiseni ettd suhtautumiseni
musiikkiin ja sen tekemiseen on luonnollisesti muuttunut melko paljon. Olen tyéllistynyt
osittain vakituisesti ja osittain freelancerina. Itsellani on tullut ty6tehtavien myota vas-
taan jatkuvasti yllattavia tilanteita, jotka ovat saaneet minut pohtimaan, tulisiko koulu-

tusohjelmaa kehittdd varustamaan opiskelijansa tallaisiin tilanteisiin.

1.4 Tutkimustapa

Tutkimusmenetelmaani  voitaneen kutsua narratiiviseksi  tutkimukseksi.  Termi
narratiivisuus juontaa alkunsa latinan kielestd, jossa sana narratio tarkoittaa
kertomusta ja narrare kertomista. Suomenkielistd kdanndsta termille ei ole virallisesti

viela luotu, mutta kaytdssé on ilmennyt muun muuassa sana tarinallisuus.



Narratiivisella tutkimuksella luodaan usein konstruktiivinen ilmi6. Se tarkoittaa, etta
olemassa olevaa, luotua kokonaisuutta kehitetddn eteenpdin havainnoilla. Tassa
tapauksessa se tarkoittaa, ettd koska ammattikorkeakoulun opetuksen luonne on
kaytannon tybelamaan valmistavaa, tuon narratiivisella tutkimuksella esiin ty6elaméassa
havaittuja seikkoja, joita voi tarvittaessa hyddyntda kehitysehdotuksina muuttamaan
ammattikorkeakoulun opetusta viela enemman tydeldman suuntaan. (Aaltola 2001,
119)

Narratiivinen tutkimustapa poikkeaa laadullisesta tutkimuksesta siten, ettd narratiivinen
tutkimustieto ei pyri yleistettdvaan tai objektiiviseen tietoon, vaan se on
henkilokohtaista ja subjektiivista tietoa. Empiristinen tutkimus nékee tadman
heikkoutena, koska tieto ei voida osoittaa tieteellisesti oikeaksi. Narratiivinen tutkimus
taasen ndkee asian vahvuutena, koska silld tapaa tietoon saadaan monipuolisempia
sdvyja yksipuolisen ndkokulman sijaan.(Aaltola 2001, 119) Koska tulevissa luvuissa
esiintuomani havainnot ovat subjektiivisia ja henkilokohtaisia, niitéd ei voi yleistdd. Sen
sijaan niiden tehtdvd on tuoda tiedettyyn tietoon yksi ndkokulma lisdd tuomaan

moniuloitteisuutta.

Esittelen tulevissa luvuissa tyotehtavia, joihin olen paadssyt osallistumaan opiskelujeni
aikana Metropolia ammattikorkeakoulussa. Tyotehtaviksi olen luokitellut yhta poikkeus-
ta lukuun ottamatta sellaiset tilanteet, joissa olen musiikkia joko luomalla tai esittdmal-
& saanut palkkaa. Tarkastelen tydtehtavid omasta nakokulmastani ja pohdin niiden

vastaavuutta koulutukseeni. Joihinkin lukuihin liittyy 8anindyte aaniteliitteessa 1.

2 Muusikko-koulutus Metropolia Ammattikorkeakoulun pop/jazz-linjalla

Pop/jazz-musiikin koulutusohjelmassa on viisi erilaista suuntautumisvaihtoehtoa: inst-
rumentalisti, instrumenttipedagogi, teoriapedagogi, musiikintekija ja tuottaja-teknologi.
Instrumentalistin koulutusohjelmasta valmistuu nimikkeella Muusikko AMK. Koulutuk-
sen ohje kesto on 4,5 vuotta ja se on laajuudeltaan 270 opintopistettd. Opiskelija suo-
rittaa paainstrumentistaan C ja B-tutkinnot. Tutkintojen tavoitteena on valmistaa opis-

kelija mahdollisimman monipuolisesti toimimaan musiikkialalla pé&éainstrumenttinsa



kanssa. Sivusoittimesta, joka paasaantoisesti on joko piano tai rummut, opiskelija suo-
rittaa 2/3 -tutkinnon. Instrumenttiopintojen liséaksi opintosuunnitelman pakolliset opin-
not sisaltavat musiikin teorian opintokokonaisuuden, yhtyetoiminnan opintokokonai-
suuden ja ammatinharjoittamiseen liittyvan opintokokonaisuuden ja tyOharjoittelun.
Erityinen piirre instrumentalistin suuntautumisvaintoehdon opintosuunnitelmassa on
suuri maara, lahes neljanneksen opiskeluista kasittava, niin sanotut vapaavalintaiset
opinnot. Niitd on muihin suuntautumisvaihtoehtoihin ndhden huomattavasti enemman
ja ne jakautuvat hyvin laaja-alaisesti erikoisemmista ensemble-yhtyeista studiotekniik-

kan kursseihin. (Pop/jazz-musiikin opetussuunnitelma 2012, www.)

3 Musiikki ammattina

Professori ja musiikintutkija Keith Swanwickin esittda kirjassaan A Basis for Music Edu-
cation, ettd musiikin olemuksen voisi tiivistdd muistisdantoon "C(L)A(S)P”, jotka ovat
lyhenteet sanoista compose, literature, audition, skills ja performance. Compose tar-
koittaa saveltdmistd, jonka Swanwick maérittelee vapaasti suomennettuna “tapahtuma,
Jjossa luodaan musiikkia kédsittelemdélld &dnté tuottavaa asiaa luovalla tavalla”. Audition
tarkoittaa kuulohavainnointia, jonka Swanwick painottaa olevan kaikkea musiikin kuun-
telusta oman soiton kuunteluun ja soiton harjoittelusta soittimen virittdmiseen. Perfor-
mance tarkoittaa esiintymistd, joka Swanwickin mukaan on taito tuoda musiikki l1asna-
olevaksi tilaan, jossa sita esitetddn. Swanwick painottaa esittdmisen taitoa, tapahtu-
massa piilee hdnen mukaansa myés vaara epaonnistua luomaan musiikillinen Iasné&olo.
Nama kolme termid Swanwick luokittelee musiikin p&aolemukseksi. Sulkumerkeissa
oleva literature tarkoittaa musiikkiin liittyvaa kirjatietoa, jonka tehtdvana on luoda esi-
merkiksi perinnetietoutta ja ohjeistusta toteutustapojen suhteen ja skills puolestaan
tarkoittaa yleisia musiikkiin liittyvid taitoja kuten esimerkiksi soittimen hallinta ja nuo-
tinluku. (Swanwick 1979, 40.) Swanwickin nédkemystd musiikista voitanee pitdd suh-

teellisen kaikenkattavana ja mielestani sopii muusikon tyon kuvaukseen.



Metropolia ammattikorkeakoulun pop/jazz-musiikin koulutusohjelman kuvaus koulun
internetsivuilla kuuluu seuraavasti:

Metropolian pop/jazz-musiikin koulutusohjelmasta valmistuvat hallitsevat soitta-
misen ja laulamisen, musiikin luomisen ja sovittamisen, teorian ja nykyteknologi-
an. Heilla on kyky kehittdd ammattitaitoaan ja rikastuttaa luovalla tietdmyksel-
laén kotimaista ja kansainvalista rytmimusiikkia (Metropolia, www).

Muusikon elanto koostuu yleensd monesta erilaisesta tyonkuvasta. Koska opiskelen
pop/jazz-musiikkia, keskityn kevyen musiikin ammattilaisen tyonkuvaukseen. Kevyen
musiikin alalla vakaimman tulon tuovat useimmiten opetustehtavat niin valtion kuin
yksityisissd soitto-oppilaitoksissa. Opetustyon luonne vaihtelee vakinaisesta virasta
tuntimaaraiseen opetukseen. (Musiikkialan tydelama, www.) Omieni havaintojeni
pohjilta opettajien patevyysvaatimukset vaihtelevat virallisista epavirallisiin riippuen

koulusta.

Suomen yksi suurimpia yksittdisia muusikoiden ty6llistdjid on Puolustusvoimat.
Maassamme on talla hetkelld noin 250 muusikkoa tydllistettynd Puolustusvoimien
palveluksessa 12 eri sotilassoittokunnassa. Puolustusvoimat jarjestavat vuosittain noin
2000 monimuotoista musiikkiesitystd ympéari maata. (Puolustusvoimat, www.)

Muusikon yleisin sopimus Puolustusvoimien kanssa lienee viiden vuoden virkasopimus.

Yleisin ja vaikeimmin tilastoitavissa oleva ty6llistymisen muoto kevyen musiikin ammat-
tilaisilla on yrittdjdmuotoinen, niin sanottu freelancer-ty6. Tallainen tyd koostuu paapiir-
teittdin musiikin esittdmisesta ja tekemisesta. Tyon tulotasoa lienee erittéin vaikea ti-
lastoida, silla siihen vaikuttaa sen hetkiseen tydtilaisuuteen liittyvat musiikkimarkkinat.
Aiempina vuosikymmenind muusikoita palkattiin pidempiaikaisiin tydsuhteisiin muun
muuassa ravintoloihin ja risteilyille, mutta nykyisin pidempiaikaiset tytsuhteet ovat
yleisesti ottaen kadonneet ja muuttuneet yhden illan esiintymisiksi. Tyd muusikkona on
hyvin monimuotoista vaihdellen opetustydn, musiikin tekemisen ja esittdmisen valilla ja

nykydan monesti pelkkéa soittotaito ei ole toimeentulon tae.



4 Tyotehtava: Pushkin Quintett

4.1 Pushkin Quintettin esittely

Pushkin Quintett on ollut minun p&éatoiminen kokoonpanoni jo vuodesta 2006 ja tuot-
tanut yhtyeistd eniten ansiotuloa minulle vuosien aikana. Pushkin Quintettiin kuuluvat
Joona Pulkkinen (sello), Lauri Kankkunen (sello), Joonas Mikkila (piano), Eero Seppa
(kontrabasso) ja mina itse rummuissa ja lydmasoittimissa. Pushkin Quintettin tyylilaji
on sekoitus klassista musiikkia, kansanmusiikkia, tanssimusiikkia, elokuvamusiikkia ja
jazzmusiikkia. Ohjelmistomme muodostuu edelld mainittuja tyylilajeja edustavien kap-
paleiden yhtyeen omista tulkinnoista. Esityksemme ovat usein yhdistelm& musiikillista

taidetta ja viihdetta.

4.2 Pushkin Quintettin toimintatavat

Rumpalin nakokulmasta olen joutunut kdyttimaan joka kappaleessa mielikuvitustani
joutuessani siirtdmaan erityylisten kappaleiden lydmasoitinosaston sadestysmenetelmia
rumpusetille ja rikkomaan perinteisia rumpusetin soittotapoja séestdessani yhtyeen
muita soittajia. Olen rumpusetin liséksi paatynyt yhtyeessa soittamaan myds klassisia
perkussioita, kellopelid, cajonia ja useita luovempia instrumenttiratkaisuja, kuten esi-
merkiksi lavalla rummuston laheisyydesséa sijaitsevia elementtejd (esim. nuottiteline,
kukkapurkki, ikkunalauta, lattia yms.). Juuri yhtyeeseen kuuluvan lydmasoitintydsken-
telyni takia olen usein pohtinut ketd pystyisin tarvittaessa pyytdmaan tuuraamaan it-
sedni, silla kappaleisiin kuuluu niin paljon epdmuodollisia sdestystapoja, etté ne voi olla

vaikeata omaksua nopeasti.

Esimerkiksi esittamddmme Johan Sebastian Bachin Jouluoratorion neljannen kantaatin
kaksoisvilusoolo- ja tenoriaariaan Ich will nur dir zu Ehren ei kuulu alkuperdismuodos-
saan mitaan lyomasoittimia. Kappale on kuitenkin sen verran rytminen, ettd koin pys-
tyvani liitthmaén esitysasuun meidan yhtyeellamme lydémasoittimet (&aniteliite, kappale
1). Aluksi pohdin ldhestymisté ottaen vaikutteita Modern Jazz Quartetin Blues on Bach
-albumista. Kyseisella albumilla yhtye tulkitsee Johan Sebastian Bachin kappaleita pe-
rinteiselld jazz -kokoonpanolla. Yhtyeen rumpali Connie Kay soittaa kappaleissa tavalli-

sesti rumpusettia kayttden. Aluksi ajattelin sdestdd kappaletta rumpusetilla kayttéden



vispilgitd, mutta mielestani koin sen lilan tavanomaiseksi, liiaksi jazzmusiikkiin viittaa-
vaksi lahestymistavaksi. Halusin tulkintaamme enemmaén Bachin aikakautta lahempéana
olevan ja pois jazz -estetiikasta vievan soittimen. Niinpa paatin valita sdestysinstrumen-
tikseni tassa tapauksessa Cajonin. Kappaletta esittdessamme minulla ei ole mitaan
nuotinnettua osuutta kappaleen séestyksessa, vaan improvisoin osioni muiden soittaji-
en soittamien, tarkasti nuotinnettujen osien paalle. Poikkeustahtilajeja sisaltyy useisiin

kappaleisiin ja saestykselliset tyylilajit vaihtelevat huomattavasti (aaniteliite, kappale 2).

4.3 Pohdinta tydtehtavasta Pushkin Quintett

Pushkin Quintettissa toimiessani olen paassyt hyddyntamaan lahes kaikkea Metropolia
Ammattikorkeakoulussa oppimaani kaytadnndssa. Soittoni perustuu padosin melko al-
haisella &anenvoimakkuudella soittamiseen ja jazz-elementteja ja -estetiikkaa tulee
kaytettya soitossa hyvin paljon. Kapuloiden lisdksi kayttssa on usein riisikepit, malletit
ja vispilat. Naita kayttaen yritan luoda mahdollisimman toimivan tavan sdestéd yhtyet-
ta. Koska minulle harjoituksissa osoitettu nuottimateriaali koostuu p&aosin muiden soit-
timien nuoteista, joita seuraten minun tulisi luoda oma sé&estyskontekstini kappalee-
seen, on minulle ollut suuresti hyotya tasséa tapauksessa rumpujen c-tutkinnon vaati-
muksiin kuuluvista nuotinluvun ja prima vistan hallintaan tahtaavista tehtavista. Myods
samaiseen tutkintoon kuuluvan erilaisten musiikkityylien séestystapohin perehdyttami-

nen on antanut minulle paljon avaimia luodessani séestystd rummustollani kappaleisiin.

Yksi Pushkin Quintettissa soittamisen erityispiirteista on, ettd sellojen &dnenvoimmak-
kuudellisten ominaisuuksien takia minun tulee olla erittéin tarkka oman instrumenttini
adanenvoimakkuudesta, koska rummut tapaavat peitota sellot kuulumattomiin erittain
helposti 4anenvoimakkuudellaan. Yllatyksekseni olen huomannut, ettd Metropolian
pop/jazz-musiikin koulutusohjelmassa ei juurikaan kiinnitetda huomiota aina soittimensa
danenvoimakkuuden hallitsemiseen. Silti suurin osa esiintymisistani, eritoten Pushkin
Quintettin kanssa vaatii, ettd minun tulee olla tietoinen milla 4anenvoimakkuudella soi-
tan. Erityisesti rumpuja ei ole aina helppo soittaa alhaisella &&dnenvoimakkuudella, kos-
ka raajojen liikeradat muuttuvat lyhyemmiksi saadakseen aikaiseksi hiljaisemman &a-
nen pienentamalla iskun voimaa. Tama taas aiheuttaa muutoksen opituissa motorisissa
liikkeissa, jolloin iskujen tasmaéllisen oikea ajoitus taytyy omaksua uudelleen pienem-

malla liikkeelld. Olen ehka kaikista onnistumisistani vuosien varrella palautteen perus-



teella eniten onnistunut soittoni dadnenvoimakkuuden kontrolloinnissa, silla olen luke-
mattomia kertoja kuullut mita erilaisimmissa kokoonpanoissa asiasta kiittimisen ohella
vertauksen “aiempaan rumpaliin, joka aiheutti suurta mielipahaa olemalla kykenematon
kontrolloimaan soittonsa &anenvoimakkuutta suhteessa tilanteeseen”. Olen jopa ha-
vainnut rumpalikollegoilta asennetta, ettd “rummut soivat talla danenvoimakkuudella,
se kuulu asiaan ja sitd ei voi muuttaa”. Mielestani soittimen, erityisesti rumpujen aa-
nenvoimakkuuden hallinta on ollut niin iso osa tydtehtaviani, ettd se herattdd minussa
pohdintaa tulisiko sita ottaa enemman esille Metropolia Ammattikorkeakoulun pop/jazz-

musiikin koulutusohjelmassa.

Pushkin Quintettin ominaisuudeksi on my6s muodostunut voimakaan teatraalinen esiin-
tymisilmaisu. Yhtyeiden jasenten musiikin ilmaisuun yhdistetty fyysinen ilmaisutapa,
esimerkiksi kehonkielella ja ilmeilla on saanut paljon kiitosta yleisolté, joka kokee mu-
siikkiesityksemme helposti lahestyttavaksi ja viihdyttavaksi tuodessamme kyseisen as-
pektin mukaan esiintymiseen. Olemme jopa pohtineet, saammeko millddn yhtyeemme
koko olemuksen vangittua pelkastaan aanitetallenteella, koska esiintymiskokonaisuus
on meillda moniosaisempi. Kyseinen esiintymistapa ei ole kuitenkaan sen enempaa

suunniteltua, vaan se on syntynyt ja muotoutunut hyvin luonnostaan.

Huomattuani teatraalisen esiintymisen purevuuden ja vaikutuksen yleisdon, olen alka-
nut pohtia ja kehittdd asiaa. Pushkin Quintettin esityksissd esimerkiksi omissa rum-
pusoolo-osuuksissani saatan luoda suuria jannitteité vaikkapa lopettamalla erittéain ko-
vadanisen sooloni soiton &kisti, kuin katkaisten ja n&in luoden koko esitystilaan dra-
maattisen &killisen hiljaisuuden juuri koko katsojakunnan huomion kiinnittyessa mi-
nuun. Tai vastaavasti sooloa soittaessani vahennan soiton volyymia ja soitettuja nuot-
teja kunnes jaljelle jaa vain hiljaisuus ja sitten ikaan kuin tuon itseni takaisin lahtemalla
minimalistisesta ilmaisusta ja kasvattamalla sen taas suureksi. Olen huomannut, etta
konserttitilanteessa rakennetulla hiljaisuudella kesken soiton pystyy luomaan valtavan,
lahes henkea salpaavan tuntuisen jannitteen. Tama yhdistettyné esimerkiksi dramaatti-

seen katsekontaktiin suoraan yleisdon nostaa koko elamyksen kuin uudelle tasolle.

Ei pelkastaan Pushkin Quintettissa, vaan kaikissa muissakin ty6tehtéavissani, joissa on
tullut oltua lavalla, esiintyminen ja lavaolemus on ollut melkoisen suuri osa kokonai-

suutta. Asia ei ole valttamatta etukateen aina kdynyt mielessa, mutta erityisesti jalkika-



teen yleison palautetta kuunnellessa siitéa kuitenkin onkin muodostunut suuri osa ylei-
sossa olleiden elamysta. Vaikkakin nykyisin jarjestetadn kaikille pakollinen esiintymis-
taidon kurssi, yksi kurssi ei mielestani riitd luotaamaan tarpeeksi syvallisesti lavailmai-
sun olemusta ja esimerkiksi sitéa kuinka elaytya esittamaansa musiikkiin ja taman myota
luoda tunnelma esitykseen. Voitaneen tietysti todeta, etta tietyissd musiikinlajeissa,
esimerkiksi useimmiten klassisessa musiikissa, soiton laatu on esiintymisen dramatiik-
kaa tarkedmpaa. Mutta mielestani on myds olemassa tilanteita, joissa esiintyminen on
silti soiton laadun ohella lahes yhta tarked asia. Olen havainnut, ettd Metropolia Am-
mattikorkeakoulun pop/jazz-linjalla ei olla esiintymistaidon kurssin lisdksi kovinkaan
syvallisesti kasitelty esiintymisen ja soiton yhdistamisen ominaisuuksia esimerkiksi soi-

tinkohtaisesti.

5 Tyotehtava: Virtuoso

5.1 Virtuoson esittely

Ensimmaisind kouluvuosinani isompiin esiintymisiini kuuluivat konsertit lauluyhtye Vir-
tuoson sadestysorkesterissa, joka oli normaalisti yli kymmenhenkinen. Virtuoson esiin-
tymismateriaali koostuu omien kappaleiden ohella sekd suomalaisista ettd ulkomaalai-

sista ikivihreistéa viihdemusiikin klassikoista. (EMI/Virtuoso, www.)

5.2 Pohdinta tyOtehtavasta Virtuoso

Virtuoson kanssa harjoituksia harvemmin pidettiin ja konserteissa soitettiin nuotista
lukemalla. Tydskentely orkesterissa vaati paitsi rumpusetin nyanssien hallintaa ja nuo-
tinlukutaitoa, myds ymmartadmystéa klassisen musiikin paalle. Onnekseni olin nuorem-
pana soittanut klassisia lydomasoittimia seitsemdn vuotta musiikkiopistotasolla ennen

siirtymista pop/jazz-linjalle.

Populaarimusiikin esittdmisella klassisen musiikin orkesterin kanssa on pitkat perinteet,
vaikkakin kyseinen toteutustapa ei ole valttAmatta aivan yleisimpia. Téllaisen kokoon-
panon esittima musiikki lainaa yleensa elementteja seka klassisesta, etta rytmimusii-

kista. Yksi ratkaiseva ero klassisen musiikin ja rytmimusiikin s@estyksessd rumpalin
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nakokulmasta on juuri tempo ja sen kasittely. Virtuoson kappaleisiin kuului hidastusten
tekemista ja kapellimestarin seuraamista. Tassa olin tilanteessa, jossa en pelkalla
pop/jazz-linjan opetussisallon mukaisella koulutuksella olisi valttamatta saanut esitettya
kyseistd musiikkia asian vaatimalla tavalla. Vaikkakin Virtuoson materiaali voitaneen
luokitella jonkinasteiseksi taidemusiikiksi, olivat esitettavat kappaleet alkuperaismuo-
dossaan paaosin populaarimusiikiksi luokiteltavaa materiaalia, jotka vaativat rumpuset-

tisdestysta.

Edellamainittu esimerkki voitainee luokitella tyylillisesti rajatapaukseksi. Metropolian
pop/jazz-linjan opetussuunnitelman mukaisesta aineistosta apuja kyseiseen projektiin
tuli nuotinluvun harjoittelun, rumpusetin nyanssien hallinnan ja vispildiden hallinnan
tahoilta. Sen sijaan tyoskentelysta kapellimestarin ja orkesterin kanssa ja tempon kasit-
telysta klassisen musiikin vaikutteiden alaisesti en ole saanut opetusta opiskeluaikana-
ni. Voitanee tietysti esittdd vaittdama, ettd klassisen musiikin vaikutteet eivat kuuluisi
rytmimusiikin opetukseen. Konserteissa esitetty materiaali kuitenkin oli p&&osiltaan
rytmimusiikkiin kuuluvaa niin sanotussa absoluuttisessa tempossa séestamista rum-
pusetilla. Taten voinen todeta, ettd paikkaani ei olisi voinut valttamatta korvata henki-
10, joka olisi saanut tayspainoitteisen klassisten lydmasoitinten koulutuksen, koska ky-

seiseen koulutusohjelmaan ei kuulu rumpusettiséestysta.

6 Tyotehtava: Nokia Houseband 2010

6.1 Nokia Housebandin Esittely

Koulussamme pidetéén jokavuotinen kilpailu, jossa seka Metropolia Ammattikorkeakou-
lun ettd Pop & Jazz Konservatorion opiskelijoista koostuvat yhtyeet voivat kilpailla pai-
kasta matkapuhelinyhti® Nokian virallisena yhtyeend, joka on mukana erinéisissa Noki-
an jarjestamissa tilaisuuksissa viihdyttgjana. Paasin mukaan kokoonpanoon, joka voitti
kyseisen kilpailun ja teimme noin parikymmentd esiintymistd Nokian tilaisuuksissa
vuonna 2010. Ty6tehtdvan aiheena oli muodostaa yhtyeelle ohjelmisto, joka koostui
paaasiallisesti uudesta tai uudehkosta (karkeasti arvioiden aikavalin 1980 - 2010) paa-
asiallisesti ulkomaisesta populéarimusiikista. Kyseessa oli viihdebéandi ja nayttava lava-

esiintyminen oli olennainen osa kokonaisuutta.
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6.2 Toiminta Nokia Housebandissa

Nokia Housebandin kappaleohjelmistoa rakentaessa syntyi tietynlaista erimielisyytta.
Yhtyeen jasenet itseni mukaanlukien ehdottivat ohjelmistoon lahinna itsellenséa léheisia
ja mieluisia kappaleita. Syntyi tietynlaista vaittelya kappaleista; yhden mielesta jonkin
populaarikappale oli loistava, toisen mielesté sen verran laaduton tai huono tekele, etta
se oli kelpaamaton ohjelmistoon. Vaikka ohjelmiston rakentaminen ei ollutkaan mikaan
ylivoimainen asia lopulta, oli silti selvasti havaittavissa, ettd mielipiteet niinsanotusta
laadukkaasta populaarimusiikista, jota yleisolle tulisi esittédd, vaihtelivat huomattavasti.
Toiset ihmiset olivat rock- ja heavy-musiikin suuntaan kallistuneita, toisille taas afro-
amerikkalaiseen musiikkiin painottuva ohjelmisto merkitsi laadukasta populaarimusiik-
kia. Sita kautta my0s ylipaatansa ihmisten tuntemus kappaleista ja niiden soittotavasta

vaihteli huomattavasti.

Ohjelmiston muodostettuamme jouduin soittamaan ajoittain kappaleita, joiden soitto-
tavasta minulla ei ollut aikaisempaa tietamysta tai tuntemusta. Otetaan esimerkiksi
vaikkapa Madonnan kappale Express Yourself. Kappale edustaa vuoden 1989 tyylilajilta
pop/danceksi luokiteltavaa musiikkia. En ollut aikaisemmin perehtynyt juurikaan Ma-
donnan musiikkiin ja sen toteutustapoihin, mitd nyt olin radiosta kuullut. Kappaletta
soittaessani totesin, etta jotta kappale olisi saatu kuulostamaan alkuperéistd versiota
myotailevaltd, olisi minun pitdnyt kayttda akustisen rumpusetin sijaan todennakdisesti
sdhkérumpuja ja basistin bassosyntetisaattoria. Kappaleen olisi todennakdsesti myos
tullut sisaltédd syntetisaattorilla tuotettuja arpeggioita, joiden tempossa pysyminen olisi
taas vaatinut koko yhtyeelta tai ainakin rumpalilta korvamonitorin kautta tempon pita-
vaa metronomia, joka pitdisi temmon synteisaattorin luoman arpeggion kanssa yhtalai-
send. Kappale kuitenkin toimi joten kuten tallakin tapaa; kosketinsoittajalla oli ajan
henked& imitoivat soundit ja itse koetin muokata rummustoni 4anenkuvan mahdollisim-
man lahelle kappaleen tyylia. Vaikkakin kappale soitannollisesti kulki moitteettomasti,
kokonaisuuden kannalta version estetiikka ei ollut sama. Kappaleen toteutustapa sai
niin soittajilta kuin yleisoltd hyvaksyntansa, vaikka estetiikka muuttui ja voitaneen jopa

vaittaa, ettd kappaleen tyylilaji saattoi tietAmattdmme muuttua.
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6.3 Pohdinta tyotehtavasta Nokia Houseband 2010

Metropolia Ammattikorkeakoulun ensimmaisena vuonna kéyty esiintymistaidon kurssi
oli hyodyksi téssa tyttehtdvassa. Yhtyeen tuli paitsi ndyttdd hyvaltd, myods esiintyd
nayttavasti. Esiintymistaidon kurssilla esiintuodut seikat, esimerkiksi solistien kontakti
yleis66n ja juontojen sujuvuus olivat hyodyksi erityisesti tdssa tyotehtavassa, jossa

yleis6a piti lietsoa juhlatuulelle.

Tyoskenneltydni Nokia Housebandissa mieleeni tuli kysymys: miksi Metropolia Ammat-
tikorkeakoulun pop/jazz-linjalla ei otsikostaan huolimatta ollut olemassa yleista popu-
laarimusiikkiin perehdyttavaa opintokokonaisuutta? Puitteita tarkastellessa kyseessa oli
yksi suurimpia tytkokonaisuuksia siihen astisen lyhyen urani aikana, mutta silti itse
esitettdvan materiaalin tuntemukseni oli hyvin sirpaleista, vailla patevad, kaiken katta-
vaa tietimysta populaarimusiikin historiasta nykypéaivaan. Enka ollut asian kanssa yk-
sin, silla kaikilla muillakin jasenilla tuntui olevan omat vahvat ja heikot osa-alueensa
perustuen henkildkohtaisiin mieltymyksiin. Mielestéani taméa yksi koulutusohjelmamme
suurimmista heikkouksista, on nyt hiljattain korjattu tuomalla opinto-ohjelmaan popu-
laarimusiikin historian kurssi kasittdakseni syksystda 2011 alkaen. Koen olevani tyytyvai-
nen, ettd tdma korjaus on nyt tehty. Kurssi ei kuulu oman opetussuunnitelmani mukai-

siin opintoihin ja se ja& harmittamaan minua suuresti.

Madonnan kappale Express Yourself oli vuonna 2010 jo noin 21 vuotta vanha vaikutus-
valtainen populédarimusiikin klassikkokappale, mitd me emme kyenneet tulkitsemaan
tavalla, joka oli olennainen kappaleen esteettiselle vaikutukselle kuulijaan. Henkilokoh-
tainen mielipiteeni asiaan oli, etta sen sijaan, ettd soittamamme Express Yourself olisi
kuulostanut nykyaikaisemmalta, se sen sijaan kuulosti alkuperéisteostansa jopa van-
hemmalta. Akustisilla rummuilla ja sdhkdbassolla soitettuna, tyylillisesti jazzorientoitu-
neen torvisektion kanssa se kuulosti suurin piirtein 1970-luvun musiikilta. Tilannetta
voitaisiin verrata kaanteisesti tydtilanteeseen, jossa tilaaja olisi toivonut yhtyeelta
1950- 1960-luvun hengessa toteutettua jazz-musiikkia. Jos tilattua materiaalia oltaisiin
esitetty kokoonpanolla, johon olisi kuulunut esimerkiksi sahkérummut, bassosynteti-
saattori ja syntetisaattori, olisivat soitinvalinnat olleet tilantun materiaalin alkupe-

raisesitystapaan nahden erilaiset, jolloin &anikuva olisi viitannut halutuista poikkeaville
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vuosikymmenille. Tilaaja olisi voinut todeta tuotteen olleen eri kuin mitd pyydetiin ja

esiintymispalkkio olisi jaanyt saamatta.

Tapahtuman jalkeen aloin panna merkille, ettd Metropolia Ammattikorkeakoulun
pop/jazz-linjan opetuksen siséllon linjauksessa ei juurikaan painoteta soitinvalintojen
autettisuuden merkitysta eri tyylilajien esittdmisessd. Mythemmin erityisesti studio-
tyoskentelyssa asiasta on tullut merkityksellisempi, lahes kynnyskysymys musiikkimate-
riaalin tuottamisessa. Uskoisin, ettd soitinvalintojen painotus opetuksessa saattaa olla
my0s melko opettajakohtainen asia, ja myods resurssikysymys, silla kaikenkattavan soi-
tinvalikoiman hankkiminen tulee kelle tahansa kalliiksi. Kuitenkin herad kysymys tulisiko
aihetta ottaa enemman esille Metropolia Ammattikorkeakoulun opetuksessa, esimerkik-
si juurikin studioymparistba ajatellen. Herasi myos kysymys, etté tulisiko vahvasti syn-
tetisaattori- ja elektronispainotteisessa soitinyhtyeessa toimiminen olla jo osa pop/jazz
-musiikin pakollista koulutusohjelmaa? Kyseisella toteutustavalla on kuitenkin jo lahes
40 vuotta vanhat perinteet, ja sen kayttd tuntuu olevan vain lisaantymassa. Oikeastaan
tarkemmin ajatellen kokonaisuuden voisi pukea muotoon pop-workshop, jossa nimen-
omaisena tavoitteena olisi perehtyéa elektronispainoitteisen populaarimusiikin esittamis-
tapoihin. Siirtamalla rockmusiikki esimerkiksi rhythm and blues -workshopiin pakollisten

workshopien luomasta kokonaisuudesta tulisi entista laajempi sisalloltaan.

7 Tyotehtava: Tanssi- ja viihdemusiikin esiintymiset

7.1 Tanssi- ja viihdemusiikin esiintymisien tyonkuvaus

Tanssimusiikin soittaminen lienee osa lahes jokaisen pop/jazz-musiikin opiskelijan tyol-
listymista. Yleinen ilmapiiri ja suhtautuminen kyseisiin tyotehtéviin vaihtelee havainto-
jeni pohjalta vakavan ja halveksuvan valilla. Itse olen my6s kouluvuosieni aikana soit-
tanut ties kuinka monta tanssimusiikkikeikkaa. Rumputytskentely pohjautuu kyseisilla
keikoilla padsaantoisesti perinteikkaisiin yhtyesaestyskuvioihin. Musiikki koostuu paa-
osiltaan sekd suomalaisen, ettd ulkomaalaisen populdaarimusiikin ikivihreista klassikoista

ja uudemmista mediassa soivista pop-kappaleista.
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7.2 Tanssi- ja vilhdemusiikin esiintymisien pohdinta

Koulutusohjelmamme tarjoaa paljon evaita kyseisiin tydtehtaviin. Eri musiikkityylilajien
workshopit siséltdvat soitannolliset perusteet esiintymisid varten. Erityisesti tanssimu-
siikki-workshop oli tdssd mielessa ehka jopa kaikista kaytannollisin workshop ja vastasi
opetussisalloltaan hyvin suoraan kaytannon tydelaman vaatimuksia. Soitintutkintojen
materiaali auttaa omaksumaan nopeasti kappaleen tyylin ja auttaa nuotinluvussa. Eri-
tyinen apu on myos ollut transkriptio-kursseista, jotka ovat harjoittaneet korvakuulolta

nuotintamisen ja rakenteiden havaitsemisen taitoja.

Yksi tanssimusiikkiesiintymisten suurimpia asiasisaltéja on kotimainen musiikki. Olen
kerannyt tietoperustani suomalaisen tanssimusiikin historiasta mediasta kuulemani [i-
sdksi lahes yksinomaan tanssimusiikkiesiintymisten kautta. Kuten populaarimusiikin
historia, olen kokenut myds suomalaisen musiikin historian lahes sivuutettavan Metro-
polia Ammattikorkeakoulun pop/jazz-linjan opetuksessa. Eniten suomalaista tai suo-
menkielistd musiikkia olen kohdannut koulussamme tanssimusiikki-workshopin tiimoil-
ta. Mielesténi on jopa hieman outoa, ettei henkil6itd, joiden Metropolian internetsivujen
kuvauksen mukaan tulisi valmistuttuaan muun muuassa rikastuttaa kotimaista rytmi-
musiikkia (Metropolia, www), perehdytetd kotimaisen musiikin historiaan koulussa juuri
ollenkaan. Mielesténi en voi edes esittda asiaa kysymyksend, vaan minun taytyy tode-
ta, ettd kaikenkattavan kotimaisen musiikin historian opintokokonaisuuden kuuluisi
ehdottomasti olla osa Metropolia Ammattikorkeakoulun opetussuunnitelmaa, kyse on

yksinkertaisesti yleissivistyksesta.

8 Tyotehtava: Vapautuspassio

8.1 Vapautuspassion esittely

Vaikkakin seuraava ty6tehtdva onkin virallisesti opintojakso, halusin sen silti ottaa sen

tahan tybhén mukaan tyotehtéavana laaja-alaisuutensa ja tyopitoisuutensa takia.
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Vuoden 2010 alussa minua pyydettiin mukaan Metropolian, Taideteollisen korkeakou-
lun, Teatterikorkeakoulun ja Arcadan yhteistydprojektiin, musikaali-ensembleen, joka
tuotti musikaaliteoksen nimeltdan Vapautuspassio. Kysessa oli lahes sadan opiskelijan
yhteisty6projekti, jossa nayttelijintydstd vastasivat Teatterikorkeakoulun opiskelijat,
musiikista Metropolian seka pop/jazz- etta klassisen musiikin opiskelijat, puvustuksesta
ja lavastuksesta Taideteollisen korkeakoulun opiskelijat ja esityksen elokuvaversion
tallentamisesta ammattikorkeakoulu Arcadan opiskelijat. Tehtavéani oli toimia musikaa-
lia sédestavan yhtyeen rumpali-lydmasoittajana. Esityksen sisdltd koostui neljasté osas-
ta, jonka olivat saveltédneet nelja eri saveltjaopiskelijaa, kasikirjoittaneet nelja erillista
kasikirjoittajaa ja ne olivat jokainen omia tarinoitansa. Aiheesta on tehnyt myés ylem-
man ammattikorkeakoulututkintotason opinnaytetyon orkesterin johtaja ja saveltija

Tuomas Hautala (Hautala 2011)

Musikaali kesti noin kaksi tuntia ja taukoja musiikissa oli hyvin harvakseltaan, osat oli-
vat kaytannollisesti katsoen lapisavellettyjd. Omat rumpuosuuteni oli kirjoitettu nuotis-
tolle 1&pi teoksen, mutta yhtyeemme taytyi luonnollisesti sovittaa vield harjoitusvai-
heessa tiettyja vivahteita uusiksi kaikkien eri musikaalin osa-alueiden ly6ttaytyessa
yhteen. Harjoituskausi ennen esityksia kesti reilut kolme viikkoa, mika oli haastellisen
lyhyt aika sekd omaksua etté kehittdd kahden tunnin lapisavelletty monimutkainen teos
esityskelpoiseksi. Harjoituspdaivéat olivat noin 8-10 tuntisia ja tdméan takia en juurikaan
pystynyt muuhun koulunkayntiin ensemblen ohella. Tdméan jalkeen teosta esitettiin 12
esitystéa kahden viikon ajan. Koko opintojakso kesti siis noin viisi viikkoa. Musikaali oli
luonteeltaan hieman synkkamielisen raiskyva ja energinen teos, jossa joutui soittajan
roolissa jatkuvasti keskittymaan seka kappaleiden monimutkaisuudesta johtuen parti-
tuurin oikeassa kohdassa pysymiseen ettd energisen esiintymisen yllapitimiseen saa-
dakseen teoksen vaatiman tunnelatauksen valittymaan katsojalle. Kun esityksia ol
useampana paivana putkeen, alkoi teoksen esittdminen muuttua haastavaksi sen vaa-

timan voimakkaan esteetisen energialatauksen vuoksi.

8.2 Tydtehtavan Vapautuspassio Pohdinta

Jalkikateen pohtien Vapautuspassion materiaali oli minulle rumpalina lahes yksinomaan
kuin Metropolian pop/jazz-linjan rumpujen c-kurssitutkinto. Kappaleet olivat monimut-

kaisia, sisalsivat akkinaisia tempon vaihdoksia, véhemman tavallisia tahtilajeja ja lahes
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saannonmukaisesti epasaannollisen maaran tahteja joka ikisen kappaleen lahes jokai-
sessa osassa. Esitetyn musiikin tyylilajit vaihtelivat lahes kaikenkattavasti etnovaikut-
teista jazziin ja rumpukoneen kanssa soitetusta hiphopista lahes klassisen musiikin
lydmasoitintyoskentelyn piirteet tayttavaan perkussiotoimintaan. Musiikkikappaleet vaa-
tivat sujuvaa nuotinlukutaitoa, erityisesti eri pituisten tahtimaarien hahmottamista ja

kappaleessa mukana pysymista.

Jalleen kerran minulle oli hyddyksi klassisen musiikin taustani nuoruusiélta. Musikaalis-
sa tyGskentely vaati jatkuvaa kapellimestarin seuraamista ja orkesterisoittimien, kuten
triangelin ja mallettien, hallintaa. Tapaus oli jo kouluaikanani toinen kerta, kun jouduin
tyoskentelemaan kapellimestarin ohjauksessa, joten tdma toi vain vahvistusta pohdin-
nalleni, tulisiko kyseinen tytskentelytapa tutustuttaa myods kevyen musiikin opiskelijoil-

le.

Musikaalissa oli erds sangen haastava kappale, jossa minun tuli soittaa tietokoneella
ohjelmoidun perkussiokuvion paéalle. Kuvio noudatti kahden tahdin syklia siten, etta
toisen tahdin tahtilajina oli 5/8 ja toisen 7/8. Kappale ei vaatinut pelkastaan syklin mu-
kana pysymistd, vaan my0s esteettisesti monimuotoista syklin varittamista improvisoi-
malla rytmikuvion paalle rumpusetilla (&aniteliite, kappale 3). Tapahtuma ei ole mita
yleisin, ja jos en olisi kyseista toimintaa omatoimisesti aikaisemmin harrastanut, olisi
minulla voinut olla huomattavia vaikeuksia toteuttaa kyseinen kappale laadukkaasti.
Tassa havaitsin tilanteen, joka on toistunut tyGtehtavissani muutaman kerran muulloin-
kin: tietokoneella tuotetun rytmisekvenssin kanssa soittamisen. Nykypaivana musiikki
tehd&aan jatkuvasti entistd enemmissa maarin tietokoneella ohjelmoiden ilman ihmispe-
raista reaaliajassa tapahtuvaa soitantaa. Taman takia nykydan myos esimerkiksi yha
useampi lydmasoitinraita on mahdotonta toistaa ihmisen soittamana identtisesti tieto-
koneella ohjelmoidun materiaalin kanssa. Niinpa esiintymistilanteissa ollaan alettu to-
teuttaa luovia ratkaisuja yhdistamalla osittainen alkuperainen ohjelmoitu lydémasoitin-
materiaali ihmissoittajan soitantaan, joka siis selkokielella tarkoittaa rumpalin soittamis-
ta koneella tuotetun rumpuraidan kera. Vaikkakaan tdma ei ainakaan omakohtaisesti
minulle ole viela aivan arkipaivaista toimintaa, voinen kuitenkin musiikintekijana kuvi-
tella sen yleistyvan hurjasti seuraavien vuosikymmenien aikana. Mielestani Metropolial-
la voitaisiin ottaa pohdintaan, tarvitseeko rumpujensoiton tutkinto-ohjelmiin ottaa ko-

neperdisten sekvenssien kanssa tyoskentely.
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Mielestani Vapautuspassio -ensemble oli ylivoimaisesti paras opiskelukokonaisuuteni
Metropolia Ammattikorkeakoulussa. Se nosti koulunkaynnin hetkeksi aivan uudelle ta-
solle. Opintojakso opetti valtavasti asioita: teatterin estetiikkaa, teatterimusiikin este-
tikkkaa, toimimista teatterimuusikkona, eri soitinten yhtaaikaista luovaa hallintaa, esiin-
tymistéa teatteriproduktiossa ja ylipaatansa valtavan projektin alusta loppuun asti ty6s-
tamista. Liséksi ensemblen myotd péasin tutustumaan sek& verkostoitumaan erittain
laaja-alaisesti eri alan tulevien taitajien kanssa viidesta eri koulusta. Juuri tydtehtavan
kaltaisen olemuksensa vuoksi Vapautuspassio on ollut ehdottomasti opettavaisin opin-

tojakso Metropolia Ammattikorkeakoulussa.

9 Tyotehtava: Pentti & Heini Hietasen Joulukiertue feat. Pushkin Quintett

9.1 Tydtehtavan esittely

Hietasten ja Pushkin Quintettin joulukonserttikiertue toteutettiin marras-joulukuun
2010 aikana. Noin puolentoista tunnin konsertti koostui sek&a perinteisista ettd uudem-
mista joululauluista. Kappaleiden sovitusvastuu jaettiin jokaiselle Pushkin Quintettin
jasenelle ja niistd maksettiin kappalekohtainen sovituspalkkio. Harjoituksia konsertti-
kiertuetta varten oli yhdet, joten sovitusten tuli olla korrektisti nuotinnettuna ajan prio-
risomiseksi. Erilaiset tunnetut joululaulut tuli sovittaa kokoonpanolle, johon laulusolis-
tien liséksi kuului kaksi selloa, piano, kontrabasso ja rummut. Koska harjoitusten va-
hyyden takia kokeiluille ei juurikaan ollut resursseja, tuli sovittajan roolissa ottaa huo-
mioon paitsi soitinten olemus, myds itse kokoonpanon esiintyjien ominaisuudet ja rajat.
Konserttisalit olivat isohkoja (esimerkiksi Lahden Finlandia-talo ja Kuopion musiikkikes-

kus), joten kaikki soittimet olivat vahvistettuja &anentoiston kautta.

Tata tydtehtavaa varten olin saanut erittédin hyodyllisia taitoja juuri edellisten vuosien
aikana kaydyista Metropolian pop/jazz-linjan eri teoria- ja séveltapailu- sek& sovitus-
kursseista. Vaikkakin sovittamisen tietyt perusasiat saattoi omaksua pakollisissa teo-
riakursseissa, tuli Sovitus 1 -opintojakson kayminen erittain hyodylliseksi. Sovitus 1 -
kurssilla erityinen hyo6ty olivat harjoitustehtévat ja sovitusten korrektin nuotintamisen

harjoittelu. Vaikkakin olin aikaisemminkin jo osannut nuotteja kirjoittaa, sovituskurssilta
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opitulla sovitusten selkedan ulkoasuun panostamisella moni aiemmin vaikeaksi koke-
mani asia oli helpompi muotoilla soitettavaan muotoon. Harjoitusten vahyydestéa johtu-
en sovitukset tuli omaksua nopeasti, joten prima vistan ja nuotinluvun aikaisempi aktii-

vinen harjoittelu koitui jalleen suureksi hyddyksi tassa tapauksessa.

Pystyin soittamaan rumpuja hieman reilummalla &anenvoimakkuudella tavanomaisem-
pien Pushkin Quintettin esiintymistiloihin verraten. Vaikka kyseessa oli esiintymisia 1a-
hes Suomen suurimmissa esiintymistilossa, en kuitenkaan silti voinut soittaa |Ahesk&aan
taydella rumpujen aanenvoimakkuudella, koska kokoonpano tuli jalleen ottaa huomi-
oon. Ohjelmiston tyyli oli tutunoloista aiemmista Virtuoson konserteista, nyt vain hie-
man pienemmalla kokoonpanolla. Saestykseni muodostui jalleen monimuotoisesta se-
koituksesta tyyleja vispilditéa, kapuloita ja malletteja kayttamalla. Klassisen musiikin
taustani oli jalleen kerran hyddyksi, kappaleiden siséltaessa jonkin verran rudimentaa-
lista virvelirumpuséestystd, mallettien kayttéa ja tempon elavad venytysta. Tassakin
tapauksessa mieleeni juolahti pohdinta, ettd parjaisikd pelkastadan pop/jazz-

koulutuksen saanut rumpali tilallani kyseisessa tydtehtéavassa.

9.2 Joulukiertueen pohdinta

Koska kokoonpano oli verraten pieni ja koska Pushkin Quintett oli tdssd tapauksessa
tavanomaista séestyskokoonpanoa suuremassa rooissa, taytyi esityksen ulosannin tuli
olla suurieleistd. Kyseessa oli suuret esiintymistilat mutta enimmilldan lavalla oli vain
seitseman esiintyjaa. Erityisesti kun kyseessa oli joulukonsertti, kyse oli ainakin omasta
mielestani viihteesta, niinsanotusta koko kansan huvista. Kyseisessa tilanteessa alan jo
vaistomaisesti panostaa esiintymiseen, jotta musiikin saisi tuotua tunnelmallisesti las-
naolevaksi ja taten kuulijalle helposti [Ahestyttavaksi. Huomioonottaen myds harjoitus-
ten vahyyden, tehtavasta tuli kohtuullisen haastava. Valitettavasti yleistlle ei voi selitel-
& moista asiaa heiddan maksettuaan lipuista kohtuullisen tuntuvan hinnan. Téllaisten
tilanteiden takia mielestéani mielestani esiintymistaidon tulisi olla yhtéa kurssia laajempi

ja perehdyttavampi kokonaisuus koulussamme.
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10 Tyotehtava: YLE TV2 Uusi pé&ivé

10.1 Uusi Péaivéa -tybtehtavan esittely

Tammikuussa 2011 pé&asin Yleisradion TV2:n Uusi P4ivd -draamasarjaan toihin kevaak-
si. Sain paikan sarjaan sisaltyvan pop-yhtyeen rumpalin véliaikaisena tuuraajana ja
samalla taustandyttelijana sarjassa. Tehtavani oli monimuotoinen, rumpalin ja tausta-
nayttelijan tehtévien lisaksi paasin heti tekemaan musiikkia sarjan erilaisiin musiikki-
numeroihin. Pitkdaikainen kiinnostukseni musiikin tuottamiseen ja saveltdmiseen oli
hyodyksi tdssd tapauksessa. TyoOtehtavat olivat vaihtelevia: valilla esitin kuvauksissa
taustalla olevaa henkil6g, valilla olimme sarjan yhtyeen kanssa oikealla keikalla sarjan

promootiotehtavissa ja valilla tein tilauksesta musiikkia sarjaan.

10.2 Uusi Péivé -tybtehtavan pohdinta

Tehdesséani sarjaan musiikkia jouduin elamassani ensimmaisté kertaa tekemaan popu-
laarimusiikkia, jonka kohdeyleiséna oli nuori katsojakunta, keskiméérin 6 - 16-vuotiaat.
Viettden aiemmat kymmenen vuotta kehittdmalla itseéni paasaantodisesti omaksumalla
valtavirtamusiikin ulkopuolisia, niin sanottuja hienostuneempia ilmi6ita, koin, ettad olin
jalleen kerran uudenlaisen aluevaltauksen edessa. Talla kertaa moni koulussa omak-
sumani laadun tae, kuten esimerkiksi harmonian monivivahteisuus ja afroamerikkalai-
sen musiikin estetiikka, ei patenytkdan kyseisessa tydtehtavassa. Tehdessani musiikkia
sarjaan minun oli kuvainnollisesti heittaydyttava jalleen lapsenomaisempaan ajattelu-
maailmaan ja etsittiva sieltd vastauksia, kuinka tehdd musiikkia sarjaan. Erityisesti
sdveltdmani ja padosiltaan sanoittamani kappale Parasta Ikind saavutti nuoren kuulija-
kuntansa onnistuneesti. (&aniteliite, kappale 4) Kappaletta tehdessd eldydyin omaan
lapsuuteeni ja varhaisnuoruuteeni ja timan kautta 10ysin aiheita sanoitukseen. Melodi-
sesti kappale on erittdin suoraviivainen kokonaisuus, joka perustuu pianon soittaman
kahdeksan tahdin mittaisen riffin' paalle. Sanoitukset muodostavat tarinan kesaloman
aloittavasta, kouluvuoden paattavasta paivastd nuoren silmin. Kappaletta tydstéessani
koin ajoittain jopa lievaa epailystéa siitd, olenko tekemassa teosta lilan naivilla otteella.

Epailykseni kuitenkin osoittautuivat katsojapalautteen perusteella turhiksi ja tdmé roh-

1 Riffi = yksittaisista sévelistd ja/tai soinnuista koostuva aihe, jota toistetaan kappaleessa.
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kaisi minua entistda enemman olemaan lilaksi miettimatta tuotantoni esteettista sivisty-
neisyytta. Koen talla hetkella ylipaataan oppineisuuden todistelun musiikin tekemisessa

ei-olennaiseksi, hairitsevaksi tekijaksi.

Tehdessdmme sarjan tavoitteiden mukaisesti mahdollisimman laadukasta musiikkima-
teriaalia moni projekti onnistui hyvin ja saavutti suosiota sarjan katsojakunnassa. Tu-
lokset ndhdessani aloin pohtia, tulisiko koulumme ottaa paremmin huomioon erityisesti
nuorisomusiikin kehittamisen esilletuominen, silla kyseisen materiaalin tekeminen ei ole

ainakaan itsellani ollut mitenkdan itsestaanselva aihe.

11 Tyotehtava: YLE TV2 Uusi Péivd muusikko/musiikkituottaja

11.1 Tydnkuvan esittely

Kevaan 2011 korvilla, kun sarja oli jadmasséa kesaksi kuvaustauolle, ja oma tuuraajan-
pestini oli paattymassa, minua yllattden pyydettiinkiin jatkamaan syksysta 2011 sarjas-
sa mukana muusikkona ja musiikkituottajana. Syksystd alkaen tyonkuvani tdéhan pai-
vaan asti on ollut tehdd musiikkia sarjan yhtyeelle, sarjan erikoislahetyksiin ja sosiaali-

sen median edustukseen. Olen myds ollut mukana ideoimassa sarjan musiikkisisaltoa.

11.2 Pohdinta

Musiikkituottajan tydtehtavassa ajan tasalla pysyminen ja populaarimusiikin tuntemus
on ollut olennainen osa asiaa. Kuluneen vuoden aikana olen joutunut opiskelemaan
hyvin aktiivisesti ja omatoimisesti populdarimusiikin historiaa ja nykyhetked, seka to-
teutustapoja pitaékseni tyonjalkeni laadullisena ja kilpailukykyisend. Erityisesti tassa
tydssa minua on jopa héirinnyt se seikka, ettd koulussa olemme saaneet runsaasti tie-
toa ja perehdytystd sekd afroamerikkalaisen musiikin, etté klassisen musiikin perintei-

siin, mutta ei juuri ollenkaan menneiden vuosikymmenien populaarimusiikkiin.

Sarjaan musiikkia tehdessa olen myés joutunut todella paneutumaan kohderyhmaajat-
teluun, silla sarjan musiikkipuoli on paaosiltaan suunnattu nuorille katsojille. Varsinkin

sarjan alkuaikoina musiikkipuoli meinasi helposti sekd minulta, ettd muilta tekijilta
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taipua lilan vaikeaselkoiseksi ollakseen nuorten musiikkia. Koska en aikaisemmin ollut
varsinaisesti nuorisomusiikkia tehnyt, jouduin jarjestamaan asennoitumiseni ja lahto-
kohtani tyOtehtavaan uudelleen saavuttaakseni halutunlaista materiaalia. Lyriikoiden
aiheiden kuului olla nuorisopainoitteisen katsojakunnan omaksuttavissa ja kappaleiden
tuli olla tyylillisesti menevia ja energisia. Erityisesti koin aluksi positiivis-savytteisten,
duurissa kulkevien kappaleiden tekemisen hieman hankalaksi, mutta omaksumalla oi-

kean asenteen kyseisenlaisia kappaleita tehdessa asia ei enaé ollut ongelma.

Ajoittain koen, etta sarjan piirissa tydskentelyni ja kouluni valilla vallitsisi valtava es-
teettinen kuilu. Toista laitaa edustava kouluni ilmapiiri yleisesti painoittuu taiteellisem-
paan ja niin sanottuun intellektuellimpaan, pienemman kannattajapiiriin musiikkiin, kun
taas toisella laidalla tv-sarjan tdissa tavoitteena on tehda mahdollisimman suureen
maardan nuorta yleisfa vetoavaa, valtavirran musiikkimakua mukailevaa materiaalia.
Kokemukseni kuitenkin ovat henkilokohtaisia, joten tata ilmitta ei voida sen paremmin
perustella ja jokaisella opiskelijalla ja tyontekijalla koulussa on henkilokohtainen lahes-

tymistapansa musiikkiin.

Kuitenkin kasitykseni laadukkaasta musiikista on monipuolistunut sarjan aikana. Jos
aiemmin pidin laadukkaan musiikin takeena esimerkiksi esitetyn materiaalin monimut-
kaisuutta ja kuulijan haastamista, koen nykyaan, ettd musiikin laadukkuus perustuu
my0s kappaleen sisallon kuulijalle valittamisen laadukkuuteen. Kyseista laadukkuutta
koen olevan monimuotoista: sekéd kuulijaa haastava taiteellinen kappale etta kuulijalle
kappaleen sisallon mahdollisimman suorasti ja nopeasti valittava kappale voivat olla

molemmat laadukkaita.

Koulun pakollisiin opintojaksoihin kuuluva tietotekniikan perusteet on tullut nykyista
tyotani ajatellen hyddylliseksi. Kurssilla perehdyttiin Apple-tietokoneilla toimimiseen ja
osittain musiikin tekemiseen. Vaikkakin olinkin jo ennen kyseista kurssia toiminut sa-
malla tavalla, koen sen silti oivaksi lisdksi koulua aloitteleville musiikinopiskelijoille, silla

se tutustuttaa opiskelijat musiikin tuottamisen alkeisiin tietokoneella.

Talla hetkella tyoni kannalta on paljon tarkedampad, ettd minulla on tietokone, kuin
rummut. Olen joutunut opiskelemaan koulun ulkopuolella huomattavan paljon musiikin

tekemista tietokoneella, eikéa paatyoni koostu juurikaan aidosta live-soittamisesta, edes
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studiossa (&aniteliite, kappale 5). Nykyinen tyoni on tarkemmin ajateltuna musiikinteki-
ja- tai tuottaja-teknologi -opiskelijan koulutuksen mukaista materiaalia. Kuitenkaan
kukaan ei ole tyoelamassa tullut kysyméaan, opiskelenko edellamainittuja suuntautu-
misvaihtoehtoja vai instrumentalistin opintoja. Yleinen kasitys kokemuksieni mukaan
lienee, ettd muusikko on seka soittaja ettd musiikintekija tai tuottaja tarvittaessa. Na-
ma osa-alueet asetetaan myos Metropolia Ammattikorkeakoulun opetussuunnitelmassa
muusikon opintojen alaisuuteen instrumentalistikoulutuksen kanssa. llman kyseisten
osa-alueiden jonkintasoista hallintaa en todenn&koisesti tulisi toimeen musiikkialalla. Ja
suuntautumiseni itse asiassa on muuttumassa kasvavissa maarin kohti musiikkituotta-
jan tyotehtavid instrumentalistin sijaan. Mielestani muusikon tyollistyminen on kuiten-
kin niin yksil6kohtaista, etten oikeastaan ole varma, voisinko alkaa esitelld laaja-
alaisempaa musiikintekijan, tuottaja-teknologin ja instrumentalistikoulutuksen toisiinsa

sulauttamista Metropolia ammattikorkeakoulussa.

12 Lopputulos ja pohdinta

Taman tyon tavoitteena oli selvittdd millaisiin ty6tehtéviin olen instrumentalistin suun-
tautumisvaihtoehdolla paatynyt ja myos verrata tytelaman eteentuomia haasteita
saamaani koulutukseen. Koen paéasseeni tydskentelemaan miellyttdvan monimuotoisis-

sa tydtehtavissa vaihdellen esiintymisen ja musiikin tekemisen valilla.

TyoOtehtavieni monimuotoisuutta tarkastellessa Metropolia Ammattikorkeakoulun inst-
rumentalistikoulutus onnistuu siind, etta se jattaa opiskelijalle runsaasti vapaavalintaisia
opintoja monipuolisella sisallélla antaen vapauden painottaa erikoistumistansa mahdol-
lisuuksien mukaan. Myds niin sanotusti asian ydin eli oman soittimen hallintaan tahtaa-
vat opintokokonaisuudet ovat vahvoja ja niistd on ollut valiténta hyotya tydelamassa.
Koen, ettd sekd itse soittotekninen ettd teoriapainotteinen opetus on Metropolia Am-

mattikorkeakoulussa korkealaatuista ja tytelaman vaatimukset tayttavaa.

Ty6eldma on tuonut esiin seikkoja, jotka ovat herattdneet ajatuksia siita, etta tulisiko
niitd ottaa perusteellisemmin huomioon koulutusohjelmassa. Ensinndkin koen, etta
omakohtaisessa tyteldmassani on tullut eteen toistuvasti vaatimus laajemmasta seka

kotimaisen, ettd yleisesti populaarimusiikin tuntemuksesta. Liséksi monta kertaa olen
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ajautunut tilanteeseen, jossa olisi vaadittu autenttisempaa soitinvalintaa ja toteutusta-
van tuntemista suhteessa esitettavadn materiaaliin. Toisekseen muusikon tytelamassa
esiintyminen on melko iso osa kokonaisuutta, joten heraa kysymys, tulisiko esiintymi-
nen ottaa huomioon entista laajempana kokonaisuutena opintokokonaisuudessa. Seu-
raavana asiana mainittakoon toistuvasti vastaantullut vaatimus soiton &anenvoimak-
kuuden kontrolloinnista, jota on yllatyksekseni kéasitelty erikoisen vahan koulutusohjel-
massa. Erikoisempina tapauksina esille on tullut tytskentely klassisen musiikin vaikut-
teita ammentavassa ymparistossa, esimerkiksi kapellimestarin kanssa tyoskentely ja ei-
absoluuttiseen tempokasitykseen tutustuminen. Myds koneiden ja koneella tuotetun
materiaaliin kanssa tyoskentely tulee joka tapauksessa yleistymaan tekniikan jatkuvasti

kehittyessa.

Yhteenvetona voinen todeta, ettd kokemukseni mukaan Metropolia Ammattikorkeakou-
lun pop/jazz-linjan instrumentalistikoulutus télla hetkell& painottaa opetuslinjaukses-
saan Swanwickin musiikin kokonaisuutena kuvaavan C.(L).A.(S)P-teorian osa-alueista
erityisen paljon erityisesti taito- ja kirjatietouden osa-alueita. Esiintyminen, kuuntelu ja
saveltaminen ovat painoarvoisesti pienempia kokonaisuuksia, mutta kuitenkin olemassa
opetussuunnitelmassa. Tydelamani tdhan mennessa on koostunut melko vahvasti kai-
kista C.(L).A.(S).P-teorian osa-alueista ja n&in ollen koulutuksessa painotetut osa-
alueet ovat kohdanneet tydelaman vaatimukset tarpeet tayttavasti, kun taas koulutuk-
sessa vahemman painotetut osa-alueet ovat herattaneet kysymyksia niiden painottami-

sen lisddmisen tarpeesta koulutusohjelmassa.

Itsessaan opinndytetyon tekeminen oli itselleni sangen valaiseva kokemus. Melko va-
han tekstia tuottavana henkilona kirjoittaminen tuntui kehittavalta. Vuosien aikana eri
tyotehtavissd mieleen juolahdelleet seikat oli rakentavaa koota vihdoin yhdeksi koko-

naisuudeksi. Se myos auttaa itseani hahmottamaan kokonaisuuden paremmin.

Tyoni saattaa herattad lukijakunnassaan kysymyksen siitd, missa kulkee raja asioiden
valilla, joita tulisi opettaa Metropolia Ammattikorkeakoulun pop/jazz -musiikin koulu-
tusohjelmassa ja jotka ovat tydssdopittavia. Sitéa rajaa on todenndkoisesti melkoisen
vaikea vetaa mihinkaan, silla ammattikorkeakouluopetus Suomessa on tytelamalahtois-
ta, joten sita tulisi kehittda tydelaman mukaan. Tyoelama kuitenkin kehittyy alinomaan

ja koulutus tulee sadnndénmukaisesti aina tyoelaman jalanjaljissa. Kuten narratiiviseen
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tutkimukseen kuuluu, tulos on subjektiivinen yksi nakokulma asiasta, joka on vain osa
kokonaisuutta. Niinpa esilletuomiani asioita voidaan kayttad keskustelua herattavina

seikkoina koulutusta tarkastellessa.
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