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nistin rooli lied-duossa. Tydssa tarkastellaan liedin kehitysta pianistin nakokul-
masta sen lahihistoriasta taéhan paivaan. Mika erottaa liedpianon saestyksesta?
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idean, saveltajan kokemuksen. Lied on intiimi taidemuoto, jota ei voi esittaa liian
suurilla areenoilla sen luonteen karsimatta.

Liedtaiteessal920—-1930-lukujen naiivi keskuslyyrisyys ja ylitunteellisuus saivat
uusia psykologisempia tulkintatapoja sotien jalkeen. Uusina ilmidin& tulivat iro-
nia ja ulkopuolinen henkilokuvauksien tarkkailu. Kehitys jatkui psykologiseen
symbolihahmotulkintaan aiemmin konkreettisesti kasitetyn sijaan. Uudet tulkin-
tatavat sekd pianon kehitys instrumenttina loivat pianisteille taysin uudet vaati-
mukset ja mahdollisuudet.

Pianistin rooli duossa on usein enemmankin johtava, ei suinkaan saestava, ku-
ten usein luullaan. Laulaja ja pianisti ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa kes-
ken&éan, kuten muussakin kamarimusiikissa. Lied on jakamaton kokonaisuus,
jossa yhdistyvat runo ja musiikki seké pianisti ja laulaja. Piano on duossa yhta-
lailla tekstin tulkitsija. Pianisti voi avata runon maailman toisia todellisuuksia ja
tuoda esiin saveltajan kommentteja teksteihin.

Tyoskentely hyvan laulajan kanssa kehittaa pianistia musiikillisesti ja auttaa 16y-
tamaan oman, persoonallisen soittotavan. Laulajan aantd matkimalla liiallinen
mekaanisuus katoaa ja tilalle kehittyy uusi, enemman mahdollistava soittotek-
niikka. Vahva runoihin elaytyminen voi nostaa pianistin omia vaatimuksia rik-
kaampaan ilmaisuun, mika puolestaan voi vaatia uudenlaisia soittotapoja.
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What is the role of a Lied pianist in a Lied duo? How does it differ from accom-
paning? This thesis is about the spirit of Lied pianism. How has the function of a
pianist in a Lied duo changed during the last century?

Lied music is always based on a poem. The main difference between Lied and
other singing accompanied by piano is its chamber music character. You are
playing a piano part, not accompaning. Lied music has a strong spiritual mes-
sage which is equally expressed by a pianist and a singer. Music reveals the
composer’s experience and inspiration of a poem.

In 1920s and 1930s there has been an excessively emotional way of interpret-
ing Lied music. The experiences of the wars brought on new psycological views
such as irony and external views to interpret poems. The characters of a poem
were understood as symbols instead of concrete interpretations. The develop-
ment of the piano as an instrument and deeper views to poems raised the Lied
pianism to a new level.

The role of a Lied pianist is more conducting than accompaning. A singer and a
pianist are interactive and continuously communicating in a duo. Lied is an en-
tirety consisted of a pianist, a singer, poetry and music. The pianist is interpret-
ing the poem as well as the singer. A composer hides comments into the piano
part which do not appear in the lyrics. The challenge of a Lied pianist is to find
them and the other realities of the poem and express them.

Working with good singers improves the musicality and technique of a pianist.
Imitating a singer’s voice decreases the excessively mechanical way of playing.
Interpreting poems feeds your imagination and makes you strive for more color-
ful and nuanced playing.
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1 JOHDANTO

Lied on taidemusiikin piirissa suosittu genre. Sen luonne on kuitenkin usein vaa-
rinymmarretty ja kasitetddn vain pianosaestyksellisena lauluna, vaikka se on
taysipainoista kamarimusiikkia. Ralf Gothoni (1998) kuvailee liedia "kaksinker-
taiseksi dualismiksi”, jossa teksti ja musiikki, pianisti ja laulaja herattavat savel-

tajan kokemuksen ja idean henkiin.

Tybssani selvitan liedin maaritelmaa seka sen syvempaa merkitysta pianistin
nakokulmasta, muun muassa pianisti Ralf Gothonin kirjaan Luova hetki syven-
tyen. Toisena tarkeana lahteena tarkastelen llkka Paanasen “liedin raamatuksi”
kuvailemia Seppo Nummen tekstejd. Valotan pianon roolin kehitysta lied-

duossa sen lahihistoriasta nykypaivaan.

Haastattelen liedpianisti llkka Paanasta hanen matkastaan pianokilpailujen
kautta laulajien kumppaniksi suurille lavoille. Mikd on h&nen nakemyksensa
lied-musiikista ja pianistin roolista duossa? llkka Paananen on pianistina taiteen
ytimessa. Hanen soitossaan on jotain todella omaperaista, anteeksipyytelema-
tontd ja samalla hartautta taianomaisen soinnin luomiseen. Han luo jatkuvasti
soitollaan ikkunoita taysin uusiin maailmoihin ja herattda henkiin yksinkertai-
simmankin "saestyksen”. Kaytdn Paanasen haastattelua sita suoraan lainaten
ja referoiden, mutta haastattelu kokonaisuudessaan on hallussani seka kysy-

mykset tyon liitteena.

Pianistien intoa liediin voi vahentad sen pianistisesti kuivahko maine, soittajien
usein jaadessa taka-alalle sdestajan leima otsassa. Mista tdméa joskus minunkin
mieleeni iskostunut vaara mielikuva on peraisin? Mita erityista lied voi antaa
pianistille? Innostuin liedista parin viime vuoden aikana, kun ymmarsin, mita se

parhaimmillaan voi olla.



2 LIEDIN TAUSTAA

Lied on termina viela tanakin paivané useille tuntematon. Valaisen sen maari-
telmaa teoreettisella tasolla seka sukellan liedin syvempiin merkityksiin eri kehi-
tysvaiheiden kautta. Samalla selvitan, mista liedmusiikki koostuu ja mika on sen

taiteellinen funktio.

2.1 Liedin maaritelma

Otavan isossa musiikkitietosanakirjassa lied maaritellaan seuraavasti:

Lied, alkuaan keskiajan sae- ja sékeistosidonnaisen runon seka sen mu-
siikillisen vastineen, runoon liittyvan savelman nimitys; tdssa merkityk-
sessa lahes samanmerkityksinen kuin laulu. Muotokasitteend termilla
Lied on nykyisin melko selvasti rajattu merkitys lauluna, joka on savellet-
ty kertautuvaan sakeistémuotoon tai muihin sakeistémuotoihin; sékeiston
musiikilla on yleensa melodisesti ja harmonisesti selkea ja jokseenkin
saanndllinen rakenne. Yleisena musiikillisena lajikasitteena tarkoitetaan
Liedilla nykyisin ennen kaikkea yksi- tai monidénisia, etupdassa lyyrisiin
teksteihin savellettyja lauluja, mutta sita on kéaytetty historian kuluessa
myds monissa muissa erilaisissa merkityksissa, aina vanhoista motettien
tenoriaanista 1600-luvun kenraalibasso-Liedin ja 1700-luvun parodialau-
lujen kautta 1800- ja 1900-luvun suunnattoman laajaan Lied-
ohjelmistoon. Rajat Liedin ja muiden musiikinlajityyppien ovat useinkin ol-
leet epaselvat (esim. motetti, aaria ja soolokantaatti ovat esiintyneet
myo6s Lied-nimisind). 1800-luvun saksankielinen Lied (Schubert, Schu-
mann, Brahms, Wolf) saavutti keskeisen aseman ja levisi seka kasittee-
na ettd musiikinlajina muillekin kielialueille (esim. Suomessa Kilpinen).
—~laulu, 2>yksinlaulu (myds kirjall.). (Helmer 1978, Otava IV/60.)

Seppo Nummi pohtii artikkelissaan liedin maarittelyn problematiikkaa. Lied tyyli-
na tarkoittaa yksinlaulua, joka tuli vimeisena julkisen taide-elaman piiriin 1800-
luvun Saksassa. Sen suurimpina saveltgjina pidetdéan muun muassa Schuber-
tia, Schumannia, Brahmsia, Wolfia seké Kilpista. Yksinlaulu maéaritelménéa on
yleisessé merkityksesséa epaselvempi liediin verrattuna aarioiden, resitatiivien ja

romanssien myos lukeutuessa tahan genreen. (Nummi 1951, 29.)



2.2 Liedin hyveet

Aariat ja resitatiivit ovat suhteellisen helposti erotettavissa liedistd, mutta ro-
manssin kohdalla Nummi havaitsee jo monimutkaisempaa problematiikkaa. Han
tarkastelee asiaa listaamalla liedin spesialiteetteja. Ensimmaisena erottavana
tekijand ja hyveend han pitdd liedin kamarimusiikkiluonnetta. Siind stemmat
ovat tasa-arvoiset, eikd kumpaakaan voida korvata muilla instrumenteilla sen
luonteen karsimattd. Nummen mukaan romanssia saestetaan, liedissa sen si-

jaan soitetaan piano-osuus. (Nummi 1951, 30.)

Toisena merkittavana seikkana Nummi pitdé liedin sinfonista muotoa, joka ka-
sitteellistyy hanen mukaansa vain henkisen sanoman alistaessa ilmaisun pe-
ruselementit tasa-arvoisiksi palvelijoiksensa. Nummen mielesté liedissa on ta-
ten intellektuaalinen piirre, joka voi vaikuttaa ihmisen koko psyyken alueella.
Romanssia han taas pitdd melodian valta-aseman takia vaikutukseltaan suppe-
ampana. Liedissa on aina oma elamyspohjansa, joka on perdisin saveltdjan ko-
kemuksesta. Savel tuo esiin runon sékeiden takana piilevaa ideaa. Tata ovat
Nummen mielesta olleet jo alkuihmisen joiut, joissa sana ja musiikki yhdessa

kuvaavat laulajan mielentiloja. (Nummi 1951, 31.)

Kolmantena hyveend Nummi pitda liedin intiimia luonnetta. Han kuvaa sita nain:

Uskon kamarimusiikkiin yleensa ja liediin erikoisesti, silla kun on viela
sanan hiljaisin, mutta vakevin mahti olemuksensa osana, hyvin sailyvan
pitkind ajanjaksoina. Intiimilla hengenalueella eivét joukot puhu joukoille,
vaan ihminen ihmiselle: sivistys on ketjureaktio. Juuri tamé&a henkildkoh-
taisuus on hengen mahdeista vakevimpia. (Nummi 1951, 32.)

Nummi k&sittelee liedin maarittelya kiehtovalla tavalla jarkeilemalla, mutta silti
taiteen ytimessa pysyen. Lied on parhaimmillaan &&rimmaisen intellektuaalista
abstraktilla tasolla ja koskettaa koko ihmismielta. Intiimiys ja henkilokohtaisuus
osuvat myos taydellisesti liedin luonteeseen. Jorma Hynninen kritisoi kirjassa
Liedin katketty salaisuus jaahalleissa jarjestettavia "megakonsertteja”, jolloin
hanen mukaansa merkityksellisempi ja henkinen anti jadvat huomaamatta. (Ha-
ko 1999, 503.)



Voisiko liedmusiikin intiimiys ja henkilokohtaisuus olla myo6s karkottava tekija?
Haluavatko nykypaivan ihmiset kokea henkilokohtaisesti koskettavia elamyksia,
vai onko helpompaa sisaistaa konetaustoilla vahvistettua &anta muutaman sa-
velen melodialla, toistamassa muutamaa tyhjaa lausetta tai sanaa? Pop-
musiikin valta-asema mediassa saa hiljaisemmat ja syvemmat taidemuodot
jddmaan niin pahasti piiloon, ettei niiden olemassaoloa varmasti moni edes tie-
da. Taidemusiikkikulttuuri on alamaailma, jonka syva kuilu populaarikulttuuriin

saa molemmat musiikin muodot nayttAmaan toistensa rinnalla absurdeilta.

2.3 Liedin lahihistoriaa

Millaisen matkan lied on tehnyt 1920-luvulta nykypéaivaan? Kulkeeko se samoja
polkuja ihmisen kanssa? Tarkastelen liedtaiteen lahihistorian paatapahtumia

kayttamalla paaosin lahteend Seppo Nummen artikkeleita.

Toista maailmansotaa edeltavana aikana 1920- ja 1930-luvuilla vallinnut ylitun-
teellisuus ja naiivi keskuslyyrisyys joutuivat vaistymaan 40- ja 50-luvuilla liedin
joutuessa murrokseen. Sodan jarkytykset kokeneiden oli mahdotonta palata 30-
luvun tulkintalinjoille. T&sté avautui uusi psykologisempi tapa tulkita runoja nii-
den syntyaikojen mentaliteettiin samaistumisen tilalle. Liedeja ruvettiin ana-
lysoimaan ulkopuolisena tarkkailijana, ja henkilékuvauksiin suhtauduttiin jopa
ironialla. Esimerkkind Nummi mainitsee Dietrich Fischer-Dieskaun ja Jorg De-
musin Dichterliebe-levytyksen, jossa nerokas lyyrinen ironia tulee loisteliaasti
esiin. (Nummi 1966, 43—-44.)

Toisena uuden aallon ilmiéna ennen konkreettisesti kasitetty tulkittiin psykologi-
sina symboleina. Nummi luokittelee taméan freudilaisen symbolianalyysin mate-
riaaliksi. Esimerkkeind han vertailee Heinrich Schlussnusin ja Fischer-Dieskaun
tulkintoja Schubertin Erlkonig-balladista. Ensin mainittu kasittelee Goethen ru-
noa satuna tai pienoisdraamana. Jalkimmainen tulkitsee tekstia vain yhden ru-

non henkilon kautta alitajuisina symbolihahmoina. (Nummi 1966, 44-45.)



Kolmantena muutoksena Nummi pitda kamarimusiikin, laulun ja pianon ehdot-
toman demokratian korostamista. Tassé vaiheessa piano nousee entista kes-
keisempaan rooliin. Pianistilta vaaditaan nykydan rikkaampaa runollisen ilmai-

suasteikon hallintaa. Nummi kuvailee lied-pianismia seuraavasti:

Héanen on lahdettava soittimensa kulttuurihistorian tuntemuksesta ja tun-
nustettava lied siksi pianokirjallisuuden osaksi, jossa pianon ekspressii-
vinen, psyykkisia véreja tulkitseva luonne huipennetussa muodossa paa-
see esiin”, (Nummi 1966, 45). Nummen mielestd hyvat liedpianistit pi-
kemminkin lausuvat sormin kuin soittavat. (Nummi 1966, 45.)

2.4 Lied nykypaivana ja tulevaisuudessa

Nummi pitdé liedin nykypaivaa ja tulevaisuutta vahintaankin valoisana. Hanen
mukaansa voimme pitdé liedtaidetta talla hetkella jopa kamarimusiikin suosi-
tuimpana alueena. Han perustelee tatd bestsellerlistoilla, joilla Schubert-,
Schumann-, Brahms- ja Wolf-levytykset jatkuvasti komeilevat. Lied-kurssit ovat
aarimmaisen kysyttyja ja saveltajatkin herattdvat taas mielenkiintoaan tahan
sodan jalkeen hiljaiseloa viettdneeseen musiikin alueeseen. (Nummi 1966, 43.)
"Ajassamme todettu tendenssi palata yksilolliseen, ilmaisulliseen, koristeelli-
seen — romantiikan paluu — saa liedin tulevaisuuden nayttamaan valoisalta”,
(Nummi 1966, 43).

Derek Carew’'n mukaan Schubert oli edellakavija liedin kamarimusiikkiluonteen
kehityksessa. Melodia, runous ja piano jakoivat tasavertaisen suhteen muodos-
taen kokonaisuuden, eikd enaa vain osien summaa. Schubert ei vain saveltanyt
viehattdvda melodiaa, vaan loi musiikillisen vastineen loistavalle runotaiteelle.
Pianon tehtava oli ehk& ennen ollut tukea lauludanta harmonisesti ja rytmisesti,
mutta Schubert ja muut suuret lied-saveltajat eivat tyytyneet siihen, vaan katki-
vat pianostemmaan paljon kommentteja, jotka eivat kay ilmi pelk&sta laulume-
lodiasta. Pianosta tuli osallistuva ja tehostava tekija runoon kétkettyihin ideoihin

ja tunteisiin, joskus myds ironian keinoin. (Carew 2007, 492.)
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Gothoni (1998) puhuu kokonaisuudesta, jossa kaikki vaikuttaa kaikkeen. Laula-
ja ja pianisti reagoivat toisiinsa, liedin ollessa yksi ja jakamaton todellisuus, ru-
non ja musiikin synteesi, kuten se syntyhetkelladn saveltgjan ideana on ollut.
Han kuvaa liedid synteesina, joka on runon kokemisen ja soivan muodon ko-

kemisen uusi muoto.

Se on maailma, jossa tapahtumat yhté aikaa tapahtuvat konkreettisessa
tekstin kerronnassa, konkreettisena akustisena ilmiéna ja toisaalta runon
abstraktiona ja myytteind, musiikin abstrakteina ja tiedostamattomina
merkityksind. (Gothoni 1998, 74).

Onko kiireisessa ja melusaasteisessa nykypaivassa viela sijaa liedin kaltaiselle
intiimille ja herkalle taiteelle? Voiko lied olla suosittua ilman, ettd siita tehd&éan
show’ta kuten lahes kaikesta tana paivana? Liedin kaltaiselle hiljaisemman,
mutta vakevan voiman ja sanoman taiteelle voi olla jatkuvasti enemman kysyn-
tdd. Nummen ja Carew’n kirjoituksista kay ilmi, miten liedin merkitys ja tulkinta
ovat ajan kuluessa muuttuneet. Piano-osuuden merkittava rooli tuntuu naita lu-
kiessa niin luonnollisen itsestaan selvalta ettd ihmetyttad, miten sitd edes voisi

kyseenalaistaa tAmén olematta saveltajan taitojen kyseenalaistamista.

Kulttuurin muutos vaikuttaa monella tasolla. Media ja populaarikulttuuri aivo-
pesevat tehokkaasti pinnalliseen ja tavallaan helppoon show-viihteeseen.
Stressaantuneet ja vasyneet ihmiset valitsevat mielelldadn “aivot narikkaan -
tapahtumat” syvempiin vesiin uimisen tai monisavyisen akustisen musiikkiel&-
myksen sijaan. Uusia isoja areenoita rakennetaan isoja tapahtumia varten, mut-
ta missé ovat pienemmat lied- ja muullekin taidemusiikille tarkoitetut konsertti-

salit?

Myds Paananen kokee todella suuret salit lilan suuriksi lied-musiikkiin:

Tulee se forseeraus-olo, ettd taytyy lahettda sita 4anté jonnekin. On aika
epanormaali tilanne urheiluhallin kokosessa tilassa soittaa Schubertia,
siina on jotaki irvokasta melkein. (Paananen 3.4.2012, haastattelu).
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3 PIANO LIED-TAITEESSA

Ruodin liedpianonsoittoon liittyvia seikkoja enimmékseen llkka Paanasen haas-
tattelusta, Ralf Gothonin novelleista sekd Seppo Nummen artikkeleista kokoa-
mani ajatusten suuntaamana. Lied voi auttaa pianistia I6ytdmaan instrumentis-
taan taysin uusia mahdollisuuksia. Monia vaivaava liian mekaaninen ajattelu voi
haihtua soitosta, kun hakee syvempia merkityksia ja keskittyy runon maailman

luomiseen yhdessa laulajan kanssa.

3.1 Pianistin rooli

Pianisti ja laulaja ovat jatkuvassa vuorovaikutuksessa keskenaan kappaleen
aikana. Molemmat antavat, ottavat ja nain luovat yhdessa uutta. Tuleeko toises-
ta osapuolesta luonnollisesti enemman johtava, vai onnistuuko dynaaminen ta-
sapaino? Mika pianon rooli on duossa, jossa instrumenttien elementit ovat hyvin
erilaisia verrattuna esimerkiksi jousitrioon? Kamarimusiikki ei paase oikeuksiin-

sa, jos toinen osapuolista vain seuraa mukana, mihin saestéja-termi viittaa.

3.1.1 Saestaja-termista

Saestaja-termin yleinen kaytto liedpianisteista puhuttaessa on ehkd hamartanyt
kasityksia liedin perusolemuksesta. Pianisti llkka Paananen joutui vaittelemaan
asiasta jopa kielitoimiston kanssa, kun Yleisradion kuuluttajille oli jalleen tullut

titteliongelma hanen kohdallaan.

- - Mutta se kielitoimistojuttu oli, kun ne suomen kielessa perusteli sita
saestaja-sanaa, ensinnakin ne oli sitd mielta, etta sita pitais kayttaa, se on
hyva sana. Mutta perustelu oli se, etta se kielitieteellisesti juontais juuren-
sa sanaan saistaa. On sae, ja saistaminen kuulemma tutkitusti tarkoitti et-
ta erilaisia sékeitd punotaan yhteen. Ne tavallaan puhu itsensa pussiin
koska jos pianistin merkitys on se, ettd se vaan tukkii ne aukot jota laula-
jalta jaa niihin sakeisiin, niin ei se sekaan sitten ole. Perustelu oli kielitie-
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teellinen, mutta vaara tahan tarkotukseen. (Paananen 3.4.2012, haastatte-
lu.)

Sehan on ihan sama miksi meita kutsutaan, mutta periaatteessa sita voisi
miettia valilla. Vanhoina aikoina radion kuuluttajat kayttivat sanaa "avus-
taa”. Edelleenkin taitaa Ylen ykkdsessa olla joku kuuluttaja, joka ei suostu
sanomaan esimerkiksi Martti Talvela laulu, Ralf Gothoni piano, vaan sées-
téa Ralf Gothoni. Mutta aika harvassa ne enaa on, kylla ne aika hyvin on
hyvaksyny taméan. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)

Taytyy sanoa, ettd en ole henkilékohtaisesti yleison taholta koskaan kéarsi-
nyt tasta, yleisé on mun mielestéa ymmartanyt taman taydellisesti. Missdan
niista esityksista, joissa mulla on ollu onni olla pianistina, ei koskaan ole
tullut mitdan oirettakaan mistaén, etteikd ne olis ymmartanyt tata yhteisty6-
ta. Paatellen niista reaktioista ja suorista kommenteista. Kaikki tama vaa-
rinkasitys on jollakin tavalla asiaa tonkivien ihmisten vaarinkasitys, jotka
ovat jotenkin “puoliammattilaisella vahan” -tasolla tassa. (Paananen
3.4.2012, haastattelu.)

Termit ovat termeja ja tarkedd on se, mitd ja miten asioita oikeasti tehdaan.

Paanasen mukaan kuitenkin esittgjissakin on joskus vikaa:

Kylla siihen on syynd myos esittdjien oma huono asenne ollu. Jos asen-
noituu silhen myotailyna alusta loppuun, niin kylla siita tulee silloin sita,
saestystad, ihan mista tahansa melkein.” --- ”Jos siind jommalla kummalla
on enemman kapellimestarin ohjat, niin kyllahan se pianisti on. Jos rasti
ruutuun pitais laittaa. Jos suurten saveltgjien lied-teoksia kattoo, niin kylla
ne on melkein enemman piano-, kuin laululahtdsia. Rachmaninoffin laulut
on... jos sa otat niistd ja soitat pelkan piano-osuuden niin se kuulostaa jo
aika vakuuttavalta. Jos sa soitat pelkan lauluosuuden, niin se on harvem-
min mitenk&an erityisen...Wolfista puhumattakaan. Sehan on ihan seko-
paista jos sieltd irrottaa jonkun osan. (Paananen 3.4.2012, haastattelu)

Kun Paananen puhui esittdjien huonoista asenteista, tajusin itsekin usein syyl-
listyneeni tahan. Luulen, ettd musiikkiopistoaikoina tein niin silti enemmankin
siksi, etta olin tuon sdestamisen ja seuraamisen asenteen jo jostakin alitajuises-
ti saanut. Kasitykseni kaiketi oli, ettéa laulajaa seurataan henkensa kaupalla.
Vaikka musiikki joskus meni omasta mielesténi taysin epéloogiseksi, niin peras-
sa oli pystyttava. Tamé& seuraaminen taas vei liilan ison huomion koko tekemi-
sestd, ja musiikillinen tulkinta jai usein varmasti vaisuksi. Aina ei ole tullut mie-

leen, etta pianisti voisikin ottaa nimenomaan ne ohjat kasiinsa.
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Kokemattoman laulajan kohdalla tAm& on valttAmatonta musiikin etenemisen
kannalta, jottei teoksen tulkinta jaisi hapuiluksi. Moore kirjoittaa laulajan "hen-
gen pelastamisesta”. Jos laulaja on kokematon tai ei luota itseensa, pianisti saa
usein ottaa ohjat kasiinsa ja auttaa tata selvidamaan kappaleesta. (Moore 1984,
79.) Korrepetiittorin tyd taas on hyvin pitkalle perussuuntien antamista, illuusio

orkesterin osuudesta.

Vaikuttavana tekijgnd on usein myo6s pianistien ylityollistaminen esimerkiksi
ammattioppilaitoksissa opiskeltaessa. On tavallista, ettéd joutuu soittamaan |&-
hes tuntematonta tekstia sitd vain hieman vilkaistuaan. Tall6in joutuu tekeméaan
kompromisseja ja jattamaan kappaleen luonteelle tarkeitakin piano-osuuksia
pois keskittyakseen peruselementteihin. Tassakin pianisti tosin kehittyy sita pal-
jon tehdessadan ja oppii punomaan runon ja musiikin symbioottisen maailman,

vaikka tekstuuria joutuu paikoin karsimaan.

Periaatteessa Bachin polyfonisia pianokappaleitakin voisi soittaa keskittyen vain
yhteen stemmaan ja jattaen toiset ddnet vAhemman tarkeiksi taytteiksi. N&ain
tehdessamme kuitenkin kyseenalaistamme Bachin saveltgjana ja ymmarramme
hanen teostensa tarkoituksen taysin vaarin. Yhtélailla lied-musiikkiakin voi kasi-
tella talla vaaralla tavalla. Talléin kuitenkin vaheksymme kyseessé olevan séavel-
tdjan luovuutta ja ty6ta jo siind maarin, ettei teoksen esittamisessa ole enaa

ideaa.

3.1.2 Vuorovaikutus laulajan ja pianistin valilla

Gothonin esseessa Liedin puutarhassa abstraktit henkildt "pianisti”, "kamari-

muusikko”, "saveltaja” ja pari muuta keskustelevat ja vaittelevat liedmusiikista.

Pianistin roolissa Gothoni kirjoittaa lied-taiteesta:

Antamisen ja vastaanottamisen dynaaminen tasapaino on pitkan tyon tu-
losta ja onnistuu harvoin. Kuitenkin liedmusiikissa taitavan pianistin tulisi
kyetd antamaan perussuunnat ja musiikilliset motivaatiot samoin kuin ka-
pellimestari ja ohjaaja oopperassa. Nain jo siksi, etté instrumentalistin mu-
sikaalinen ika on paljon korkeampi kuin laulajan. Siten pianisti on jatku-
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vassa vastuussa teoksen etenemisesta ja kehittymisesta. (Gothoni, 1998,
78.)

"Pianistin” vaite pitda varmasti hyvin pitkalle paikkansa. Silti en luokittelisi anta-
misen ja vastaanottamisen dynaamista tasapainoa aina pelkan pitkan tyon tu-
lokseksi. Kyse on myds henkilokemioista ja osapuolten muusikkouden tasosta.
Jalleen myds molempien asenteet vaikuttavat. Jos omien ideoiden ja ndkemys-
ten ohella on avoin ja vastaanottaa herkasti toisen impulssit, ei luulisi olevan
kovin monimutkaista luoda jokseenkin tasapainoinen duo. Tosin jos "pianisti”
tarkoittaa taydellistd tasapainoa, jossa molemmat antavat ja ottavat tasan sa-

man verran, en ole eri mielta asiasta.

Kysyin Ilkka Paanasen kokemuksia siitd, onko pianisti lied-duossa enemman
johtavassa, kapellimestarin asemassa ja kelpaako tallainen roolijako yleensa

laulajalle:

Joo, tapahtuu se kemiallinen valinta. Sellaset jotka on tottuneet toisenlai-
seen saattavat aluksi hairiintya siitd. Mutta jos on tyyppi joka kuulee koko
ajan koko tekstuurin, niin eihan se silloin siita valttaméatta niin paljon hai-
riinny. Aika paljon on tullut enemman tehtya sitten lopulta niiden laulajien
kanssa, jotka haluaa, ettd toimitaan silleen. Etta sit se semmonen vanha-
kantanen myotailysysteemi on kylla aika paljon on ainaki meian laulajista
havinny. Suomi on aika hyva paikka siind mielessa. T&alla on ollu just
semmosii hahmoja, kuten Seppo Nummi, Ralf Gothoni ja Pentti Koskimies
sun muut aikanaan paljon ennen meikélaisid jo toputtamassa ja toitotta-
massa tata, ettd se on kamarimusiikkia, missa muukin. Plus ettd siind on
se teksti, joka tekee asian paljon vaikeammaksi oikeastaan. (Paananen
3.4.2012, haastattelu.)

Pianisti kuulee ja ndkee koko tekstuurin. Tama taas antaa lisdd perusteluja
Gothonin “pianistille”, jonka mukaan perussuuntien ja musiikillisien motivaatioi-
den pitaisi tulla pianistilta. Kuitenkin niin paljon kuin on lied-duoja, luulisi olevan
my0s erilaisia tyyleja tehda. Yhtalailla henkilokemiat vaikuttavat taiteessa kuin
muussakin elamassa. Ei liedin tarvitse pelkan tasa-arvon periaatteen takia olla
taysin tasa-arvoista. On kuitenkin parempi jos jompikumpi vie enemman, kuin

se, ettei kumpikaan vie.
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Miten muuten koet vuorovaikutuksen laulajan kanssa? Sisaltyyké siihen paljon

puhetta, vai mennaankd enemman intuitiolla?

Tuttujen tyyppien kanssa yrittdd minimoida puheen niin paljon ku mahol-
lista. Se on sikali véhan sama kuin kapellimestarin ty6ssa, etté jos se ai-
ka kaytetddn puhumiseen, niin ei se silla parane. Kylla se enemmén on
sitd, ettd antaa menna vaan, ja sitten jos tarvii. Silloin ainoastaan, jos ei
pysty musiikillisella impulssilla vaikuttamaan jossakin kohtaa. (Paananen
3.4.2012, haastattelu.)

Silloin jos on vierasta, nyky- tai muuten uutta musiikkia, niin joutuu tietysti
kaymaan lapi ihan kadytannon soittotavat ja muut. Naita jotka ovat taval-
laan uuden estetiikan asioita itselle ja laulajallekin, niin sellaiset harjoi-
tukset saattaa menna helposti puhumiseksi. On se sitten turvallisuustun-
nekysymyskin. Jotkut pianistitkin ja laulajat kaipaavat enemmaéan etuka-
teen sopimista, etté tuntisivat esityksessa turvallisemmaksi olonsa. Ja ne
saattaa olla aika hyvatkin laulajat jotka on sellasia. (Paananen 3.4.2012,
haastattelu.)

Suurin osa niista suomalaisista laulajista joitten kans olen toiminut, niin ei
tarvi sita turvaverkkoa. Taalla alkaa olla jo aika vapautuneet perinteet sii-
na suhteessa. Siihen pystytddn asennoitumaan sopivan improvisatoori-
sesti siind mielessa kuitenkin. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)

Liedteosten tydstaminen on parhaimmillaan silloin, kun menetellaén improvisa-
torisemmin ja katsotaan, mihin musiikki itsess&én kahden tulkitsijan panoksella
vie. Kun joudutaan vaarille raiteille, voivat keskustelu ja kompromissit olla pai-
kallaan. Kuten musiikissa yleensa, savykkain ja luonnollisin otos saadaan ai-
kaan, kun teos saa omalla painollaan, kokeilujen ja kypsymisen kautta rakentua

taiteilijoiden nakaoiseksi tulkinnaksi.

Valitettavan usein rauhassa kypsymiselle ei ole aikaa ja joudutaan esittdm&an
viela kasvuvaiheessa oleva tulkinta. Talldin tulee usein esitettya virallisempi ja
"oikeampi” vedos, jonka sanoma voi jaada vaisuksi ja esitys persoonattomaksi.
Tallaiset vaiheessa olevat versiot voivat kuitenkin olla todella mielenkiintoisia

verrattuna my6hempiin kypsyneempiin tulkintoihin.

3.2 Runojen merkitys
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Seppo Nummen (1982) mukaan Heinrich Schitz muutti vokaalimusiikin histori-

aa 1600-luvulla:

Han ei enaa kuvaile tekstinsa sisaltod savelellisin keinoin, vaan pyrkii
loytamaan savelellista ja sanallista symbolia yhdistavan yhteisen idean,
valittamaan eksaktin tarkasti musiikin kielelle tekstin syvimman sisallon.
(Nummi 1982, 47.)

Nummi on jopa piirtanyt tieteelliselta nayttavan kaavion kuvaamaan tata pro-
sessia. Han selventdd kaaviota vertaamalla sanan ja savelen silloittamista |&-
hinna kuvailun kautta, kuten renessanssimadrigaalissa, chansoneissa ja ro-
mansseissa seka melodraamassa, saksalaisen barokin ja liedin syvempéaéan sa-
velsymboliikkaan. (Nummi 1982, 48.)

Liedissa Nummen mukaan haetaan tekstin takana aukeava henkinen ja psyyk-
kinen todellisuus, joka vasta antaa ainekset musiikille, lyriikalle ja draamalle.
Saveltgjd matkaa runon avaamaan maisemaan, tavoittaa idean ja palaa takaisin
symbolien, eli lyriikan, draaman ja musiikin konkreettiselle tasolle. Taméan jal-
keen saveltgja luo taideteoksen, joka on puhtaasti savelellinen, ei mikaan se-
kamuoto. (Nummi 1982, 48.)

Kysyin llkka Paanasen ajatuksia laulujen teksteistd seka siitd, miten paljon ne

hanelle merkitsevéat soitossa.

Kylla ne on siella aika vahvasti, kylla se on se lahtokohta. Mutta toisaalta
aika hyva taktiikka joskus on kéaéntaa asia toisinpain, etta ottaa sen kappa-
leen nimenomaan niin, etta sielld ei ole sitd tekstia harjoitusvaiheessa.
Kun sen tekstin tarkeys on niin itsestaan selvaa, niin leikkiikin, etta siina ei
ole sita tekstia ollenkaan. Ajattelee sita instrumentaalikappaleena, ja kat-
tookin niin, minkélainen kappale se on. Silloin tavallaan kuulee paremmin
sen, mik& on sen saveltagjan kommentti silhen runoon. Hyvilla saveltajilla
se kommentti on monesti tosi yllattava. Se ei aina olekaan niin, etta jos ru-
no on aurinkoinen, niin siind kuvattais jotenkin aurinkoisin véarein asioita.
Sehan ei mene yks yhteen, vaan se on se toinen todellisuus, ja ne toiset
todellisuudet, jotka siella piano-osuudessa kuulee. Joskus tahalleen tulee
kdannettyd nain pain. Myoskin tietysti silloin kun tekstin kdantaa, tulee
katselleeksi sita ilman pianomusiikkia. Molemmin pain. Siita se sitten koos-
tuu se kokonaisuus. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)
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Mitd syvemmin ruvetaan pohtimaan, sitd merkityksellisemmaksi pianon osuus
tuntuu kasvavan. Pianon todellinen merkitys runon tulkitsijana ja todellisuuksien
symboloijana tuo vahvasti mieleen taidemaalauksen. Pianisti saa maalata kasit-
tamansa ja tulkitsemansa runon maailmat ja nakymat ja samalla valita nakdkoh-
tansa ja painotuksensa. Kun tahan vield yhdistyy laulajan sanan ja savelen

kautta tuoma sekoitus vareja, on aikaansaatu monikerroksinen installaatio.

3.3 Kielet

Amerikkalainen pianisti Gerald Moore (1984) painottaa liedpianistin kielitaidon
tarkeyttd. Hanen mukaansa saksan- ja ranskankielen opiskelu olisi suotavaa.
Ranskalaisten ja saksalaisten liedien runot on Mooren mukaan ymmarrettava
sanasta sanaan, eika tulisi tukeutua valmiisiin k&d&nnoksiin. Tosin niistakin voi
olla apua aloittelijalle tekstin yleiskuvan luomiseen. Mooren mielesta kaannok-
set voivat kuitenkin olla eparunollisia seka epéatarkkoja, joten kunnianhimoisem-
pi opiskelija kayttaa sanakirjaa apuna runon oikeaan tulkitsemiseen. (Moore
1984, 32.)

Kysyin Paanaselta, millainen kielitaito hanella on:

"Savo on aika voimakkaasti esilla. Mutta se miten olen yrittany perehtya
kieliin jossaki vaiheessa on, etta vaikka on ollu olemassa paljon valmiita
kdannoksia, niin méa oon itse tehny itselleni pdydan aaressa omat kaan-
nokset. Sillonhan sa tulet pakosta kayneeksi sen asian lapi. Ja sitten yrit-
taa kuunnella alkukielisen levytyksen. Vaikka se olis miten surkeasti esitet-
ty, mutta joka sattuu olemaan esimerkiksi espanjalainen---" (Paananen
3.4.2012, haastattelu.)

Pakko mainita etta kerran aikoinaan tehtiin nelja laulajaa ja mina Schuber-
tin Winterraise suomeksi, tohon Oopperan Alminsaliin, uus kd&nnds. Aivan
kummallinen olo soittaa, kun ei mikaan vokaali... Ne yritti sinne k&dannok-
seen laittaa tietenki, etta siina olis kielen varit niin paljon ku mahollista ko-
hallaan. Mut se tuntu aluks niin ku se olis ollu vaantyny teksti ja musiikki,
ku ne varit ei ollukkaan ne jotka on saksan kielen vokaalit. Siin& vain huo-
mas miten jannasti monilla séveltajilla ne kielen vérit on savelletty sinne
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jollaki tavalla, niihin sointuihin esimerkiksi, ittestdaan. (Paananen 3.4.2012,
haastattelu.)

Paananen lisaa vield, etta mita eriskummallisimpien kielten hallitsemisesta on
aina hyotya, ja hyva kielitaito nopeuttaa teosten oppimisprosesseja. Han painot-
taa kuitenkin, ettei hanen tehtdvansa suinkaan ole valmentaa laulajia télla saral-

la, vaan siihen on omat ammattilaisensa. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)

Runon keskeista asemaa liedteoksessa ei voida kiistaa, vaikka Gothonin (1998)
esseessa abstrakteista hahmoista kriitikko” yrittdakin sitd kumota. Hanen mu-
kaansa esimerkiksi Schubert usein kayttaa merkityksettémia runoja, joiden ai-

heena ovat esimerkiksi purot tai vaeltaminen. (Gothoni 1998, 76.)

Tekstien tulkitseminen on tietysti helpompaa ja syvéllisempaa alkuperaiskielen
tuntevalle. Joskus runon kaantaminen sana kerrallaan voi synnyttdd jonoittain
sanoja, joiden yhteytta toisiinsa on vaikeaa hahmottaa. Runon savyt, kielikuvat
sekd sanojen monet eri merkitykset voivat vaatia syvempaa perehtymista kie-
leen. En kuitenkaan asettaisi esimerkiksi hyvaa saksan- ja ranskankielen tun-
temusta kriteeriksi hyvalle liedpianistille. Silti runojen hienovarainen tulkinta on
suotavaa, eikd varmasti haittaa joskus kysya neuvoa kielen paremmin tuntevil-

ta.

3.4 Liedpianon mahdollisuuksia

llkka Paananen l6ydettiin liedin pariin jo varhain. Vasta aloitettuaan pianonsoi-
ton opiskelun Kuopion musiikkiopistossa Paanasta pyydettiin soittamaan parin
laulajan kanssa, koska pianisteja oli vahan. Hanen uransa alkoi jo nuorena
Schubertin kirjojen kanssa, pienista liedkonserteista Paananen hankki jo tuolloin
paljon liedlevytyksid soolopianon sijaan, toisin kuin hanen ikdisensa yleensa.
(Paananen 3.4.2012, haastattelu.)
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Han arvelee liedin vaikuttaneen soittonsa kehitykseen jo hyvin nuorena. Yritta-
essaan soitollaan matkia laulajien aanta siihen ei suhtautunut niin mekaanisesti,
kuten usein tuossa iassa, jolloin Paanasen mukaan paaasiallinen ty6 oli kuiten-
kin jalkapallon pelaaminen. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.) Kysyin, tekeek®
han soitossaan jotain tarkoituksella eri tavalla, kun verrataan lied- ja sooloteok-

sia.

Saattaa kuulostaa kummalliselta, mutta en. Tiedostamatta kylla koska
ma oon viime aikoina tajunnu sellasen ihan kummallisen seikan. Jos yrit-
ta& kuunnella sitd koko kuulovaikutelmaa, niin tulee vahingossa korosta-
neeksi niita taajuuksia, joita laulajalla ei ole. Toisin sanoen jos sulla on
morea-aaninen basso, niin tulet alitajuisesti soittaneeksi kirkkaammin.
Tai jos on sopraano, jolla on erittdin terava karkiaani, kuin triangeli, etta
se kantaa vaikka mihin, vaikkei olis voimakaskaan, niin tulet antaneeksi
vahan botnea, pohjaa lisaa siihen. Mutta en mé oo tata tajunnu tietosesti
koskaan teh&a, mutta kun olen kuullu jotain vanhoja omia &aanitteita, oon
huomannu tdammosen seikan. Sek&an ei koske koko tekstuuria, mutta
maarattyja paikkoja ja osia kappaleesta. Etta ei tasta mitddn saant6a
voikaan teha. Se voi liittya myos siihen, ettd jos on hirmu matala fakki,
matala aani, niin jotkut vaikka Schubertin kappaleet niissd matalissa
transponoinneissa rupee olla jo pianon soundillisesti lian morea, liian
matala ollakseen jotenki tyypillista sille saveltgjalle. Silloin alitajuisesti al-
kaa taalta ylapaasta korjata tilannetta. Yrittda saaha siihen sen diskantin
leijuvan tunteen, vaikka sita ei ole. Mutta esimerkiksi Matti Talvelalla tai
Ryhaselld, vaikka ovat bassoja, niilla on se tietty karki, joka kuulostaa yl-
lattavan diskanttiselta, etta ei sitd varmaan kaikkien kohdalla tuu teh-
neeksi. Voisin kuvitella, etta sellon soittajan kanssa tapahtuu joskus sa-
ma. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)

Mooren mukaan ensemble-soitto yleensa, oli sitten parina viulu, sello tai laulu,
keskittda huomion itse musiikkiin, eikéd yksin pianon tai laulun aaneen. Pianisti
antaa intohimoisen panoksensa ja ponnistelee luodakseen illuusion laulajan
kuiskauksesta tai hauraasta viulun pianissimosta. TA&méa on todellinen ensemb-
le-soiton henki. (Moore 1984, 78.)

Lied ruokkii pianistin mielikuvitusta runoudella, mutta myés lauluaanen rikkau-
desta kumpuavalla inspiraatiolla. Pianisti I6ytaa tekniikkaansa aivan uusia kos-
ketustapoja, kun korva alkaa vaatia rikkaampaa ilmaisua. Paananen kertoo, mi-

ten h&nen soittonsa on uran alkuajoista muuttunut:
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Vabhitellen kasvaa instrumenttiin kiinni persoonallisemmin. Ei kayta enda
siind omassa &anen muodostuksessa vaan niitd perustekniikoita, vaan
kayttaa mita sattuu tekniikoita sen mukaan miltd sen haluaa kuulostavan.
Aluksihan sita soittaa niin kuin oikein, tekee kaiken niin kuin voimistelu-
kirlan mukaan. Mutta vahitellen kun sen osaa, niin alkaa tehda asioita
persoonallisemmin. Se oma pianon &ani tuntuu vaativan paljon enem-
man mielikuvitusta, myos tekniikan kaytdssa. Se on varmaan jotakin sen
tapaista se muutos, joka on kyllakin sitten ihan jatkuvaa muutosta. Taval-
laan asiat alkaa vahitellen kaantya niin pain, etta on ensin joku idea, ja
sitten hakee siihen jostakin valineita. Eika niin pain, ettéd nainhan tama on
aina tehty. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)

Laulajien kautta tosiaan oikeesti tiedan, etta jotkut pianistit on lI6ytany
oman pianon danensa, etta ne ei enda tee sita niin kuin muutkin tai me-
kaaniseen tyyliin tai mita vaan. Illuusion luontikyky paranee pianisteilla,
jos hyvien laulajien kanssa saa teha. Se on ihan varma. Siitd saa omaan
pianon aanensa, pianon dadnen muodostukseen niin paljon. (Paananen
3.4.2012, haastattelu.)

Lied- ja kamarimusiikkisoitto on &arimmaisen kehittavaa pianistille jopa teknii-
kan kannalta. Helposti ajatellaan tekniikan kehittyvan huippuunsa ahertamalla
tuntikaupalla harjoituskopissa pianoetydien parissa. Persoonallinen, lukuisiin eri
vivahteisiin taipuva soitto voi vaatia jotain muutakin ja silti olla saavutettavissa

vahemmilla tuntimaarilla.

3.5 Lied ja nuotinluku

Toisinaan ongelmallisena erona lied- ja soolosoiton vélilla olen kokenut nuottien
lukemisen. Soitonopiskelun alkuajoista I&htoisin olevat nuotinluvun ongelmat

kehittivat sooloteosten oppimisen metodini alusta asti osittain ulkoa opetteluksi.
Teosten ulkoa oppiminen on ollut minulle kuitenkin helppoa ja tapahtunut yleen-
sa nopeasti itsestaan ilman erityistd panostusta. Tasta on seurannut, etta varsi-

nainen nuoteista soittamisen taito on jaanyt vahaiseksi.

Liedissa olen kokenut nuoteista soittamisen taidon tarkeAmmaksi jo se takia,
ettd yleensa ohjelmistoa valmistetaan nopeammassa tahdissa ja suuremmissa
maarissa, kuin soolokonserteissa. Toinen eroava tekija on teksti, jonka seuraa-

minen on usein helpompaa nuottien ohessa. Sekaannukset ja pienet mokat
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ovat sooloesityksessa helpommin ratkaistavissa, mutta kun osapuolia on kaksi
tai useampia, voi pianistin edessé oleva nuotti usein pelastaa. Nuotinlukukin pa-
ranee vain tekemalld, ja lied on hyva syy opetella lyhyessa ajassa paljon uutta

tekstia.

4 STUDIOLEVYTYKSESTA JA KONSERTEISTA

Pianotaiteilija Ilkka Paananen on tehnyt lukuisia levytyksia eri laulajien kanssa.
Levytystilanteessa vaikuttavat useat eri tekijat. Tuottaja kdytanndssa paattaa,
mit& ottoja tehdaan uudestaan ja mitad ei. Laulajan kanssa on usein mentava

taktikoiden, taméan aanen saastamiseksi.

Levytyksen ongelma on teoksen kokonaisuuden patkiminen osiin. Tallgin jatku-
vuuden tunteen ja suuren kaaren sailyttdminen on haasteellista ja voi vaatia
soittajalta harjaantumista. Onnistuuko tuottaja leikkaamaan osat saumattomaksi
kokonaisuudeksi, vaikka pianisti soittaisikin ne ideaalisesti? Taitava tuottaja no-
peuttaa ja helpottaa levytysprosessia, mutta kyse on yhteisty6sta, johon vaikut-
tavat panoksellaan yhtalailla laulaja, pianisti ja anittaja.

Mitenk&a saadaan jatkuvuus pienisté patkista yhessa aikaseksi. Se on niin
helppoo soittaa kappale alusta loppuun, koska sa pystyt ite paattamaan,
kuinka voimakas on se voimakkain kohta, ja kuinka voimakas on sita
edeltava kohta. Maailma on taynna levyja, joissa se sita edeltdva kohta
on hirveen paljon lilan voimakas. Silloin se muoto jd& tulematta sielta.
Huippukohta ei tuu koskaan. Se ongelma on kérjistettyna tassa. (Paana-
nen 3.4.2012, haastattelu.)

Meidan mydskin taytyy oppia soittamaan ja laulamaan silla tavalla, etta
aina on paassa se, mista ollaan tulossa ja minne ollaan menossa. Hyp-
paat siihen kelkkaan yhtakkid. Se on hyvin erikoista. TAman takia jotkut
vanhat levytykset joita ei tehty ollenkaan péatkissa, kuulostaa hyvalta.
Koska ne kuulostaa silta etté se kappale on esitetty tédssa, pienine virhei-
neen. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)
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Problematiikastaan huolimatta on positiivista, ettei liedid pysty tallentamaan le-
vylle koko hienoudessaan ainakaan helposti. Se kertoo todellisesta ja ajatto-
masta taiteesta. Liedin voi kokea elavana kokonaisvaltaisena ilmion&, hyvien
taiteilijoiden valittamana paikan paalla. Myos yleisd osallistuu taiteeseen omilla
reaktioillaan, jotka heijastuvat esiintyjiin. Paananen kertoo kokemuksistaan ylei-

son merkityksesta konserteissa:

Sita kuvittelee tuntevansa miten yleiso reagoi. Ma en tiia onko se pelkk&a
kuvitelmaa. Kylla se kuitenki taitaa olla niin pain, etta vaikka se Sali olis
taynna ihmisia niin pyrkii soittamaan privaatisti, pyrkii soittamaan mah-
dollisesti jollekin kuvitteelliselle yhdelle ihmiselle, mieluummin kuin etta
min&pa esitan tdman teille. Varmaan tassa on monta filosofiaa. Mut kyl
ma oon varmaan sita tyyppia joka pyrkii tekeméaan siita henkilokohtasen
jollekin mieluummin, kuin shown yleisélle. Voihan sita ottaa oikeastikin
jonkun tyypin yleisosta jolle soittaa, ja sitte menna takahuoneeseen odot-
telemaan, et tuleeks se kiittdédn. Se oli Rubensteinin tatkiikka se, etta
miksei niinkin jos haluaa ottaa todellisen henkilén. Mutta kyllahan silla on
semmonen kummallinen taipumus innostaa jos huomaa, etta yleis6 rea-
goi, kylla se on pakko myontaa. (Paananen 3.4.2012, haastattelu.)

Yleison ja live-tilanteen tuodessa oman jannitteensa esitykseen, levytys voi ra-
dikaalistikin poiketa yleisdlle esitetysta, yleensa niin pain, ettéa konserteissa mu-
siikin paras anti paasee oikeuksiinsa. Paananen kertoo konsertti- ja studiotilan-

teiden vaikutuksesta esitykseen:

Itte aina &aanitystilanteessa haluais valita sen oton, joka jollain tavalla
kuulostaa lavalta otetulta jostaki syysta. Vaikkei siina kaikki aanet syttyis
niin kauniisti ku haluaa ja muuta, mutta jos se kuulostaa dokumentilta,
niin semmonen otto studiossa on todella hyvéa ja se kannattaa ottaa. Se
on joku maaginen asia. Se, etta on ehkéa hetkellisesti unohtanu etta se
aanitetaan. Koska se, ettd se tallennetaan vaikuttaa taiteilijaan. Tie-
tosuus siitd ihan varmasti vaikuttaa. Mita pitemmalle paasee siina, etta ei
tarkkaile itseaan, sen parempi. Mut se on tosi vaikeeta. (Paananen
3.4.2012, haastattelu.)

Itsekriittisyys kasvaa &anitettdessa, mutta myads kriittisyys aanitetta kohtaan tuli-
si muistaa sailyttda. Taiteilija ei itsekriittisyytensa keskellda aina huomaa tulla
ajatelleeksi, ettei aanite valttamattd olekaan sitd omaa parasta soittoa, vaikka
juuri sitd lilaksi tiedostaen on luullut tuottavansa. Toisaalta aanittamisesta voi

oppia luomaan selkedampdaa arkkitehtuuria teoksiin, sekd nopeaa elaytymista,
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kuten Paananen asian ilmaisi "hyppaat siihen kelkkaan yhtakkia”, (Paananen
3.4.2012, haastattelu).

Lahtokohdat liedin syvan olemuksen toteutumiseen ovat studiotilanteessa kei-
notekoiset. Hynnisen (1999) mukaan pianisti ja laulaja ovat konsertissa yleison-
sa edessa taysin avoimina, ilman roolipukuja. On oltava oma itsensa, jotta voi
vaistota yleisdn tunteet ja tavoittaa vahvan tekstin takaa kumpuavan teoksen

sisallon.

Pelkistaen voisi sanoa, etta runoja, savellyksia ja maalauksia ei voi syn-
nyttdd mekaanisena tyona, silla kaavamaisuudessa ei ole koskaan lasna
taiteilijan henkilokohtainen, aito ja hanen yksityiselamaansa sulautuva
kokemus tai pohdiskelu. (Hako 1999, 502).

Moore (1984) maarittelee konserttitilanteen ihanteelliseksi silloin, kun kaikki
osapuolet, yleiso ja artistit, nauttivat. Esiintymistilanne tuo laulajan ja pianistin
yhteistybhon jotain maagista ja selittdmatonta, mita ei usein tapahdu harjoituk-
sissa. Esitykseen tulee ylim&&arainen annos intensiteettia, herkkyyttd, innostusta
ja rauhaa. Molemmat osapuolet voivat yllattaa toisensa intuitiivisilla musiikillisilla
ideoilla, joita ei ole etukateen suunniteltu. Onnistunut konsertti on vuorovaiku-

tusta, impulsseja ja niihin reagoimista. (Moore 1984, 78.)

Yleisolla tuntuu olevan maaginen ja merkittava vaikutus esitykseen. Seka Hyn-
nisen ettd Paanasen mukaan esiintyja voi vaistota kuulijoiden tunteet ja reaktiot.
Konsertissa kuulijat tuovat esitykseen uuden ulottuvuuden ja voivat vaikuttaa

sen sisaltoon yllatyksellisesti.
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5. POHDINTA

Lied on taysipainoista kamarimusiikkia, jonka lahtokohtana on runo. Pianistin ja
laulajan missio luovuutensa ja ndkemyksensa savyttamana on tuoda saveltgjan
kokemus runosta nykyhetkeen. Pianistilla on mahdollisuus kayttaa intellektuaa-
liset ja taiteelliset kykynsa pianosatsissa piilevien kommenttien I6ytdmiseen ja
tulkintaan, sek& maalata monisavyiset maisemat, jotka yhdessa laulajan kanssa
muodostavat kokonaisuuden. Tam& mahdollistaa pianotaiteen paasemisen

huippuunsa.

Pianistin rooli duossa on hyvin paljon kiinni pianistista itsestaan. Se voi olla
enemman johtava, mutta ennen kaikkea jatkuvasti vuorovaikutteinen. Pianistin
on itse otettava vastuu kamarimusiikin toteutumisesta eika jattaytya taka-alalle
saestamaan ja seuraamaan. Laulaja ja pianisti voivat jatkuvasti inspiroida toisi-
ansa impulsseilla ja ideoilla, jotka mahdollistaa rohkea ja luova taiteilijan identi-

teetti.

Kun liedtaiteeseen asennoituu sen ansaitsemalla herkkyydella, se voi paastaa
pianon huipennetun ja syvimman luonteen esiin. Lied voi olla pianistille se kou-
lu, joka lennattdd mekaanisen ja teknisen vaiheen yli taysin uusiin vari- ja soin-
timaailmoihin. Se voi nayttaa koko taidemusiikin funktion, maailman, jossa mu-

siikki on toisia todellisuuksia, idea, joka johti nuottien kirjoittamiseen.

Musiikin tekeminen on jannittdvampaa ja moniulotteisempaa, kun siind on vai-
kuttamassa toinenkin osapuoli. Liedin ja muun kamarimusiikin soittaminen ke-
hittda pianistia abstraktilla musikaalisuuden tasolla, mutta myos konkreettisem-
malla tekniselld tasolla. Miksi luoda raja-aitoja naiden musiikin eri lajien valille,
kun kaikki niista selvasti auttavat toisiaan?
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LIITE 2

KYSYMYKSET ILKKA PAANASEN HAASTATTELUUN

1 Saestys-termista, pianon funktiosta liedissa

- Mita ajattelet sinulle sattuneesta kielitoimistojupakasta ja yleensa saestaja-
termin kaytosta?

-Onko tama asenne nakynyt sitten jollain muulla taholla?

3 Laulajan ja pianistin valinen vuorovaikutus

-Kerro laulajan ja pianistin valisesta vuorovaikutuksesta. Jos pianisti toimii esi-
merkiksi enemman kapelimestarina, ovatko molemmat osapuolet tasta yhteis-
ymmarryksessa?

-Miten muuten koet vuorovaikutuksen laulajan kanssa? Sisaltyyko siihen paljon

puhetta, vai mennaankd enemman intuitiolla?

Miten liedpianon soitto eroaa soolosta?

-Teetkd tarkoituksella soitossasi jotain eritavalla kun vertaillaan soolopianoa lie-

diin?

4 llkan tyylista ja kehityksesta

-Milla tavoin soittosi on kehittynyt ja muuttunut vuosien varrella?

-Enté& kehitys laulajien kanssa. Onko sinulla aina ollut erityinen vaisto siihen
hommaan?

-Kuinka paljon tunnet laulutekniikkaa?

-Mik& sai sinut ryhtymé&an lied-pianistiksi?

-Oletko saanut opastusta lied-pianon soittoon?

-Mink& verran olet soittanut muuta kamarimusiikkia?

5 Esiintymisista ja levytyksista
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LIITE 2

-Kuinka paljon sinulla on esiintymisia?

-Miten valmistaudut laulajan kanssa konserttiin?
-Mik&a merkitys yleisolla on sinulle?

-Onko versio kappaleesta paljonkin erilainen studiossa, verrattuna yleisén

edessa esitettyyn?
-Mit& teet ennen konserttia?
-Onko isolla ja pienella yleis6lla iso vaikutus esitykseen?

-Saatko palautetta esityksista, milta taholta?

6 Tekstit
-Mita kielia osaat?

-Miten vahvasti tekstit on sinulla mielessa?

-Pitaisiko pianisteja rohkaista enemman liediin ja muuhun kamarimusiikkiin?
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