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Tutkielma kasittelee valmistamani "AMP — Tah? - Opas Arfoamerikkalaisen Musiikin Perus-
teiden opettajalle” oppaan valmistamista. Opettajan oppaan sisallon tutkiminen, ja oppaas-
sa suositeltujen menetelmien esittely ja niiden perustelu on tutkielman keskeisin sisalto.
AMP, eli Afroamerikkalaisen musiikin perusteet, on menetelma missa teorian hahmoaineet
(teoria, saveltapailu, transkriptio) ovat integroitu yhtyesoittoon.

Tutkimusaineisto koostuu ensisijaisesti AMP-opettajille tekemastani kyselysta, Metropolian
Pop/Jazz musiikin koulutusohjelman teoriadidaktiikan vastuuopettajan Martti Vaarin haas-
tattelusta, empiirisisté kokemuksista, ryhmapedagogiikkaseminaareista, seka Juha Katajan
asiantuntijakonsultaatiosta. Tutkimusaineistosta saatuja ratkaisumalleja AMP-opettajuuteen
peilaan tutkielmassa konstruktivistisen oppimiskasityksen valossa, sekda kaytan ensisijaisesti
John A. Slobodan musiikkipsykologisten tutkimusten tuloksia teoriapohjana tutkimustydssa.

Tarkoituksenani oli selvittda miten AMP eroaa perinteisesta teoria- ja yhtyesoitto-opetukses-
ta, ja mita sen opettajalta vaaditaan. Lisdéksi halusin selvittda millaisiin didaktisiin ongelmiin
opettajat ovat tydssaan tormanneet ja millaisia ratkaisumalleja he ovat kayttaneet. Teke-
massani kyselyssa ja Martti Vaarin haastattelussa kavi ilmi, ettd eniten ongelmia oppilailla
on saveltapailutehtdvien parissa, joten télld on myds painoarvoa kun valitsin oppaaseen
paatynytta sisaltoa.

Suurin ero mika tutkimuksessa kay ilmi perinteisen teoriaopintojen/yhtyesoiton ja AMP-me-
todin valilld, on ryhma ja ryhman toiminta. Oppaassa kasitelldan laajasti ryhman kanssa toi-
mintaa, eritoten ryhmayttamistd, seka ryhmadynamiikkaa. AMP-metodissa sama opettaja
pitaa teoriatunnin ja yhtyesoittotunnin, ja oppilaat ovat molemmissa samat, jolloin ryhman
toiminta muodostuu tarkedksi osaksi oppimisprosessia.

Tutkimuksessa onnistuin selvittdmaan kyselyyn vastanneiden opettajien pienestd madarasta
huolimatta yhtenevaisyyksia tuntien kulun suhteen, kohdattujen ongelmien samankaltai-
suuksien suhteen, seka muodostamaan rungon alkeisdidaktiikalle, kun kyseessa on Afro-
amerikkalaisen musiikin perusteet. Kaiken kaikkiaan tutkimustuloksista voidaan paatella
ettd AMP tulee kasvattamaan suosiotaan ja on tullut jdddakseen, jolloin valmistamani op-
paan merkitys opettajien ohjeistuksessa ja mahdollisessa AMP-didaktiikan sisallyttémisessa
musiikkipedagogien koulutukseen on oleellinen.
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This project report describes the making of the booklet, BAAM What? - A Guide for Teach-
ing Basics of African American Music. The report introduces the contents of the booklet,
and discusses the methods and the reasons why I recommend them. Basics of African
American Music (BAAM) is a teaching method where music theory lessons are integrated
with ensemble playing. The method emerged at Helsinki Pop & Jazz Concervatory in 2005,
and it has spread out widely in Finland. BAAM includes a theoretical part, where every stu-
dent works independently, using a book titled * 7Tohtori Toonika” (“Doctor Tonic”), which in-
cludes music theory, ear training, transcription and notation exercises.

I conducted a survey among teachers who currently teach BAAM classes. The survey also
included open questions about the following topics: problem solving, preferred teaching
methods and tunes, and challenges with “Doctor Tonic” and BAAM in general. My goal was
to find out what kind of methods other BAAM teachers use in their work. I also interviewed
Mr. Martti Vaari, who is the Head Teacher in Music Theory at Metropolia University of Ap-
plied Sciences. I also attended several seminars on the BAAM method, group pedagogy,
and group management, and used all that as research material. Mr. Juha Kataja, who is
simultaneously one of the main developers of the BAAM method and BAAM visiting instruct-
or, was my advisor when selecting recommendations for the booklet. The main theoretical
basis for the study is constructivism. I also used music psychology studies of John A.
Sloboda as a theoretical foundation, and to justify selected methods in the booklet.

As a result, I found the typical way of teaching BAAM. I also found out that teachers face
similar problems with students, but they use a variety of ways to solve these problems. I
managed to gather easily accessible methods and instructions for teachers by analyzing the
research material for the booklet. Therefore I managed to find an answer for my research
question - How to give a BAAM lesson?

There is no established methdology for teaching BAAM. Therefore, I assume that there is a
need for guidelines for all teachers, which could help to unify BAAM teaching. The booklet
could be used as a collection of methods and recommendations, and as a foundation for
future research and education.
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1 Johdanto

Valmistin Metropolian musiikin koulutusohjelman YAMK opinnaytetyéna AMP, Tah? -
Opas Afroamerikkalaisen Musiikin Perusteiden opettajalle -oppaan, jonka sisaltda ja val-

mistusprosessia analysoin tassa tutkielmassa (liite 2.).

Afroamerikkalaisen musiikin perusteet (mydhemmin AMP) on Pop & Jazz konservato-
riossa kehitetty opetusmalli, jossa yhdistetaan nk. hahmoaineet (musiikin teoria, savel-
tapailu, transkriptio) yhtyesoittoon (Murto 2008, 9). Kaikille oppilaille kuuluviksi oppiai-
neiksi musiikin teoria ja saveltapailu tulivat vuonna 1978 (Kaurala 2008, 1) ja AMP ope-

tusta on annettu suomessa vuodesta 2005 alkaen (Huttula 2010, 2).

Lahdin kirjoittamaan opasta siltéd pohjalta, mita minun olisi ollut hyva tietda silloin kun
oma opettajuuteni AMP-metodin parissa alkoi. Valmistamani oppaan kohderyhma on
ensisijaisesti opettaja, jolle metodi ei ole ennestaan tuttu, eli ikdan kuin itselleni nelja

vuotta sitten.

Tydn edetessa sain didaktisia ohjeita muilta opettajilta, keskustelujen kautta, seka
haastattelun ja kyselyn avulla. Talla tavoin sain tutustua heidan erilaisiin nakékulmiin
AMP-opettajuudesta seka hyvia ideoita oman ammattitaitoni kehittamiseksi AMP- opet-
tajana. Tarkoituksena oli valmistaa yksinkertainen, mutta perusteellinen kattaus asioista

joita on hyva huomioida AMP-tunteja pidettdaessa.

Opetusmetodissa kdytetadn hahmoaineiden opetuksessa Tohtori Toonika nimista kirjaa,
jota oppilaat opiskelevat itsenaisesti (Murto 2008, 14). Metodista kaytetdan puhekieles-
sd, ja esimerkiksi lukujarjestyksissa lyhennettd AMP, jolla se tunnetaan yleisesti. AMP-
metodi ja Tohtori Toonika kirjan kayttd on levinnyt laajalle suomen musiikkioppilaitos-
kentassd, vuonna 2007 tehdyn tutkimuksen mukaan 43% vastanneista (kysely lahetet-
tiin 99:n oppilaitokseen ja 91 oppilaitosta, eli 91,9% vastasi kyselyyn) musiikkioppilai-
toksista mainitsi musiikin teorian oppimateriaaliksi Tohtori Toonika kirjan (Suomen mu-
siikkioppilaitosten liitto & ym. 2008, 14). Tutkimuksessa kavi ilmi ettd Tohtori Toonika
oli eniten kaytetty erikseen mainittu teoriaopetuksen oppimateriaali. Tutkimuksessa ky-

syttiin my6s nakemysta siitd, miten oppilaitokset kokevat rytmimusiikin kysynnan kehit-



tyvan. Yksikaan vastaaja ei uskonut sen vahenevan, 72,2% uskoi sen lisaantyvan (Em.,
16).

Tutkimuksessa tiedusteltiin rytmimusiikin opetuksen haasteista, ja toiseksi suurimmaksi
haasteeksi mainittiin koulutettuun opettajakuntaan liittyvat asiat. Opettajien rekrytoin-
nin vaikeuksiin mainittiin mm. moniosaamisen vaatimus, seka se, ettda opettajan tulisi
pedagogisten taitojen liséksi hallita kaikki bandi-instrumentit ja kyeta opettamaan teo-
riaa bandiopetuksen yhteydessa. (Em., 19). Tekemani kyselyn perusteella kuitenkaan
kenellekdaan nykyaan AMP:ia opettavalle pedagogille ei ole koulutuksessa sisallytetty
AMP-tuntien pitoa didaktisiin opintoihin (Arvola 2011). Kyselysta kdy kuitenkin ilmi etta
jotkut tydnantajat ovat kuitenkin orientoineet opettajia AMP-tuntien pitoon, ja joissain
oppilaitoksissa on jarjestetty aiheen tiimoilta koulutusta.

Tasta syysta AMP-opettajien perehdytykseen tarvitaan kirjallista materiaalia, esimerkik-

si kirjoittamani opas.

Koska rytmimusiikin koulutuksen suosio ja Tohtori Toonikan kdyttd oppimateriaalina ei
osoita hiipumisen merkkeja, koin hyvaksi ideaksi valmistaa oppaan tarpeeseen, joka
syntyy kun oppilaitosten opetussuunnitelmiin kuuluu teorian ja yhtyesoiton opetus, ma-
teriaalina Tohtori Toonika, mutta opettajakunnalta uupuu tietotaitoa naiden linkittdmi-
sesta seka ryhman kanssa toimimisesta. Tama koskee lahtokohtaisesti uutta opettajaa
joka saa AMP-ryhman vedettdvakseen ennen kuin hanelld on mahdollista perehtya ope-
tukseen oma-aloitteisesti. Onneksi tekemdssani kyselyssa opettajat ilmoittavat hankki-
neensa tietoa AMP-tuntien pidosta muuta kautta, joko osallistumalla koulutuksiin, kon-
sultoimalla Tohtori Toonikan kirjoittajia, tiedustelemalla tuntien pitamisesta Pop & Jazz
konservatorion opettajilta, vanhemmilta kollegoiltaan, internetista yleisesti, erilaiset se-
minaarit ja koulutukset, ty6nantajan perehdytykselld, sekd aiheesta tehtyyn tutkiel-
maan (Arvola 2011), joka viittaa siihen etta ainakin kyselyyn vastanneet opettajat ovat
motivoituneita tyohodnsa ja taten kehittyvat opettajina ja AMP-opetus on oppilaille laa-

dukasta.



1.1 Tyon taustaa

Aloittaessani syyslukukaudella 2008 uudessa tyOpaikassa, sain ohjattavakseni AMP-
ryhman. Minulla ei ollut mitdan kasitysta siitd, mité pitdisi tehda ja miten. Onneksi
tydnantajani jarjesti pyynndstani 2 pdivan koulutuksen, jota tuli pitdmaan myds tassa
opinnadytteessa asiantuntijana toiminut Juha “Junnu” Kataja Pop & Jazz konservatorios-
ta (myéh. PJK), joka on PJK:n AMP-tydryhmdn jdsen ja opettanut AMP-metodia sen
lanseeraamisesta lahtien. Tuolloin minulla alkoi heréamaan ajatus siita, etta jonkun pi-
taisi kirjoittaa opas kokemattomalle AMP-opettajalle. Se joku paatin olla ming, siitd syn-
tyi opinnaytetytna kirjoittamani opas AMP, tah? - Opas Afroamerikkalaisen musiikin pe-

rusteiden opettajalle, johon viittaan myéhemmin oppaana.

Musiikkioppilaitosten rytmimusiikin opetusta koskevan tutkimuksen tulokset (Suomen
musiikkioppilaitosten liitto & ym. 2008) eivat minua yllattaneet, silla vuoden 2007 mu-
siikkipedagogiksi valmistumiseni jdalkeen olen itsekin huomannut tyéelaman muuttu-
neen siihen suuntaan etta soitonopettajilta odotetaan valmiuksia ohjata yhtyesoittoa,
opettaa musiikin teoriaa, musiikkiteknologiaa, savellystd/sovitusta, osallistua kehitys-
ty6hdn, seka muihin tehtdviin jotka eivat suoranaisesti liity varsinaiseen soitonopetuk-
seen. Yksi ndista valmiuksista on Afroamerikkalaisen musiikin perusteiden opettaminen
(Murto 2008).

Musiikkipedagogien koulutus ei ole vastannut tahan tydelaman tarpeeseen vield, eika
varsinaista AMP-didaktiikkaa ei ole virallisesti olemassa, vaan siind yhdistyy ryhmdoh-
jaajan, teoriaopettajan, yhtyeen johtajan sekd ryhmdohjaajan roolit. Tekemani kyselyn
mukaan opettajat kokivat koulutuksensa antaneen valmiuksia kylld AMP-tuntien sisallol-
listen asioiden kasittelyyn mm. jazz-musiikin historian, teorian ainedidaktiikan seka yh-
tyedidaktiikan muodossa, mutta varsinaista kokonaisvaltaista AMP-koulutusta he eivat
ole ammattiopintojen aikana saaneet (Arvola 2011). Siksi koin etta jollekin enemman
tai vdahemman viralliselle ohjeistukselle olisi tarve. Opasta varten haastattelemani peda-
gogit ovat kukin hankkineet omin pain tietoa erinaisista lahteista pienina palasina, jois-
ta ovat sitten lahteneet kehittdémaan omaa osaamistaan. Naistd palasista olen pyrkinyt
omien kokemuksien seka asiantuntija-apuni avulla koostamaan oppaan sisallén. Valmis-
tamani oppaan tarkoitus ei kuitenkaan ole olla “se ainut oikea tapa” pitdad AMP-tunteja,

vaan antaa kaytannon vinkkeja opetukseen.



1.2 SWOT Analyysi AMP-menetelmasta

Lyhenne SWOT tulee englannin sanoista Strengths (vahvuudet), Weaknesses (heikkou-
det), Opportunities (mahdollisuudet) ja Threats (uhat). SWOT-analyysi on tarkea valine
analysoitaessa tyopaikalla tapahtuvaa oppimista ja sen toimintaymparistéa kokonaisuu-
tena. SWOT-analyysi on suositeltavaa toteuttaa ennen ty6paikalla tapahtuvan oppimi-
sen suunnitteluvaihetta, kun toteuttamis- tai kehittdmispaatds on tehty. SWOT-analyy-
sin tulosten avulla voidaan ohjata prosessia ja tunnistaa tyOpaikalla tapahtuvan oppimi-

sen hyvien kaytantdjen siirron kriittiset kohdat (Opetushallitus 2012).

Vahvuudet: mahdollistaa nopean etenemisen, palkitsee jatkuvan tydnteon, kaytanndn-
laheisyys. Heikkoudet: oppilas jamahtaa paikalleen, oppilas ei kykene itsendiseen tyon-
tekoon, oppilas ei sitoudu tydntekoon. Mahdollisuudet: Yhtye motivoivana tekijana, ver-
taisohjaus, ryhmatydkyvyn ja itsendisen opiskelutaidon kehittyminen. Uhat: Soittotai-
doiltaan tai ikdjakaumaltaan epatasaiset ryhmat, sisasyntyisen motivaation puute, lop-

pukokeen pelotteen puuttuminen (Huttula 2010, 14).

1.3 Tutkimusaiheet ja tutkimusongelma

Tutkimuskysymys tydssani on kuinka AMP-tunnit pidetédan? Tarkoituksenani on pohtia
mita asioita AMP-opettajan on otettava huomioon kehittydkseen tydssaan ja mitéd me-

netelmia tunneilla on hyva kayttaa.

Tutkimusongelmaksi voidaan kutsua sitd, milld menetelmilld opettaja voi pitéa hyvan
AMP-tunnin, seka luoda koko lukuvuoden kestavan opintokaaren ja kuinka toimia on-
gelmatapauksissa. Tutkimusongelmaa voidaan avata hieman tarkentavilla kysymyksilla

joihin olen pyrkinyt I6ytdmaan mahdollisimman selkeita ja kaytéanndnldheisia vastauksia

- Mitd AMP-opettajalta vaaditaan?

- Mitd seikkoja opettajan tulisi huomioida opettaessaan ryhmdaa?

- Millaisia didaktisia ongelmia AMP-opettaja todennédkoisesti kohtaa ja kuinka niis -
td selviga?

- Kuinka saada oppilaille teorian ja kdytdnnén suhde sisdistyméan teoria- ja yh-

tyesoitto-osioiden yhtalaisyyksia korostamalla?



1.4 Tyomenetelmat ja tutkimustyypit

Tarkeimpana tydmenetelmana oppaan koostamisessa oli AMP-opettajille lahetetty kyse-
ly, seké Martti Vaarin haastattelu, joiden tuloksena sain tutkimuskysymyksiini yksityis-
kohtaista tietoa. Ty6nantajan jarjestamasta AMP-koulutuksesta on myds ammennettu
tietoa oppaaseen. Lisaksi opintoihini liittyneet ryhmdpedagogiikkaseminaarit ja luennot,
aihe- ja metodikirjallisuus, joilla valotan erityisesti hahmoajattelun ideaa seka konstruk-
tivismia oppimiskasityksena, Juha Katajan konsultointi, oma hiljainen tieto, seka empii-
riset havainnot muodostivat rungon talle tyélle. AMP-metodia itsessaan on tdhan men-
nessa tutkittu vahan. AMP opetusmuotona sisdltda seuraavia osa-alueita: hahmoaineet
ja niiden opetus (musiikin teoria, saveltapailu, transkriptio), yhtyesoitto ja sen ohjaus,
seka ryhmadynamiikka ja ryhman ohjaaminen. Naitd eri osa-alueita sen sijaan on tut-
kittu yleisesti ottaen huomattavasti runsaammin, ja ndiden eri osa-alueiden sisallosta

olen pyrkinyt koostamaan AMP-alkeisdidaktiikkaa oppaaseen.

Valmistin kyselypohjaisen haastattelun AMP-opettajille (liite 1.), jossa oli kaksi osaa,
ensimmainen osa sisalsi vaittamia, joihin valittiin sopiva vaihtoehto numeroilla 1-5, seka
toinen osa, jossa oli avoimia kysymyksia. Haastattelu oli muodoltaan puolistrukturoitu
(Hirsjarvi & Hurme 2001, 47). Viittaan tédhan myéhemmin kyselynd. Kyselylla oli tarkoi-
tus selvittda opettajien saamaa koulutusta AMP-tuntien pidosta, heidan kayttamia di-
daktisista menetelmid, kaytanndn ohjeistusta uusille opettajille, kappaleita mité he ovat
soitattaneet yhtyeilld, ndakemyksia arviointiperusteista, apuja ongelmiin oppilaiden
kanssa, Tohtori Toonikan puutteita/kehityskohteita, opettajien ndkemysta AMP-metodin
hyddyista ja haitoista seka terveisia minulle oppaan kirjoittajana seka PJK:n AMP- ty6-
ryhmalle. Kysely ldhetettiin 18 opettajalle, jotka opettavat tai ovat opettaneet AMP-me-
todilla, ndista 6 vastasi, vastausprosentin ndin ollessa 30%. Otanta on suhteellisen pie-
ni, mutta mielestani vastaajien asiantuntijuus ja kokemus ndkyi vastauksissa. Taman li-
saksi vastauksissa oli havaittavissa yhtaldisyyksia tydssani asiantuntijana toimineen
Juha Katajan nakemyksiin, mistéd paattelin vastausten olevan relevantteja ja vastaajil-
leen omaavan riittdvan substanssin. Kyselyn valitut opettajat valikoituivat minun omien
aiempien tietojeni mukaan, seka internetistéd hakemalla eri oppilaitoksien kotisivujen
antaman informaation perusteella. Lisdksi lahetin 21 musiikkioppilaitokseen séhkdpos-
tin, joiden rytmimusiikin teoriaopetuksen jarjestamisesta en ollut perilld. Sahkdposti 1a-
hetettiin jollekin vastaavalle taholle (rehtori, rytmimusiikin vastaava opettaja, teoria-

opettaja), missa tiedustelin opetetaanko heidan koulussaan AMP-metodilla, ja jos kylla,



voisinko saada opettajien yhteystietoja. Naistd 21 oppilaitoksesta vain kahdesta tuli
vastaus. Toisessa ei opeteta ollenkaan, toisessa oli joskus kokeiltu, mutta resurssien

vuoksi kokeilu jouduttiin lopettamaan.

Haastattelin Metropolia ammattikorkeakoulun pop/jazz-musiikin koulutusohjelman teo-
ria-aineiden didaktiikkaopetuksesta vastaavaa opettajaa Martti Vaaria. Tarkoituksenani
oli saada pahkinankuoressa didaktisia neuvoja itselleni ja niille, joilla ei mydskaan ole
teoriaopettajan didaktisia opintoja taustalla. Viittaan tdhan myéhemmin haastatteluna.
Selvitin haastattelussa Metropolian teoriapedagogien opintojen sisaltéa, teoriapedago-
giopiskelijoiden opetusharjoittelussa esiin tuleviin asioihin, didaktisia valineita oppilai-
den ongelmatapauksissa seka oppilaiden motivoinnissa. Haastattelu oli muodoltaan
teemahaastattelu jota kdytetdan usein, kun aihe on arka tai kun halutaan selvittda va-
han tunnettuja ja tiedettyja asioita (Metséamuuronen 2005, 226). Haastattelu sopii tut-
kimusmenetelmaksi myos silloin, kun ei tiedetd, millaisia vastauksia tullaan saamaan,
tai kun vastaus perustuu haastateltavan henkiléon omaan kokemukseen. Haastattelua
kaytetdan myos, kun halutaan syventaa tietoa jostakin asiasta. (Hirsjarvi ym. 2001,
35.) Haastattelun etuna voidaan pitaa sita, ettéd sen avulla saadaan joustavasti huo-
mioitua haastateltavat ja kerdttya tietoa eri tilanteissa. Haastatteluaiheiden jarjestysta
voi tarvittaessa muuttaa, ja se antaa mahdollisuuden myds tulkinnan tekemiseen. Vas-
taajiksi suunnitellut henkilét saadaan helposti mukaan haastatteluun. Haastattelun etu-
na esimerkiksi kyselytutkimukseen verrattuna voidaan pitdaa myos sitd, etta tutkija voi

olla varma, kenelta haluttu informaatio saadaan (Hirsjarvi ym. 2008, 200—201).

Aihekirjallisuutta AMP-opetuksesta on saatavilla vahan. Aiheesta on tehty kaksi opin-
naytety6tda ammattikorkeakoulutasolla joissa kasitelldan joissain maarin AMP- opetusta
yleisella tasolla (Huttula 2010, Saukko 2011). Naista tutkielmista on I6ytynyt tietoa
AMP-metodin historiasta, kehittymisesta ja soveltamisesta. Tutkielmia varten on haas-
tateltu Tohtori Toonikan tekijoitd, seka AMP-metodin alkuperadisté kehittdjaa Kaj Back-
lundia, jonka ensimmainen AMP-muoto oli 1990-luvun alussa kehittéma opetusmetodi,
jossa yhdistetdan musiikin hahmoaineiden opetus yhtyeopetukseen ammattiopiskelijoil -
la. Tassd metodissa yhtyeen muodostava opiskelijaryhma opiskelee saman opettajan
johdolla kaikkia musiikin hahmoaineita seka yhtyeopintoja kayttden opiskelumateriaali-
na yhtyeopintojen ohjelmistoa (Saukko 2011, 3).



Aihekirjallisuuteen kuuluu myos itse Tohtori Toonika kirja, jota kdytetadgn AMP-tuntien
teoriaosion oppikirjana, seka sen yhteydessa julkaistua opettajan opasta, joka sisaltaa
tehtdvien oikeat vastaukset, padivakirjan opintojen seuraamista ja arviointia varten,
muutamia hyvia neuvoja opettajalle koskien jokaisen osa-alueen tehtdvien suorittamis-
ta, seka partituurit kirjan mukana tulevan cd-levyn tehtdviin (Halkosalmi & Heikkila.
2005; Em. 2007).

Olen osana tutkimusty6td osallistunut erindisiin AMP-aiheisiin koulutuksiin, joista olen
saanut Power point esityksina luentomateriaalia kayttéoni (Kataja 2011; Murto 2008).
Osallistuin lisdksi ryhmdopetusta koskeviin seminaareihin ja koulutukseen, joista mi-
nulle jalkikateen toimitetusta luentomateriaalista on tullut tutkimusmateriaalia ty6honi
koskien ryhmaopetusta, ryhman muodostumista ja toimintaa, sekda ryhmaopetuksen
erityiskysymyksista (Mesia 2011; Kataja 2008 & 2011; Suomen musiikkioppilaitosten
liitto & Sibelius-akatemia 2011). Edelld mainituista materiaaleista olen koostanut paa-
asiassa konstruktivistiseen oppimiskasitykseen pohjautuvaa pedagogista tietoutta op-

paaseeni.

Konstruktivistinen ndkdkulma oppimiseen pohjautuu oppijan kognitiiviseen (ajattele-
malla tapahtuvaan) toimintaan, jossa han tulkitsee havaintojaan ja uutta tietoa aikai-
semman tietonsa ja kokemuksensa pohjalta. Ndin han jatkuvasti rakentaa kuvaansa
maailmasta ja sen ilmidista (Tynjala 1999, 38), ja jossa oppimisen nahdaan olevan op-
pijan toiminnan tulosta (Rauste ym. 2003, 162-164). Konstruktivistiseen teoriaan kuu-
luu osana myds kognitiivinen oppimispsykologia. Kognitiivisen oppimispsykologian kehi-
tyksen my6ta ns. metakognitiiviset prosessit on todettu tarkeiksi oppimisen kannalta.
Kognitioilla tarkoitetaan havaitsemista ajatteluun ulottuvia prosesseja, joiden avulla ih-
minen saa tietoa kohteestaan ja tulee tietoiseksi ymparistdstaan. Metakognitiossa on
kyse ihmisen tietoisuudesta omista kognitioistaan ja my6s keinoista, joilla tata tietoi-
suutta voi lisata. "Metakognitoiva” ja hyvin menestyva oppilas tarkkailee omaa oppimis-
prosessiaan, tuntee hyvat puolensa ja puutteensa ja etsii niille parannuskeinoja eli ky-
kenee itseisarviointiin. (Lahdes 2004, 214.)



Osa oppaaseen paatyneesta tietoa on oman opettajankokemuksen kautta hankittua,
seka hiljaista tietoa’, jonka olen oman opiskeluni seka ty6urani aikana hankkinut. Olen
pitéanyt mielessd myos sen, ettd AMP-opetuksen tulee tayttdd lain madraama taiteen
perusopetuksesta laadittu pykald, jolloin AMP-opetus voidaan ilman juridisia esteitd si-
sallyttaa oppilaitoksen opintosuunnitelmaan, joka pystytaan hyvaksymaan jossain viral-
lisessa hallinnollisessa elimessa valtakunnallisesti, kunnittain tai kouluittain (Uusikyla
ym. 2005, 50). Tahan liittyen laki taiteen perusopetuksen ensimmainen pykala on ollut

"suurennuslasina” oppaan sisaltéa tarkastellessani:

"Taiteen perusopetus on tavoitteellista tasolta toiselle etenevdé ensisijaisesti lapsille ja nuorille
Jjarjestettdvaa eri taiteenalojen opetusta, joka samalla antaa oppilaalle valmiuksia ilmaista it-
seddn ja hakeutua asianomaisen taiteenalan ammatilliseen ja korkea-asteen koulutukseen.
Taiteen perusopetuksen yhteydesséd voidaan jarjestda myds muuta taiteen edistdmiseen liittyvéa
toimintaa.” (Laki taiteen perusopetuksesta 1 §)

Lisaksi tutustuin Tohtori Toonikan lisaksi muutamaan jazz- ja rytmimusiikin teoriakirjaan
hankkiakseni lisatietoa musiikin teoriasta, tarkistaakseni muistikuvia opiskeluajoiltani
sekd varmistaakseni termeja. Nama teokset ovat Kaj Backlundin kirja Improvisointi pop
& jazz — musiikissa, seka Mark Levinen Jazz Theory Book (Backlund 1983; Levine
1995).

Ryhmédopetuksesta ja ryhmdytymisesta on YAMK opintojeni yhteydessa jarjestetty kou-
lutusta josta saatua tietoa olen yhdistanyt erindisiin ryhmadopetusta, ryhmayttamista,
ryhmadynamiikkaa ja ryhman toimintaa kasitteleviin julkaisuihin (Vihunen 2011; Salo-
viita 2006; Repo-Kaarento 2007; Jauhiainen & Eskola 1994). Ryhman kanssa toimimi-
nen on ollut itselleni henkilokohtaisesti eniten uutta informaatiota tuottanut yksittdinen
osa-alue johon olen tata tyota tehdessani térmannyt. Oma opettajakoulutukseni sisalsi
kylld yhtyepedagogiikkaa seka yhtyeen johtamista, mutta niissa keskityttiin enemman

musiikillisten siséltéjen opettamiseen, eika juurikaan itse ryhman toimintaan.

Teoriakirjallisuudesta haluan tarkeimpana nostaa esiin John A. Slobodan kirjan The Mu-

sical Mind (Sloboda 1985).Tassa kirjassa esitettyja musiikkipsykologisia tutkimuksia, 13-

1 Hiljaisen tiedon kisitteen keksijané pidetdén amerikkalaista Michael Polanyitd. Hén kiteytti hiljaisen
tiedon olemuksen sanomalla, ettd tieddmme enemmén kuin pystymme kertomaan. Polanyin mukaan
ihmisen tietoisuus on kuin jéddvuori, josta ilmaistuna osana nékyy vain huippu ja josta suurin osa jaa
pinnan alapuolelle. Thmisilld on siis paljon tietoisuutta, jota he eivit osaa ilmaista, mutta joka nékyy
heiddn toiminnassaan erilaisina tapoina, rutiineina, kaytantdiné ja tuntemuksina. (Nuutinen 2011)



hinna aivojen tavasta hahmottaa musiikkia ja sen rakenteita, on kaytetty vertailukohta-

na didaktisiin metodeihin, jotka ovat paatyneet oppaaseen.

AMP-ryhmassa on oppilaita yleensa 4-8 (Arvola 2011; Murto 2008, 10; Kataja 2011), ja
kun rytmimusiikin taiteen perusopetuksesta on kyse, on keskimaarin ylakoulu-lukioikai-
sista oppilaista kysymys. Talléin musiikillisen substanssin lisaksi opettajalla on oltava
my6s kykya toimia ryhmanohjaajana musiikillisen osaamisen lisdksi, silla jotta ryhma
saadaan tydskentelemdan tehokkaasti, on sen kaytdva lapi tietyt vaiheet ohjaajan
opastuksella (Saloviita 2006, 63-64). Tata kasittelen tutkielman luvussa 3.2. ja oppaan
luvussa 3.5. Varmastikin osa opettajista on sosiaalisesti riittdvan lahjakkaita ja pystyvat
tadten luonnostaan toimimaan ryhman kanssa luontevasti, mutta itselleni lapi kdymani

materiaali on ollut oman ammattitaidon kehittymisen kannalta merkittavaa.

Lisaksi Muusikoiden.net verkkoportaalissa on Tohtori Toonikan Kkirjoittajien aloittama
keskustelupalsta (thread) (Muusikoiden.net 2005), jossa he vastaavat Tohtori Toonikaa
koskeviin kysymyksiin, seka antavat neuvoja itseopiskeluun. Tastd keskustelusta olen
saanut kirjan tekijoilta hyvia tdésmennyksia Tohtori Toonikan tehtdvien perusideoiden si-
saistamista varten. Hankin sahkopostitse varmennuksen siitd ettd Tohtori Toonikan kir-
joittajista Veli-Matti Halkosalmi kirjoittaa keskustelussa nimimerkillda Dr Dominant ja

Pasi Heikkila nimimerkilla Bitti-Hiisi.
1.5 Tyon rakenne

Tutkielma etenee paapirteittdin oppaan rakennetta seuraten. Ensiksi tutustutaan teoria-
osion oppimateriaaliin, sen jalkeen analysoidaan mitd opettajan tulee huomioida ryh-
maa opettaessaan, paneudutaan ryhman toiminnan teoreettiseen puoleen, oppilaiden
motivointiin seka musiikin teorian ja kdytannon yhdistamisen. Neljannessa luvussa ede-
tdan AMP-tunnin kulun mukaisesti ja paneudutaan oppilaiden mahdollisesti kohtaamiin
ongelmiin sekd yhtyesoiton parissa tapahtuvaan opetukseen, sisdltden rytmiikkaan,
nuotinlukuun, improvisointiin ja esiintymiseen pureutuvaa aineistoa. Toiseksi viimeinen
luku kasittelee arviointia ja viimeisena lukuna on pohdinta, jossa tarkastellaan tutkiel-

man tuloksia.
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Kaavio 1. Tutkielman rakenne
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2 Tohtori Toonika oppimateriaalina

Tohtori Toonika (Halkosalmi & Heikkild 2007) on musiikin hahmoaineiden opiskeluun
tarkoitettu kirja, joka sisdltaa kunkin opiskeltavan aiheen piirista (rytmi, melodia, har-
monia) teoriaosuuden, kirjoitusosuuden, saveltapailu- seka kuuntelutehtdvan. Kuunte-
lutehtavat l6ytyy kirjan mukana tulevalta cd-levylta. Kirjan kirjoittamisen perusideana
on ollut oppimateriaalin tuottaminen kirjoittajien omille teoriatunneille (Muusikoiden.net
2005). Kirjaa kaytetdan AMP-tuntien teoriaosuuden oppimateriaalina musiikkiopiston
perustason opetuksessa (Murto 2008, 3). Kirja on jaettu kolmeen osa-alueeseen; rytmi,
melodia ja harmonia. Tohtori Toonikassa kdydaan lapi myos nuottien kirjoitukseen, eli
notaatioon liittyvia asioita, jotka ovat sisdllytetty eri osa-alueiden yhteyteen. Tehtavia
on tarkoitus edetd kronologisesti jokaisesta osa-alueesta, mutta eri osa-alueita tulee
kayda limittain Iapi (Halkosalmi & Heikkild 2005; Muusikoiden.net 2005). Toisin kun kir-
jan kirjoittajat ovat asian ajatelleet, tekemaani kyselyyn vastanneiden opettajien kes-
ken tdman kysymyksen kohdalla oli suuri hajonta. Eras opettaja kommentoi: "kronolo-
gisuus osa-alueiden sisalla on ehdottoman tarkeda”, ja muutenkin annetut ylimaaraiset
kommentit puoltavat kronologisuutta. Vaittama oli kuitenkin asetettu muotoon "Tohtori
Toonikaa ei ole ehdottomasti edettdva kronologisesti”, jolloin sana “ehdottomasti” on
voinut antaa hieman harhaan johtavan, ehdottoman savyn, silti ylimaardisissa kom-

menteissa puolletaan ja suositellaan kronologisuutta (Arvola 2011).

Kirja on osoittautunut niin omassa kuin muidenkin opetuksessa oivalliseksi musiikin
teorian oppimateriaaliksi. Opettajakunta on kuitenkin esittanyt lievaa kritiikkia koskien
kirjan tehtavien liilan nopeaa vaikenemista edetessa sivulta toiselle, runsasta sivumaa-
rad, kuuntelutehtdvien tulkinnanvaraisuuksia seka helppojen tehtdvien vahyydesta. Ky-
selyssa opettajat kommentoivat vaitettd "Tohtori Toonika kirja kattaa teoriaopetuksen
osa-alueet ja sisdllot riittdvan laajasti, sekd harjoituksia on riittdvé maara oppilaalle
harjoiteltavan asian omaksumiseksi per aihe” periaatteessa positiiviseen savyyn, mutta
maininnat “laulutehtavat tylsia”, “sisalté ok, mutta harjoituksia lilan vahan” antavat vii-
tetta siitd etta opettajat kokevat valilla Tohtori Toonikan tehtavien vaikeutuvan liian no-
peasti, seka heikoimmin edistyvien oppilaiden auttamiseen ei I6ydy riittavasti materiaa-
lia. Opettajat saivat valita mielestdan vaitteen paikkaansa pitdvyyden asteikolla 1-5,
missa 1 oli tdysin eri mielta ja 5 tdysin samaa mieltd. Vastausten keskiarvoksi muodos-

tui 3,34, josta paattelin etta opettajat ovat padpiirteittdin tyytyvaisia kirjan materiaaliin
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(Arvola 2011). Tama voidaan myods paatelld kirjan suosiosta oppimateriaalina musiikki-

oppilaitoksissa (Suomen musiikkioppilaitosten liitto ym. 2008).

Oppaassa on luku 2 padasiassa omistettu itse Tohtori Toonikaan tutustumiseen ja sen
filosofian avaamiseen. Tassa tarkeimpana tutkimusmateriaalina on ollut aiemmin mai-
nitsemat AMP-aiheiset tutkielmat (Huttula 2010; Saukko 2011), Tohtori Toonika seka
opettajan opas, seka Muusikoiden.net verkkoportaalin keskusteluketju jossa Tohtori
Toonikan kirjoittajat ovat tasmentaneet kirjan kayttdjien kysymysten pohjalta niita
asioita miten he ovat minkakin osa-alueen ja harjoituksen ajatelleet harjoiteltavaksi
(Muusikoiden.net 2005).

2.1 Rytmiosio

Tohtori Toonikan ensimmainen osa-alue on rytmi, jonka opettamisen ja oppimisen si-
saistémiseen Tohtori Toonikan idean mukaan pureudutaan tassa luvussa, silld yleisesti
rytmid voidaan musiikin elementeistda (rytmi, melodia, harmonia, sointivari) pitaa tar-
keimpana, silla ilman rytmia ei olisi mydskadan harmoniaa tai melodiaa (Laukkanen
2005).

Mita sitten on rytmi?

Musiikin rytmi voidaan kuvata musiikillisen ilmi6én tai ilmidsarjan toistuvana esiintymise-
na tai muuttumisena ajassa, eli: danenlaadun (d@nenvari, dynamiikka), melodian ja/tai
harmonian muutoksien tuloksena ajassa, tai: mind tahansa musiikillisena ilmiéna, jolla
on tekemista ajan kanssa (Laukkanen 2007, 4). Tahan pureutuu Tohtori Toonikan ryt-
miosion ensimmainen aukea s. 8-9, josta aloitetaan rakentamaan matkaa rytmin maail -

maan.

Tohtori Toonikassa pureudutaan rytminluvussa yksittdisten aika-arvojen lukemiseen si-
jaan perusjakojen sisdistdmiseen, jolloin jonkun iskualan tai iskun mittaisista rytmisista
kuvioista, joissa on kaytetty perusjaon luonteen mukaisia aika-arvoja?, muodostuu jokin

hahmo, joka on tarkoitus lukea yhtend kokonaisuutena, eikd ikdan kuin tavata aika-

2 Esimerkiksi 1/4 perusjaon lyhin aika-arvo on 1/4 nuotti ja kestoltaan 4/4 mittainen, 1/8 perusjaon ly-
hin aika-arvo on 1/8 nuotti ja kesto 2/4, 1/16 perusjaon lyhin aika-arvo on 1/16 nuotti ja kesto 1/4.
Néamaé perusjaot ovat esitetty kaikki rinnakkain Tohtori Toonikan sivulla 36.
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arvo aika-arvolta. (Sloboda, J. 1985, 47; Laukkanen 2005; Cherry 2011; Tedesco 1977,
20).

Aivan kuten luemme tekstid, aivomme muodostavat kirjaimista sanoja, samalla tavalla
tulisi nuoteista, "musiikin kirjaimista” muodostaa rytmisia kuvioita/fraaseja musiikin
“sanoina”, jolloin aivojen ei tarvitse kasitellda jokaista aika-arvoa erikseen, vaan muo-
dostaa niista kokonaisuuden (sanan), kooltaan keskimaarin 7 merkintad, jolloin kapasi-
teettia jaa enemman muuhun havainnointiin (Weaver 2002, 345; Sloboda 1985, 65;
Rayner, K. 1998, 395-396). Tastd kdytetdan psykologiassa englanninkielista termia
chunk, suomeksi mielleyksikké (Psychology dictionary 2005; Sloboda 1985, 47; Tietoi-
seen 2011, University of San Diego 2011). Tahan perustuu siis Tohtori Toonikan perus-
jakojen ajatusmalli: yksi perusjako on yksi chunk, mielleyksikkd, hahmo, symboli tai
sana, jonka tarkeyttd painotan oppaassa. Kyselystd saatujen vastausten perusteella
moni opettaja painottaa rytmisten perusjakojen harjoittelua seka niiden hyvaa sisdista-

mista pohjana sujuvalle rytmin luvulle.

Pyrkimys musiikin ymmartamiseen perusjakojen ja muiden musiikillisten hahmojen
kautta (mm. melodiset kulut, perustehojen liikkeet) on ollut punaisena lankana AMP-
tunnin teoriaosion sisallon opettamisessa seka opettajille suunnatuissa neuvoissa. Olen
itse huomannut omassa rytmiluvun taidon kehityksessani suurta parannusta aiempaan,
kun kavin STADIA:ssa opintokokonaisuuden nimelta Rytminen séveltapailu (Laukkanen
2005). Talld opintokokonaisuudella tutustuttiin rytmin lukemiseen ja sisdistamiseen
juuri kokonaisuuksien hahmottamisen kautta. Tasta innostuneena olen hyvin tuloksin
soveltanut hahmomenetelmda omassa opetustytssani kitaransoiton opettajana seka
teoriaopettajana, ja siksi se on tiivisti Iasna AMP-opettajan oppaassa. Naihin empiirisiin
kokemuksiin nojaten painotan hahmoajattelun merkitysta oppaassa. Oma kokemukseni
on, ettd kun oppilasta opastaa ensin opiskelemaan Tohtori Toonikassa esitetyt perus-
jaot huolellisesti, jonka jalkeen verrataan saveltapailutehtdvissa esiintyvia rytmeja pe-
rusjakoihin jotka ovat esitelty yleensa viereisella sivulla, ja pyrkia sitd kautta avaamaan
saveltapailutehtavia, on tuloksena ollut lausuntatehtavien sisallon nopeampi omaksu-

minen.

Oppaassa pyrin tdsmentamaan Tohtori Toonikan rytmiosion alussa esiintyvaa lukua syk-

keestd, sen jakautumisesta pienempiin osiin seka niiden jakamista tahteihin (Halkosal-
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mi & Heikkila 2007, 8-9.), seka alijaon (engl. subdivision) muodostumisesta (Laukkanen
2007, 5). Ideana on ollut yksinkertaistaa ajatus siita, etta tasaisessa sykkeessa, vaikka-
pa 4/4 tahtilajissa, syke (1/4 nuotti) jakautuu esim. puolta pienempiin osiin (1/8
nuotti), joka jakautuu puolta pienempiin osiin (1/16 nuotti) jne. Tasta poimimalla halu-
tut sykkeen/alijaon osat, muodostuu sitten jokin rytminen kuvio (Halkosalmi ym. 2007,
8).

Oppaan rytmiosion neuvot perustuvat osittain omiin kokemuksiini ja opiskeluihini, mut-
ta merkittavassa maarin haastattelu- ja kyselymateriaali ovat tdsmentaneet didaktisia
tyovalineitd joiden kayttéa ehdotan opettajille. Martti Vaarin haastattelussa ilmenee pit-
kalti samoja asioita kuin mitd kyselyyn vastanneet opettajat ovat maininneet, mm. ryt-
mien harjoittelua eri tavoin, rytmin aika-arvojen syttymisten taputus ja pulssin laskemi-
nen aaneen 1/8 alijakona, sykkeen kirjoittaminen tehtdvan yldpuolelle, pulssin pito ka-
velemalld, synkooppirytmin kirjoittamista eri tavoin mikali synkooppi ylittaa tahtiviivan
tai tahdin puolivalin, seka ylipaatdnsa perusjakojen merkitysta rytmiikan sisdistamises-
sa. Nama vastaukset yhdistettyind omiin kokemuksiin, psykologisiin tutkimustuloksiin
hahmoajattelun osalta (Sloboda 1985, 47.), seka Tohtori Toonikan esittamiin ohjeisiin,

olen tehnyt lopullisen valinnan oppaassa esiintyvien menetelmien valinnassa.

Kayn oppaassa lisaksi lapi erikseen Tohtori Toonikassa esiintyvia tahtilajeja, taukoja, si-
doskaaria ja muita ilmidita siltd varalta, ettd niiden luonteessa on jotain uudelle AMP-

opettajalle entuudestaan tuntematonta.

2.2 Melodiaosio

Tohtori Toonikan filosofia melodian sisaistamista kohtaan on relatiivisuus, (Halkosalmi &
Heikkila 2005, 8-9; Muusikoiden.net 2005), jolla tarkoitetaan kunkin asteikon sdvelen

suhdetta ja/tai matkaa perusaaneen.

Amerikkalainen kasitys intervallien relatiivisesta suhteesta perusaaneen niin melodias-
sa, yksittdisena intervallina, kuin myds harmoniassa poikkeaa perinteisesta Suomessa
mm. klassisella puolella kaytettdvasta Kodaly menetelmastd, jossa savellajilla on jokai-
sella savelella ns. solmisaationimi (Linnakivi ym. 1981, 61; Espie 2012). Menetelmdassa

duuriasteikon sdvelet muodostavat do-re-mi-fa-so-la-ti-(do) nimitykset, kun taas rin-
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nakkaisen luonnollisen molliasteikon sdvelet muodostavat la-ti-do-re-mi-fa-so-(la) ni-
met. Kddaly menetelmassa on siis duuri- ja molliasteikon ensimmaisella savelelld eri ni-
met. Tohtori Toonikaa opetusmateriaalina kaytettdessa sovelletaan melodian laulamista
amerikkalaiseen relatiivisiin sdveltasoihin viitaten, jossa asteikon eri savelet ilmaistaan
ilmaistaan numeroin, jokainen numero edustaa numeron osoittaman savelen etdisyytta
savellajin perussavelesta (Halkosalmi & Heikkild 2005, 8-9). Talla tavoin esimerkiksi
edelld mainitun duuriasteikon® ensimmdinen savel merkitdadan numerolla 1, rinnakkais-
molliasteikon ensimmainen savel myds numerolla 1. Téaman asteikkojen ja intervallien
kasittelytavan kayttamista suosittelen oppaassa opettajille padasiassa Muusikoden.net
foorumilta ja Huttulan tutkielmassa (Muusikoiden.net 2005; Huttula 2010, 10) esitetty-
jen didaktisten menetelmien pohjalta. Talléin duuriasteikosta poikkeavat intervallit
muutetaan lisdamalld ylennys- tai alennusmerkkeja numeroiden eteen, esimerkiksi
luonnollinen molliasteikko olisi numeroiltaan 1, 2, b3, 4, 5, b6, b7, (8). Samalla tulee
tutuksi melodiset (perdkkain soitetut/lauletut) intervallit, silld asteikon (duuri tai molli)
1. ja 3. savelen etdisyys on terssi, jota ilmaisee numero 3 (suuri terssi), tai b3 (pieni
terssi). Mielestani tama lahestymistapa asteikkoihin osoittaa loogisuutensa viimeistaan
silloin, kun tutkitaan moodeja. Tallin voidaan helposti verrata moodin intervallisuhteita
duuriasteikkoon. My6s blues tonaaliteetissa on helpompi puhua intervalleista numeroi-
na kuin solmisaationimind. Esimerkiksi alkeisimprovisointia bluessointukiertoon opet-
taessa on mielestani huomattavasti luonnollisempaa puhua duuriterssin lisdamisesta
mollipentatoniseen asteikkoon lampimdamman soinnin aikaansaamiseksi I asteen soin-

nun aikana, enta kuin mi-savelen lisddmisesta.

Niin ikadan olen oppaassa suositellut Tohtori Toonikan kirjoittajien ohjeiden mukaan
(Muusikoiden.net 2005. saveltapailutehtavien suorittamisessa laulamaan ne melodia-
osion tehtavat joissa on kirjoitettuna pelkat numerot nuottien sijaan, puhekielen nume-
rolyhenteilld (yy, kaa, koo, jne.), jolloin intervallit sisdistyvat laulettuna paremmin.
Kummallista kylla, téstd metodista ei kukaan kyselyyn vastanneista maininnut didakti-
sena metodina, tosin Huttula mainitsi tutkielmassaan soveltavansa tata metodia, johon
on saanut idean Tohtori Toonikan toiselta kirjoittajalta Veli-Matti Halkosalmelta (Huttula
2010, 10). Johtopaattksena voidaan pitda etta tasta menetelmasta ei tiedeta yleisesti,

tai ne jotka tietavat, pitavat sita itsestdanselvyytena. Siksi koin tarkedksi etta oppaassa

3 Duuriasteikossa kaikki intervallit ovat luonteeltaan puhtaita tai suuria. Tdten muiden asteikkojen ero
suhteessa duuriasteikkoon on selked kun intervallia osoittavan numeron eteen laitetaan ylennys- tai
alennusmerkki. Esimerkiksi suuresta terssisté tulee pieni kun sen edessd on alennusmerkki: 3 — b3.
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annetaan riittavasti painoarvoa talle asialle. Tavoitteena on, ettd oppilaan saveltaso-
muisti kehittyy niin ettd han osaa laulaa esim. asteikon viidennen savelen (5.), vaikka
sen léytamista voidaankin harjoitella ensin asteittaisten apusavelten (1, 2, 3, 4, 5.)
avulla, tai kolmisoinnun (1, 3, 5.) avulla (Halkosalmi & Heikkila 2005, 9; Huttula 2010,
13.).

Melodiassa esiintyy myds rytmiosion perusjakoihin verrattavissa olevia melodisia hah-
moja. Naita voivat olla esimerkiksi mm. edella kuvatut asteikko- ja arpeggiokulut tai jo-
kin melodinen motiivi (engl. pattern) (Psychology dictionary 2005; Sloboda 1985, 47;
Tietoiseen 2011, University of San Diego 2011). Melodisiksi hahmoiksi voitaneen myoés
luokitella jokin pieni patka jostain aiemmin tutusta melodiasta, jonkin tietyn tyylilajin il-
maisuun ominainen klishé (esim. oppaassa sivulla 14 esitetty V-asteen soinnun 3-b9
hypysta purkaus I-asteen kvintille). Olen koostanut oppaaseen muutaman esimerkin ai-
heesta lukuun 2.4., ja antanut suuntaa-antavia neuvoja niiden havainnointiin ja opette-

luun, tarkempia didaktisia menetelmia esittelen oppaan luvussa 4.

2.3 Harmoniaosio

Oppaan harmoniaosiossa olen avannut funktionaalisen harmonian perusperiaatteita
Tohtori Toonikan kirjoittajien ajatusten pohjalta, jota tutkin tassa luvussa. Tahan kuu-
luu idea siitd, etta soinnuilla on jokin teho (toonika, subdominantti, dominantti), jotka
liikkuvat funktionaalisen harmonian saantéjen mukaan (Halkosalmi & Heikkila 2005, 10;
Muusikoiden.net 2005). Tohtori Toonikan harmoniaosiossa jatkuu luontevasti interval-
lien hahmottaminen relatiivisesti suhteessa savellajin perussaveleen (1. savel), mutta
poiketen melodiaosiosta siind, etta intervallit soivat harmonisesti, eli samanaikaisesti.
Tata oppaassa on sovellettu mm. reaalisointumerkein tapahtuvaan sointujen merkin-
tdan, jossa soinnun merkintatavasta voidaan paatella mita asteikon savelid sointu sisal-
taa, esimerkkind oppaassa mainittu C7 sointu, mista voidaan paatella ettd C kirjain viit-
taa C-duurikolmisointuun johon lisataan asteikon 7. savel (septimi) (Halkosalmi & Heik-
kild 2007, 202). Talla tavalla melodiaosuudessa lapikdytyja ilmi6ita voidaan suoraan so-
veltaa harmoniaosioon, mika on mielestani hyva osoitus Tohtori Toonikan johdonmukai-
suudesta. Oppaassa on tarkemmin selitetty reaalisointumerkintdjen ja relatiivisten in-

tervallimerkintdjen suhdetta harmoniaa kasittelevassa luvussa 2.5.
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Myo6s Blues-harmoniaa kasitelladn niin duuri- kuin mollibluessointukierron kautta, jolle
on tyypillisend piirteena dominanttiseptimisoinnun kdyttaminen myds toonika- ja sub-
dominanttiasteilla. (Halkosalmi & Heikkila 2007, 206).

Bluesia musiikkityylind pidetaan yhtena perustana afroamerikkalaisen musiikin eri tyy-
leille (Williamson 2011; Story of the blues 2012; Davis 1995, 257; Burnim & Maultsby
2006, 107-122; Otavan iso musiikkitietosanakirja 1976, 415). Taman vuoksi on hyva
ettd Tohtori Toonika huomioi tdman, kuten myds neuvon oppaassa AMP-opettajaa
myds huomioimaan kyseisen asian ja esimerkiksi improvisoinnin opetuksessa ldhte-
maan blues-improvisoinnista liikkeelle, silld jo muutamilla savelilld voidaan saada aikai-
seksi sopivia fraaseja improvisoinnin alkeisvaiheen opiskelijan soitettavaksi. En ole kat-
sonut tarpeelliseksi ty6ssani tutkia tarkemmin bluesin merkitysta afroamerikkalaiseen
musiikkiin, silld AMP-opetukseen sisaltyy paljon muitakin musiikkityyleja, eikd opetus
mielestani saisi olla liian tyylisidonnaista. Tasta syysta en ole samaa mieltd jokaisen ky -
selyyn vastannen kesken, silla eraalla vastaajalla korostui jazz-musiikin painottaminen,
tosin kuin muilla, joiden ldhestyminen musiikkityylien suuntaan oli laajempi. (Arvola
2011). Tosin jazz-painotteinen AMP-opetus voi tulla kyseeseen mikali kyseessa on pi-
demmalle edenneitd opiskelijoita jotka ovat enemman jazz—orientoituneita, mutta muu-
ten perinteinen musiikkioppilaitosten n.s. pakkojazz on mielesténi aikansa eldnyt ja
Tohtori Toonikan kirjoittajienkin mukaan on hyva tutustua mm. kuuntelutehtavissa eri-
laisiin musiikkityyleihin (Muusikoiden.net 2005).

2.4 Muut osiot

Oppaassa kasitelladn otsikon “Muut osiot” alla nuotinkirjoitukseen, rakenteisiin, artiku-
laatioon, tempo- ja tyylimerkintdihin, dynamiikkaan ja muihin musiikin kirjoittamiseen
ja esittdmiseen liittyviin seikkoihin, jotka liittyvat Tohtori Toonikan osa-alueisiin yhtei-
sesti. Nama em. sisallét ovat integroitu Tohtori Toonikan muiden osioiden yhteyteen,
eika niille ole omaa varsinaista erillista osiota tai lukua. Oppaassa olen kuitenkin kehot-
tanut opettajia kiinnittdmaan huomiota mm. nuotinkirjoituksellisiin asioihin jo ensim-
maisista kirjoitustehtavista lahtien, eikd odottaa etta oppilas etenee tehtavasivuilla no-
taatiotehtdviin asti. Taman nakemyksen jakavat myods muut kyselyyn vastanneet opet-
tajat (Arvola 2011). Naité "Muun osion” asioita olen neuvonut opettajia kdymaan lapi

my0s yhtyesoitto-osiossa, jossa esimerkiksi soitettavan kappaleen nuottiin tutustumisen
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yhteydessa voidaan kayda vaikkapa rakennemerkint6ja yhteisesti lapi. Mielestani Tohto-
ri Toonikassa seka opettajan oppaassa on selitetty riittdvan perusteellisesti em. asiat,
joten en ole nahnyt tarpeelliseksi tdasmentaa tata osiota sen enempad, kuin etta opetta-
jan olisi hyva aina tilanteen eteen tullessa opastaa oppilasta oikeaan nuotinkirjoituk-
seen. Taman nakemyksen jakaa eras kyselyyn vastannut opettaja, joka kertoo olevansa
mm. spacingin (nuottien visuaalinen sijoittelu aika-arvojen mukaan) suhteen "natsi”, eli
alusta alkaen kiinnittdaa huomion siihen etta oppilaan nuottikirjoitus on alusta asti oikein

jaoteltua ja helposti luettavissa/tarkastettavissa (Arvola 2011).
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3 Valmistautuminen

AMP-tunnin pito on ryhmatunnin pitamista (Kataja 2008). Siihen pitda etukateen val-
mistautua, eritoten silloin jos ei ole rutinoitunut ryhmanohjaaja. Tassa luvussa kasitel-

ldan AMP-metodin ei-musiikillisen substanssin merkitysta ja sisaltoa.

Koostin oppaan 3. luvun osioon asioita, joihin tdman padivan musiikkipedagogien saama
koulutus ei suoranaisesti ole antanut valmiuksia. Tahan tulokseen olen tullut oman pe-
dagogikoulutukseni pohjalta, seka kyselyn antamien tulosten perusteella. En mina itse,
eivatka haastattelemani kolleganikaan esita kritiikkia sité kohtaan etteikd saamamme
koulutus olisi antanut valmiuksia substanssin osalta valmiuksia opettaa teoriaa ja yh-
tyesoittoa. Kyselyn vastauksissa mainitaankin mm. pedagogikoulutuksessa saatu yh-
tyeen johtamisen ja yhtyedidaktiikan opinnot, seka ne jotka ovat kdyneet teoriapeda-
gogin koulutuksen mainitsivat teorian ainedidaktiikan opinnoiksi joihin joltain osin hei-
dan saamansa koulutus on vastannut. Sen sijaan muut asiat mitkd nimenomaan AMP-
opetukseen liittyvat, ovat jaaneet paitsioon (Arvola 2011). Naita asioihin voidaan lukea
yhtend tarkeimpana ryhman ohjaus, ryhman toiminta ja ryhmdpedagogiikka noin
yleensa. Lisaksi oppilaiden motivointi, teorian ja kdytannon linkittdminen, avun pyyta-
minen seka yhteydenpito oppilaiden vanhempiin ja oppilaitoksen hallintoon ovat seikko-
ja joita monet, ainakin ming, ovat joutuneet oppimaan kantapaan kautta. Ne neuvot ja
menetelmat mitka olen oppaaseen sisallyttanyt, on koostettu paaosin eri ryhmapeda-
gogiikkaseminaareista ja koulutuksista, konsultaatiosta asiantuntijoilta seka ryhman toi-

minnan, kehityksen, ohjaamisen ja tydskentelyn teoriakirjallisuudesta.

Mitd opetuksessa kiteytettyna tapahtuu: Opetustapahtumaa voidaan jasentda niin sa-
notun didaktisen kolmion avulla. Opetus on Opiskelijan, opiskeltavan siséllon ja opetta-

jan valista vuorovaikutusta. (Kansanen 2004, 80).
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Opettaja

Si

Kaavio 2. Didaktinen kolmio.

Mita sitten vaaditaan hyvalta AMP-opettajalta?

Hanen taytyy olla sivistystehtavan lisaksi kasvattaja, johon em. tehtdvan lisaksi sisaltyy
sosialisaatiotehtdva ja identiteettitehtava (Siljander 2002, 48-49). Néama ominaisuudet
ovat taitoja, jotka tekevat eron AMP-tuntien ja (yksityis)instrumenttituntien pitamisen
valille. Toki naita ominaisuuksia tulee olla instrumenttipedagogillakin, mutta ne korostu-
vat ryhman kanssa toimiessa, silla AMP-ryhmat muodostavat oman identiteettinsa (Ka-
taja 2011).

AMP-opettajalle tarkeitda ominaisuuksia ovat hyva yhtyesoitinten perustuntemus ja soit-
totaito (sisaltd), opettajan oma kokemus muusikkona seka ulospdin suuntautunut per-
soona (opettaja). Liséksi opettajalla taytyy olla sujuva osaaminen musiikin teoriassa ja
saveltapailussa (sisaltd) (Huttula 2010, 19). Nama ominaisuudet tulisi opettajalla olla
omasta takaa opiskelujen kautta ja kdytannon tydelamasta hankittuna. Hyva opettaja
osaa myods soveltaa, esimerkiksi kannattaako ihan joka ryhmdn kanssa toimia mallin
mukaan jossa oppilaat opiskelevat itsendisesti Tohtori Toonikaa, vai onko esimerkiksi
ty6rauhan sdilymisen vuoksi parempi etta koko ryhma kay yhteisesti asioita tunnilla 1api
(Opettaja)? Jos kyseessa on hyvin nuorten (<10v.) oppilaiden ryhma, heille voi olla hy-
vin vaikeaa keskittyd keskimadrdisen AMP-tunnin teoriaosion (45/60 minuutin ajan)
(Arvola 2011), vaan he mahdollisesti tarvitsevat jatkuvaa ohjausta, jolloin saadaan pi-
dettya tydrauha luokassa ja opinnot etenevat koko ryhman kanssa (opiskelija) (Hautala

2010, 4). Nama mainitut opettajan ominaisuudet voivat toki kehittyd, ja yleisen tason
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neuvoissa oppaan kappaleessa 3. annettuja neuvoja on peilattu naiden seikkojen valos-
sa, jolloin opettaja voi mahdollisesti sisdistaa itsekin uutta omasta itsestaan.

Teoreettisesti ottaen soiton(teorian)opettajan puheille hankkiudutaan silloin, kun halu-
taan saavuttaa soittotaito. Kun opiskelija ndin asennoituneena tapaa opettajansa, opet-
tajaa koskeva ennakkokuva voi olla sangen myonteinen (Kurkela 1997, 336). Mielestani
hyva AMP-opettaja pitda taman mielessa, vaikkei yleensa rytmimusiikin perusopintoja
musiikkiopistossa opiskelevan nuoren primaarimielenkiinto kohdistukaan teoriaopintoi-
hin (Murto 2008, 5). Tall6in tulee kyseeseen oppilaan sisdisen motivaation herattami-

nen, johon pureutuvaa ohjeistusta on oppaan luvussa 3. esitetty esimerkein.

Saanndlliset esiintymiset ovat lisdnneet motivaatiota ja sitoutumista AMP-opetukseen
(Huttula 2010, 33; Murto 2008, 6; Kataja 2011). Sisdiseen motivaation rakentumiseen
sisaltyy oppilaan odotuksiin vastaaminen. Sisdiseen motivoinnin haasteisiin liittyy oleel-
lisesti se, ettd oppilas tietdaa miksi jotain ollaan tekemdssa. Teorian tarkoitus on tukea
kaytantda, ja myoskin opettajan oma opetettavien asioiden julkituonti, opettajan oma
innostus opetettavaa asiaa kohtaan ja huolellisesti valmisteltu materiaali vahvistavat
oppilaan sisdisen motivaation syntya (Vaari 2011). Nama ovat seikkoja joissa opettajan
positio on merkittdvassa osassa. Osa hyvan motivaation saavuttamisen tarkeydesta on
se, etta tunneilla viihdytaan ja sielld on kivaa. Siksi painotan oppaassa myos kaytannon
esimerkkien kayttamista rutiinin rikkomiseksi, esim. DVD-levylta jonkin konserttitaltioin-
nin katselu ja siitd keskustelu ja analysointi voivat olla mielekasta vaihtelua AMP-ryh-
man rutiineihin. Talld tavoin voidaan kasvattaa oppilaiden odotuksia siita, mita AMP-
opetuksella on mahdollisesti annettavana. Rutiinien rikkomisen merkityksen muistan jo
omilta ala-aste ajoilta, kun tunnilla tehtiinkin jotain tavallisesta poikkeavaa, se muuttui
heti paljon mielenkiintoisemmaksi. Tama on ollut lapsuudessani usein toistunut sindnsa
itselleni merkittava seikka, silla se on niin hyvin jaanyt mieleeni. En usko olevani ainoa
joka asian kokee nain, joten tdhan perustuen kehotan opettajia rikkomaan rutiinia sil-

loin talloin.

Odotuksilla tarkoitetaan oppilaiden subjektiivisia ennakointeja ja uskomuksia siita, kuin-
ka he tulevat suoriutumaan tietyssa toiminnassa. Arvostukset puolestaan tarkoittavat
oppilaan kasityksia tai uskomuksia tehtavan suorittamisen tarkeydesta tai hyoddysta tu-
levaisuutta ajatellen ja sen herattdmasta mielenkiinnosta ja mielihyvasta. Arvostukset

maadritelldan neljan osatekijan avulla: saavutusarvo, hyétyarvo, mielenkiintoarvo ja kus-
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tannukset. Saavutusarvo tarkoittaa yksilon uskomuksia siitd, kuinka tarkea tehtdvan
suorittaminen on hdanen mindkuvansa ja sen synnyttdmien psyykkisten tarpeiden kan-
nalta. Jos henkild pitaa itseadn esimerkiksi muusikkona, on musisointi ja siind onnistu-
minen hanelle tarkeda. Hydtyarvo viittaa tehtdvan havaittuun hyddyllisyyteen tulevai-
suutta silmalla pitaen. Jos henkild aikoo esimerkiksi pyrkia luokanopettajakoulutukseen,
on jonkinlainen soittotaidon hyoédyllista paasykokeita silmalla pitéen. Mielenkiintoarvo
tai mieltymys viittaa sisasyntyiseen kiinnostukseen, joka ei riipu ulkoisista palkkioista tai
sosiaalisista yllykkeista. Yksil6 nauttii tehtdvan suorittamisesta, ja se tuottaa hanelle
mielihyvaa ja sisdista tyydytysta. Sisasyntyisen kiinnostuksen aarimmaisenda muotona
voidaan pitaa flow- ilmiéta, virtaus-, tai huippukokemusta, jossa yksild uppoutuu niin
tdydellisesti tehtavaansa, ettd han unohtaa itsensd, ja tehtava vie mukanaan. Neljante-
na osatekijana on hinta eli uskomukset siita, kuinka paljon tehtava kuluttaa resursseja,
kuinka paljon tehtdvan suorittaminen vaatii tytskentelya tai kuinka suuri on epdonnis-
tumisen mahdollisuus. Soittamisesta kiinnostunut nuori saattaa kokea musiikkiopiston
soitto-opintoihin pakollisena kuuluvan saveltapailun kurssin ylimaardisena kuormitukse-
na, mika vahentaa hanen haluaan jatkaa laitoksen oppilaana (Ahonen 2004,159-160).
Kun opettaja on tietoinen oppilaidensa tavoitteista, hdan voi perustella monia asioita
myds em. kantilta. Saada oppilas kysymaan itseltddn miksi on AMP-tunnilla, myo6s vas-
taamaan siihen itse. Nama ovat osa-alueita, joista opettaja huolehtii keskustelemalla
oppilaiden, vanhempien, soitonopettajien ja hallinnon kanssa, seka arvioi tunneilla kdy-
tettdvan materiaalin haastavuudesta. Tama osa AMP-opetusta on kasiteltynd oppaassa
hajautetusti luvussa 3, perustuen omaan kokemukseen, ennen kaikkea Juha Katajan
konsultaatioon, seka Wahlstromin tutkielman motivaatiota kasittelevasta luvusta
(Wahlstrém 2008, 22-25).

Taytyy muistaa etta sisdisen kuulemisen kykya kehittava oppiaine on solfa eli savelta-
pailu. Sisdisesti soiva mielikuva voi sisdltdd myds danen voimakkuuteen ja sointivariin
liittyvia piirteitd, toisin sanoen soittotilanteen kannalta hyvinkin olennaisia elementteja,
eli minkalaista dynamiikkaa ja soundia milloinkin kaytetaan. Mikali opettaja tata teroit-
taa oppilaille, syntynee oppilaiden sisdinen motivaatio myds teoriaopintoja kohtaan
(Wahlstrém 2008, 27).

Oppilaalla voi olla motivaation esteend myos se, etta kokee olevansa kykenematodn sa-

veltapailu- ja kirjoitustehtdvien parissa. Omilla AMP-teoriatunneilla en ole juurikaan ha-
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vainnut turhautumista musiikin kirjoitukseen liittyvien tehtdvien parissa tydskentelevilla
oppilailla, sen sijaan monet oppilaat tuskastelevat (usein turhaan) saveltapailu- ja
transkriptiotehtavien parissa, syyna lienee useimmiten opiskelijan harjoittelun puute
(Arvola 2011). My6s Pop & Jazz konservatoriossa toimiva AMP- ja sahkokitaransoiton
opettaja Kristian Wahlstrom mainitsee tutkielmassaan mindpystyvyyden ja yliminan?*

vaikutuksesta sindnsa lahjakkaan opiskelijan vaikeuksiin saveltapailutehtavissa:

" Eras oppilaani jolla eri tehtdviin kohdistui taysin vastakkaiset

minapystyvyydet ja motivaatiot, jonka takia hdnen suoriutumisissaan oli yllattdvan

suuria eroja. Han oli minulla oppilaana samana ajanjaksona seka bandissé etta

teoriassa ja saveltapailussa. Banditunneilla han lauloi kuuntelemiaan suosikkikappaleitaan hyvin
ja puhtaasti ilman mitaan vaivaa, kun taas teoriatunneilla hanella oli saveltapailutehtdvissa vai-
keuksia toistaa pianolta annettu &ani. Aénten korkeudet olivat samoja kun kappaleissa, joita han
oli samana paivana laulanut bandissa. Han oli bandissa vahva laulaja ja osoitti olevansa musi-
kaalinen, ja odotetusti, han oppi lopulta saveltapailutehtavat harjoituksen myéta. Mielestani
alkuhankaluudet kertoivat siitd, etta teoria oli uusi, vieras aine johon oppilas ei ollut
motivoitunut, ja hanen mindpystyvyytensa siina asiassa oli heikko, han ei uskonut

0saavansa teoria-aineita. Samat ja vield vaativammat musiikilliset ilmi6t onnistuivat
suosikkikappaleissa, koska oppilas oli niihin motivoitunut ja tuttuihin, elamyksia

tuottaviin kappaleisiin liitetty minapystyvyys oli hyva. Myéhemmin tassa tytssa

kaytettavan sanaston mukaisesti bandissa lauletut suosikkikappaleet olivat oppilaan

“oikeita hakusanoja” ja saveltapailu oli oppilaalle “vaara hakusana”. Esimerkki kertoo

vahvasti siitd, ettd hakusanojen valinta voi vaikuttaa ratkaisevasti suorituskykyyn.” (Wahlstrém
2008, 26-27).

Eli opettaja voi soveltaa motivoinnissa esimerkiksi jotain oppilaalle tuttua kappaletta, ja
johdattaa sita kautta oppilasta suoriutumaan saveltapailutehtavista ja antamaan onnis-
tumisen tunteita. Taytyy muistaa ettd uuden taidon oppiminen on ihmisen elamassa
juhlahetki, se tayttad mielen ilolla ja ylpeydelld (Kurkela 1997, 63). Tata menetelmaa
olen suositellut oppaan luvussa 4.3, jossa kasitelldan ongelmatilanteita niin yleiselld ta-
solla kuin myds tarkemmin paneutuen tyypillisiin ongelmiin joita mina itse, kyselyyn
vastanneet opettajat seka Martti Vaari haastattelun mukaan opettajaharjoittelijoita oh-

jatessaan ovat kohdanneet.

Motivoinnin liséksi hyvan AMP-opettajan on muistettava etté han on vastuussa ryhmas-
ta (Kataja 2011). Oppaan koostamisessa on asiantuntijana toiminut Juha “Junnu” Kata-
ja, joka toimii Pop & Jazz konservatoriossa AMP-vastaavana, sekd on toiminut AMP-
kouluttajana musiikkioppilaitoksissa. Kataja on esiintynyt erilaisissa seminaareissa

asiantuntijana koskien ryhmdopetusta seka AMP-opetusta. Katajan lahestymistapa ryh-

4 Superego (ylimind) muotoutuu lapsen oppiessa kasvattajiltaan, millainen toiminta on hyvéksyttavaa.
Lapsi siis sisdistdd l[dhiympariston normit, ja se vastaa osin omaatuntoa. Superegon muodostumiseen
ja lyjittumiseen vaikuttavat lapsen myShemmatkin kokemukset, vaikkapa kouluajan samastumiset
auktoriteetteihin (Freud 1993, 156-168).
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maopetukseen on urheilujoukkuehenkinen, eli ryhma toimii kuten joukkue, jolla on yh-
teinen paamaara (Em.). Hanen tarkeimpana ohjeena hyvan ryhmanohjaajan ohjeistuk-
sessa on se, ettd jokainen ryhmadn jasen tulee huomioida ja tehda tarkedksi. Eli AMP-
ryhmassa ei saa olla “vaihtopelaajia” (Murto 2008, 12). Mielestani tdma lahestymistapa
myds AMP-ryhman ohjaamiseen on mainio. Naité Murron ja Katajan ohjeita olen sisal-
lyttanyt oppaan 3. lukuun, jonka padpainona on perehdyttdaa uusi AMP-opettaja niihin

asioihin joihin oma pedagogikoulutus ole antanut riittédvasti ohjeistusta.

3.1 Ensivaikutelman merkitys

Ryhman ensimmaisella kokoontumisella voi olla hyvinkin suuri merkitys siihen, kuinka
ryhma tulee myéhemmin toimimaan (Mesid 2011). Ihminen voi tehda vain yhden ensi-
vaikutelman, myos opettaja. Tassa luvussa tarkastelen ensimmaisten AMP-tuntien mer-
kitystd ryhman muodostumiselle ja tydrauhan saavuttamiselle, seka valineita joita olen

oppaassa esittanyt toivotun vaikutuksen aikaansaamiseksi.

Oppilaat saavat ensivaikutelman opettajastaan, sekd todenndkoisesti myés AMP-opin-
noista saavuttuaan ensimmaiselle tunnille. Tatd painottaen olen oppaaseeni koonnut
ohjeistusta siitd, mita ensimmaisen ryhman kokoontumisen olisi hyva pitaa sisallaan.
Opettajan tulee tehda oppilaille selvaksi, millaista kayttaytymistd han luokassa odottaa.
Ensimmadinen askel tahan ovat luokan saannét. Jokaisen lukuvuoden alussa opettajan
tulisi sopia luokan kanssa saanndista ja sen jalkeen opettaa tehokkaasti oppilaat nou-
dattamaan niitd. Oppilaat luultavasti hyvaksyvat saannét paremmin, jos ovat itse osal-
listuneet niiden laatimiseen (Saloviita 2006, 55-56). Oppaassa painotan sitd, etta saan-
not tulee kirjata ylés, esimerkiksi Tohtori Toonika kirjan takasivuille, ja oppilaiden tulee
allekirjoittaa nama yhteiset saannét. (Em.; Kataja 2011, 11). Pelisdantoihin kirjataan
kuria ja kunnioitusta osoittavia saantdja, mm. matkapuhelimet danettémalla, ei soiteta
kun joku puhuu, pidetaan tarvittava opiskeluun tarvittava valineistd ja materiaali muka-
na. Nama pelisaantéja oppaassa koskevat neuvot ovat koostettu padpiirteittdin Juha
Katajan seminaareissa ilmi tulleista seikoista, seka Saloviidan kirjassa esitettyjen ohjei-
den sisallosta (Kataja 2011, Saloviita 2006).

Opettaja tarvitsee myds tilannetajua toimiakseen muuttuvassa ryhmassa, mika uupuu

monelta aloittavalta opettajalta (Vaari 2011). Pelisiima muotoutuu kokemuksen kart-
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tuessa, joten kaikkea mahdollista tietoa on mahdoton kirjata ylds, silla kokemus on
merkittava tekija, mika syventdad myds opitun asian sisdistamista ja soveltamista, mihin

rohkaisen myds oppaassa.

3.2 Ryhman muotoutuminen

Pelisaantdjen lisdksi ensimmaiselld kerralla alkaa jo ryhman tutustuminen ja ryhmayty -
minen (Repo-Kaarento 2007, 59). Ryhmaytymisella tarkoitetaan ryhman muodostumi-
sen vaiheita. Ryhman alkaessa kayda lapi ensimmaista vaihettaan lapi, jossa ryhma al-
kaa muotoutua, kutsutaan forming- vaiheeksi (muotoutuminen/jarjestaytyminen) (Me-
sid 2011; Saloviita 2006, 63-64; Kataja 2011).

AMP-ryhmaa voidaan kutsua tavoitteelliseksi ryhmaksi (Mesia 2011), jossa kaikilla on
tavoitteena oman musiikin oppimisen lisdksi jokin lyhyemman téhtdimen tavoite, esi-
merkiksi seuraava esiintyminen. Esittelen oppaassa seuraavat (tavoitteellisen) ryhman
muodostumisen vaiheet (forming, storming, norming, performing, adjouring), joita

avaan seuraavissa kappaleissa:

Tavoitteellinen ryhma muodostuu yksildiden toiminnassa vaiheittain. Ryhma alkaa hah-
mottua, kun yksilét tulevat tai joutuvat kanssakdaymiseen keskendan, eli heidan valil-
leen syntyy tilakontakti, joka on ensimmainen ryhman muodostumisvaihe. Joutuessaan
samaan fyysiseen tilaan ihmiset havaitsevat toisensa, mika on alku yhteen liittymiselle.
Tassa vaiheessa kanssakdymiseen voi vield sisaltya paitsi myonteista kiinnostusta myos

epaluuloista torjuntaa. Outo tilanne synnyttaa toisaalta epatietoisuutta.

Toinen ryhman muodostamisvaihe on psykologisen kontaktin vaihe, jossa samassa ti-
lanteessa olijat tulevat tietoisiksi toisistaan ja luovat suhteen toisiinsa. Tajuntamme
muodostaa havaintojen tuottaman informaation avulla kuvaa ulkomaailmasta: keitd on
lasna, millaisia he ovat, kuinka he kayttadytyvat minua kohtaan, toisiaan kohtaan, suh-

teessa asiaan tai tapahtumaan?

Viimeinen ryhman muodostumisen vaiheista on sosiaalisen kontaktin vaihe, jolloin
padstaan yhteiseen tavoitteelliseen toimintaan. Vasta kaksi edellistd vaihetta lapi kay-
tyaan ryhma voi tulla yhteistoimintakykyiseksi ja tulokselliseksi. Toisilleen vieraat ihmi-

set eivat ole heti valmiita yhteistoimintaan, vaikka ndin usein edellytetdan, etenkin sil-
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loin, kun asian katsovan kiinnostavan lasndolijoita. Henkilékohtainen kiinnostus asiaan
on tarked, mutta niin kauan kun ei olla riittdvan orientoituneita tilanteeseen, lasnadolijoi-
hin ja siihen, mika heidan suhteensa asiaan on, ryhman toimintavalmius on rajallinen
(Jauhiainen & Eskola 1994, 49-50). Opettajalle on oppaassa oma ryhmaa koskeva luku
3.5., jossa valotan ndité Katajan seminaareissa, Mesian luennoilla, seké ryhmaa koske-

vien oppaiden antaman tiedon valossa.

Edelld kuvatussa Forming-vaiheessa pelisaantdjen sopimisen, orientaation (Murto 2008,
12) ja AMP-menetelmaan perehdyttéamisen lisdksi tdhan vaiheeseen kuuluu ryhman ja-
senten tutustuttaminen toisiinsa eli ryhmayttdminen (Mesia 2011; Kataja 2011; Repo-
Kaarento 2007, 58; Saloviita 2006, 63). Tahan soveltuvia esimerkkiharjoituksia olen
esitellyt oppaan kappaleessa 3.1. (Partio 2009; Heikkild & Kortekangas 2008, 46; Haa-
panen ym. 2010, 23). Tama vaihe on ryhman toiminnan, motivoinnin ja tyérauhan kan-
nalta kaikista kriittisin (Kataja 2011). Oppaan ryhmaa koskevassa luvussa olen Katajan
nakemyksia painottanut ohjeistuksessani ryhman ensimmaisen kokoontumiskerran pa-

nostukseen.

Ryhmaytymisen toista vaihetta kutsutaan storming- (kuohunta) vaiheeksi (Mesia 2011;
Saloviita 2006, 63-64; Kataja 2011). Kun ryhma on toiminut jonkin aikaa, ryhman si-
salld kehittyy ristiriitoja, jotka heijastavat erilaisia persoonallisuuksia ja valtapyrkimyk-
sid. Ryhman tulee oppia sovittelemaan ristiriitoja ja luomaan tyétapoja, jotka perustu-
vat tasavertaiseen yhteistyéhon (Saloviita 2006, 63-64). Ohjaajan tehtdviin tassa vai-

heessa kuuluu perusteleminen, kuunteleminen ja keskusteleminen (Mesia 2011).

Kolmatta vaihetta ryhmaytymisessa kutsutaan norming- eli normien luomisen vaiheeksi.
(Mesia 2011; Saloviita 2006, 63-64). Vaiheen piirteisiin kuuluu yhteenkuuluvuuden tun-
ne, erilaisuuden ja kayttdytymissaantéjen hyvaksyminen, on selvittényt ristiriitansa.

Kun ryhma on tassa vaiheessa, se on kypsa opiskeluun (Em.).

Ryhma kaipaa normeja, joista pidetaan kiinni. Jos normeja on liikaa, niiden noudatta-
misesta tulee velvollisuus ja vastuu ei sisaisty. Normit ovat saadoksia jotka ohjaavat
yksilén ja ryhman toimintaa. Ne voivat olla ddneen sanottuja/kirjattuja (eksplisiittisid)
tai daneen sanomattomia (implisiittisid). Ne muodostuvat ryhman toiminnalle valtta-

mattdmiksi ja muotoutuvat ryhman mukana erityisesti ryhmatoiminnan alkuvaiheessa
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ja luovat ndin osaltaan turvallisuuden tunnetta. Jasenet tuovat ryhmaan omat normin-
sa, jotka pohjautuvat aiempiin kokemuksiin ja ryhman vanhat jasenet siirtdvat normeja
uusille jasenille (Mesia 2011, 16). Yleinen tapa on luokitella normit kaskyihin, kieltoihin,
lupiin ja ihannenormeihin. Kaskyt vaativat kayttdytymaan rangaistuksen uhalla tietylla
tavalla. Kielto ei vaadi tdysin yhdenmukaista kdyttaytymistd, mutta madrittelee ne kayt-
taytymismuodot, joista seuraa rangaistus. Luvan kaltaiset normit maarittelevat ne ta-
paukset, joissa muutoin kielletty kayttdytyminen on sallittu tai kaskyn voi jattaa taytta-
mattd. IThannenormit ovat oikeastaan suosituksia, joiden noudattamisesta voi kenties
saada satunnaisia palkintoja

(Tampereen yliopisto 2012). Ohjaajan tehtava on seurata ryhman toimintaa ja tarvit-

taessa lisata tai vahentad normien maaraa (Mesia 2011, 17).

Ryhmaytymisen vaiheista neljds on nimeltdadn performing (tehtdvaorientaatio/suoritus-
vaihe/toimintavaihe) (Mesia 2011; Kataja 2011; Saloviita 2006, 63-64). Tassa vaihees-
sa ryhma tydskentelee aitona tydéryhmdand oppimistavoitteiden saavuttamiseksi ja on
itseohjautuva, ryhmassa muotoutuu rooleja ja vapautunut ilmapiiri on muodostunut.
Tassa vaiheessa ohjaajan tehtdviin kuuluu palautteen antaminen, kysyminen ja jopa

kyseenalaistaminen, myds pidattaytyminen (Em.).

Viides ja viimeinen vaihe on adjouring (ryhman loppuminen/hyvastijattd) (Mesia 2011;
Kataja 2011; Saloviita 2006, 63-64). AMP-opetuksessa ryhmat usein loppuvat lukuvuo-
den lopuksi, eivatka jatka samoilla kokoonpanoilla seuraavana syksyna. Tassa vaihees-
sa on tarkeda ettd ohjaaja myodtdeldad ryhman haikeutta ja surua, mutta mahdollisesti
my6s helpotusta (Mesia 2011). Ryhma voi myds hajota tai se joudutaan hajottamaan
ennenaikaisesti tai ryhman kokoonpano muuttuu merkittévasti. Opettajan tehtdviin
kuuluu talldin jossakin yhteisessa tilaisuudessa tilanteen toteaminen, asiasta keskuste-
leminen ja muistutus ohjaajan lasndolosta myos jatkossa (Kataja 2011, 26). Ryhma voi
myos palata aiempiin vaiheisiin, eivatka kaikki ryhmat valttéamatta saavuta performing-
vaihetta (Mesia 2011).

Rooli eli positio, on kayttaytyminen jota tietyltd ryhman jaseneltda odotetaan. Roolit
ovat valttdmattémia ryhman toiminnassa ja kehittyvat ryhman vuorovaikutuksessa.
Rooli voi niin ikaa olla virallinen (opettaja=johtaja) tai epavirallinen, ja niiden rakenne

muuttuu jos jasenia poistuu tai uusia tulee mukaan. Rooleja voi olla johtajan (opettaja)



28

lisaksi mm. tehtdvaorientoituva (aloitteentekija, tietojenetsija, tdsmentdja, kriitikko, jar-
jestelijd), ryhmaa yllapitava ja toimintaa helpottava rooli (rohkaisija, mukaan vetdja,
tarkkailija, tunteiden ilmaisija, sovittelija, jannityksen laukaisija), toimintaa hairitseva
rooli (hyokkaaja, jarruttaja, huomion tavoittelija, kilpailija, vetaytyja, klikkiytyja, saivar-
telija, itsensa vaheksyja, ylimielinen) (Mesia 2011). Jalkimmaisen roolin oppilaat ovat
yleensa jaaneet vaille huomiota, talldin ohjaajan on tarkkailtava etta jokainen oppilas,
my6s em. roolin ottanut opiskelija saa riittavasti huomiota (Kataja 2011). Tama kaikki
vaikuttaa ryhman toimintaan, ja opettajan on siksi tiedostettava ryhmansa jasenten eri

roolit. Nama asiat ovat myds sisallytetty oppaaseen.

Ryhmaohjaajan positioon kuuluu ennen kaikkea tarkkailu. Kuka, miten, kuinka kauan,
kuinka osallistujat reagoivat soisiinsa ja toisten ajatuksiin, mihin toiminta kohdistuu ja
johtaako se tavoitteen saavuttamiseen, ja mita toiminta osallistujalle merkitsee (Mesia
2011), seka muistaa etta ryhmatydn vaatimat sosiaaliset taidot ovat asioita, joita opi-
taan luonnollisimmin ryhmatydn sivutuotteena. Toisaalta opettaja voi suunnitella tehta-
via, joissa tarkoituksena on nimenomaan harjaannuttaa sosiaalisia ryhmataitoja. So-
siaalisten taitojen opettelu voidaan liittdé osaksi opetussuunnitelmaa (Saloviita 2006,
63-64).

Oppilas voi suhteuttaa suhteensa vanhempiinsa suhteensa opettajaansa. Jos sisdisessa
todellisuudessa on muodostunut ongelmallinen lapsi-vanhempi suhde, voi lapsen tapa
kokea ulkoinen opettajansakin (vanhempainhahmona) varittya ongelmalliseksi. Silloin
opettaja voidaan kokea esimerkiksi painostavana, kyttddvand, jopa vainoavana, liian
vaativana jne. Se taas saa opettajan reagoimaan omalla tavallaan, usein tiedostamatto-
masti ja automaattisesti — omalle persoonallisuudelle tyypilliselld tavallaan. Opettajan
reaktio vaikuttaa edelleen oppilaan tapaan hahmottaa opettajansa oleminen, eli se vah-

vistaa tai heikentaa oppilaan kehittelemaa tulkintaa opettajastaan (Kurkela 1997, 318).

Oppaan 3.5. luvun lopussa oleva Ryhmdopettajan pikaohje on perdisin Santtu Vihusen
tutkielmasta (Vihunen 2011, Liite 1).

Néiden asioiden tiimoilta olen sisallyttanyt neuvoja uudelle AMP-opettajalle oppaaseen
ryhmayttamistd ja ryhman ohjaamista koskevassa luvussa 3, sekd AMP-tunnin kulkua

kasittelevaan lukuun 4, ongelmatapauksien ratkomista kasittelevissa kappaleissa.
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4 AMP-tunnin kulku

Tassa luvussa kayn lapi oppaan tavoin AMP-tunnilla ilmi tulevia asioita, ongelmia ja oh-
jauksen kohteita joihin opettajan tulee kiinnittdd huomiota. Luku on rakennettu kuvit-
teellisen keskiverto AMP-tunnin kulun mukaan, ja jokaisen osion kohdalla tarkastellaan

kyseisen osion erityispiirteita.

4.1 Teoriaosio

AMP-tunnit alkavat yleisesti ottaen teoriaosiolla, jonka jalkeen siirrytédn yhtyesoitto-
osioon (Arvola 2011; Murto 2008). Oppaaseen olen koostanut luokan teoriaosuuden
vaatiman laitteiston (Arvola 2011; Halkosalmi & Heikkild 2005, 7). Oletusarvona olen
pitanyt etta jokainen musiikkipedagogi tietéa mita varusteita yhtyesoitto-osiossa on tar-
peen, josta syysta olen jattanyt sen kuvaamisen kokonaan pois oppaasta.

Pienryhmaopetuksessa opettaja kiertaa luokassa tyopisteelta toiselle arvioiden tehtavia
ja auttaen oppilaita ongelmakohdissa. Omakohtaisesti olen huomannut aktiivisen kier-
tdmisen tuottavan parempaa tulosta, ja myds Tohtori Toonikan toinen kirjoittaja Veli-
Matti Halkosalmi suositteli tata metodia: “Opettajan aktiivisuus korreloi mielesténi oppi-
laiden aktiivisuuteen”. Opettaja pyrkii saamaan oppilaan kayttdmaan itse oivallusky-

kyaan, eika anna imitoitavia malleja tehtavan suorittamiseen (Huttula 2010, 10).

Oppaassa olen suositellut omaa tunneilla hyvaksi havaitsemaani kaytantéa, jossa uu-
sien oppilaiden kanssa etenemaan siten, ettd ensin oppilaan tulisi kdyda rytmiosiota si-
vulle 25, jolloin 1/8 perusjaot, tauot ja sidoskaaret on kayty lapi. Taman jalkeen olen
suositellut siirtymaan melodiaosioon ja opiskelemaan sita sivulle 105, jolloin on paasty
duuriasteikkoa saveliin 1-5, jolloin saadaan laulettua savellajin 1. daneltd alkava kolmi-
sointu. Tasta on hyva aloittaa harmoniaosio, ja kun tata osiota on opiskeltu ensimmai-
seen aanenkuljetustehtavaan sivulle 163, voidaan alkaa kdymaan kirjan osa-alueita li-
mittdin. Tohtori Toonikan alkusivuilla myds opastetaan edellisen kaltaiseen etenemis-
malliin, mista olen sen alun perin oman kaytantoni ottanut kdyttédn. Mielestani téman-
kin tutkielman tutkimusmateriaalin valossa se on edelleen toimiva kaytantd, ja siksi
paatynyt oppaaseen (Arvola 2011; Muusikoiden.net 2005; Halkosalmi & Heikkila 2007,
6).
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Tekemani kyselyn mukaan opettajilla on ollut hieman hajontaa sen suhteen, minkalais-
ta kaytantda he suosittelevat saveltapailutehtdvien suorittamiseksi (Arvola 2011). Jot-
kut opettajista haluavat kuulla jokaisen saveltapailutehtdvan, jopa kahteen kertaan, osa
opettajista tyytyy 1-3 hyvin esitettyyn tehtavaan, mikali asia on opettajan oman peda-
gogisen harkinnan mukaan sisdistetty (Em.). Oppaassa paddyin suosittelemaan etta
jokainen tehtdva tulee laulaa. Perusteena se ettei tehtdvia paase lapi “vahingossa” ja
jokaisen tehtavan esittamiseen, mikali opittava asia on sisdistetty, kuluu muutamia
kymmenia sekunteja pitempaan kuin 1-3 tehtavan suorittamiseen. Taten opetuksen te-
hokkuuden kontrolloimisen kannalta on perusteltua pyytaa oppilasta suorittamaan jo-
kainen saveltapailutehtdva. Tata nakemysta muutama kyselyyn vastannut opettaja pai-
notti vahvasti, ja heilld on taustalla teoriapedagogin koulutus. Tdman vuoksi koin hei-
dan substanssin asian suhteen olevan niin paljon vahvempi kuin omani, ettd paadyin

suosittelemaan heidan nakemyksiaan (Em.).

4.1.1 Yleisen tason ongelmat

Yleiselld tasolla viittaan muihin kuin tiettyihin musiikillisten osa-alueiden ongelmiin. Nai-
td ovat mm. motivaatio, aikataulut, pdihteet, muuttuneet elamantilanteet (Vaari 2011;
Arvola 2011; Suomen musiikkioppilaitosten liitto & ym. 2008). Tassa luvussa kasitellaan

em. ongelmien kohtaamista.

Kun opiskelijassa syntyy aito kiinnostus opittavaa asiaa kohtaan, rajoitukset oppimiselle
poistuvat ja kokonaan uusi taso luovuudelle avautuu (Walker 1989, 38). Tama on se
mihin AMP-opettajan tulee pyrkia motivoidessaan oppilasta. Omien kokemuksien mu-
kaan teoriaopintoihin motivointi on haasteellista, silld padosin oppilaat eivat koe niiden
olevan yhteydessa kaytantoon. Lisaksi saveltapailutehtdvien suorittaminen on monille
vaikeaa, mika aiheuttaa turhautumista, mika luonnollisestikin nakertaa motivaatiota
(Vaari 2011). Oppaassa luvuissa 3,4,5 ja 6 olen sisallyttanyt motivointia kasittelevia
ajatuksia ja neuvoja perustuen kokonaiskuvaan minka olen tutkimusmateriaalista saa-

nut koottua. Naita neuvoja tarkastellaan seuraavissa kappaleissa.

AMP-opintoihin motivointiin liittyy oleellisena se, ettd oppilas on ryhmassa pidetty ja
tarkea (Murto 2008, 12; Kataja 2011, 14, 29). Lisaksi oppilaan kanssa tulisi keskustella
ja perustella hanelle mitd ollaan tekemdssa, miksi ja mita siita on hydtya (Vaari 2011,

Kataja 2011, 29). Eraan kyselyyn vastanneen opettajan mukaan motivaatio laskee
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myds kun oppilas ei menesty opinnoissa, yleensa syy tdhan on kuitenkin oppilaassa it-
sessaan, eli harjoittelun vahyys (Arvola 2011). Tall6in opettajan tulee oman aktiivisuu-
dellaan saada oppilas tekemaan ty6ta ja talléin oppilas etenee opinnoissa ja huomaa

etteivat ne tehtavat niin ylitsepadsemattéman vaikeita olekaan.

Tohtori Toonika toimii myds oppilaan omana oppimispadivakirjana. Oppilas ndkee konk-
reettisesti kuinka pitkalld han on ja kuinka pitkd matka on seuraavan tason suorituk-
seen ja tama toimii motivaattorina (Halkosalmi & Heikkila 2005, 12; Arvola 2011; Repo-
Kaarento 2007, 31). Téma on yksi toimivimmista motivoinnin keinoista mita itse olen
omissa ryhmissani havainnut. Omat oppilaani tarkastelevat jaljella olevien sivujen maa-
raa ja tavoitteeseen paastydan ovat yleensa todella tyytyvaisia itseensa ja toimintaan-

Sa.

N&itd em. neuvoja olen sisallyttanyt oppaaseen ja rohkaisen opettajaa pyytamaan apua
ja neuvoja tallaisissa tilanteissa. Koska jokainen oppilas on yksild, taten motivaatio- ja
muiden ongelmien taustalla voi olla moninaisia asioita, enka taten kokenut tarpeellisek -
si sisallyttdd oppaaseen sosiaalitydn kappaletta kasittelemaan aiemmin mainittuja pdih-

de-, perhe- ja muita vastaavia ongelmia.

4.1.2 Saveltapailuun liittyvat ongelmat

Oppilailla tulee teoriaosiossa eteen suurimmat ongelmat saveltapailun parissa (Vaari
2011). Oppaassa on koostettu eri osa-alueiden mahdollisia ongelmia oppilailla ja niihin
esitetty empiirisiin kokemuksiin, kyselyyn, haastatteluun seka kollegoilta epavirallisissa
"kaytavakeskusteluissa” tiedusteltuihin neuvoihin perustuvia ratkaisuja, joita téssa lu-

vussa tarkastellaan.

Oppaan rytmiosion ongelmiin perustuvien neuvojen teoriapohjaa on esitelty tutkielman
luvussa 2.1. Osaan lausuntatehtavien ongelmista liittyy motorisia vaikeuksia, esimerkik-
si pulssin pitdminen jalalla tai kadelld voi tuottaa oppilaalle vaikeuksia (Vaari 2011).
Tallaisissa tapauksissa opettaja voi soveltaa joitain oppaan neuvoja, mm. pulssin tahtiin
paikallaan kavely on osoittautunut hyvaksi metodiksi, myds pulssin daneen laskeminen
1/8 alijaolla (yk-si, kak-si, kol-me...), ja lausuntatehtavan aika-arvojen syttymiset taput-

tamalla ovat monille avanneet lausuntatehtavien motorisiin vaikeuksiin perustuvia sol-
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muja (Arvola 2011, Vaari 2011, Laukkanen 2005). Myds muita kyselyyn vastanneiden

opettajien ratkaisumalleja on esitetty oppaassa.

Melodiaosion ongelmat voivat olla myds motoriikkaan (danenkayttédn/hallintaan) liitty-
vida, mutta myds hdpean ja epaonnistumisen pelko, pojilla adnenmurros, epamiellyttava
tunne laulaa adneen (Vaari 2011, Arvola 2011). Hapea voi ilmeta erilaisina somaattisina
ja psyykkisina oireina. Haped ehka herdd, jos esiintyja tuntee itsensa riittdmattomaksi
soidintantereen kuninkaiden ja kuningatarten rinnalla (Kurkela 1997, 175). Tallaisen
hapedn tunteen valttamiseksi on tarkeaa ettd ryhma on ryhmaytynyt hyvin, eika kenel-
lakaan ole sellaista tunnetta ettei "kehtaa” laulaa, ja siksi pidattaytyy esittémasta savel-

tapailutehtavia.

Voidaan yleisesti sanoa etta harjoittelu auttaa vaivaan kuin vaivaan, mutta esimerkiksi
itsellani on ollut AMP-ryhmassa oppilaita, joiden savelkorkeuksien hahmottamiskyky on
ollut todella heikko, vaikka muuten ovat esimerkiksi instrumentin kanssa osoittaneet
musikaalisuutta. Vaikka he kuinka ovat yrittaneet laulaa harjoituksia, ovat perussavelet
ja intervallit menneet jatkuvasti vaarin, ja jopa annetun aanen toistaminen laulamalla
on ollut vaikeaa. Talléin kyseessa voi olla adnen kaytdn ongelma (Vaari 2011). Opetta-
jan tulee talldin olla karsivallinen ja kuten oppaassa mainitsen, ldhtea oppilaan kanssa
etsimaan sopivaa savelkorkeutta, antaa perusaani itse laulamalla eika esimerkiksi pia-
nosta ja lahted sitd kautta purkamaan ongelmaa (Vaari 2011). Yksityiskohtaiset neuvot
naiden ongelmien ratkaisuun perustuvat kokonaisuudessaan kyselyn kautta saatuihin
didaktisiin keinoihin, seka Martti Vaarin haastattelussa kertomiin kokemuksiin ja neuvoi-
hin.

Musiikinteorian peruskasitejarjestelman, saveljonon, kasitetasoja voidaan nimittda soi-
vaksi asteikkojonoksi (soivat savelkorkeudet), asteikkojonoksi (asteikon sdvelnimien

puhuttu ja kirjoitettu muoto) ja savelkorkeussymbolijonoksi (nuotinpaat viivastolla). Sa-
veljonon abstraktiuden vuoksi sen eri kasitetasojen integraatio voi epaonnistua, mista
voi seurata ongelmia musiikin perusteiden opinnoissa (Asikainen 2005). Asikaisen mu-
kaan oppilailla voi olla vaikeuksia hahmottaa haluttuja saveltasoja nuottiviivastolta, jol-
loin relatiiviset "yy-kaa-koo” laulunimet puoltavat tassakin valossa paikkaansa alkeista-
solla esiintyvien ongelmien selvittamisessa, jolloin kasitteet hahmottuvat asteittain (en-

sin numerot, sitten nuotinpaat).
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Harmoniaosion ongelmat perustuvat hyvin suurilta osin samoihin saveltasojen hahmot-
tamisvaikeuksiin mihin melodiaosion ongelmatkin, jolloin samoja ratkaisumalleja voi-
daan soveltaa my6s harmoniapuolen ongelmiin (sointuarpeggion laulamiset, bassolinjat
jne.) (Vaari 2011, Arvola 2011).

4.1.3 Oppimishairiot

Oppaassa luvun 4.3.5. sisalléssa olen tiivistetysti kasitellyt ongelmia jotka eivat johdu
motivaation tai harjoittelun puutteesta. Erilainen oppija tarvitsee myds musiikkioppilai-
toksessa erityishuomiota (Opetushallitus 2002, 108).

Melodian ja rytmin lukemis- ja kirjoittamisvaikeudet ovat melko tavallisia ja niiden taus-
talla on usein lukivaikeus ja erityisesti auditiivisen strukturoinnin ongelmia (Kaurala
2011). Lukemis- ja kirjoittamisvaikeuksia arvioidaan eri tutkimusten mukaan olevan

noin 3-10 prosentilla kouluikdisista (Ponsila 2009, 78).

Olen maininnut oppaassa etta opettajan tulisi hankkia tietoa oppimisvaikeuksista ja
lukihdiridsta, esimerkkind musiikin lukemis- ja kirjoittamisvaikeus (developmental dys-
musia, developmental musical dyslexia) voi olla synnynndinen hairié tai sen voi saada
aivovamman seurauksena. Se ilmenee heikkona taitona tai kyvyttdmyytena

lukea ja/tai kirjoittaa nuottikirjoitusta. (Gordon 2000, 214). Eliisa Kaurala on tutkinut

Turun Ammattikorkeakoulussa dyslektiikkojen oppimisvaikeuksia ja kertoo seuraavaa:

" Opetustydsséd saamieni kokemusten mukaan dyslektikoilla saattaa olla vaikeuksia rytmin
nuotintamisessa ja lukemisessa, samoin erilaisten kehorytmien ja muiden rytmiharjoitusten to-
teuttamisessa. Rytmiharjoitusten yhteydessa dyslektikkooppilailla ilmenee usein motorisia ja
koordinaatio-ongelmia” (Kaurala 2011, 18.)

Opettajan tuleekin olla tarkkana etta pystyy erottamaan laiskuuden, kiireen, vasymyk-
sen, motivaation puutteen tms. valiaikaisen, tai muun syyn johon oppilas voi itse vai-
kuttaa oppimista vaikeuttavista seikoista, joihin oppilas ei pysty itse vaikuttamaan.
Omien kokemusten, seka kollegoiden ja esimiesten kanssa kaytyjen keskustelujen poh-
jalta voin todeta, etta vanhemmat eivat kovinkaan usein kerro soiton/teorianopettajalle
jos lapsella on jokin oppimishairid, ja opettaja joutuu valitettavasti talléin vain arvaile-

maan mista heikko edistyminen voi johtua. Téaman vuoksi oppaaseen on léhinna Kaura-
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lan tutkielman pohjalta sisallytetty luku koskien oppimishairi6ité 1ahinnd niiden tunnis-
tamista varten. Oppimishairiéihin tarkemmin paneutuminen olisi jo itsessaan opinnayte-

tyon aihe, sen vuoksi olen sen rajannut muutamaan kappaleeseen oppaassa.

4.2 Linkki teoria- ja yhtyesoiton vililla

Oppaassa on yksi luku koskien linkkia yhtyesoiton ja teorian valilld. Luvussa esitetdaan
ajatusta kuinka teorian ja kaytannoén tulisi liikkua molempiin suuntiin, teoriasta kaytan-

toon ja kaytannosta teoriaan.

Perinteisesti on ajateltu etta teoriaa viedaan kaytantéon, mutta miksi ei voitaisi ajatella
toisin pdin, eli tuodaan kaytantd teoriaan? Taman nakdkulman minulle avasi kyselyni
beta vaiheessa sahkdpostitse Pop & Jazz konservatorion kitaransoiton- ja AMP-opettaja
Kristian Wahlstrom. Han mainitsi mm. itse kdyttdvansa tatéd menetelmdad, ja on ollut
tyytyvainen tuloksiin. Sindnsa rajan vetaminen on hailyvaa, silla esimerkiksi transkrip-
tiotehtavien tekeminen on osaltaan kdytannon viemista teoriaan. Tama ajatus on itsel-

leni ollut Idhinna ajatustavan avartamista ideatasolla.

Oppaassa olen tiivistanyt taman ajatuksen siihen, ettd opettajan tulee kayda asioita li-
mittdin, kun ohjattavilla on instrumentit kaytdssa, kuunnellaan jonkin kappaleen sointu-
tehoja, ja yritetaan silla tavoin 16ytaa kappaleen soinnut, lauletaan kappaleen melodiaa
numeroilla ja soitetaan perassa jne. Talla tavoin omien kokemusteni ja Wahlstrémin

mukaan oppilaille selkeytyy miten kaytanto ja teoria nivoutuvat yhteen.

4.3 Yhtyesoitto

Yhtyesoittoa pidan kokemuksiini nojaten "liimana” musiikin opiskelun haastavuuden ja
hauskuuden valilld. Luvussa paneudutaan yhtyesoiton merkitykseen oppilaalle, rytmin,
timen, hienorytmiikan, fraseerauksen anatomiaan, seka avaan oppaassa annettuja neu-

voja yhtyeen soitannollisen laadun parantamiseksi.

Mydnteisena lapsen harrastuksena musiikki on leikkiin tai pelaamiseen verrattava, sym-
bolisen toiminnan kautta mielihyvaa tuottava kokemus. Siksi vanhempien, opettajien ja

muiden taustavoimien intressien tulisi vaikuttaa musiikkiharrastukseen lahinna antamal-
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la siihen mahdollisuuksia, innostamalla sekda maltillisesti tukien ja ohjaten (Kurkela
1997, 185). Yhtyesoitto on kuin joukkueurheilua jossa jokaisella ryhman jasenelld on
oma osuutensa ja yhteinen paamaara (Kataja 2011, Mesia 2011, Vihunen 2010, 31),
seka harrastamisen tulisi olla hauskaa ja haasteellista (Kataja 2011). Ndiden nakemys-
ten pohjalta peilaan oppaassa esitettyja varsinaisen soittotaitoa edistavien yksityiskoh-

tien ja hauskuuden valistd suhdetta.

Oppaassa jaan nakemyksia siitd, onko ohjaaja aina tarpeellinen. Mielestani ei. Muistan
itse kuinka hauskaa oli lapsena ja nuorena pelata jalkapalloa kaveriporukalla, vain siksi
ettd se oli hauskaa, ilman valmentajia, sarjaa ja muita muodollisuuksia. Se oli leikkia.
Samalla tavoin oli hauskaa kun perustettiin omia bandeja, jotka alkoivat lempikappalei-
den soittamisella, mutta muuttuivat ajan my6ta omaa musiikkia esittaviksi bandeiksi.
Niistd kavereista joiden kanssa pelattiin jalkapalloa, pieni osa sai siité kansallisella ta-
solla ammatin (2 henkil6d). Ne joiden kanssa perustettiin bandeja, noin puolet toimivat
nykydan musiikin ammattilaisina muusikkoina ja pedagogeina. Talldin banditoiminta oli
taysin itseohjautuvaa harrastustoimintaa. Se oli yksinkertaisesti kivaa. Yhtyesoiton ope-
tuksen suurimpana haasteena pidan sitd, etta kivan ja oppimisen maaran suhde pysyy
hyvana. Jos oppilailta vaaditaan liikaa jatkuvasti ja he kokevat ettd soittamisesta tulee
suorittamista missa he eivat menesty, se ei enda ole kivaa, ja silloin on unohdettu se
mika on tarkedad. Tarkedad on etta soittamisesta voi nauttia, josta muistutan oppaassa

yhtyesoittoa ohjaavaa opettajaa.

Omat empiiriset kokemukset viittaavat siihen ettei ohjaaja ole tarpeellinen musiikilliselle
kehittymiselle, mutta sitten kun asiaa tarkemmin ajattelee, jokainen meista nuorista
joista tuli musiikin ammattilaisia, hakeutuivat oman instrumentin opintoihin, seka kukin
tahollaan oppilaitoksen ohjattuun yhtyesoittotoimintaan. Eli kun oma mielenkiinto ja

kunnianhimo kasvoi, syntyi kiinnostus oppia enemman.

Tallin kuvaan tuli ohjaajan kokemus, ammattitaito ja musiikin tuntemus, yleissivistys
(Kataja 2011, 30). Oppaassa mainitsen juuri tastd, kuinka ohjaajan vetamassa ryhmas-
sa tutustutaan oppilaalle kenties uusiin musiikkityyleihin, mahdollisesti tutustutaan ensi
kertaa nuotinlukuun, improvisointiin, aletaan analysoimaan musiikkia rationaalisesti ja

emotionaalisesti, seka saadaan ohjeistusta siihen, kuinka oma soitin on osa kokonai-
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suutta, ja mihin seikkoihin pitda kiinnittda huomiota kun harjoitellaan yhdessa soitta-

mista ja esiinnytadn yhdessa.

Asiat jotka minulle itselleni ovat jaaneet mieleen hyvista ohjaajista ovat olleet kuunte-
lemista painottaneet ohjaajat. Ei pelkastadn ohjeistusta musiikin kuuntelulle yleisella
tasolla, vaan oman soiton kuuntelua, seka toisten soiton kuuntelua.

Oppaassa esitédn yhtyesoittoa kasittelevassa osiossa rytmiin, rytmiikkaan ja svengiin®
painottuvaa yhtyeen ohjausta. Toki yhdessa soitettu musiikki kasittéd muitakin osa-
alueita, mutta omassa opetustydssani olen huomannut etta oppilaat alkuvaiheessa kes-
kittyvat liikaa oikeiden danten/sointujen soittamiseen, rakenteen muistamiseen, eivatka
osaa vield hahmottaa yhtyeen kokonaiskuvaa, eika omaa osuuttaan svengin rakentami-
sessa. Se on tehtava johon ei voi olla yhta ratkaisua joka soveltuu kaikille, vaan on

yhta monta oikeata ratkaisua kun on soittajaakin.

Koska svengin ja grooven kasitteiden kuvailussa toistuvasti korostetaan sen merkitysta,
miten soitetut nuotit tulisi ajallisesti sijoittaa suhteessa musiikin havaitun sykkeen eli
pulssin iskuihin nahden, on itse pulssin kasitetta syyta kasitella tarkemmin. Pulssi ha-
vaitaan musiikin poljentoiskujen perusteella. Tarkastelemalla soitettua musiikkia kuiten-

kin jo yksittdisen iskun kasite osoittautuu monitulkintaiseksi (Pesonen 2009, 21-22).

Nain ollen on ymmarrettavaa, ettd paremman svengin saavuttaminen voi tapahtua vain
siihen kasvamalla eli musiikkia sisdistamalld, jolloin omaksuminen tapahtuu runsaan
soittamisen, kuuntelemisen ja omakohtaisen oivaltamisen kautta. Rytmimusiikin ehka
tarkeinta elementtia ei siis voi kerralla harjoitella ja saada valmiiksi eli suorittaa, vaan
oleellista on henkilékohtainen kasvu, eli henkildkohtaisen svengin ldytéaminen. Se on
yksi syy siihen, ettd prosessissa etenevan oppimisen korostaminen sopii rytmimusiik-
kiin. On siis selvad, ettei svengid tai groovea voi mydskaan kirjaimellisesti opettaa
(neuvoa) toiselle, mutta sen suuntaan voi ohjata. Koska kukaan opettaja ei voi ennus-
taa minkalainen groove millekin oppilaalle tulee luonnistumaan, on ainoa varteenotetta-
va keino olla oppilaslahtéinen ja konstruktivistinen rytmiikkaa kasiteltdessa (Wahlstom
2010, 42). Wahlstromin nakemykset kayvat yksiin omien kokemusten kanssa muusik-

kona ja pedagogina, joten tasta syysta naita asioita on painotettu myds oppaassa.

5 Svengilla tai groovella tarkoitetaan musiikin rytmistd ilmaisua jossa kyseessé ei ole aina metronomia
noudattavasta rytmisestd tarkkuudesta, vaan rytmisestd tunnelmasta, rytmiikan fraseerauksen hiuk-
senhienosta kisittelysté tai manipuloinnista joka tuottaa vaikutelman musiikin “imusta”, innostuneesta
eteen piin rullaamisesta (Wahlstrom 2010, 41; Laukkanen 2007, 13).
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Musiikin havaitseminen tapahtuu aina kappaleen soivan tulkinnan kautta: vasta sen
kautta nuoteissa, soittajien mielissa tai muualla sijaitseva abstrakti esitys musiikista
muodostuu havaintotasolla toisiaan seuraaviksi akustisiksi tapahtumiksi, aaniksi. Musii-
kin vastaanottajan tasolla esimerkiksi nuottiesityksen kaltaista abstraktia esitysta musii-
kista ei apriorisesti eli “ennalta annettuna” ole olemassa, vaan se voidaan konstruoida
soivasta tulkinnasta ainoastaan sen edetessa. Toisin sanoen, musiikki ja sen pulssi ha-
vaitaan musiikin pintarakenteen yksittdisten musiikillisten tapahtumien, “soitettujen

nuottien”, rytmisen sijoittumisen perusteella (Pesonen 2009, 21-22).

Otetaan esimerkiksi 0,3 sekunnin ote Miles Davisin levylta Kind of blue kappaleesta
Freddie Freeloader vuodelta 1959, jonka aikana seka basso, ride-symbaali ja piano
soittavat yhden nuotin. Adnitteelld ote sijaitsee kohdassa 1:03,7. Havaintotasolla nuotit
tuntuvat osuvan samalle iskulle, mutta spektogrammikuvaajan perusteella tédma ei fysi-
kaalisessa mielessa pida paikkaansa: ensimmadisend soivan ride-symbaalin ja basson
alukkeiden valissa on noin 11 millisekuntia ja pianon aluke on vield noin 22 millisekun-
tia bassoa jaljempana. Kappaleen tempo — noin 129 neljasosaiskua minuutissa — suh-
teutettuna on basso siis noin 256-osaiskun symbaalia jaljessa, josta piano noin 128-
osaiskun jaljessd, pianon ja ride-symbaalin iskujen valin ollen ndin jotakuinkin pisteelli-
sen 128-osaiskun mittainen. Vaikka tallaiset ajoituserot vaikuttavat minimaalisilta, eivat
ne ole seuraavaksi esiteltdvan psykoakustisen mittauksen perusteella merkityksettémia
suhteutettuna kuulon tarkkuuteen (Em. 21-22). Nain pienia yksikoita tuskin kenenkaan
perustason oppilas pystyy analyyttisesti tunnistamaan, mutta kylla hekin pystyvat tun-
nistamaan kuulostaako jokin soitto svengaavalta vai ei. Talléin juuri kuunteluesimerkit
ovat arvokkaassa roolissa svengia hahmottaessa ja kuten oppaassa neuvon, oppilaita

tulee ohjata kuuntelemaan miten, eika niinkaan mita.

Painotan oppaassa ohjaajaa kaytdnnon tasolla kiinnittdmaan erityistd huomiota hyvaan
Time- soittoon. Kun time ei ole kohdallaan, soitto kuulostaa olevan “levalldan”, soitto ei
istu musiikin sykkeeseen, se ei tunnu pysyvan kasassa vaan haparoi ja kuulostaa epa-
varmalta, jolloin yhtye ei kuulosta hyvalta vaikka soittaisi muuten “oikein”. Timen tark-
kuutta voi yhteissoiton lisdksi kehittda rytmisilla harjoitteilla ja esimerkiksi soittamalla

metronomin tai rumpukoneen kanssa (Wahlstém 2010, 41; Laukkanen 2005).
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Jotta paastaan keskittymaan yhtyesoitossa yhtyeen yhdessa soittamiseen, timen paran-
tamiseen ja svengin syventamiseen, on selvaa etta oppilaiden tulee harjoitella omat
stemmansa mahdollisimman hyvin, jotta oikeiden danten Idytdmisen sijaan oppilas voi
keskittya kuuntelemaan yhtyeen yhteistd soittoa ja padstéd omalta osaltaan rakenta-
maan svengaavaa soittoa. Lyhyesti: oppilaita tulee ohjeistaa siihen, etta keskitytaan sii-
hen miten soitetaan (milta soitto kuulostaa), kuin mita soitetaan (savelet/soinnut). Mis-
saan nimessa en vaita etteiké oppilaiden tulisi harjoitella sointuja, asteikoita ym. sisal-
[6llisia asioita, mutta yhtyesoiton valossa mielestani tulee keskittya siihen, kuinka yhtye
saadaan kuulostamaan mahdollisimman hyvalta. Toki edelld mainitun edellytyksiin kuu-
luu se, etta oppilaat osaavat ne kappaleen oikeat savelet ja soinnut, mutta sité oppilai-

den on helpompi harjoitella kotona.

Yhtyesoiton kdytannén osiossa annan matkan varrella hyvaksi havaittuja vinkkeja siita,
kuinka rakennetaan hyvat yhtyeharjoitukset. Olen koostanut neuvoja omista kokemuk-
sista muusikkona ja yhtyeohjaajana, seka tekemastani kyselysta (Arvola 2011). Ohjeis-
tuksessa neuvon opettajaa uutta asiaa/kappaletta harjoittaessa rakentamaan kokonai-
suuden pienemmista osista. Esimerkiksi opettaja voi ldhted harjoituttamaan yhtyetta
jonkin tietyn osan kanssa, harjoitella muutamalla soinnulla kappaleen svengin |6ytamis-
td jne. Talloin padstaan heti soittamiseen kasiksi, eikd aikaa tarvitse kayttda oppilaiden
omien stemmojen harjoitteluun. Tietysti jos ryhma on pidemmalld, voi opettaja edeta

kappaletta suuremmissa kokonaisuuksissa.

4.4 Nuotinluku

Nuotinluvun hallinta on oleellisessa osassa kun tarkastellaan oppilaitosten taiteen laa-
jan oppimdaran perusteissa mainittua valmiuksien antamista taiteenalan ammatilliseen
ja korkeakoulutukseen (Finlex 2012). Siksi olen oppaaseen kirjoittanut osion tasta aihe-

alueesta. Tarkastelen neuvojeni perusteita tassa luvussa.

Yhtyesoittoon kuuluu harjoiteltavan kappaleen harjoitteleminen myds nuoteista. Eri
instrumentin soittajilla on omiin kokemuksiin, seka kollegoiden kanssa kaytyjen keskus-
telujen perusteella erilaiset valmiudet nuotinlukuun. Esimerkiksi kitaristeilla on perin-
teena opetella kappaleita tabulatuureista, jolloin varsinainen nuotinlukutaito ei ole niin
pitkalla kuin vaikkapa yhta kauan soittoa harrastaneella pianistilla. Toki yksildissa 16ytyy

my06s eroja, mutta padpirteittdin olen kokenut asian olevan nain. Sindnsa mielestani
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nuotinluvun opettamisesta vastuun tulisi olla instrumenttiopettajalla, mutta sille on
mielestani tarvetta myds yhtyesoitto-osiossa, jo pelkdstéaan siina valossa ettd teoria-
osiossa rytmin, melodian ja harmonian parissa kdytyja asioita voidaan nuottikuvasta il-

mentda ja saada soiva esimerkki aikaan.

Musiikin lukutaidon tasot voidaan jakaa kahdeksaan hierarkiseen tasoon:

1. Oppilas tiedostaa paperilla olevien merkintdjen piirteista, etta ne ovat
nuottikirjoitusta.

2. Oppilas kiinnittda huomiota perussymboliyksikkoihin kuten yksittdisiin
nuotteihin, nuottiavaimiin, tahtiosoituksiin, dynaamisiin merkintéihin ja
etumerkintéihin seka osaa tunnistaa niita. Talla tasolla nuottikirjoituksen
koolla on vield suuri merkitys nuotinluvun edistymisen kannalta.

3. Oppilas tunnistaa systemaattisia suhteita, esimerkiksi intervalleja,
vierekkaisten nuottien valilla. Tasta eteenpadin kehitys hidastuu, ellei
oppilas ole vield oppinut yhdistdmaan soivaa savelta nuottisymboliin.

4. Oppilas tunnistaa yksittdisten nuottien sijaan nuottiryhmia kuten sointuja
ja asteikkokulkuja.

5. Oppilas tunnistaa nuottiryhmien sijaan musiikillisia motiiveja ja
motiiviryhmia.

6. Oppilas ymmartaa, ettd musiikillinen ajatus ilmaistaan yhdistamalla
motiiveja musiikilliseksi fraasiksi.

7. Oppilas ymmartaa, ettd musiikillisia fraaseja yhdistamalla saadaan
aikaan savellyksen musiikillinen idea.

8. Oppilas ymmartaa, ettd nuottikirjoitus mahdollistaa myds yksildllisen

tulkinnan mm. dynamiikasta, danenvarista ja tunnelmasta.

Jotta musiikin lukutaito kehittyisi tasolta toiselle, opettajan tulee ohjata oppilasta aina
jo senhetkista tytskentelytasoa ylemmalle tasolle (Mills & McPherson. 2006, 161-162).

Olen oppaassa listannut asioita, joita oppilaan tulisi nuotista huomioida, ja kuinka toi-
mia ennen varsinaista soittoa. Kokemukseni mukaan oppilaita motivoi nuotinluku
enemman, kun harjoiteltava materiaali on "oikeasta elamastd”, eika varta vasten nuo-

tinluvun harjoitteluun tehtya. Antamani ohjeet perustuvat omilla soittotunneilla saatui-
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hin ohjeisiin, sekd edellisen opinndytetydni tiimoilta tekemdani tutkimustydhoén, joka

kasittelee kitaristien prima vista soiton harjoittelua (Arvola 2007).

Nuotinlukua harjoitellessa on tarkeda muistuttaa oppilasta hahmoajattelusta (Tedesco
1977, 20; Sloboda 1885, 47; Laukkanen 2005), josta mainitsen oppaassa. Talldin oppi-
laan saveltapailuharjoituksista saatu oppi saadaan sovellettua kdytantdon, ja nuotinlu-

vun harjoittelu saattaa muuttua mielekkdammaksi ja sujuvammaksi.

4.5 Improvisointi

Improvisointiosion olen rajannut koskemaan ainoastaan improvisoinnin alkeita, silla
koen etta eri improvisaatiotekniikoiden opetus kuuluu ensisijaisesti instrumenttitunneil -
le. Silti on hyva varsinkin alkuvaiheessa mainita joistain perusasioista, ja uskon etta op-
pilaat saavat toinen toisiltaan tukea omaan ilmaisuunsa ja rohkaistuvat improvisoimaan

kun sitd tekee jokainen ryhman jasen.

"A great jazz solo consists of: 1% magic, 99% stuff that is Explainable, Analyzable, Categorizeable,
Doable” (Levine 1995, vii).

Levine kiteyttdd mielestani sen mista improvisoinnissa on kyse. 99% on juuri niita
asioita joita AMP-tunneilla opiskellaan. Vaikka Levine puhuu jazz-soolosta, olen sita

mieltd ettd vaittama pitda paikkansa musiikkityylista riippumatta.

Kappaleissa, varsinkin oppilaiden soittoharrastuksen alkuvaiheessa, on aika pitkalle
maaritelty mita oppilaiden tulee soittaa. Tama tietysti siksi, ettd oppilas ei ole viela riit-
tavan kykeneva tekemaan omia paatoksia mita ja miten tulisi soittaa. Siksi olenkin neu-
vonut oppaassa opettajaa lahtemdan improvisoinnissa blues-improvisoinnista liikkeelle,
koska silloin oppilaan ei tarvitse hallita kuin yksi asteikko (pentatoninen/blues-
asteikko), ja voi taten lahted askel askeleelta rakentamaan sanavarastoaan. TallGin
opittuun asiaan (asteikko) lisataan uusia elementteja (soinnun savelia, karakteerisavel-
ten purkauksia). Ndin oppilaan ilmaisua voidaan rakentaa konstruktivistisesti ja ilmai-
sussa pysyy mukana mielestani hyvan improvisoinnin perusidea, fraasiajattelu. Nain
oppilas paasee jo varhaisessa vaiheessa toteuttamaan itsedaan ja olemaan luova. Tata

etenemismallia suosittelen oppaan improvisointiluvussa.
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Luovuutta on yksilon ilmaisuntarve, sisalta ulos pyrkivaa, aikaisemmin tuntemattoman
ja tiedostamattoman ilmaisua joka musiikissa ilmenee eldmyksellisena, sisdisena kuule-
misena ja soittamisen tahtona. Kontrolliin kuuluu hallinta, tekniikka, osaaminen, tieto,
maailmankuva seka kaikki jasennelty, toistettavissa oleva ja ehka tavaksi muodostunut
(Gothoni 1998, 14-30). Tama ajatus kiteyttda mielestani hienosti sen, ettd luovuuden
kanavien auki saamiseksi tulee hallita instrumenttinsa seka musiikillisen ympariston
missa liikkuu. Tasté on AMP-tunneilla tapahtuvassa improvisoinnissa loppujen lopuksi

kyse.

4.6 Harjoiteltava ohjelmiston valinta

Kappaleiden valinta ryhman harjoiteltavaksi voi muodostua merkittdvaksi motivaation
kannalta (Kataja 2011). Usein ryhma on musiikillista mieltymyksiltdan varsin heterogee-
ninen, jolloin ohjaajan kannattaa yhdessa ryhman kanssa keskustella mita kappaleita
otetaan ohjelmistoon. Ohjaajankin tulee antaa toisinaan oma panoksensa kappaleiden
valintaan, esimerkiksi improvisoinnin nakokulmasta, tai puhtaasti sen vuoksi etta ryhma
tutustuu uusiin musiikkityyleihin (Arvola 2011).

Toisinaan kappaleista on runsaudenpula, eikd uudella AMP-opettajalla ole valttamatta
vield omasta takaa "bandikansiota” jossa olisi monipuolinen ja runsas valikoima erilaisia
kappaleita kulloistakin tarvetta varten. Tasta syysta tiedustelin kyselyssani opettajilta
millaista ohjelmistoa he ovat kayttdneet, ja listasin mainitut kappaleet oppaaseen, lisat-
tyna omien ryhmieni ohjelmistolla (Em.). Oppaan kappalelistan ei ole tarkoitus olla mi-
kaan standardi, vaan esittaa vaihtoehtoja ohjelmiston kartuttamiseen opettajille, joilla

ei viela ole muodostunut rutiinia opetettavan ohjelmiston kartoittamisesta.

Oppaan luvussa 6.3. kasittelen oppilaiden omia kappaleita. Mikali jokin ryhman jasenis-
td valmistaa omia kappaleita, mielestani silloin opettajan tulisi rohkaista hanta tuomaan
savellyksiaan tunneille, vaikka keskenerdisina ja vajavaisinakin. Vaikkei kappaleita syys-
ta tai toisesta paady ohjelmistoon, voi opettaja ainakin auttaa soinnuttamisissa tms.
asioissa joissa hanen asiantuntemuksensa musiikin rakenteista on pidemmalla kuin op-
pilaan. Varsinaista savellyksen opettamisesta kertovaa osiota en ole oppaaseen sisallyt-
tanyt, koska mielestani se ei kuulu suoranaisesti uuden AMP-opettajan ensisijaisiin teh-
taviin, seka sekin aihe mm. improvisoinnin liséksi olisi liian laaja kasiteltavaksi riittavan

perusteellisesti.
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4.7 Esiintyminen

Luvussa paneudutaan oppaassa esitettyyn ndakemykseen esiintymisen merkityksesta
niin oppilaalle, yleisdlle kuin jopa opettajallekin, jolloin kenties oppilaatkin nauttivat
musiikkioppilaitoksen konserteissa esiintymisesta, mutta varsinkin yleisén nakékulmasta
esiintymiselld on eittdmattd suuri vaikutus siihen, millaisen kuvan he saavat oppilaitok -

sen ja AMP-opetuksen toiminnasta.

"Yhtdén ei pidé véheksyd mydskéén Metallican basisti Rob Trujillon lavaolemusta: tomerassa
haara-asennossa ja alhaalla roikkuvaa bassoa moukaroiden han ndyttda mieheltd, josta ei ker-

rota basistivitsejé vaan sankaritarinoita” (Mattila 2003).

Liikkeet, eleet, kulttuuriset kaytannot seka niiden funktiot kertovat rockiin liittyvista
merkityksista seka arvostuksista (Koivisto 2004, 7). Koivisto kayttda rock-termia laa-
jemmassa merkityksessd, koskien yleisesti populaarimusiikkia yhtyesoitto ja toimijuus-
lahtoisesti (Em., 16).

Kyselyni mukaan suurin osa AMP-ryhmissa opeteltavasta materiaalista on juuri popu-
laarimusiikkia, varsinkin ryhmien kanssa joiden soittoharrastus ei ole viela pitkalle ke-
hittynytta (Arvola 2011).

Hyvan AMP-opettajan tuleekin mielesténi muistaa painottaa oppilaille esiintymisen tar-
keytta. Mikali oppilaat esittavat vaikkapa jotain hard rock-tyylistd musiikkia istuen ja
katsellen lattiaan, eivatka valita elein ja liikkein rock genrelle ominaista sanomaa, mer-
kitysta ja arvostusta soiton lisdaksi, on hyvin mahdollista ettei musiikin koko sanoma ja
tunnelma vality yleisdlle. On toki muistettava etta musiikkiopistossa saatetaan jarjestaa
esiintymisia hyvinkin pienimuotoisesti, jolloin mittavien rock-spektaakkeleiden jarjesta-
minen on kaytanndssa mahdotonta, jolloin ohjeistan opettajaa toimimaan tarjottujen

puitteiden sisalla.

Oppaassa neuvon ettd hyvan esiintymisen kannalta olisi tarkeda etta oppilaat osaisivat
esitettavan materiaalin ulkoa, jolloin nuottien lukemisen sijaan voidaan keskittya enem-
man kappaleen varsinaiseen esittémiseen. Opettajan tulee velvoittaa oppilaat ottamaan
kontaktia yleis6dn, hymyilemaan ja kiittdmaan ja kumartamaan. Kaytanndn jarjestelyt

tulee olla my6s hoidettu ,esiintymislaitteet, viritykset, sujuva esiintyjien vaihto ym.
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Néma seikat ovat tulleet itselleni selvaksi niin ammattimuusikkouteni kautta, kun myoés
aktiivisena keikoilla kavijana. Naité omia kokemuksia kun vertaa siihen miten yleensa
opiskelijat esiintyessaan kayttaytyvat, olen oppaan esiintymistd koskevaan lukuun Kkir-

joittanut muistutuksia siitd, mihin esiintyessa tulee kiinnittda huomiota.

Oppaaseen mainitsen mm. ettd opettajan kannattaa esiintymisten yhteydessa, esimer-
kiksi toivottaessaan yleison tervetulleeksi konserttiin, kertoa hieman mita AMP on ja
mitd tunneilla tehdaan. Kokemukseni mukaan ldheskaan kaikki nuoret eivat kerro mita
tunneilla tehdaan, ja talldin olen saanut hyvaa palautetta siita ettd olen konserttien yh-

teydessa kertonut mitd ja miten ollaan toimittu.

Edella mainituilla tavoilla toimien opettajan tyon jalki ulospdin (konsertti) antaa val-
miimman vaikutelman oppilaiden vanhemmille ja oppilaitoksen muille opettajille ja hal-
linnolle, kun esiintymisestékin on huolehdittu, ja konsertti kokonaisuutena on hyvin or-
ganisoitu, ja tdman ajatuksen kirkastamiseksi on oppaaseen sisallytetty oma luku esiin-
tymisestd, perustuen omiin kokemuksiin muusikkona seka ohjaajana, seka eri kollegoi-

den ja esimiesten kanssa kaytyjen kaytavakeskustelujen tulosten pohjalta.
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5 Arviointi

Oppaassa olen 7. luvussa kasitellyt arviointia, sen merkitysta ja menetelmid, seka oh-
jeistanut opettajaa oikeanlaisen, kehittavan ja motivoivan arvioinnin antamiseksi. Kasit-
telen tassa luvussa eroa musiikkioppilaitosten vanhaan tasosuoritusjarjestelmaan, seka

tarkastelen arviointiperustaa teoria- ja yhtyesoitto-osion tiimoilta.

Mita arviointi on?

"Oppilaan arvioinnilla pyritadn ohjaamaan ja kannustamaan opiskelua seka kehittamaan oppi-
laan edellytyksia itsearviointiin. Oppilaan tyskentelya tulee arvioida monipuolisesti. Oppilaan
arvioinnista ja todistukseen merkittavista tiedoista paattda opetushallitus.” (Finlex 2012).

Arviointi on jonkin kohteen arvon maarittamistd. Kasitettd arviointi kaytetdan kayttayty-
mistieteissa ja kouluissa useissa eri merkityksissa. Arviointi eli evaluaatio voi tarkoittaa
jonkin asteikon tai kriteeristdon avulla paateltédvaa laadun tai maaran erittelya, syste-
maattista tai epdsystemaattista tietyn kohteen havainnointia (Koppinen ym. 1994, 8).
Arvostelu tarkoittaa arvosanan (numeron, kirjaimen, sanallisen arvostelun) antamista
suoritusten perusteella. Suomessa arvostelu on perinteisesti ollut numeroarvostelua.
Nykyaan kdytetdaan myods sanallista arvostelua. Talléin oppijan oppimista, sen kehitty-
mistd, mahdollisia puutteita ja suosituksia korjaaviksi toimiksi selvitetédn sanoin (Em.,
10). Tdma luku paneutuu arvioinnin antamisen merkityksena oppilaan kehittymiselle ja

motivaatiolle.

AMP-opetusmallissa teoriaosuudessa arviointiperustana toimii Tohtori Toonikassa hy-
vaksytysti suoritettujen sivujen maara. Arvosana annetaan vasta kun Tohtori Toonikan
opettajan oppaassa esitetyn taulukon mukaan on musiikkikoulutason oppimaara suori-
tettu (Halkosalmi & Heikkilda 2005, 16-17). Mikali oppilas on suorittanut kaikki sivut,
arvosanaksi tulee 5/5. Suorittamatta jaaneiden sivujen maara alentaa taulukon mukaan
arvosanaa. Asteikosta poiketen PJK kayttéaa nykyaan tasoja 1-10, kirjassa esitetyn 4-10
sijaan (Katajan konsultaatio). Arvostelussa ei anneta hylattyja suorituksia, on vain kes-
kenerdisid opintoja (Murto 2008, 14). Tdma on hyvin yksiselitteistd, ja oppaassa neu-

vonkin pitdytymaan Tohtori Toonikan arviointiperustan piirissa.

Musiikkiopistojen “sormella osoitetuin” ilmi6 lienee ns. tasosuoritusjarjestelma (Vihinen

1990, 7). AMP-metodissa PJK on lahtenyt siitéd ajatuksesta liikkeelle, etta tasosuorituk-
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sia ei ole, mydskaan instrumenteissa, vaan eteneminen tapahtuu tasolta toiselle erilli-
sen matrikkelin mukaan, jonka tiimoilta oppilas AMP-esiintymisten yhteydessa osoittaa
raadille osaamistaan, ja saa suullisen palautteen (Kataja 2008; Murto 2008, 3). Talléin
voidaan puhua instrumenttiopintojen integroinnista yhtyeopetukseen. Tasosuoritusten
merkityksesta on kdyty opiskelijoiden ja oppilaiden keskuudessa vaittelya ainakin niin
kauan kun itse muistan. En ole halunnut tahén ottaa oppaassa kantaa, silld jokainen
oppilaitos jarjestaa opetuksensa parhaaksi katsomallaan tavalla. Mutta yhtyesoitosta ei
tehda mitdan suorituksia, vaan annetaan ainoastaan (useimmiten) suullinen palaute ja
arviointi. Tata suosittelen myds oppaan arviointia kasittelevassa luvussa tunneilla ta-

pahtuvan jatkuvan arvioinnin lisaksi.

Osana arviointia on opettajan antama palaute tunneilla (Kataja 2011, 18). Palautteen
merkitys on opetustydssa oppimiselle otollisen ilmapiirin luomisen jdlkeen tarkein asia.
Palautteen antaminen: palautteella pyritddn joko 1. Vahvistamaan toivottua kayttayty-
mista tai 2. Saamaan aikaan haluttuja muutoksia (Em. 17).

Arviointilukuun olen oppaassa pyrkinyt koostamaan keskeisia asioita, joihin esiintymis-
ten yhteydessa annettavassa palautteessa olisi hyva paneutua Katajan ohjeiden mu-
kaan. Tietysti palautteen antajan tulee antaa palautetta juuri niista asioista mista ko-
kee, mutta mielestani mikali oppilaita ohjeistetaan kiinnittdmaan tiettyihin asioihin huo-
miota, eika niista mainita palautteessa ollenkaan, voi opettajan painottamat asiat kokea

oppilaan mielessa inflaation.

Oppaassa muistutan ettd opettajien tuleekin pitda palautetta antaessaan mielessa pa-

lautteen merkitys kehityksen ja motivaation kasvattavana voimana.

Motivaation edistdminen arvioinnin ja palautteen ndkdkulmasta katsottuna:

- monien tutkimusten mukaan vahvistava palaute lisad motivaatioita; taitamattomuutta
ilmaiseva palaute sen sijaan vahentdaa motivaatiota

- palautteen tulisi olla voittopuolisesti myOnteistd; tosin pelkka ndenndinen kehuva pa-
laute ei riitd edistdméaan sissista motivaatiota. Ala siis kehu turhaan.

- opettajan on itse oltava innostunut tehtavastaan ja uskottava tavoitteen saavuttami-

seen. Tydstaan nauttiva opettaja vaikuttaa positiivisesti myds oppilaisiin
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- arvioinnissa pitdisi huomioida oppilaan yksildllisyys ja pyrittdvé antamaan palautetta
hanen aikaisempiin suorituksiinsa verraten

- arvioinnin tulisi suuntautua my®s oppilaan tehtavakohtaisiin suorituksiin — pelkka
lukukausiraportti tai todistus ei riita (Ahonen 2004, 163-166).

Oppaassa neuvon opettajaa taltioimaan esiintymisia seka harjoituksia, jolloin palaut-
teen antaminen on helpompaa, ja perusteluita voi kuunnella tallenteelta. Oppaasta I6y-
tyy lueteltuna my6s yksityiskohtaisemmin arvioinnin yksityiskohtaisempia kohteita, seka

em. Ahosen palautteen laadun mukaiseen arviointiin ohjeistusta.
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6 Pohdinta

Tutkimuskysymykseen kuinka AMP-tunnit pidetddn? olen mielestani onnistunut 16yta-
maan suuntaa-antavan vastauksen tutkielmassani. Sinénsa en Idytanyt mitdaan yksiselit-
teista askel-askeleelta metodia, tai yhta ja oikeaa tapaa pitda AMP-tunnit, vaan suunta-
viivoja sen suhteen mitkd ovat niitd seikkoja jotka tekevat AMP-tunnista ja opetuksesta

onnistunutta.

Paatutkimusainestona voidaan pitaa tekemaani kyselya (liite 1), josta vedetyt johtopaa-
tokset siitd, mitka asiat ovat noudattaneet yhtenevaa linjaa opettajien keskuudessa ja
mitka eivat, olivat perustana oppaan sisdltda hahmottaessa. Opettajat jotka halusin
mukaan kyselyyn valikoituivat padsaantdisesti ennalta tiedossa olevien oppilaitosten,
missa tiesin olevan AMP-opetusta, kautta. Lisaksi ldhetin 21 musiikkioppilaitokseen sah-
kdpostia missa tiedustelin kaytetdankd heidan teoriaopetuksessa AMP-metodia, selvit-
tddkseni josko saisin lisda AMP-opettajia kyselyyn mukaan. Naistd oppilaitoksista vain
kahdesta tuli vastaus; toisessa ei opeteta AMP-metodilla, ja toisessa on joskus kokeiltu,
mutta resurssit olivat tulleet vastaan ja opetus oli pakko jarjestad muulla tavoin. Itse
kysely, joka toteutettiin sahkdpostitse, oli otannaltaan hyvin suppea, 18 AMP-opettajas-
ta kenelle kysely lahetettiin, vain 6 vastasi kyselyyn. Siita huolimatta mielestani tar-
keimmat seikat mita lahdin kyselylld kartoittamaan, tulivat ilmi vastauksista. Silti otok-
sen pienuudesta johtuen ei voida pitaa oppaassa annettuja menetelmia tieteellisesti va-
lideina, tai ainakaan hakea tieteellista perustelua kyselysta, johtuen mainitusta lahes
olemattomasta otannasta. Opettajien antamista tiedoista kavi silti ilmi etta he olivat
koulutettuja ja kokeneita, seka olivat onnistuneet luomaan omia ongelmanratkaisumal-
leja. Tasta paattelin, etta pienestd otannasta huolimatta vastaukset olivat kuitenkin riit-
tavan relevantteja tutkimusaineistoksi, sillda mielestani niista paistoi lapi opettajien
substanssi. Tahan paatelman tulin myods siksi, ettd opettajien antamat vastaukset, na-
kemykset ja menetelmat korreloivat hyvin omiin kokemuksiin, Juha Katajan asiantunti-
jandkemyksiin, seka Tohtori Toonikan kirjoittajien ndkemyksiin AMP-tuntien sisallsta ja
didaktiikasta. Voidaan spekuloida minka vuoksi 70% opettajista ei vastannut, ja minka
vuoksi n. 81,5% oppilaitoksista ei noteerannut tutkimustani ollenkaan. Itse oletan viit-
selidisyyden puutteen olevan opettajien vastauksien pienen maaran syy, silla vastan-

neet opettajat kokivat aiheen olevan tarked, eika ole syyta epadilla etteikd vastaamatta
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jattdneet opettajat jakaisi tatd ndkemystd. Kyselyyn vastaaminen oli kuitenkin jonkin
verran aikaa vieva tapahtuma, joten jotkut opettajista luultavasti ovat voineet aluksi
ajatella vastaavansa mydéhemmin paremmalla ajalla, mutta ovat sen sittemmin unohta-
neet. Sen sijaan oppilaitosten vahdisen vastausprosentin uskon liittyvan eniten siihen,
ettd heilld joko ei ole AMP-opetusta, tai eivat edes tieda mita se on, jolloin tiedusteluni
vastaan ottanut taho ei ole halunnut Idhted kommentoimaan asiaa alkuunkaan. Uskon
myds oppilaitosten rehtorien kiireiden vaikuttaneen asiaan. Nama ovat kuitenkin omia

tulkintojani aiheesta, eika varmuutta asiaan valitettavasti taman tyon tiimoilta saatu.

Kyselyn vastauksista sain omaan henkilokohtaiseen substanssiin liittyvaa tdydennysta
eniten teoriaosion opettajana toimimisesta, lahinna didaktisten menetelmien ja ongel-
maratkaisujen muodossa. Peradankuulutin opettajilta kyselyssa mahdollisimman kaytan-
nonlaheisia ratkaisuja, jotta niista olisi hydtya minun itseni lisdksi myos oppaan valmis-
tuksessa. Naita ratkaisuja taydensi painokkaasti omalla osuudellaan my6s Martti Vaarin
haastattelu, mista 16ytyi my6s muutamiin em. kartoitusalueisiin tdésmennyksia seka kay-
tanndn ohjeistusta. Ndiden ndkemysten pohjalta kirjoitin oppaaseen ohjeistusta eri
aihealueisiin liittyen, jotka asiantuntijana tydssa toiminut Juha Kataja on myds kokenut

relevanteiksi.

Kysely oli kaksiosainen, alkupuolisko sisdlsi vaittamia joihin pyysin opettajia vastaa-
maan asteikolla 1-5. Yhteneviad linjoja kyselysta l6ytyy siitd ettd AMP-opettajuus on
opettajalle perinteista teoriaopetusta vaativampaa, opettajat ovat itse hankkineet tietoa
AMP-tuntien pitamisesta, sekda AMP-menetelmdn paremmuudesta vanhamuotoiseen
teoriaopetukseen. Eniten hajontaa vastauksissa ilmeni siind, pitdakd jokainen aukea-
man saveltapailutehtdva suorittaa ja kuinka hyvin. Hajontaa oli myds sen suhteen tu-
leeko Tohtori Toonikaa edetd kronologisesti. Muut vaittamat sijoittuvat sitten nadiden
aaripaiden valiin. Itse tulkitsen hajonnan johtuvan osittain myds vaittamien suurpiirtey-
destd, moni opettaja onkin tdsmentanyt vastaustaan esimerkilla, joka on viitannut sii-
hen ettd vastaaja on kasittanyt kysymyksen eri tavalla kuin olen sen itse tarkoittanut.

Tasta esimerkkina Tohtori Toonikan kronologisuus.

Kysely itsessaan sisalsi myds avoimia kysymyksia, joista yksi oli "Kuvaile keskiverto
AMP-tunnin kulku”, missa yhtenevia linjoja I6ytyi sen suhteen, ettd AMP-tunti aloitetaan

teoriaosiolla, opettaja tarkistaa mahdolliset valmiit tehtavat, kiertelee luokassa autta-
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massa oppilaita ja tunnin lopuksi kirjaa suoritukset ja mahdollisesti yhteisesti kuunnel-
laan seuraava uusi kappale. Yksityiskohtaisempia didaktisia ongelmapaikkoja tiedustel-
lessa sain vastauksia jotka olivat myds minulle itselleni paapiirteittdin entuudesta tuttu-
ja, mutta monet ratkaisut olivat linjassa omien menetelmien seka Martti Vaarin haastat-
telun kanssa, jolloin niiden pohjalta oli helppoa esitella oppaassa jotain ongelmaa ja sii-
hen ratkaisua. Kyselyssa oli my6s muutamia avoimia kysymyksia joita sisallytin mukaan
mahdollista jatkotutkimusta ja AMP-ty6n kehitystd varten, joiden primadritarkoitus on
viestia Tohtori Toonikan tekij6ille seka AMP-opetusta kehitteleville taholle opettajaken-
tan terveisia. Osasta terveisista olen samaa mieltd, osasta en. Vastauksissa nakyy myoés
eraan vastanneen vahva jazz-painottuneisuus vastauksissa, joka on oman tulkintani
mukaan hieman varittanyt vastauksia, eika ndin ollen hanen vastauksensa ole yhta re-
levantteja perustason opetuksen suhteen kuin heidan, joiden vastauksissa ei painotu

mikaan yksittainen musiikkityyli.

Jalkikateen tarkastellen olisin muotoillut kysymykset téasmallisemmiksi, milla uskoisin
olevan sellainen vaikutus missa opettajat olisivat ehka valinneet toisenlaisen numeron
vaittdmaan x, mutta perustelut olisivat olleet samat kuin nyt. Myds transkriptiota kos-
kevia kysymyksia olisi ollut hyva sijoittaa kyselyyn, silla avoimissa kysymyksissa vas-
taukset painottuivat todella paljon sdveltapailua koskeviin aiheisiin. Naitd seikkoja itse

tasmentdisin mahdollista jatkotutkimusta ajatellen.

Teoriapohjana kaytetty kirjallisuus painottuu hyvin pitkalle musiikkipsykologian teoksiin,
tarkeimpana johdannossa mainittu John A. Slobodan The Musial Mind, jonka hahmo-
ajatteluun perustuva luku on osoittautunut relevantiksi pinnaksi heijastaa oppaassa
suositeltuja neuvoja, eritoten teoriaosion didaktisiin menetelmiin, seka ongelmaratkai-

suihin.

Punaisena lankana pitamani AMP-opettajuuden ja teoriaopettajuuden ero, ja sita kos-
kevat oppaaseen padtyneet sisallét ovat perdisin ryhmdopetusta kasittelevista koulu-
tuksista ja seminaareista, seka Juha Katajan konsultaatiosta opasta kirjoittaessani. Ryh-
man kanssa toimiminen on se suurin puute, jonka ainakin oma instrumenttipedagogi-
koulutus on jattanyt omaan ammattitaitooni. Tahan liittyen olen saanut Katajan konsul -
taatiosta, ryhmaopetuksen ja ryhmadynamiikan teoriakirjallisuudesta ja tutkimuksesta,

seka koulutuksesta YAMK opintojen tiimoilta arvokasta tietoa, jonka pohjalta olen kehit-
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tanyt omaa ammattitaitoa ja tahan perustuen olen myos kirjoittanut oppaaseen ohjeis-

tusta.

Mielestani olen onnistunut valittamaan AMP-metodin ideaa, missa yhdistyvat teoria ja
yhtyesoiton opettajuus ja niiden linkittdminen ryhman ohjaajan rooliin, niin opettajana,
kannustajana kuin motivoijanakin. Tama seikka on mielestani vastaus alkuperdiseen
tutkimuskysymykseen. AMP-tunnissa yhdistyvat em. seikat ja niiden yksityiskohtaisem-

paa sisaltéa on avattu oppaassa, jonka ratkaisuja tama tutkielma kasittelee.
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Kysely AMP opettajille ja kooste vastauksista

Kysely AMP opettajille

1ka: 31, 51, 49, 32, 32, 33

Koulutus: Pop&jazzmusiikkipedagogi (PJMP, AMK), FL (musiikkitiede), MUM (Muka), PIMP (AMK),
Muusikko (YAMK)/PIMP (AMK), PIMP (AMK).

Tyotehtdva: Pop&jazz-musiikin perusteet/bandit,

Tyokokemus (pedagogina sekd AMP opettajana): 2004 (Heti Tohtori Toonikan julkaisun jalkeen AMP),
Opetusaste/tyopaikka (perus-, opisto-, AMK-aste): Perusaste.

Kysymyksilléi haetaan kokemuksia, niin hyvié kuin huonojakin AMP opetuksesta, seka kiytinnon
tason vinkkeji siitii, kuinka opettajat voivat kehittiiia omaa osaamistaan AMP ryhmin vetijini.

Vastauksista tulisi priorisoida lihavoidut avoimet kysymykset. (tirkei oppaan kannalta, muut ky-
symykset/viittimit tirkeiti tutkimuksen ja kehitystyon kannalta)

Vastaa viittdmiin asteikolla 1-5 (1 tdysin eri mieltd/en ole, 2 jokseenkin eri mieltd/en juurikaan, 3 en osaa
sanoa/en tiedd, 4, jokseenkin samaa mieltd/kylld jonkin verran, 5 tdysin samaa mieltéd/olen/kylld)

1. Olen saanut pedagogikoulutuksessa tarvittavaa ohjeistusta AMP tuntien pitoon:
Jos olet, tarkenna minkalaista/minka nimikkeen alla: 2, 4, 5, 5, 4, 1.
(erilaisia jazzkursseja: historia, yhteissoitto), (Ainedidaktiikan seminaari; Jazz-musiikin
historia.), (Yhtyepedagogiikka), (Teoriapedagogiikassa kéytiin ldpi teoriaan liittyvid asioita.),

N

Ty6nantajani on perehdyttinyt minua AMP tuntien pitdmiseen: 4, 4, 4, 2, 4, 1.
Jos on, milld muotoa? (vanhempi pedagogi perehdyttinyt, seminaari, koulutus tms.):
(J.Katajan Esittely/Pop&Jazz-syyspéivit), (tdydennyskoulutuksessa & workshopit),
(Valtakunnalliset Pop/jazz-teemapéivét mahdollisuuksien mukaan), (koulutus), (vanhempi
kollega perehdyttinyt.),

3. Tohtori Toonika kirja kattaa teoriaopetuksen osa-alueet ja sisdllot riittdvan laajasti, sekd harjoi-
tuksia on riittdvd madrd oppilaalle harjoiteltavan asian omaksumiseksi per aihe: 4, 2, 2, 4, 4, 4.
(Laulumateriaali tylsdd, asiat vaikea 16ytdd, cd hyva vaikka helppoja tehtédvid liian véhén),
(Sisaltd ok, mutta harjoituksia aivan liian vdhén/aihe), (osa-alueet ja siséllot kirja kattaa,
heikommin edistyvien oppilaiden omaksumisen helpottamiseksi tarvitsisi lisda tehtivia.),
(Lis@harjoituksia Toonikaan olen teettdnyt oppilaitten tarpeen mukaan.)

4. Olen itse hankkinut tictoa AMP tuntien pitdmisesti: 5, ev, 5, 4, 5, 5.
Jos olet, mistd ja miten: (Kollegoiden ja Tohtori Toonikan tekijoiden kanssa keskustelu),
(itseopiskelu, oman béandin pyoritys , tunteja Jonathan.Kreisbergilta.), (Tutkinut alan
kirjallisuutta, selannut nettid), (Pop&jazz konservatorio), (muilta kollegoilta, Huttulan
opinndytetyosti.), (Kollegoilta kysellen, sekd Tohtori Toonika-kirjan kirjoittajilta puhelimitse,
sahkopostitse ja tapaamalla).

5. Oppilaan ei tarvitse pystya tdydelliseen suoritukseen laulu/lausuntatehtévissd, vaan suorituksen
hyvaksymiseksi riittdd se, ettd opettaja huomaa oppilaan sisdistaneen harjoiteltavan asian: 4, 5, 5,
1,4,1.

(Itse en aina paéstd edes “tdydellistd” suoritusta ldpi vaan vaadin uusintaa, jotta ei vaan
mene tsagalla.)

6. AMP opetusmuotona on parempi kuin vanhamuotoiset ryhméné etenevét teoriaopinnot ilman in-
tegroitua yhtyesoittoa: 3,4, 5, 5, 4, 5.
(Joskin yhtyesoiton integrointi tarkoittaa opintojen alussa ldhinné kahden oppiaineen
opiskelua samassa ryhmaéssé, kun peruskésitteet ovat selvilld varsinainen oppiaineiden
integrointi on mahdollista, luonnollisesti. AMP ja etenkin Tohtori Toonikan kayttd
yksilokeskeisen ryhméopetuksen mallilla antaa tilaisuuden my6s tutustua oppilaisiin paremmin,
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jokaisen oppimistyylin saa helpommin selville ja opettaja pystyy auttamaan esim. visuaalista
oppilasta eri keinoin kuin vaikkapa kinesteettistd oppijaa jne. ja muutenkin skidit tulee tutuiksi ja
ryhméytyminen tapahtuu iisimmin, kun opettajanakin tuntee jengin paremmin.)

Oppilaalta ei valttdmatta tarvitse kuulustella jokaista laulu/lausuntatehtdvéd, vaan tarkistamiseen
riittdd pistokoemaisesti 1-3 tehtdvad aiheen piirista: 2, 4, 3, 1, 5, 1.

(Suosin kaikkien tehtdvien suorittamista vaikka ovatkin todella helppoja, jos tehtédvin
laulamisen/lausuminen on hallussa, yhden tehtévén suoritusaika on se n.10s taasen verrattuna
ajankéytollisesti sithen ettd mietitdén (arvataan) mité oppilas osaa. Eli olen havainnut ajankéyton
olevan tehokkaampaa kun kaikki tehtévét suoritetaan.), (jos oppilas selkeésti osaa asian.), (Mind
totisesti toivon ettei kukaan opettaja toimi ndin.)

On tarkeds, ettd jokaisessa suomalaisessa musiikkioppilaitoksessa joissa AMP on opetettavien
aineiden joukossa, noudatetaan yhtenevié kdytiantoja (esim. puhutaanko H vai B sévelestd, Bb
vai Bes, yhtenevit arvosteluasteikot jne): 3, 2, 2, 5, 4, 4.

(Yhtenevit arvosteluasteikot ovat tiarkedt, mutta kiista H,B-sidvelen nimesti on tarpeetonta,
molemmat nimet ovat yleisessa kiytossa joten opetuksessakin on timé otettava huomioon ja
pidettédvd molempia kéytintdjd hyvaksyttidvind), (Onhan tdmé nykyinen tilanne kieltdmétta
harmillinen, mutta ymmaérrettiva.), (Arviointiasteikko on hyva olla sama, sdvelten nimilla ei
mitdan vilid, kaikki ne pitdd kuitenkin opettaa ellei oppilas aio soolouralle.)

Osa opiskeltavista ilmioistd on kdytdva yhteisesti lapi koko ryhmén kanssa: 3, 2, 5, 2, 4, 4.
(Riippuu tdysin ryhmin tasosta, suositeltavaa jos ryhmai etenee suunnilleen samaan tahtiin. Myos
olen kdynyt esim. 2-4 oppilaan ryhmisséd samaa asiaa ldpi. Ryhmén/oppilaiden mukaan.),
(riippuu tdysin ryhmaésté, varsinkin pienempien kanssa jotkin asiat on syyta kdyda yhteisesti
lapi.), (Riippuu ryhmaésté tietty. Esim. kolmimuunteisuuden olen kéynyt aika usein yhdessi

lapi, jotta oppilaat kuulisivat jonkun muunkin neljdsosan pituuden kuin mun. Yhdessé tekeminen
valillda motivoi myds oppilaita. Mun jakauma on noin 85% yksilokeskeistd ja 15 % yhdessa
lukuvuoden aikana.)

Opettajan rooli on AMP opetusmallissa vaativampi kuin perinteisessé teoriaopetuksessa: 3, 5, 5,
5,5,4.

(Erilainen), (opettajan on hallittava my0ds bandiopetus.), (Kylla. En kesta niitd kommentteja
opettajilta ettd sehén on ihan iisid, senkun vaan tarkastaa kun on tarkastettavaa. Nd4 maikat istuu
sitten loppuajan feisbuukissa tunnilla, aaargh. Itselld tuntuu olevan aina hitsin kiire joka tunti,
ettd ehtii jokaisen kanssa viettdd about saman ajan tasavertaisesti ja kun tosiaan oppilaita on niin
moneen 1dhtdon, ettd kaikkien kohdalla toimivat eri pedagogiset keinot, niin kylla siind kiire
tulee... Lis#ksi sen kaiken lomassa pitéd tietty usein vadntad vahintddn komppilappu biisistd jota
ei ole ikind kuullutkaan ja miettid pika-arri ko. Ryhmén soittajien taitojen mukaan.)

Tohtori Toonikan runsas sivumaééré tuntuu oppilaista ahdistavalta: 4, 5, 3, 1, 4, 2.

(Kyll4, ja varsinkin se, ettd kun normaalisti jokin kurssitaso on tehty vuodessa kdymalla
ryhmétunneilla niin nyt se ei tulekaan itsestddn. Itselleni on tullut paljon oppilaita vastaan, jotka
ovat suorittaneet 3/3:n mutta jo Toonikan 1/3 siséllossd on paljon tekemistd, paljon
turhautumista ja ahdistusta tulee juurikin ndiden aikaisempia teoriaopintoja suorittaneiden
oppilaiden kanssa. Suuri ongelma valtakunnallisesti mp-opetuksen kanssa on juuri tdmad, ettd
kurssien siséllot ja suoritukset vaihtelevat suuresti. Mielestdni todellista osaamista ei osoita se
tentistd puolet oikein, varsinkin kun kokeet ovat hyvin pistokoemaisia. Oppilaille my6s luodaan
mielikuva osaamisen tasosta joka ei taas korreloi todellisuuden kanssa, jatko-opinnoissa
ilmeisesti tdhén ongelmaan tormétain jatkuvasti.), ( fyysisesti liian raskas, sekava,CD hyvé),

Tohtori Toonikaa ei ole ehdottomasti edettdva kronologisesti: 2, 5, 5, 1, 2, 1.

(Ei vilttamatta, mutta ehdottomasti suosittelisin tita.), ( Kronologisuus osa-alueiden sisélld on
ehdottomasti suositeltavaa. Opettajan tehtdva on yksilokohtaisesti arvioida milloin aihealuetta on
hyva vaihtaa, jotta edelliset asiat saavat vahdn aikaa levahtaa).



Liite 1
3()

Avoimet Kysymykset:

OHJEET: Lihavoidut kysymykset ovat tyoni kannalta erittiin oleellisia, niihin toivotaan mahdolli-

simman

laajaa ja tismaillisti vastausta. Muihin kysymyksiin riittiii suppeampikin, jopa itsestiin

selvilti tuntuva vastaus, mutta perusteellisempi vastaus on myos tervetullut.

Millaisiin (didaktisiin) ongelmiin olet torménnyt opetuksessa, ja millaisia ratkaisuja olet niihin

loytanyt/

Millaisia

kayttanyt?

Savelkorvan hidas kehitys suhteessa muuhun etenemiseen. Ongelmat oppilasléhtoisid — Oman
harjoittelun puute.

Monella klassinen tausta ja siten erilaiset 1ahtotiedot

Hops kéytédnndssa jos kirjava ryhma ja eriaikainen suorittaminen, jatkuva nayttd
Synkooppirytmin, joka sijaitsee tahdin keskelld tai tahtien rajalla, hahmottaminen — yhé uudes-
taan kirjoitetaan sama rytmi usealla eri tavalla ja jactaan tahti keskeltd halki

Ennen kuin kaikille oppilaille saatiin hommattua omat 'typisteet', oli ongelmana ryhmén etene-
minen yhtdaikaa: poissaolijoiden ja hitaampien oppijoiden kanssa oli ihmeisséén.

Kaikki eivit tietenkdén tajua teoria-asioita juuri niilld termeilld esitettyind mitd kirjassa lukee, jo-
ten opettajan laaja-alainen tuntemus vaihtoehtoisista opetusmalleista on tarpeen. En itse koe tata
ongelmana, mutta aika luova saa vililla olla.

menetelmid olet soveltanut em. ongelmien ratkaisuun? Esim. jos joku oppilas ei onnistu laula-

maan puhtaasti, 16ydd perusdéanti, tai on muuten hukassa.

Rytmeissé perusjakojen tahkoaminen, rytmien jakaminen pienempiin aika-arvoihin ja hahmotus
paperilla tai esim. Sormin.

Melodioiden laulamisessa oma soitin (piano, kitara, basso) on hyva apukeino. Myds oppilaan
kanssa laulaminen on tehokasta.

Harmoniassa soinnut soittaen ja bassolinjat laulaen.

Jokaisella joku vahvuus jonka kautta vahvistaa itsetuntoa

Jos laulussa on ongelmia, yritetdédn etsid keyboardin kanssa mahdollisimman sopiva déniala ko.
oppilaalle, tai jopa viheltdd tehtivi. Pddaasia ettd sdveltasot 10ytyvét puhtaasti. Ujostelevaa oppi-
lasta voi tsempata kertomalla ettei lauludénelld ole mitdén vilid (opettajakaan ei ole mikéén 'kul-
takurkku'), sdveltasojen tuottaminen on tdrkeinta.

Adnten 18ytiminen, joskus jopa perusiini voi olla vaikea 16yt ja pitdd muistissa, yleensd ni-
den tapausten kanssa tehtavia pitda tehda tiiviissd yhteistydssé. Vaikka yleensi kehotan oppilaita
tekemaén tehtévid ilman pianoa, on perusdénen soittaminen tehtévien taustalle on yleenséd hyva
keino téllaisissa tapauksissa. Pitkdjénteinen tyo yleensa tuottaa tuloksia. Hankalinta on ehké oi-
kean balanssin 16ytdminen sen suhteen, millainen suoritus riittda tehtdvien suorittamiseen. Liian
korkealle asetettu rima voi viedd oppilaalta motivaation kun taas liian helpolla hyviksytty suori-
tus ei kehitd oppilasta.

Rytmitehtévissd kaarien hahmottaminen on varsinkin alussa monella hankalaa, talldin olen ke-
hottanut kirjoittamaan iskut tehtévén ylépuolelle, jolloin on helpompi ndhdé, tuleeko déni iskulle
vai ei

Suurin osa ongelmista on mielesténi helpoiten ratkaistavissa alkuvaiheessa, jolloin luodaan pohja
koko musiikinopiskelulle. Jos pohja muodostuu epavarmaksi, on opiskelu myos jatkossa hanka-
laa.

Hidas eteneminen vaatii kérsivéllisyyttd niin oppilaalta kuin opettajaltakin.

Visuaaliset ja kineettiset ratkaisut toimivat varsinkin nuorempien kanssa hyvin, esim. “huomaa-
maton” sdveltasojen ndyttdminen vaikkapa kolmisoinnun &énii etsittdessd, oppilaan sormien
valjastaminen rytmitehtévien, etenkin transkriptiot, ratkaisuun (myds alijakojen kaytto!), puh-
taasti laulamaan on opeteltu oman instrumentin, pianon ja mun esimerkin kanssa, ihan tyly ulkoa
opettelu vaikkapa etumerkkien jarjestyksesté kotitehtaviksi avaa asioita kummasti, yliméaraisia
pikkutehtivia vililld kotiin
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Mika olisi mielestési optimaalinen mitta AMP tunnille, ja kuinka sen jakaisit teoria- ja bindiosion

kesken?

60min+60min

90min, 30min teoria, 60min yhtye.

120min, 50%/50%

90min 45min/45min

60min/60min, alle 13v 45min riittda teoriaan

60+60 malli toimii mielestdni ihan hyvin, joskin vélissd voisi olla pieni tauko (opettajalle) jotta
ehtisi kopioida, hakea basson, siivota luokan jne...

Mitka ovat mielestdsi AMP opetusmetodin hyddyt ja haitat?

Hyodyt:

Haitat:

Mahdollistaa yksil6llisen edistymisen opinnoissa.

Kaytannonlaheisyys.

Asenne parempi.

Oppilaat motivoituvat paremmin kuin erillisessd aineessa; asiat omaksutaan nopeammin ja sy-
vemmin, henkilokohtaisemmin.

Oppilaan kannalta ryhmén yhteenhitsautuminen ja toisten tunteminen, yhteisollisyys, vastuunot-
taminen, yhdessé soittaminen/nauraminen/itkeminen - yhteishenki, on ehdottomasti parasta! Than
sama minkd ikdinen, -vérinen tai -kokoinen on!

Jos vain pérjai soittajana ryhméssé, voi teoriaopinnoissa edeté omaan tahtiin, joka on loistavaa!
yksildllinen teoriaopetus.

mahdollisuus asioiden yhdistdmiseen teoria- ja banditunneilla.

Hyddyt ovat teoriaopetuksen kannalta selkedsti ndkyvisséd kun jokainen on saanut edeté ns.
omaan tahtiinsa. Esim. ne ammattiopiskelijat jotka tulevat toiselle asteelle ja ovat opiskelleet
ampissa ovat kirkkaasti paremmin perilld niin teoria- kuin bandisoitonkin saloista verrattuna
muihin.

Oppilaalla itselld suuri vastuu etenemisestd, koulumaailmaan tottuneille oppilaille vastuun kanta-
minen joskus ongelmallista.

Huonohko osaaminen paperilla (verrattuna vain teoriaa —ryhmiin)

Haitta: Hajanaisella, pienelld oppilasméaarélla liian kallis toteuttaa (oppilaitoksessa useita toimi-
pisteitd, joissa jokaisessa vain muutama oppilas, jotka ovat kovin eri-ikdisii ja -tasoisia valmiuk-
siltaan.

Pienten ryhmien haavoittuvuus (parinkin oppilaan poissaolo vaikuttaa bandiin).

asioita on hankalampi kéyda yhteisesti teoriassa 14pi, kun oppilaat voivat olla hyvinkin paljon eri
tasoisia.

Entd nykyisten/aikaisempien ryhmien kéytdssé oleva aika ja kuinka se on jaettu teoria- ja bandiosion kes-

ken ?

60min+60min

Nyt 60 min — vaihtelee aiheen, ryhmén koon mukaan, soittoa n. 30%.

Parhaimmillaan, kun opistolla oli vield riittdvésti rahaa kaytettdvissd, AMP toimi juuri ideaalisti,
mutta vain padtoimipisteessd. Nykydin periodeja on 10 x 230 minuutin sessio, josta bandisoittoa
kaikkiaan n. 1/5. Oppilaat tulevat eri toimipisteistd yhteen, siksi tapaamiskertoja on harvoin.
Pop/jazz-oppilaita on vdhén, joten AMP-ryhma kootaan n. joka kolmas vuosi (perustaso)/ joka
neljéds vuosi (opistotaso)

Nykyinen: em. ”optimi” (45min/45min), ennen: 60min 30/30 - ei tahtonut riittdd mitenk&én, ai-
nakaan jos olisi pitdnyt saada jotain tulosta aikaiseksi!

60min/60min

60+60min
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Mikili pystyt, mainitse osa-alueilta (rytmi, melodia, harmonia) sellaisia pointteja, alueita tai tehti-
vid jotka kaipaavat mielestisi erityishuomiota ja tai yliméiriisten harjoitteiden kayttoa:

- Ylimédardiset tehtdvit ovat mielestdni tdysin riippuvaisia oppilaista. Joillekin Toonikan tehtavat riittéavét
mainiosti, mutta jotkut tarvitsevat lisdtehtdvid. ”"Keskitason” oppilaalle tehtdvid on mielesténi riittdvasti.
Toonikassa on jo nyt paljon sivuja ja lisdharjoitukset lisdisivat kirjan kokoa tarpeettomasti.

Yleisesti ottaen harmonian kuuntelutehtivia voisi olla enemmaén, mielesténi se on alue, joka kaipaa eniten
kuunteluharjoituksia. Joskus teetéinkin oppilailla viela lisdtehtdvid “oikeiden” biisien kanssa. Liséksi esim.
pelkén bassolinjan kirjoitustehtdvid voisi olla enemmén tukemassa harmoniakuunteluja.

- Harmonia-osiossa voisi olla mielestédni enemmaén tehtdvid, lyhyitd mutta kuitenkin. Samoin toivon opet-
tajien panostavan oikeinkirjoitukseen tehtivii tarkistaessaan, itsehén olen melkoinen natsi esim. spacin-
gin suhteen, mutta se johtuu siité, ettd oppilaanikin ovat ndhneet muutamia keikoilla vastaan tulleita lap-
puja” joista on pitdnyt prima vistana vedella tritonuksen paasta tietty.

Rytmi:

— Rytmien perusjakojen hahmottamista niin paljon ettd ajatus "sanojen" eiké yksittdisten aika-ar-
vojen mukaan selkiytyy.

—  Erilaiset fraseeraustavat

— Rytmiikka on afroamerikkalaisen musiikin erityisin elementti. Jos se on hallussa, on muukin hel-
pompi omaksua. Swing-fraseeraukseen pitdd ehdottomasti keskittyd enemmén kuin muihin ryt-
mialueisiin. Toisaalta myds lattarirytmit ovat hyddyllisié ja sangen mukavia ryhmaétilanteissa

— 8.9 cd raita 50 kuuntelu: oppilaan voi laittaa taputtamaan mukana.

— s.11 "yhtdlotehtdva" (ja muut samanlaiset tehtévit): oppilas lausuu déneen "Puolinuotti plus puli-
nuotti on kokonuotti..." jne. Yllattdvan vaikeaa aluksi! Oppivat verbalisoimaan tapahtumia

— Rytmitehtévid voi lausua my®0s 'toisinpdin', eli lausuu: "Yksi, kaksi, kolme..." jne. JA taputtaa sii-
hen péille dédnten alut - auttaa paljon rytmien sisdistdmisessa!

Melodia:

— Nuottien nimien ja oktaavialojen harjoitusta, rutiinia 44nten tunnistamiseen viivastolla.

— Sivellajien tunnistus ja muodostus. (kvinttiympyré, ulkoa?)

— Asteikkojen kirjoitus (duuri + mollit)

— Enemmén huomiota analyysiin, sdvellajit, I1-V, klisheet, toistuvat savellykselliset piirtet, uniso-
nolaulaminen soittimen kanssa.

—  Blues-tonaliteetissa pyrin ainakin mainitsemaan my0s duuripentatonisen kdyton mollin ohella —
opistotasolla keskitymme sithen melko paljonkin (duuripentatonista ylospaisiin kulkuihin ja mol-
lipentatoniaa alaspdisiin) seké IV asteen bluessoinnun huomioiminen duuripentatonista kéytet-
tdessd (esim. Hound Dog melodia; Albert Jarvisen soittotyyli)

Harmonia:

— Sointujen soitto harmoniasoittimella (yleensa piano tai kitara) tehtidvien suorituksena. (Itselléni
hyvaksyttyyn suoritukseen vaaditaan sointujen soittaminen, pelkistd bassolinjan laulamisesta il-
man sointua taustalla ei harmoninen funktio vield selvid.)

— Moodien sijasta painotan sointusédvelten kdyttoad jazzimprovisoinnissa (Wayne Krantzin vaikut-
teita; huomattavasti helpompi omaksua varsinkin kitaristeilla ja pianisteilla)

Kuinka kiytinnossa olet ”vienyt” teoriaosion asioita ja ilmidité yhtyesoitto-osioon, tai piinvastoin,
yhtyesoitto-osiossa ilmi tulleita seikkoja teoriaosioon?

— Asiaa hankaloittaa usein se, ettd usein teoriaosuuden asiat koskevat melodiaa ja harmoniaa, eli
asioita, jotka eivét tunnu kovin ldheisiltd esim. 15 v -teinihevirumpalille tai laulajille. T4ll6in on
koitettava selittdd asiat nopeasti ja selkedsti tai sitten kdytava niitd soittaen jo teoriatunnilla

— Rytmien hahmottamista perusjakojen kautta.
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— Harmonia-analyysié lahinna transponointitehtévina.

— Melodian hahmottamista relatiivisen solfan kautta.

— Asteikot ja harmoniat: omat skaalaharjoitukset

—  Soitin laulun tukena

— Omat biisit

— Komppien peruselementit (esim. shuffle; walking bass ja swinging g/p comping; funky bass &
guit.)

— Sévellaji-improvisointi; bluesimprovisointi; kantri-improvisointi; sointusivel-improvisointi; lisa-
sévelasteikot: modaalinen improvisointi; atonaalinen improvisointi).

— Sointyjen tyylinmukaiset hajotukset kitaralla ja pianolla (urulla), lisdsévelsoinnut, kvarttisoinnut

— Jos vaikka yhdessé kuunnellaan uuden kappaleen rakennetta, voi esimerkkind kéyttdd Toonikan
ko. -aihetta (rakennemerkinnét tms.).

— Ainahan soittaessa voi mainita biiseissi esille tulevissa rytmeissd, merkinndissa tms. ettd "Muis-

tatko kun téstd oli puhetta sielld Toonikan -tehtdvéssa x...", "Tadma on just semmoinen synkoop-
pi-rytmi..." jne. Tai ettd "Tama rytmi on sinulle vaikea, koska et ole vield opiskellut 16-osaperus-
jakoja" tms.

—  Esim. harmonioiden ja melodioiden asteajattelua transponoinnin yhteydessa.

— ”Harvinaisempien” tahtilajien (esim. 12/8 tai alla breve) luonnetta on kdyty seki teoriatunneilla
ettd sitten bandituntien yhteydessa.

— Pentatonisten asteikkojen kéyttda sooloissa.

—  Yksinkertaisia ulosmenoja sooloissa.

— Harmonia-asiat ovat tapetilla varsin usein, ne biisit mité soitetaan ilman lappuja blokataan yh-
dessa tyyliin ”mikés tdd sointu nyt vois kaiken todennékdisyyden mukaan téssé sdvellajissa
olla...?” Rytmejé luetaan yhdessd, vaikkei unis. paikasta olisikaan kyse.

Harjoitettavasta ohjelmistosta on luonnollisesti runsaudenpula, eiki opettajat vilttimitti ole koke-
neita bindiohjaajia, siksi keriin oppaaseeni ns. materiaalipankkia, ts. listaa kappaleista miti eri
opettajat ovat hyviksi havainneet biindiohjauksessa, seki laulun kanssa etti instrumentaalikappa-
leet. Listaa tihiin kappaleita joita olet soitattanut ryhmillisi (nimi ja tekiji/esittiji):

-Mercy - Duffy

-Well, Well, Well - Duffy

-Carole King - Tapestry -levyn kappaleet (tuosta oli syksylld konsertti)
-Californication - RHCP

-Broken Glass - Nerdee

-Judas - Lady Gaga

-If I Ever Lose My Faith In You - Sting
-Rolling In The Deep - Adele

-Cosmic Girl - Jamiroquai

-Are You Gonna Be My Girl -Jet
-Can’t Stop - RHCP

-Wheels - Foo Fighters

-Rockin” All Over The World - Status Quo
-Autumn Leaves

-Tenor Madness

-Blue Monk

-Satin Doll

-Maiden Voyage

-Love Me Tender

-Blues For Alice

-Oleo

-Over The Rainbow

-Desafinado

-Blue Bossa

-So What

-Summertime

-A Night In Tunisia

-How High The Moon



-Ornithology

-Blue In Green

-Stella By Starlight

-Straight No Chaser

-Giant Steps

- Wild Cat Blues / Sidney Bechet

- Nobody's Sweetheart / McKenzie And Condon's Chicagoans
- West End Blues / Louis Armstrong

- I Got Rhythm / Don Redman

- Stompin' At The Savoy / Chick Webb
- After You've Gone / Roy Eldridge

- Tickle-Toe / Count Basie

- I Can't Get Started / Dizzy Gillespie
- Anthropology / Charlie Parker

- Four Brothers / Woody Herman

- Billy Boy / Ahmad Jama

- Hound Dog / Elvis

- Baby I Love You / Aretha Franklin

- Oye Como Va (santana)

- Cissy Strut (meters)

- Look-Ka-Py (meters)

- Cantaloupe Island (Hancock)

- Chameleon (Hancock)

- Watermelon Man (Hancock)

- San-Ho-Zay (Freddie King)

- Wham (SRV)

- Mercy, Mercy, Mercy (C. Adderley)
- Insurrection

-White Room (Eric Clapton)

-Back In Black (ACDC)

-Highway To Hell (ACDC)

-Dude Looks Like A Lady (Aerosmith)
-Don’t Let Me Down (Beatles)

-Come Together (Beatles)

-I’m Only Sleeping (Beatles)
-Summer Of 69 (Bryan Adams)
-Clocks (Coldplay)

-Sweet Home Alabama (Lynyrd Skynyrd)
-Wind Cries Mary (Hendrix)

-Ali koskaan ikind (Egotrippi)

-Eikai taas (Egotrippi)

-Waiting On A World To Change (John Mayer)
-Naive (Kooks)

-Uno (Muse)

-She’s Electric (Oasis)

-Wonderwall (Oasis)

-Play That Funky Music (Wild Cherry)
-Blame It On The Boogie (Jackson)
-Give In To Me (Jackson)

-Signed, Sealed, Delivered (Wonder)
-Set Fire To The Rain (Adele)
-Delayed Devotion (Duffy)

-Mercy (Duffy)

-Don’t Cha Wanna Ride (Joss Stone)
-Karma (Joss Stone)

-22 (Lily Allen)

-I’'m Yours (Jason Mraz)

-Dosed (Red Hot Chili Peppers)
-Ainutkertainen (Saari)

-Bottle It Up (Sara Bareilles)
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-Dani California (RHCP)

-Summertime (George Benson)
-Dancing In The Moonlight (Toploader)
-Live And Let Die (Paul McCartney)
-Miserlou (Dick Dale)

-Satisfaction (Rolling Stones)

-Come As You Are (Nirvana)

-Badge (Cream)

-Dude Looks Like A Lady (Aerosmith)

Kuvaile ’keskiverto” AMP tunnin kulku:

— Bénditunnilla soitetaan1-2 kpl/tunti, yleensé oppilaiden valitsemaa, mutta vélilld my&s opettajan
valitsemaa. Téarkeéa ettd ko. Kokoonpanolla kappale on soitettavissa ja ryhmaélle mieluisa. Sovel-
letaan tarvittaessa.

— Teoriaoisiossa tunnin alussa oppilas katsoo mihin on edelliselld kerralla jaéinyt ja aloittaa sitten
siitd tyon mihin jdi, ja opettaja kiertdé tunnin aluksi luokassa ja varmistuu etté jokaisella oppi-
laalla on tekemisti. Tunnin lopuksi merkinnét péivékirjaan.

— analysoidaan eri tavat soveltaa ko. idea, huomioita :improvisointi/sévellajit, tempo, sovitukset...,
kotildksyt kirjasta, omien biisien kommentointia lopuksi: yhdessa soittamalla, stemmat valilla
yksitellen, lopuksi: improvisointia ja oppilaiden omat ideat sovituksiin, tunnin lopulla selkeésti
kullekin lidksyt ko. kappaleen ja asian suhteen.

— myOdhemmaéssé vaiheessa tirkedd mité tehdd opituille biiseille: esitykset, danitykset, videointi....

— oppilaiden oltava valmiina ddnittiméén aina omaa soittoaan.

— Téma esimerkki on ”Golden Time” -ajalta, jolloin vield pystyimme joka kerta panostamaan bén-
disoittoon.

1) kuunneltiin biisi

2) analysoitiin sdvellajit

3) analysoitiin melodian sointuun kuulumattomat sévelet

4) pohdittiin yhdessé, milld perusteella kyseisen melodian asteikot lienevit valikoituneet
5) solfattiin melodian rytmi 2-5 kertaa

6) solfattiin melodia laulamalla kimpassa 2-4 kertaa

7) kuunneltiin biisi uudelleen

8) soitettiin sointukierto béndini, tarkasteltiin komppityyleji ja hajotuksia

9) soitettiin melodia uniksessa

10) soitettiin melodia ja soinnut kompin kera

11) soitettiin tirkeimmiksi paitellyt asteikot

12) soitettiin esitys”, jossa 2xteema + jokaiselle véhintddn yhden choruksen mittainen soolo ja lopuksi
teema

—  Teoriatunnilla oppilaat tekevit tehtdvid omaan tahtiinsa. Kéyn heitd neuvomassa tarpeen tullen ja
tarkastan heidén tehtdviddn. Oma aktiivisuus on paljon kiinni oppilaista, joitakin pitda auttaa
enemman, joillekin riittdd vain tehtdvien tarkistus. Varsinkin nuorempien oppilaiden kanssa kier-
telen aktiivisemmin, olen huomannut, ettd se pitdd heiddt paremmin “ruodussa”. Jos banditunnil-
la on tulossa jotain asiaa, jota olisi syytd kdyda teoriatunnilla, kdydaén se teoriatunnin lopuksi.
Jos banditunti on ollut ensin, niin silloin mahdolliset bénditunnilla esiin tulleet asiat kdydaén 14pi
teoriatunnin alussa.

— Binditunnilla aloitamme yleensé jostain vanhasta biisisté, jotta saadaan tunti hyvin kéyntiin. Uu-
den biisin otan kisittelyyn yleensd lopputunnista. Yleensé banditunnilla ehditidén soittamaan 1-3
biisid, varsinkin nuorempien kanssa biisien saaminen kasaan vie paljon aikaa.

—  Teoriatunti 60 min: Kysyn onko uusia biiseji. Tsekkaan edellisen kerran hommat vihostani ko.
ryhmén kohdalta, onko joku tehtdva jadnyt jonkun kanssa kesken, oliko jollain joku ekstra koti-
laksy tms. muut alkavat suoraan hommiin. Sitten kuljen oppilaalta toiselle jeesaamassa ja tarkas-
tamassa. Rauhallisena hetkend (eli kaikilla jotain treenattavaa) kuuntelen mahdollisen uuden bii-
sin ja kirjoitan komppilapun jos tarvis. Tunnin loputtua ldhetin oppilaat bandiluokkaan viritté-
méén soittimensa, kirjaan lasnéolot ja suoritukset + mahdolliset erikoismaininnat (jollain tehtava
kesken tms.) vihkoon ja péivikirjaan, otan kopiot (+haen yleensé basson nykyéén...) ja sitten
padsen itse paikalle, yleensd tdhdn menee 5-10 minuuttia opetusaikaa, eli breikki olisi tarpeen...

— Binditunti 60min: Lisdajan tarvetta tulee yleensi bandiluokassa jossa on yleensd “’siivottavaa™:
piuhat solmussa, skittastyrkkari méséné, sustain-spedu puuttuu tms. Kuunnellaan mahdollinen
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uusi biisi kokonaisuuden kannalta ja kunkin oman osuuteen huomiota kiinnittden, useamman
kerran jos tarvis (joskus kuunnellaan myos ennen bénditunnille siirtymistd) Léhdetédn soitta-
maan uutta biisid esim. osa kerrallaan tms. riippuu tosi paljon kappaleesta. Treenataan ja hieno-
sdddetddn vanhoja, treenataan jotain erityisjuttuja: sooloja, taustalaulua, sooloja jne. riippuen bii-
sistd taas. Sovitetaan biiseihin breikkejd, stemmapaikkoja, sooloja, modulaatioita jne. jotta saa-
daan biisiin jotain omaa (ndma4 kaikki tietysti bandin taitotason mukaan!!!). Aika perushommaa
siis.

Terveisesi opettajalle joka ”joutuu” AMP ryhméi vetimain ensimmaisté kertaa elaméassédan:

—  Mp-tunnilla (teoriaosio) kannattaa pyrkia suunnitelmalliseen ja jarjestelmilliseen etenemiseen.
Tekemisen meininki heti paille, liiallinen vapaus tehtdvien suhteen johtaa usein siihen ettd oppi-
las ei saa otetta koko hommasta. Eli selkedd ohjausta tehtévien suhteen. Paljon kannustusta, teke-
maélld oppimista, soittimet avuksi. Tunnille rento mutta tekemisen meininki. Tavoite omaan oppi-
miseen, ei suorittamiseen.

— Pane oma persoonasi likoon! Kun painotat omia vahvuuksiasi, tulee tunnille positiivinen vire, ja
ainakin jotain jaa jengille mieleen.

— Tsemppid! Hymyile! Naytd innostuneelta! Anna ryhmén osallistua biisivalintoihin! Muista, etti
kaytanto opettaa vuosien kuluessa! Muista ettd prostituoitu tekee tyotd "perseellddn" ja opettaja
"persoonallaan", muuta eroa siini ei oikein olekaan. Ali leiki mitiin ihme 'auktoriteettia’, ryh-
mén tyorauha / kunnioitus pitdd ansaita muulla tavoin. Pidé tarkkaa exel-taulukkoa siitd, missi
kukin oppilas on menossa Toonikan eri osa-alueilla. Yritd saada jokaiselta oppilaalta joku teoria-
suoritus jokaisella tunnilla, mieluummin tietysti vaikka koko aukeama. Johda soittoa jimékésti ja
selkein ohjein. Anna palautetta ja kertaa lopuksi mitéd kenenkin pitiisi harjoitella viikon aikana.

—  Opettele biisit kunnolla, tiedd, mitd niissd tapahtuu. Varaudu siihen, ettd kaikki oppilaat eivit il-
maannu paikalle ja banditunnilla saattaa olla laulaja-rumpali-kokoonpano.

— Tutustu kirjaan ja sen kayttoon, kysy apua. Jos viet itse biisin, osaa se niin monella soittimella
kuin mahdollista (nuorempien kohdalla varsinkin) ja/tai mieti etukdteen jokaisen osuus joita voi
toki varioida oppilaan taitojen mukaan.

Terveisesi AMP oppaan tekijoille, sekd AMP kehitystyoté tekeville tahoille:
— Suoritusten yhtendistdminen olisi paikallaan, eli miké on hyviaksytty suoritus eri osa-alueissa.

-Itse olen kiyttinyt seuraavia,

*Rytmi

-Tehtéva lausuttuna oikein sykettéd polkien tai naputtaen.

*Melodia

-Oikeiden dénien laulaminen, rytmitehtivissa sykettd polkien tai naputtaen.

*Harmonia

-Sointujen soittaminen ja bassolinjan laulaminen sykettéd polkien.

-Jos soittaminen on teknisesti todella tyon takana, eri sdvellajit voi soittaa C-duurista kunhan on tunnista-
nut soinnut oikeassa sévellajissa.

-Kaikki tehtdvit voi transponoida itselle sopivalle korkeudelle.

-Transkriptioissa tehty, tarkistettu ja korjattu tehtava.

-Kaikki kirjoitustehtdvét tehtyna.

-Lisdtehtdvamateriaalia eri aiheisiin. Voisivatko kirjan tehtdvét olla enemmaénkin niitd "koe-tehtévid" joi-
hin menndén kun on harjoiteltu tarpeeksi ja opettaja katsoo ettd niihin voidaan siirtyd. Nyt paikoin on on-
gelmana, ettd eteneminen on hidasta kun tehtdva saadaan suoritettua "ddrirajoilla" ja homma vaikeutuu
heti seuraavissa tehtivissa.

-Nuoremmille oppilaille harjoituksia esim. 1/4ja 1/8 perusjaoista, nuottien nimisté, helpoista melodioista
(1-5).

- erilaiset ammattilaisten kokemukset omasta opiskeluajastaan voisivat motivoida: erilaiset tavat oppia eri
asioita

- mieluummin kohti sivellajisoittoa improvisoinnissa kuin sointu/skaala-ajatteluaomien biisien tekeminen
ohjatusti opettaa eniten yhdessdsoittamisen liséksi.

-itsetehdyt playalong-taustat parempia kuin yleensd huonot valmiit

-Hieno homma! Keep up the Good Work!

- Kiitos hyvisti tyosté!
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Vapaa sana:

- Itselldni AMP-ryhmaét koostuvat siten, ettd banditunnin seuraava ryhmé on mp-tunti ja ndihin ryhmiin
tulee muitakin kuin edellisen banditunnin oppilaita. Bandi- ja mp-aiheiden yhdistdminen tapahtuu siis
padosin banditunnilla, mp-tunnit kdytetddn siis mp-asioiden opetukseen. Olen vastannut tdhédn kyselyyn
lahinnd mp-opetuksen nédkdkulmasta, eli suoraan saman ryhmén kanssa bandi- ja mp-tunnilla tydskente-
lysté ei viime vuosilta juurikaan ole.

- Tuleviin kirjoihin enemmén tosi helppoja tehtdvié, lahjakkaat oppilaat osaavat kylli soveltaa
opettajan ohjeista

- CDlle my®s playalong-materiaalia: myds hitaat tempot mukaan

- nettiin sivusto jossa vapaasti kdytettdvad opetusmateriaalia ja karttuva ideapankki

- Me maalaisopistojen AMP-maikat tarvitsemme kovasti rohkaisua, kun joudumme pienilld resursseilla
tekemaén duunia “hajallisessa asettelussa” ja sekavin ryhmin.

-Oikeastaan minké tahansa biisin voi mielesténi soitattaa milld tahansa kokoonpanolla, mikali vain sovit-
taa sen. Pienten kanssa tiytyy varsinkin tehda 'yksinkertaistettuja' sovituksia - helpottaa sévellajeja, hel-
pottaa rytmeja jne. Hard Rock Hallelujah:in bassolinjan voi soittaa neljasosina kahdeksasosien sijasta jne.
jne. Tietysti tdssd tulee esiin se, ettd opettajan tdytyy olla ammattilainen pystyédkseen sovitus- ym. -tyo-
hon, joka liittyy AMP-opetukseen, ja rytmimusiikin opetukseen yleensakin.

- Oppilaita motivoi se, ettd heille kerrotaan montako tehtdvaa tai sivua endé on jiljelld esim. PT1:n saa-
vuttamiseen.

- Opettajien koulutus olisi varsin suotavaa, niin teoria-asioissa kuin bandiliidauksessakin. Itse en ainakaan
kokenut saavani tarpeellista infoa esim. metropolian bandi-pedistd enké kylla teoria-pedistékéan jos niik-
seen tulee... Sivuinstrumentti-taidot ovat tdssd hommassa kullanarvoisia, koskaan ei tiedd kuka on poissa.
Pyyda apua kollegoilta ja ole yhteydessé oppilaittesi instrumenttimaikkoihin tarpeen tullen.
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