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Sammanfattning

Syftet med detta examensarbete &r att kreativt styla och fotografera fem
modeller till pa forhand utvalda sagokaraktarer. Vi kommer att sammanstalla
bilderna till en inspirationsbok, som visar hur man kreativt kan tolka traditionella
sagokaraktarer pa ett nytt satt. Arbetet ger oss en mojlighet att vidareutveckla
kunskaperna som vi har samlat under utbildningens gang. Inspirationsboken
visar konkret vart kunnande, men den kan &ven anvandas av saval
branschmanniskor som andra i behov av inspiration.

Arbetets utgangspunkter handlar om kreativitet, styling, makeup och har. |
arbetets bakgrund sammanfattas sagorna som valts och sagokaraktarerna
beskrivs kort. Skillnaden mellan folksagor och fabler tas aven upp samt historia
om sagor. Styling av karaktar, bildkomposition och fotografering anvandes som
datainsamlingsmetoder medan bildanalys anvdndes som dataanalysmetod.

| resultatredovisningen presenteras tre bilder av varje karaktar, stylingen i sin
helhet beskrivs, aven val av klader, makeup, frisyr och miljo motiveras samt
analyseras. For att lyckas gora nya, kreativa tolkningar av karaktarer ska man
undvika att forlita sig pa stereotyper. Vart resultat visar dven att det ar viktigt att
stylingen — kladerna, makeupen och haret — bildar en helhet dar ingen del ar
viktigare an en annan, utan de olika delarna framhéver och forstarker varandra.
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Summary

The purpose of this thesis is to creatively style and photograph five models as
previously chosen fairytale characters. We will assemble the pictures in an
inspirational book that shows how to creatively interpret traditional characters in
a new manner. The study gives us the possibility to develop the skills gathered
during our time of education. The inspirational book concretely shows our skills,
but can also be used by people in the beauty industry as well as others in need
of inspiration.

The theoretical basis addresses creativity, styling, makeup and hair. In the
theoretical background the chosen fairytales are summarized and the
characters are briefly described. The difference between folklore and fables is
brought up as well as the history of fairytales. Styling of characters, picture
composition and photography were used as data collection methods and picture
analysis was the data analysis method.

In the result presentation three pictures of every character are presented, the
styling as a whole is described, and choices of clothing, makeup, hairdos and
the environment are justified and analyzed. In order to successfully make new,
creative interpretations of characters one mustn’t rely on stereotypes. Our result
also shows that it is important that the styling — clothes, makeup and hair —
creates an ensemble where no part is more important than another, but the
different parts intensify and strengthen each other.
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1 Inledning

"Langt ute i havet ar vattnet sa blatt som bladen pa den vackraste blaklint och klart
som kristall. Men det ar mycket djupt, sa djupt att inget fartyg kan ankra och man
maste stapla manga kyrktorn pa varandra for att de skulle racka fran bottnen till
vattenytan. | det djupet bor havsfolket. (Andersen, 1997, 35).”

Da man var riktigt liten var det viktigt med bilder i sagobockerna. Mamma eller
pappa pekade pa bilderna, samtidigt som de berattade vad som hande i sagan.
Ju aldre man blev, desto mindre behov hade man av bilderna som fanns i
bdckerna. Sagornas karaktarer fick ett eget liv i fantasin och de blev vackrare -

eller mer skrammande - an en tecknad bild nagonsin kan bli.

Vara favoritminnen fran barndomen ar sagostunderna med en foralder — man
fick krypa in under téacket, lyssna till en spannande beréattelse, for att sedan
somna in och drémma vidare om prinsar och prinsessor. Sagor ar anda inte
bara till for barn. Fantasihistorier, sdsom Sagan om ringen, Harry Potter och
berattelserna om Narnia, &r manga vuxnas favoriter. Vi njuter fortfarande av att

ibland fa forsvinna in i fantasins véarld och glémma verkligheten for en stund.

Syftet med detta examensarbete ar att kreativt styla och fotografera fem
modeller till pa forhand utvalda sagokaraktarer. Vi kommer att sammanstalla
bilderna till en inspirationsbok, som visar hur man kreativt kan tolka traditionella
sagokaraktarer pa ett nytt satt. Arbetet ger oss en majlighet att vidareutveckla
kunskaperna som vi har samlat under utbildningens gang. Inspirationsboken
visar konkret vart kunnande, men den kan &ven anvandas av saval

branschmanniskor som andra i behov av inspiration.

| vart examensarbete ville vi inkludera fantasi och kreativitet. Darfor har vi valt ut
fem stycken sagokaraktarer som vi har stylat. For att relatera detta arbete till var
bransch, samt for att visa prov pa var personliga kreativitet och kunskap, fick

karaktarerna en modern twist. Vi har blivit inspirerade av TV-programmet



America’s next top model, olika modetidningar samt filmer som t.ex. Alice i

Underlandet.

Sagofigurerna valde vi ut genom att lista s& manga kanda sagor vi kunde och
darefter gallrade vi ut de sagor som vi bada kande val till. Av dem valdes fem
favoritsagor: Den lilla sjojungfrun, Snévit, Alice i Underlandet, Pinocchio samt
Vargen och Rdédluvan. Avgorande for valet av sagor var ocksa att de utvalda
karaktarerna inte fick paminna for mycket om varandra. Valen foll pa en ond
karaktar (styvmodern i sagan om Sndvit), en manlig karaktar (Pinocchio), ett
havsvasen (Den lilla sjojungfrun), ett barn (Roddluvan) och en karaktéar vars
karaktarsdrag inte beskrivs i sagan (Alice i Underlandet). Till sist laste vi
sagorna och plockade ut fakta om karaktaren i varje saga. D& vi hade samlat
information om huvudpersonerna bdrjade vi bearbeta materialet for att kunna

skapa vackra, kreativa bilder.



2 Syfte

Syftet med detta examensarbete ar att kreativt styla och fotografera fem
modeller till pa férhand utvalda sagokaraktarer. Vi kommer att sammanstalla
bilderna till en inspirationsbok, som visar hur man kreativt kan tolka traditionella
sagokaraktarer pa ett nytt satt. Arbetet ger oss en majlighet att vidareutveckla
kunskaperna som vi har samlat under utbildningens gang. Inspirationsboken
visar konkret vart kunnande, men den kan &ven anvandas av saval

branschmanniskor som andra i behov av inspiration.



3 Arbetets utgangspunkter

Arbetets utgangspunkter ar kreativitet, styling, makeup och harstyling. Vi har
fordjupat oss i &mnena for att senare kunna tillampa kunskapen i stylingen av
sagokaraktarerna.

3.1 Kreativitet

Det kan lata otroligt att saga att kreativitet &r en egenskap som finns pd samma
satt hos alla. Manga tror att kreativitet &r en gava som endast vissa manniskor
benddats med - konstnarer, musiker, forfattare etc. Ofta “delegeras”
kreativiteten till speciellt utvalda individer, som i sin tur blir hbgmodiga 6ver sina
formagor. Det ar inte ovanligt att en konstnar anser att han sjalv begavat sig
med sin formaga och att denna missuppfattning sedan spads pa av andra
manniskors avund. Férmagan att vara kreativ finns hos alla manniskor, men det

ar bara vissa som anvander sin kreativitet. (Ewalds, 1988, 18).

Man brukar kalla allt som ar overkligt och som saledes inte ar relevant for det
verkliga livet for forestallning eller fantasi. | sjalva verket &r det fantasin som
mojliggor kreativitet inom kultur, vetenskap och teknik. Allt runt omkring o0ss,
skapat av mansklig hand, ar en produkt av fantasin — innan produkten har
forverkligats har den satts samman av nagons fantasi, med hjalp av nya idéer.
(Vygotskij, 1995, 13-14).

En vanlig missuppfattning ar att kreativitet och intelligens skulle ga hand i hand.
Det ar viktigt att forsta att kreativitet och intelligens/genialitet &ar tva helt olika
saker - det finns manga otroligt intelligenta manniskor som inte ar det minsta
kreativa. Denna observation betyder dock inte att kreativitet inte kraver
kunskap! Att veta vad man vet ar grunden till all problemlésning. Att veta vad
man inte vet och kunna se bortom sina begréansningar ar grunden for kreativitet.
(Sahlin, 2001, 35).



Kreativitet kraver att man ar malinriktad, att man har for avsikt att l6sa ett
specifikt problem. Ingen skulle kalla en person som av en slump funnit en ny
I6sning eller uppfinning till ett problem for kreativ. Slumpen kan i manga fall vara
till stor nytta, men om inte avsikten att besvara en fraga redan finns dar, finns
heller ingen kreativitet. (Sahlin, 2001, 56).

Kunskap &ar en tillgang om vi vill vara kreativa. Det finns forstas situationer dar
en ny kreativ idé inte kraver mycket kunskap, men ju mer komplicerat ett
problem ar, desto mer kunskap forutsatter en ny kreativ l6sning. (Sahlin, 2001,
148).

Man kan tala om fyra faser i en kreativ process. Under forberedelsefasen
samlar man kunskap om det aktuella problemet. Man tar reda pa fakta och far
samtidigt en bild av vad man inte vet. Denna fas ger dock ingen I6sning pa
problemet och man slutar medvetet att 4gna sig at det. Inkubationsfasen ar en
tid da det undermedvetna bearbetar materialet som man har fatt fran
forberedelsefasen. Idéer och tankar blandas med gamla erfarenheter och
kombineras pa nya satt. Om denna fas ar framgangsrik ar nasta fas
illuminationsfasen, som enklast kan beskrivas som en aha-upplevelse, en
l6sning pa problemet. | verifikationsfasen provar man sedan de idéer som man
har fatt for att se om de |6st problemet. (Sahlin, 2001,51-52).

3.2 Styling

Det ar inte alltid meningen att modebilder i tidningar ska ses som konkreta
uppmaningar till hur man ska se ut. Stylisten har kanske fatt riktlinjer om hur
bilden ska se ut eller vilket budskap den ska ha, men sedan &r det stylistens
kunskap, kreativitet och kansla som galler. Kladerna och makeupen forhojer
varandra och hjalper till med att skapa en viss stamning i bilden. Beroende pa
stylingen kan bilderna bli vackra och stamningsfulla, tuffa, roliga, spannande...
(Ljung, 2002, 84).

For att ta fram de basta sidorna hos en modell ar farger ndgot man bor ta

hansyn till — bade i klader och makeup. Da modellen bar de ratta nyanserna och



den ratta fargskalan, kommer 6gonens klarhet och egen farg att forstarkas, hyn
far lyster och eventuella linjer syns mindre. Det viktigaste ar att bestamma om
modellen passar battre i varma eller kalla farger och att komma ihag att varje

farg finns i en kall och en varm nyans. (Séderberg & Wigur, 2006, 8).

Stylisten kan ta olika farger till hjalp for att forstarka en stamning i bilden. Farger
kan vacka uppmarksamhet, upphetsa eller irritera. R6d farg upplevs vara den
aktivaste och gron den mest passiva fargen. Ljusa, kalla farger skapar en
lattare stamning, emedan varma, morka farger kdnns tunga. Aktiva, varma
farger forefaller narma sig askadaren, da kalla farger tycks distansera sig.
(Vaara, 2010, 63).

Klader berattar mycket om sin barare. Genom kladval kan man signalera om
social tillnorighet, yrke, alder, intressen etc., allt beroende pa hur mycket
betraktaren klarar av att avliasa. Faktum ar att man blir démd efter hur man ser
ut — bade pa gott och ont. (Thulin, 2006, 6).

"Stil” ar nagot helt annat an "mode”. Alla passar inte i de senaste trenderna,
utan det géller att plocka ut de modeflugor som fungerar, som passar till stilen
och ens kroppsform. Skdnhet handlar om att gora det basta av sin figur och
sina linjer, men aven om att kdnna sig sjalvsaker och trivas i de plagg som man
bar. (Berghult, 2002, 6).

3.3 Makeup

Da man pratar om makeup ar det talesattet "6vning ger fardighet” som galler.
Det finns inga ratta eller felaktiga arbetssatt — erfarenhet och 6vning ger de
basta resultaten. Att lagga en makeup &r inte bara ett mekaniskt arbete, utan en
kombination av analysering, produktkunskap, tekniskt kunnande och

anvandning av lampliga redskap. (Vaara, 2010, 72).

For att lagga en naturlig makeup, som ger ett frascht intryck, behdéver man
kunskap om produkter, tekniker och farger. Produkterna ska passa hyn bade till

farg och konsistens, dartill behovs kunskap om den ratta tekniken for att



applicera en produkt. D& grunden ar vélgjord ar det latt att pa nagra minuter
forvandla en enkel dagsmakeup till en mer dramatisk festmakeup. (Séderberg &
Wigur, 2006, 13).

Varenda makeupartist har sin egen arbetsordning — en del boérjar med
dgonmakeupen och andra med grunden. Vilken ordning man &n véljer att lagga
sin makeup i, borjar man alltid appliceringen pa ett rengjort och aterfuktat
ansikte. Vanligtvis borjar man med att applicera en foundation for att jamna ut
fargen pa hyn. Darefter tacker man eventuella blemmor, mérka ringar under
dgonen, rédhet i hyn etc. med en concealer. Om man anvander skuggning,
highlight eller rouge i kramform, appliceras dessa i detta skede. Grunden fixeras
sedan med puder och appliceringen av "farger”’ paborjas uppifran och ner, d.v.s.
dgonbryn, d6gon, lappar. Eventuella skuggningar, highlight och rouge i
puderform appliceras ovanpa ansiktspudret. (Vaara, 2010, 73-74).

Makeup kan indelas i tre typer beroende p& arbetssatt och &andamal:
férskonande, korrigerande och karaktarsmakeup. Forskbnande makeup varken
formar eller foérandrar ansiktsdragen utan ger farg at ansiktet. For denna typ av
makeup anvands basprodukter sdsom foundation, 6gonskugga, rouge, lappstift
och mascara. Korrigerande makeup forskonar, tacker skonhetsfel och formar
ansiktsdragen. For att utféra denna makeup behévs ovannamnda basprodukter
och dartill specialprodukter som t.ex. highlight, skuggningsfarg och concealer.
Karaktarsmakeup mojliggor for en person att stiga in i en roll. Denna makeup
forknippas ofta med de 6verdrivha sminkningar som anvands vid teatern, men
det kan lika garna handla om smink till TV-program, photo shoots, maskerader

eller svensexor. (Vaara, 2001, 53).

For att lagga en snygg makeup behdvs inte en uppsjé av borstar och vippor.
Manga av produkterna gar att applicera med fingrarna, men den ratta penseln
kan underlatta arbetet och goéra resultatet snappet proffsigare - det l6ns att
satsa pa penslar av god kvalitet. Priset pa penseln ar riktgivande for kvaliteten,

men man kan ocksa gora ett kvalitetstest sjalv genom att dra penseln Gver



baksidan av handen. Om strana spretar at olika hall &r penseln inte av hdgsta
kvalitet. (Campsie, 2000, 37).

Makeupsvampen ar en triangelformad svamp av latex som kan anvandas for att
applicera underlagskram. Svampens form underlattar appliceringen Kkring
0gonen och né&san. Foundationpenseln ar en stor, platt pensel med rundad
topp, oftast tillverkad av syntetfibrer. Den anvands till att applicera flytande
underlagskram. Concealerpenseln ar en liten, platt, kantig pensel gjord av
syntetfibrer. Penseln anvands for att applicera concealer pa sma omraden for
att tdicka blemmor. (Campsie, 2000, 37-38; Iman, 2005, 22).

Puderborsten ar en stor, fluffig borste som anvénds for att applicera l6spuder
och solpuder. Puderborsten kan ocksa anvandas for att borsta bort 6verflodigt
puder fran ansiktet for att undvika en dammig look. Pudervippan ar en rund
kudde som anvands for att "trycka fast” puder pa huden. Rougeborsten ar en
medelstor borste som anvands for att applicera rouge och sudda ut skarpa
kanter. En rougeborste far garna vara lite spanstig foér en mer exakt applicering.
(Campsie, 2000, 38; Iman, 2005, 22; Ljung, 2002, 122).

Ogonbrynspenseln ar en liten, styv pensel med sneddad topp som anvands till
att borsta farg pa ogonbrynen for en naturlig look. Ogonskuggspenslar finns i
manga olika storlekar och former, beroende pa anvandningsomrade; applicera
farg pa dgonlocket/under dgat, sudda ut farg etc. Eyelinerpenseln ar den allra
minsta penseln. Penselns storlek mojliggér en mycket exakt applicering av
eyeliner. Lappenseln ar en liten pensel for exakt applicering av lappstift och
lAppglans. (Iman, 2005, 22; Vaara, 2001, 77).

Det ar mycket viktigt att tanka pa hygienen da man arbetar med kosmetiska
produkter, man ska alltsa aldrig anvanda smutsiga redskap da man lagger en
makeup och att tvatta eller desinficera handerna ar ett maste. Produkter i
kramform samt |appstift ska tas med spatel ur burken eller hylsan. Det &ar aven
viktigt att tvatta penslarna efter varje gadng som man anvant dem och man ska
vassa alla pennor (l&pp- och kajalpennor) fére och efter anvandning. (Davis &
Hall, 2008, 108).



3.4 Harstyling

Hemligheten bakom vackert och valmaende har ligger i att kombinera ratt
harvard med lampliga produkter. Det ar viktigt att valja produkter efter hartyp —
normalt, torrt, fett, behandlat eller blandhar — for att f& ett friskt och glansigt har.
Efter att ha tvattat haret med schampo &ar det viktigt att anvanda balsam.
Balsamet far harfjallen att sluta sig och harstrana ser séledes blanka ut. Utdver
schampo och balsam finns specialprodukter sdsom harinpackningar, kurer for

harbottnen och leave-in-balsam. (Campsie, 2000, 112-116).

For att en frisyr ska vara hallbar och se snygg ut behdvs bade bra
stylingprodukter, anvanda till ratt &ndamal, och bra redskap. Till de vanligaste
stylingprodukterna hér harmousse, som ger bra stadga och fyllighet till ett fint
har. Moussen appliceras i handdukstorrt har fére foning. Laggningsvatska/
stylingspray underlattar stylingen och skyddar haret fran varmeskador vid
anvandning av heta stylingredskap. Vax ger struktur till korta frisyrer, men kan
aven anvandas for att framhava lockar i ett langre har. Gelé kan anvandas for
att skapa en slickad look. Serum innehaller silikon som ger haret en vacker
glans och tillfalligt kan stanga kluvna hartoppar. Harspray anvands till sist for att
fasta frisyren. (Campsie, 2000, 132-135).

Harborstar finns i en mangd olika modeller med varierande utseende, storlek
och material. For att undvika att haret tovar sig ar det bra att borsta det fore
schamponering. Borstar med naturliga borst skadar haret minst, men ar for
mjuka for att reda ut ett vatt eller tjockt har. Ett bra séatt att tillféra volym ar att
anvanda en halborste vid foning — halen tillater varm luft att stromma genom
borsten och gor att haret torkar snabbt och reser sig anda fran harbottnen.
(Campsie, 2000, 136).

Varmeverktyg underlattar skapandet av olika frisyrer. For att undvika skador pa
haret bor man anvanda en produkt med varmeskydd innan man pabdérjar
stylingen. En harfon anvands till att torka och styla haret. For att haret ska se
blankt ut ska man rikta luftstrommen i harstranas vaxtriktning. (Campsie, 2000,
139; Campsie, 2001, 60).
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For att skapa lockar i haret kan man anvanda en locktang, varmespolar eller
t.o.m. en plattang. Vid anvandning av locktang galler grundregeln ju storre
lockar man vill ha, desto stdrre diameter ska locktangen ha. For att skapa
hallbara lockar med hjalp av varmespolar maste man lata haret svalna innan
man tar ut rullarna. Med en plattang kan man forma haret pa manga olika satt —
gora haret rakt och glansigt, tillféra volym i roten, boja topparna och skapa
mjuka lockar. (Campsie, 2000, 139; Campsie, 2001, 51; Jemella LTD, 2011).
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4 Arbetets bakgrund

| arbetets bakgrund har vi skrivit allmant om amnena folksagor och fabler. Dartill
har vi kort sammanfattat sagorna som vi har valt ut och kort beskrivit
sagofigurerna som vi har stylat. Vi valde sagor som vi bada kande val till,
samtidigt som de olika figurerna inte fick paminna for mycket om varandra. Allt

for att fa varierande bilder till inspirationsboken.

4.1 Folksagor och fabler

En fabel &r en kort beréttelse som ofta har ett tydligt moraliskt budskap, t.ex.
"den som gapar efter mycket, mister ofta hela stycket”. Figurerna &r ofta
formanskligade djur, det vill sdga djur med méanskliga egenskaper, sasom det
kungliga, stolta lejonet, den listiga raven och den grymma vargen. Om varandra
paminnande fabler har forekommit i olika delar av véarlden, vilket gér det mycket

svart att faststalla fablernas ursprung. (Nationalencyklopedin, 1991, 85-86).

Folksagor ar historier, pahittade framst for att vara underhdllande. Folksago-
traditionen kan hittas bland alla folk i varlden. K&nnetecknande for den
europeiska sagan ar bl.a. fokuseringen pa en huvudperson, handelsernas
logiska och kronologiska forlopp samt det lyckliga slutet. | kulturer dar folksagor
av traditionellt slag &nnu berattas &r folksagan en forstroelse for vuxna, oftast
berattad av man. (Nationalencyklopedin, 1991, 482).

Redan i Platons skrifter kan man lasa om kvinnor som berattade symboliska
historier for sina barn. Sagorna anvandes for att uppfostra barnen. Under 100-
talet e.Kr. skrev filosofen Apuleius sagan Amor and Psyche, som var en sorts
skoénheten och odjuret -saga. Sagan foljer samma moénster som de sagor man
idag kan hitta i Norge, Sverige, Ryssland och manga andra lander. Saledes har
man kunnat dra slutsatsen att denna typ av sagor, dar en kvinna befriar en
djurlik alskare, har existerat s gott som of6randrade i 2000 ar. (von Franz,
1973, 2-3).
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Till och med é&ldre &n sagorna om skonheten och odjuret ar de egyptiska
sagorna skrivna pa papyrusrullar. En av de mest kénda egyptiska berattelserna
ar den om broderna Anubis och Bata. Liknande sagor om tva broder kan lasas i
hela Europa &n idag. Man har alltsa hittat skrifter som ar 6ver 3000 ar gamla
och det otroliga ar att historiernas grundmotiv fortfarande ar sd gott som
detsamma. (von Franz, 1973, 3).

Fram till 1600-1700-talen beréattades sagor — och berattas fortfarande i
avlagsna, primitiva samhallen — bade for vuxna och for barn. | Europa var sagor
den huvudsakliga underhallningsformen vintertid. Inom de agrikulturella
samhéllena blev sagoberattandet ocksa en central, andlig handelse. (von
Franz, 1973, 3).

4.2 Den lilla sj6jungfrun

H.C. Andersens klassiska saga Den lilla sjéjungfrun handlar om havskungens
dotter, den lilla sjéjungfrun, som raddar en manniskoprins som lidit skeppsbrott.
Hon kan inte glomma den stilige prinsen och bestammer sig till slut for att, med
den onda sjohéxans hjalp, bli manniska. Haxan berattar att den lilla sjojungfrun
maste gifta sig med prinsen for att fa en mansklig sjal. Om prinsen gifter sig
med nagon annan, brister den lilla sjojungfruns hjarta och hon foérvandlas till
skum i havet i foéljande gryning. Som betalning for trolldrycken tar sjohdxan den
lilla sj6jungfruns tunga. Stum men vacker forsoker den lilla sjojungfrun vinna
prinsens hjarta. Prinsen foralskar sig dock i en riktig manniskoprinsessa och
den lilla sj6jungfrun ar i fara att bli skum i havet. Hennes systrar forsoker hjélpa
henne och berattar att hon maste doda prinsen for att bli en sjojungfru igen.
Den lilla sjojungfrun vill inte skada sin alskade prins, sa hon valjer att do istallet.
(Andersen, 1997, 35-59).

| borjan av sagan ar den lilla sjojungfrun 9 ar. D& hon ser prinsen for forsta
gangen ar hon 15 ar gammal. Hon beskrivs som det vackraste barnet av
systrarna, med sin rena, klarvita hy. Hennes 6gon ar bla som det djupaste hav
och haret ar langt och yppigt. Ogonfransarna ar morka, munnen réd och

hennes rorelser ar vackra och graciosa. (Andersen, 1997, 35-59).
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4.3 Snovit

Sagan om Snovit borjar dd kungen och drottningen far en liten dotter.
Drottningen dor efter forlossningen och ett ar senare gifter kungen om sig.
Snovits nya styvmor ar en vacker men hogfardig kvinna som inte kan tala att
nagon ar vackrare an henne. Styvmodern har en fortrollad spegel som berattar
at styvmodern vem som ar vackrast i landet. Snovit vaxer upp till en riktig
skdnhet och en dag svarar spegeln att Snovit ar allra vackrast. Styvmodern blir
rasande och skickar ut Snoévit i skogen tillsammans med en jagare som hon
beordrat att ta livet av Sndvit. Jagaren tycker synd om Snovit och later henne
springa ivag. Snovit springer djupt in i skogen och hittar de sju dvéargarnas
stuga, dit hon ocksa lamnar att bo. Spegeln svarar fortfarande at styvmodern att
Snovit ar den vackraste i landet och styvmodern bestammer sig for att hon ar
tvungen att doda Sndvit pa egen hand. Vid det tredje forsoket lyckas hon doda
Snovit, med ett forgiftat apple. Dvargarna lagger Snovits kropp i en glaskista
som de vakar dver dag och natt. En dag kommer en prins och ser Sndvit och
han bestammer sig for att ta kistan med sig. Det hander sig att en av hans
kistbarare snubblar och stoten far appelbiten att lossna ur Sndévits hals. Snovit
vaknar till liv och foralskar sig i prinsen som stéller till med bréllop. Styvmodern
ar ocksa bjuden till festen, men hennes lott ar att dansa i ett par glédheta
jarnskor tills hon faller déd. (Grimm & Grimm, 2002, 61-72).

Styvmodern i sagan om Snovit & en kvinna som ar lika grym som hon ar
vacker. Hon har varit den vackraste kvinnan i hela kungariket, anda fram tills
Snovit vaxer upp. (Grimm & Grimm, 2002, 61-72).

4.4 Alice i Underlandet

Berattelsen om Alice i Underlandet handlar om en liten flicka, Alice, som under
en dag pa stranden plotsligt ser en kanin kila forbi henne. Inget konstigt med en
kanin, men da kaninen samtidigt pratar for sig sjalv och tar upp en klocka ur
vastfickan, sa blir Alice nyfiken. Hon foljer kaninen till ett hal under en héack och
kryper ner, men plotsligt férsvinner marken under henne och hon faller ner i en
djup brunn. Da Alice landar i en hég av 16v och pinnar har hon kommit till en

varld dar alla & mer eller mindre tokiga. Hon marker att varje gang hon éater
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eller dricker nagot, far det henne att krympa eller vaxa. Alice traffar manga
underliga varelser under sin dag i Underlandet, bland andra marsharen,
hattmakaren och sjusovaremusen som har suttit pa sin tebjudning i tva veckor
eftersom tiden har blivit arg och sprungit ivag. Hon traffar ocksa kungen,
drottningen och hela hovet, som bestar av en kortlek. Drottningen &r otroligt
argsint och beordrar halshuggningar &t hoger och vanster. Alices dag i
Underlandet slutar d& hennes syster vacker henne ur hennes alldeles

besynnerliga drém, som hon aldrig kommer att glémma. (Carroll, 1986).

Sagan om Alice i Underlandet berattades for forsta gangen sommaren 1862 for
en sjuarig flicka vid namn Alice. Till skillnad fran samtida berattelser, som
anvandes for att lara barnen en léxa, ar Alice i Underlandet en historia som
endast ar till for att roa ahoraren/lasaren. Om Alices fysiska karaktarsdrag
berattas det egentligen ingenting. Det vi far veta om henne &r att hon &r en
pratglad och snall, men ganska nasvis liten flicka. Vad som beskrivs mera ar

varlden i Underlandet, vilken ar verkligt fascinerande. (Carroll, 1986).

4.5 Pinocchio

Sagan Pinocchio handlar om en liten trddocka med namnet Pinocchio. Han &r
en mycket olydig tradocka som bade ljuger och hittar pa rackartyg. Pinocchios
pappa, Geppetto, ar en snall och omtanksam gammal man. Geppetto koper en
lasebok for sina sista slantar s@ att Pinocchio ska kunna ga i skola, men
Pinocchio &r lat och i stallet for att ga till skolan sa rymmer han. Sa snart
Pinocchio kommit ut i varlden blir han lurad och bedragen, han &ar naiv och
lockas av rikedom. Pa sin resa traffar han en talande syrsa och en god fe. De
forsoker lara honom att vara en snall och flitig trddocka, men Pinocchio lyssnar
inte pa dem. Han rakar i trubbel manga ganger och en morgon nar han vaknar
sa har han férvandlats till en asna, for det ar sa det gar for olydiga pojkar. Han
blir sald till en cirkusdirektor och hamnar att arbeta hart for att fa mat. Nar han
sedan blir halt och oduglig far han en ny dgare som forsoker doda honom, men
han raddas av den goda fen och blir en tradocka igen. Pinocchio aterférenas
med sin pappa som har blivit sa sjuk att han inte langre kan jobba. Pinocchio tar

hand om honom och borjar arbeta for att kunna forsorja sin far. S& en dag gar
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Pinocchios hogsta onskan i uppfyllelse; han vaknar pa morgonen och &r en
riktig pojke. (Collodi, 1988).

Pinocchio ar gjord av ett helt vanligt trastycke, ett sddant som man eldar med
och hans nasa vaxer da han ljuger. Han ar fattig och har inte rdd med riktiga
klader, utan hans skor ar gjorda av naver, han har en kostym av blommigt

papper och en moéssa av mjukt brod. (Collodi, 1988, 7, 25).

4.6 Vargen och Rdodluvan

Broderna Grimms saga om vargen och Rodluvan handlar om en liten flicka som
ska fora vin och kakor till sin sjuka mormor. Rédluvans mormor bor inne i
skogen, en halv timme frdn byn. Pa vagen till mormoderns stuga traffar
Roédluvan vargen, men hon blir inte radd, for hon vet inte vilket farligt djur den
ar. Vargen lurar Rodluvan till att plocka en bukett blommor at mormodern,
medan han sjalv springer upp till stugan och slukar den gamla kvinnan. Da
Rodluvan senare anlander till stugan och doérren star pa vid gavel, far hon en
kansla av att allt inte star ratt till. Hon tycker ocksa att mormodern ser
egendomlig ut och fragar varfér hon har sa stora 6ron, égon, hander och mun —
varpa vargen stortar upp ur sangen, dar den har legat med gamlingens klader
pa sig, och slukar Rédluvan. (Grimm & Grimm, 1995, 99-102).

Matt och belaten lagger vargen sig i sangen for att ta en middagslur. Just da gar
en jagare forbi stugan och hor vargens ljudliga snarkningar. Jagaren gar in i
stugan, spratter upp den sovande vargens buk och befriar flickan och tanten.
Tilsammans fyller de vargens buk med stenar som &r sa tunga att vargen
sjunker dod till marken da han vaknar och férsoker springa sin vag. Rddluvan
har lart sig sin l&xa att inte springa in i skogen nar mamma har sagt att hon ska
halla sig pa vagen. (Grimm & Grimm, 1995, 99-102).

Det berattas ocksa att nar Rodluvan vid ett senare tillfalle gick till sin mormor
traffade hon en annan varg som ocksa forsoker fa in henne i skogen. Rodluvan
later sig inte luras utan gar raka sparet till sin mormor — strax darpa knackar

vargen pa och utger sig for att vara Roédluvan. Naturligtvis dppnar inte mormor
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dorren, sa vargen klattrar upp pa taket for att vanta tills Rodluvan ska ga hem.
Mormor anar vad vargen har i sinnet och tillsammans med Rddluvan lurar de
vargen att falla i ett stentrag fullt med vatten som han drunknar i. (Grimm &
Grimm, 1995, 99-102).

Rédluvan beskrivs vara en liten flicka som &r sa sot och rar att alla som ser
henne blir fortjusta i henne. Allra mest tycker hennes mormor om henne och
darfor skanker mormodern en luva av réd sammet till sin lilla &lskling. Flickan
tycker s mycket om luvan att hon aldrig vill ha nagot annat pa huvudet och
darfor borjar hon snart kallas Rodluvan. Rodluvan ar snéll, flitig och godtrogen,

men ocksa klok nog att lara sig en laxa. (Grimm & Grimm, 1995, 99-102).
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5Tidigare forskning

Vi har sokt tidigare forskningar pa databaserna EBSCO, Google Scholar och
ProQuest samt vid Yrkeshdgskolan Novias bibliotek. Vi har anvant sdokorden
creativity, creative thinking, creative styling, styling, stage makeup, theatrical
makeup, makeup, fables, folklore, color, color perception och color + mind. Vi
har hittat minst en anvandbar forskning fran varje databas, vi har aven anvant
oss av fyra tidigare lardomsprov fran biblioteket, dessa &r Vesterback och
Svartback (2007), Wiik (2005), L6f (2009) och Sund (2002).

Harding (2010) har undersokt hur man lar ut kreativitet och hur man blir en
kreativ ledare. | forskningen framkommer att kreativitet borjar med en vilja att
hitta svar pa en obesvarad (eller felbesvarad) fraga. Att hitta alternativa
sanningar till ett problem och att astadkomma en férandring ar kannetecknande
for dem man kallar "kreativa ledare”. Forskaren belyser skillnaderna mellan
fantasi, tankande och kreativitet och hur dessa paverkar ledarskap och

forandring.

Eley (2007) har i sin artikel presenterat fem myter om kreativitet. | artikeln
framkommer att kreativitet inte endast behdvs och anvands inom konstnarliga
kretsar, utan ar till stor nytta inom alla yrkesomraden. Eley konstaterar att
kreativitet inte kraver genialitet, utan att en av de viktigaste egenskaperna for att
vara/bli kreativ ar uthdllighet och envishet. Aven socialt umgange och nya

erfarenheter stoder det kreativa tankandet.

Crittenden (2001) har skrivit en artikel i vilken han har undersokt operasangares
scenkaraktarer och hur viktigt det ar for en operasangare att leva sig in i sin roll
for att fAnga publikens intresse for saval karaktaren som beréttelsen i det hela.
Crittenden menar att det &r mycket viktigt att varje karaktar ar unik gallande allt
fran smink, har och klader till rorelsescheman, miner och tal. Slutligen kan man
konstatera att genom fokusering pa karaktarernas yttre kan askadaren fa ut

mycket mer av operan an vad dialogen ensam kan beréatta.
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Vesterback och Svartback (2007) har gjort en studie med syfte att styla och
fotografera modeller utgdende fran folktro samt att komponera bilderna pa ett
kreativt satt till en bildportfolio. Vesterback och Svartback ville ta reda pa hur
man genom styling och fotografering kan anpassa modeller till att gestalta olika
karaktarer. Ur resultatet framkommer det att respondenterna har lyckats styla
en och samma person till att gestalta flera olika karaktarer genom att noggrant
planera stylingen pa forhand. Respondenterna konstaterar aven att det ar upp
till betraktaren att bedéma om en bild &r bra eller dalig och dven skapa sig en

uppfattning om sinnesstamningen i bilden.

Richters (1992) har i sin artikel recenserat en larobok om makeup for
maskdrstuderande. Emedan manga larobdcker innehdller bilder och exakta
tillvagagangssatt, uppskattar Richters faktum att boken beskriver saker pa ett
satt som tillater studeranden att gora sin egen tolkning och fa ett unikt resultat,
istallet for att direkt kopiera en makeup fran ett fotografi. Richters konstaterar att
det ar viktigt att beharska grunderna inom makeup innan man fortsatter till mer
avancerade tekniker. Dartill framkommer att om man forlitar sig pa stereotyper
blir ofta en karaktarsmakeup trakig och forutsagbar. For att uppna basta resultat
pa en karaktarsmakeup maste maskoren &aven ha en forstadelse for

benstrukturen och muskulaturen i ett ansikte samt beharska farglara.

Wiik (2005) har gjort en studie med syfte att visa respondentens kunskaper
inom makeup som erhdllits under tre och ett halvt ars studier inom
skonhetsbranschen. Hon tar upp olika makeupstilar sdsom vardagsmakeup,
festmakeup, makeup for mogen hy, etnisk makeup, brudmakeup samt kreativ
makeup. Stilarna redovisas genom teoretiska beskrivningar samt praktiska
ovningar. Ur resultatet framkommer det att respondenten har tillrackligt med
kunskap om de olika makeupstilarna for att kunna utféra dem i praktiken. Det
framkommer aven att en makeup blir bdst om den anpassas till modellens
personliga forutsattningar dvs. farger och ansiktsdrag. Makeupen kan &ven
anpassas till olika tillfallen och fungerar da som komplettering till klader, frisyr

och accessoarer.
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Mesko och Bereczkei (2004) har i sin artikel undersokt hur frisyrer paverkar
uppfattningen om hur attraktiv en kvinna ar i égonen pa en potentiell partner.
Resultatet av undersokningen visar att mer attraktiva kvinnor har hogre sittande
odgonbryn, stérre dgon och mindre haka an de kvinnor som anses mindre
attraktiva, men aven frisyren har en stor betydelse for hur en kvinna uppfattas.
Kvinnor med medellangt eller langt har ansags mer attraktiva an de med kortare

frisyrer.

Lof (2009) har gjort en studie med syfte att pavisa den skillnad makeup kan
gora om den placeras pa fel respektive ratt stille. Respondenten har sminkat
fyra modeller lampligt och olampligt med hansyn till deras ansiktsform och
darigenom visat hur man kan framhava eller reducera olika ansiktsdrag.
Resultatet visar att man kan forvandla ett ansikte med hjalp av lite makeup om
man anvander ratt tekniker och farger samt anpassar sig efter modellens
ansiktsdrag. Ansiktsdrag kan framhavas eller reduceras med highlight och
skuggning om dessa placeras réatt. Man kan aven forandra en persons utseende

genom att anvanda olika makeuptekniker pa égon, mun och égonbryn.

Sund (2002) har gjort en studie med syfte att styla modeller och fotografera
dem i bade studio och utemiljo. Bilderna sammanstalldes till en bildportfolio som
visar hur man pa olika satt kan komponera bilder for att fa en fungerande
helhet. Respondenten konstaterar i resultatet att det ar bildens helhet som &r
viktigast. For att skapa en fungerande bild bor man tanka p& olika linjers
samspel och fargernas harmoni. For att skapa balans mellan bildernas olika

delar bor man planera val sa att ingen del, t.ex. makeupen, dominerar bilden.

Batllori (2009) har skrivit en artikel om en spansk konstnar, Segundo de
Chomon, som i bérjan av 1900-talet jobbade med att farglagga svart-vit film. Till
en borjan fargades delar av filmerna endast for att locka och fascinera
askadare, men smaningom borjade farger anvandas som en specialeffekt, t.ex.
fargades ofta fantasifigurer sasom alvor, trollkarlar och demoner for att ge en
overnaturlig kansla i en scen. Chomon forstod hur viktiga farger ar da man vill
skapa och forstarka kanslor i en bild och hans arbete lade grunden till

filmvarldens forstaelse for hur farger uppfattas.
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Sammanfattningsvis kan man konstatera att Harding (2010) har kommit fram till
att kreativitet borjar med en vilja att hitta svar pa en obesvarad eller felbesvarad
fraga. Eley (2007) konstaterar att kreativitet inte kraver genialitet, utan en av de
viktigaste egenskaperna for att vara/bli kreativ ar uthallighet och envishet. Enligt
Crittenden (2001) &r det mycket viktigt att varje karaktar &ar unik gallande allt
fran smink, har och klader till rérelsescheman, miner och tal. Vesterback och
Svartback (2007) har kommit fram till att genom att noggrant planera stylingen
pa forhand kan man lyckas gestalta flera olika karaktarer. Richters (1992)
konstaterar att det &r viktigt att beharska grunderna inom makeup innan man
fortsatter till mer avancerade tekniker. Dartill menar Richters att om man forlitar
sig pa stereotyper blir ofta en karaktarsmakeup trakig och forutsagbar. Enligt
Wiik (2005) blir en makeup béast om den anpassas till modellens personliga
forutsattningar d.v.s. farger och ansiktsdrag. Makeupen kan &ven anpassas till
olika tillfallen och fungerar da som komplettering till klader, frisyr och
accessoarer. Aven Lof (2009) menar att man kan forvandla ett ansikte med
hjalp av lite makeup om man anvander ratt tekniker och farger samt anpassar
sig efter modellens ansiktsdrag. Ansiktsdrag kan framhévas eller reduceras
med highlight och skuggning om de placeras ratt. Mesko och Bereczkei (2004)
har i sin studie kommit fram till att kvinnor med medellangt eller langt har anses
mer attraktiva an de med kortare frisyrer. Sund (2002) konstaterar att man bor
tanka pa olika linjers samspel och fargers harmoni for att skapa en fungerande
bild. For att skapa balans mellan bildernas olika delar bér man planera val sa att
ingen del, t.ex. makeupen, dominerar bilden. Enligt Batllori (2009) ar det viktigt

att anvanda farger for att skapa och forstarka olika kanslor i bilder.
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6 Undersdkningens genomfdrande

| detta kapitel har vi beskrivit metoderna som vi har anvant oss av. For att kunna
utfora det praktiska arbetet, har vi fordjupat oss i karaktarsstyling, bild-
komposition och fotografering. Resultatet av det praktiska arbetet, d.v.s.

fotografierna, utvarderades med hjalp av dataanalysmetoden bildanalys.

6.1 Styling av karaktéar

Det forsta steget for att skapa en karaktar &r att fordjupa sig i karaktarens
berattelse. Man maste bekanta sig inte bara med karaktarens fysiska attribut,
utan ocksd med dennes bakgrund, omgivning, personlighet, alder och
manniskoforhallanden. Denna information behandlas sedan och omvandlas till
en visuell helhet som representerar karaktaren. (Corson, Gore Norcross &
Glavan, 2009, 17).

Karaktaren ska vara sin historia trogen. Darfér anvander makeupartisten alla
knep som finns pa marknaden. Ogon, 6gonbryn, tander, naglar, hudfarg och
harfarg andras sa att de passar ihop med helheten. Karaktaren kan ocksa bli
aldre eller yngre och fa nya ansiktsdrag. Ju battre forberedelser, desto battre
blir resultatet. (Davis & Hall, 2008, 115-116).

Styling av historiska karaktarer pa film och TV blir ofta lite missvisande pa grund
av att publiken har skapat sig en uppfattning om hur man kladde sig under
tidsepoken i fraga. Stylisten maste ta denna (miss)uppfattning i beaktande da
hon planerar karaktarens makeup, frisyr och garderob. Karaktaren ska se sa
korrekt ut som mgijligt, sett ur ett historiskt perspektiv, men utseendet maste
ocksa frammana en uppfattning om karaktéarens personlighet i askadarens
ogon. (Spencer, 2008, 28).

6.2 Bildkomposition och fotografering

Bildkomposition handlar om hur man arrangerar elementen i bilden for att skapa

en enad effekt. Det galler att bestamma den basta formen och proportionerna
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for motivet och att dela upp bildytan pa ett tilltalande satt. Vid fotografering av
stillastdende objekt, t.ex. stilleben eller landskap, har man god tid pa sig att
bestamma sig for hur bilden ska se ut och ramas in. Man valjer
fotograferingsposition och belysning, betraktar koncentrationen och placeringen
av former, komponerar sedan i sbkaren och knépper av. (Hedgecoe, 1979, 174-
175).

Forgrunden har ett stort inflytande p& en bilds stimning. Man ska komma ihag
att forgrunden ar ett hjalpmedel till huvudmotivet och det far inte konkurrera
alltfor starkt med detta. Man ska observera forgrundens linjer och former i
relation till bakgrunden for att komponera en tilltalande bild. Om mdjligt ska man
flytta sig runt motivet for att se olika mojligheter till forgrund, bakgrund samt
ljuseffekter. (Hedgecoe, 1979, 177).

Ett effektivt satt att forstarka en komposition ar att betona och skapa skérpa i ett
sarskilt omrade i bilden — forgrund, mellandistans eller bakgrund. Vilket omrade
man an valjer, anvands de andra for att skapa djup i bilden. Ibland kan det anda
vara av intresse att se allt i bilden, fran férgrunden till bakgrunden. | en sadan
bild ar det anda viktigt att ha nagra punkter i for- eller bakgrunden som dgat kan
vila p4. (Hedgecoe, 1979, 184-185).

For att ge betraktaren en djupare forstaelse for en situation i ett fotografi kan
man fotografera situationen i en langre form med flera bilder som &aterger
handelserna mer detaljerat och bredare an vad som ar mojligt i en enskild bild.
En serie av flera bilder kring samma tema brukar kallas en fotoberattelse och
det ar fotografernas traditionella verktyg for att aterge mer omfattande historier.
(duChemin, 2009, 82).

Alla fotoberattelser ar olika, men har ofta en liknande uppbyggnad. En langre
fotoberattelse kan komponeras pa féljande satt: den inledande bilden &r en
vidbild. Denna bild visar vanligen var berattelsen ager rum, i vilken milj6 och
ofta &ven vilken stamning berattelsen har. Halvdistansbilden inviger betraktaren
I berattelsens handling och visar vilka karaktarerna ar. Narbilden ar en néarmare,

snavare bild av detaljer som ar viktiga for berattelsen. Om berattelsen handlar
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om hastar, kan néarbilden visa en detalj pa en sadel. Om det &r en fotoberattelse
om vader, kan det vara en bil som skadats av en hagelskur. Portrattbilden ar
ofta en narbild eller en ansiktsbild som bidrar till fotoberéattelsen med sin narhet
och kontakten till betraktaren. Ogonblicksbilden &r ett foto som fangar en gest,
en dialog eller hojdpunkten i handlingen. Avslutningsbilden avslutar beréattelsen
och den kan visa hur historien slutar eller bara vara en naturlig slutpunkt pa
berattelsen. (duChemin, 2009, 85-86).

Vissa material, foremal och ytor ser battre ut pa bild an andra. For att ta en bra
bild &ar det viktigt att tanka pa materialens ytstruktur och deras sétt att reflektera
ljus, t.ex. kommer uppmarksamheten att dras till ljusa foremal fore morka. Andra
saker som ar bra att komma ihag ar att diagonala linjer, hud och vata objekt
framom torra ser bra ut pa bild och att starkt solsken bor undvikas. (Barr, 2009,
22-24).

Om man fotograferar manniskor sa finns det olika saker som man kan tanka pa
for att skapa en sa bra bild som mojligt. Det ar viktigt att modellens kroppssprak
Ooverensstdmmer med den o6vriga stamningen i bilden. Som fotograf kan det
vara bra att for ett 6gonblick "gldmma” manniskan i bilden och betrakta henne
som linjer och farger — passar hon in i helheten? Man behdver heller inte alltid
ta med hela manniskan i bilden, om t.ex. modellens ben inte &r relevanta for
eller inte passar in i historien kan de lamnas bort ur bilden. Vid beskarning av
bilder bér man anda vara uppmarksam pa vad man lamnar bort for att undvika
att det ser ogenomtankt ut. (duChemin, 2009, 146).

6.3 Bildanalys

| dagens samhélle stéter man pa bilder Overallt: reklambilder, vykort,
skivomslag, oljemalningar, vaggmalningar, teckningar, altartavior o.s.v. | var del
av varlden har vi en stor erfarenhet av att betrakta bilder - vi vet vad en bild ar
och hur en bild ser ut. Bilder & kommunikationsmedier med hjélp av vilka en
avsandare kan kommunicera med betraktaren som mottagare. De flesta bilder
har ett budskap eller en mening och det kan ses som en slags text som

framstallts genom bildsprak. (Borgersen, 1994, 11).
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Bildanalys ar ett redskap for att fa insikt i en bild. Analysen kan dels gora att
betraktaren far ut mera av ett verk som redan gett mycket, dels kan analysen
hjalpa i en situation dad man inte vet hur man ska tolka en bild. (Mogensen,
1987, 40).

Bildanalys handlar inte om att studera de enskilda detaljerna i en bild — det ar
bara en bérjan, som gor oss uppmarksamma. | en bildanalys kommenterar man
inte bara de sjalvklara sakerna, utan man forsoker tranga in i bilden pa jakt efter
en mening, ett budskap. Man maste tolka bilden som en helhet, en helhet i
vilken de olika delarna star i forhallande till varandra som komponenter i en

visuell historia. (Borgersen, 1994, 19).

En bildanalys kan delas in i tre stadier: reaktion, betraktande och reflektion. |
reaktionsstadiet presenteras vi for bilden for forsta gangen. Fortsatter vi att
analysera bilden efter den forsta reaktionen, kommer vi in i betraktandet. | det
sista stadiet, reflektionsstadiet, analyseras bilden medvetet och metodiskt. Olika
tecken och sammanhang studeras och den spontana tolkningen kan andras.
Tidsmassigt kan reflektionsstadiet bli hur langt som helst. (Karlsson & Karlsson,
1996, 236).

Bildanalysen utfors genom att stalla vissa bestamda fragor och hitta svar pa
dessa. Man maste komma ihag att dessa svar till stor del ar subjektiva —
betraktarens tankar, kanslor, personlighet, asikter och uppfattning formar
svaren. Detta betyder alltsd att tva personer, som ar lika kompetenta
bildanalytiker, kan komma till tva helt olika resultat gallande en bilds budskap.
(Borgersen, 1994, 20).

Ett enkelt satt att borja en analys ar att forsoka svara pa fragorna: nar, for vem
och, till en viss grad, av vem bilden skapades. Déarefter kan analytikern borja
den egentliga analysen genom att forma en problemstalining eller ett pastaende
som vidareutvecklas till en argumentation. Det géller inte bara att formulera
fradgorna utan ocksa att kunna besvara dem. En god bildanalys stéller hoga krav

pa analytikerns resonerande férmagor. (Borgersen, 1994, 147-148).
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Analysens mal ar inte att aterskapa bilden for lasaren — a&ven om det naturligtvis
ar viktigt att lasaren far en uppfattning om hur bilden ser ut - utan att med ord
beratta om upplevelsen av, meningen i och budskapet med bilden. Resultatet &r
inte endast beroende av om analytikern &r en erfaren och vaken betraktare,
utan aven av férmagan att kunna kla sina intryck av bilden i ord. (Borgersen,
1994, 182).

6.4 Undersdkningens praktiska genomforande

Vi har kreativt stylat fem modeller till de utvalda sagokaraktarerna. Darefter
fotograferade vi modellerna utomhus i naturligt ljus med endast en reflektor som
hjalpmedel. Reflektorn speglar ljus och hjalper saledes till att lysa upp t.ex.
modellens ansikte. Bilderna sammanstallde vi sedan till en inspirationsbok. For
att fa basta mojliga resultat har vi fordjupat oss i kreativitet, styling och
bildkomposition. For att utvardera slutprodukten analyserade vi fotografierna

med hjalp av bildanalys.

Efter att vi hade valt ut vara sagor, last bockerna och analyserat sago-
karaktarerna, borjade vi fundera pa valet av modeller. Vi ville att modellerna
skulle motsvara var personliga tolkning och bild av karaktarerna. For den lilla
sjojungfrun ville vi ha en modell med langt, brunt/rott har och vackra
ansiktsdrag. Styvmodern forestéllde vi oss ha ett kontrastrikt utseende — maorkt
har, ljus hy och intensiva 6gon. Alice i Underlandet ar en liten flicka, sa vi ville
att modellen skulle vara fysiskt liten och sirlig for att se ung ut. Viktigt for Alice
var aven ett langt, blont har for ett oskyldigt utseende. Eftersom det for
Pinocchio behtvdes en manlig modell blev kraven lite annorlunda. Modellen fick
inte ha kraftig skaggvaxt, eftersom Pinocchio var en liten pojke och skaggvaxt
dessutom gér sminkningen betydligt svarare. Rodluvan skulle vara en naturlig

skénhet med vackra drag och klar hy.

Efter att vi hade valt vara modeller borjade vi planera stylingen. Vi sokte
inspiration for har och smink pa internet och i tidningar och plockade ut olika

idéer som vi tyckte om. Vi skissade och skrev ner olika stylingforslag pa papper
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och valde slutligen ut de helheter vi tyckte mest om. Efter att vi hade bestamt
oss for frisyr och smink bérjade vi planera klader och accessoarer. Vi ville att
stylingen skulle vara en snygg helhet, samtidigt som den skulle framhava
karaktaren. Tack vare var noggranna planering ansag vi att vi inte behdvde en
skild dag for att 6va pa frisyr och makeup. Pa dagen for photo shooten gjorde vi
en sminkning och tog sedan ett testfoto, som visade om sminket behdvde
andras pa eller géras morkare/starkare. Vissa detaljer andrade vi pa da vi sag
var ursprungliga planering i verkligheten. Vi planerade har och smink noga,
medan klad- och accessoarvalen lamnades 6ppna. Vi bestamde stilen vi ville ha
pa stylingen men slog inte slutligt fast nagon outfit, eftersom vi ville se helheten
pa modellen. Vi tog med oss olika kladalternativ till photo shooten och

bestamde pa plats vad som sag bast ut.

For att fa ett bra ljus i bilderna valde vi att fotografera dagtid utomhus. Dartill
forsokte vi vélja intressanta och passande miljoer med hansyn till de olika
sagorna. Vi tog manga bilder av varje modell for att ha valmdjligheter till
inspirationsboken. Férutom att bilderna saklart maste vara av bra kvalitet, skulle
de aven vara valkomponerade och varierande. | inspirationsboken forsokte vi fa
med en narbild, en halvbild och en bild dar miljon syns battre, allt for att skapa
en fotoberattelse. Pa sa satt far betraktaren en bild av stylingen som helhet,
men far aven se detaljer av makeupen och haret. Inspirationsboken har namnet
"Det var en gang...” och ar bestalld via www.ifolor.fi, som ar ett féretag som

séljer fotobocker pa internet.
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7/ Resultatredovisning och tolkning

| detta kapitel presenteras resultatet fran de enskilda fotograferingarna. Vi har
redogjort enskilt for varje sagofigur och motiverat valen av styling och miljo. Vi
har aven analyserat bilderna med hjalp av bildanalys. Vi har tolkat vart resultat,
d.v.s. bilderna i inspirationsboken och resultatredovisningen mot arbetets
utgadngspunkter och de tidigare forskningarna. Vi har dven anvant oss av
karaktarsbeskrivningarna, som aterfinns i arbetets bakgrund, i var tolkning.
Sagokaraktarerna presenteras i samma ordning som i den teoretiska

bakgrunden och i inspirationsboken.

7.1 Den lilla sjéjungfrun

Var modell, Jennika, fotograferades pa Vasklot vid Paradise Beach pa
sensommaren. Vadret var halvmulet, vilket forsvarade fotograferingen eftersom
det blev olika ljus och stamning i bilderna da solen gick i och ur moln.
Sjojungfrun fotograferades vid stranden, hon ligger pa sanden vid vattenbrynet.
Vi forestéllde oss att hon precis haller pa att férvandlas till manniska och inte
annu kan ga. Forvandlingen till manniska var bade psykiskt och fysiskt

smartsam for sjojungfrun och darfér ser hon plagad och sorgsen ut.

Sjojungfruns har ar langt och vagigt och representerar havets rorelser och
bdljande sjogras. Vi anvande olika turkosa nyanser i dgonsminket, vilket
paminner om havet. Stenarna, som &r limmade i 6gonvran, symboliserar
musslornas parlor och vattendroppar. Vi framhavde 6gonen med [0s-
ogonfransar och valde att applicera endast ett neutralt |appstift och ett
lappglans pa munnen for att lata 6gonen sta i fokus. Vi applicerade en
skimrande highlighter pa kindbenen, nasryggen, amorbagen och under
ogonbrynen for att ge hyn lyster. Rougen ar ljusrosa for att sjéjungfrun ska se
frisk och naturlig ut. Vi ville att sjojungfruns skonhet skulle sta i fokus. Darfor
valde vi att kla henne i endast en enkel vit t-skjorta och inte anvanda

accessoarer.
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den lilla sjéjungfrun

o e 3

Bild 3. Den lilla sjojungfrun ar plagad och sorgsen

Sjojungfruns har ar langt och vagigt och vi anvande olika turkosa nyanser i
dgonmakeupen. Vi framhavde 6gonen ytterligare med svarta l6ségonfransar. |
Andersens (1997) saga om den lilla sjojungfrun beskrivs hon vara det vackraste
barnet av systrarna. Hennes 6gon ar bld som det djupaste hav och haret ar
l&ngt och yppigt. Ogonfransarna ar morka och hennes rorelser ar vackra och
graciosa. Enligt Mesko & Bereczkei (2004) anses kvinnor med langt har vara
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mer attraktiva an de med korta frisyrer. Mer attraktiva kvinnor har ocksa i regel
hogre sittande dgonbryn, storre 6gon och mindre haka &n de som anses vara
mindre attraktiva. Vi anvande en skimrande highlighter for att ge hyn lyster.
Rougen ar ljusrosa for att sjojungfrun ska se frisk och naturlig ut. Séderberg &
Wigur (2006) anser att man behéver kunskap om produkter, tekniker och farger
for att lagga en naturlig makeup som ger ett frascht intryck.

7.2 Den elaka styvmodern i sagan om Snovit

Nina, som gestaltar styvmodern, fotograferades i Roparnds i parken utanfor
Yrkeshogskolan Novia. Fotograferingen dgde rum under en solig sensommar-
dag. For att inte bilderna skulle bli 6verexponerade (=for ljusa) sa holl vi oss i
skuggan av traden. Vi har gestaltat styvmodern da hon ar pa vag till dvargarnas
stuga i skogen for att lura Snovit att ata det forgiftade applet. Styvmodern ser

overlagsen och skadeglad ut, redo att doda Snovit.

Styvmoderns har ar uppsatt i en stram hastsvans. | stallet for en krona har hon
en haraccessoar med fjadrar och flor. Styvmodern ar mycket vacker pa utsidan,
men ar ful och I6msk pa insidan. Traditionellt anses langa fransar som vackra
och vi ville forstarka detta genom att anvanda onaturligt langa l6s6gonfransar.
For att gora blicken intensiv anvande vi oss av djupa farger pa 6égonskuggan,
sasom morklila och metalliskt gra. Via kladvalen ville vi framhava elakhet och
lyx. Anvandningen av handskar med klanning inger en aristokratisk kansla.
Mangder av smycken i manga lager och spetstyg ar ett tecken pa béararens
rikedom. Den svarta klanningen ser dramatisk ut tillsammans med de moérkroda

lapparna.
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Bild 4. Narbild pa den elaka Bild 5. Den elaka styvmodern
styvmodern i sagan om Snovit och det forgiftade applet

Bild 6. Den elaka styvmodern smyger i skogen

Vi gjorde en vacker men samtidigt dramatisk makeup at styvmodern. Vi
anvande oss av djupa farger i makeupen, sasom morklila och metalliskt gra
ogonskugga samt morkrott 1appstift. | sagan om Snovit beskriver Grimm &
Grimm (2002) styvmodern vara lika grym som hon &r vacker. Hon har varit den
vackraste kvinnan i hela kungariket anda fram tills Snévit vaxer upp. FOr att
skapa en dramatisk stamning i bilderna pa Snovits styvmoder kladde vi henne i
svart. Vaara (2010) menar att en stylist kan forstarka stamningen i en bild
genom att anvanda olika farger. Enligt henne upplevs morka farger som tunga.



31

Enligt Batllori (2009) &r det viktigt med farger for att skapa och forstarka kanslor
I en bild. Anvandningen av handskar med klanning inger en aristokratisk kansla.
Mangder av smycken i manga lager och spetstyg ar ett tecken pa béararens
rikedom. Enligt Ljung (2002) forhojer kladerna och makeupen varandra och

hjalper till med att skapa en viss stamning i en bild.

7.3 Alice i Underlandet

Ronja fotograferades under en sensommardag utanfor Yrkeshogskolan Novia i
Roparnas. Vadret var mulet och det var sdledes svart att fa tillrackligt med ljus i
bilderna. Bilderna forestéller Alice i fard med att jaga haren och hur hon foljer
den till halet under hacken. Vi har forsokt gestalta Alice som nyfiken, s6t och

nasvis.

Alice &r en liten flicka, men utbver detta beskrivs hennes utseende inte i sagan.
| stylingen ville vi darfor ta med det magiska och tokiga underlandet. Flatorna i
haret representerar att hon ar ett barn, medan bollen pa huvudet gor helheten
mer spannande. | sminket anvande vi ljusa klara farger, som aven de forstarker
det barnsliga intrycket, men sminket ar applicerat pa ett otraditionellt satt. Den
ljusbldaa 6gonskuggan runt 6gonen representerar barnslig naivitet, bladgdhet.
Losogonfransarna och de pamalade fransarna under 6gat gor att hennes dgon
ser stora och forundrade ut. Den lilla, rosa munnen gor att det ser ut som om
Alice sndrper ihop munnen, vilket &r ett tecken pa nasvishet. Vi anvande rikligt
med skimrande higlighter och glitter for ett sagolikt intryck. Kladerna ar
flickaktiga med volanger och liknande farger som i sminket. Tubtoppens
hjartformade skarning (sweetheart neckline) ger ett oskuldsfullt intryck. Sma
flickor alskar smycken och vi téankte oss att Alice har hangt pa sig alla mammas

parlhalsband.
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Bild 7. Alice soker haren

Bild 9. Alice i Underlandet

FOr att visa att Alice i Underlandet &r en liten flicka och att hennes historia &r
lycklig, anvande vi ljusa, klara farger. Vaara (2010) menar att en stylist kan
forstarka stamningen i en bild genom att anvanda olika farger, exempelvis ljusa,
kalla farger skapar en lattare stamning. Kladerna ar flickaktiga med volanger
och liknande farger som i sminket. Enligt Sund (2002) ar det bildens helhet som
ar viktigast. For att skapa en fungerande bild bor man ténka pa fargernas
harmoni. For att skapa balans mellan bildernas olika delar bér man planera val

sa att ingen del, t.ex. makeupen, dominerar bilden. Wiik (2005) har i sin studie
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kommit fram till att en makeup kan anpassas till olika tillfallen och fungerar da
som komplettering till klader, frisyr och accessoarer. Vi valde att sminka
munnen liten och rosa for att ge intryck av att Alice snérper ihop munnen, vilket
ar ett tecken pa nasvishet. Carroll (1986) beskriver Alice som en pratglad och
snall, men ganska nasvis liten flicka. Enligt Vesterback & Svartback (2007) ar
det mojligt att gestalta olika karaktarer genom att noggrant planera stylingen pa

forhand.

7.4 Pinocchio

Bilderna av Pinocchio fotograferades under varvintern vid den gamla
jarnvagsstationen i Vasa. Bilderna visar Pinocchio pa rymmen och miljon ar
smutsig och sliten, vilket symboliserar fattigdom. Ludwig fick instruktioner om att

forsoka se stel och docklik ut. Bilderna utstralar vilsenhet och uppgivenhet.

Pinocchio &r en tradocka utan har, darfor valde vi en snaggad modell. For att fa
modellen att se ut som en tradocka drog vi lodrata linjer fran mungiporna ner till
hakan. Ogonen ser utskurna ut tack vare de skarpa skuggorna och rougen ser
pamalad och onaturlig ut. Vi kladde modellen i olika brokiga farger och monster.
| bilderna har Pinocchio slitha skor och han anvander hangslen for att de
upphittade byxorna ar for stora. Som accessoarer anvandes hatt och fluga. Den

oroliga helheten representerar ocksa hur olydig och l6gnaktig Pinocchio &r.

Bild 10. Pinocchio &r vilsen och uppgiven
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Bild 12. Narbild pa& Pinocchio

Bild 11. En l6gnaktig
tradocka

Bilderna visar Pinocchio pd rymmen och miljon &ar smutsig och sliten.
Pinocchios styling, med brokiga farger och monster samt slitna skor, speglar
hans fattigdom. Collodi (1988) beskriver Pinocchio som en mycket olydig
tradocka som bade ljuger och hittar pa rackartyg. Istéllet for att ga i skolan sa
rymmer han hemifran. Han &ar naiv och lockas av rikedom. Vidare beskriver
Collodi Pinocchio som en fattig tradocka som inte har rad med vanliga klader.
Enligt Thulin (2006) berattar kladerna mycket om sin barare. Genom kladval
kan man signalera om social tillnorighet, yrke, alder, intressen etc. For att
Pinocchio skulle se ut som den tradocka han ar, instruerade vi var modell att
halla sina hander, armar och ben i en stel, onaturlig stallning. Vaara (2001)
menar att karaktdrsmakeup maojliggor for en person att stiga in i en roll. Enligt
Crittenden (2001) ar det mycket viktigt att varje karaktar ar unik gallande allt
fran smink, har och klader till rérelsescheman, miner och tal. For att fA modellen
att se ut som en tradocka drog vi lodrata linjer frAn mungiporna ner till hakan.
Ogonen ser utskurna ut tack vare de skarpa skuggorna och rougen ser
pamalad och onaturlig ut. L6f (2009) konstaterar att man kan forvandla ett
ansikte med hjalp av lite makeup om man anvander ratt tekniker och farger

samt anpassar sig efter modellens ansiktsdrag.
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7.5 Rodluvan

Roédluvan, Julia, fotograferades en regnig hdstdag utanfor Yrkeshogskolan
Novia i Roparnas. | sagan vandrar rédluvan genom skogen till sin mormor och
darfor syns trad och buskar i bakgrunden. Vi valde tidpunkten for
fotograferingen for att stylingen tillsammans med miljon skulle bilda en snygg

helhet — de jordnéara tonerna i kladerna matchar de fargglada hdstloven.

Haret ar lite rufsigt och slarvigt uppsatt, vilket visar att Rodluvan har rort sig
utomhus i vinden och kanske fastnat i nagon kvist. Harets rufsighet tyder ocksa
pa att hon har haft pa sig sin alskade luva. Flatorna runt huvudet ger intryck av
att det ar en ung flicka pa bilden. Sminket ville vi halla sa naturligt som mgjligt.
Hyn ar jamn och har en fin lyster. Kinderna ar rosiga, vilket ger ett intryck av att
hon har varit utomhus mycket. Vi framhavde modellens ansiktsdrag med en
glansig highlighter och applicerade endast ett rosa lappglans pa lapparna.
Ogonsminket ar neutralt med en ljusbrun 6gonskugga som diskret forstarker
ogonens form och endast ett lager mascara. Vi ville att stylingen skulle vara
snygg och modern, darfor valde vi bort luvan och kladde istallet modellen i en
tubscarf som fungerar som en huva. De murriga, rodbruna tonerna gor att hon
ser vanlig och jordnéra ut och de stickade materialen bidrar till att hon ser ut
som om hon jobbar flitigt utomhus. For att stylingen skulle f& en ungdomlig

kansla satte vi till ett stort halsband med en sten i liknande orange ton.

Bild 13. Rodluvan pa vag till sin mormor
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Bild 14. Narbild pa Rodluvan Bild 15. Rédluvan i skogen

Enligt var analys passar var modell bast i varma farger och darfor valde vi
murriga rodbruna toner i stylingen, vilka ocksa gor att hon ser véanlig och
jordnara ut. Enligt Soderberg & Wigur (2006) ar det viktigt att bestamma om
modellen passar béttre i kalla eller varma farger. Da modellen bar de ratta
nyanserna kommer ogonens klarhet och farg att forstarkas och hyn far en
vacker lyster. Vi lyfte fram modellens ansiktsdrag med en glansig highlighter.
Enligt Richters (1992) maste maskoren ha en forstaelse for benbyggnaden i ett
ansikte samt beharska farglara for att uppna basta resultat. Vi ville att stylingen
skulle vara snygg och modern, darfor valde vi bort luvan och kladde istallet
modellen i en tubscarf som fungerar som en huva. Richters (1992) konstaterar
att en karaktarsmakeup ofta blir trdkig och forutsagbar om man forlitar sig pa
stereotyper. Vi har portratterat Rodluvan pa vag till sin mormors stuga i skogen.
| sagan om Vargen och Rd&dluvan berattar Grimm & Grimm (1995) att
Rodluvans mormor bor i en stuga i skogen. Rodluvan beskrivs vara snall, sét,
flitig och rar. Hon tyckte s& mycket om den roda luvan hon fick av sin mormor

att hon fick sitt smeknamn darefter.
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8 Kritisk granskning

| detta kapitel har vi kritiskt granskat vart examensarbete i sin helhet. Vi har
anvant oss av Larssons (1994) kvalitetskriterier for kvalitativa studier. Enligt
Larsson (1994, 163-164) har alla en personlig uppfattning om hurudan en bra
eller en dalig forskning ar, men utan klara kriterier for kvalitet saknar
uppfattningen varde. Det ar anda viktigt att komma ihag att vara oppen for
diskussion och reflektion samt nytdnkande vars resonemang ar overtygande.
Kriterierna vi har anvant oss av ar perspektivmedvetenhet, intern logik,

innebodrdsrikedom och struktur.

Forskaren har alltid en forestéllning, forforstaelse, for det som ska tolkas.
Genom att forskaren tydligt klargdr sin tidigare kunskap inom amnet
undanhaller hon inte lasaren sitt perspektiv. Det ar dock svart att redovisa all
forforstaelse eftersom i princip allt man nagonsin har tankt skulle kunna paverka
tolkningen. Forstaelsen kommer ocksa standigt att &ndras i takt med att
forskaren far mer kunskap om @mnet. (Larsson, 1994, 165-166).

Var forforstaelse for sagokaraktarerna baserade sig langt pa Walt Disneys
filmatiseringar av de klassiska sagorna. Vara uppfattningar dndrades da vi
sokte fram originalsagorna och laste dem. Vi anvande sedan var kreativitet for
att tolka texten och skapa var egen bild av karaktarerna. Inom omradena styling
och makeup hade vi redan mycket kunskap innan vi borjade skriva vart
examensarbete, i och med kurserna vi gatt under studietiden. Om fotografering,
ljussattning och kamerateknik har utbildningen endast gett en ytlig forstaelse

och vi maste saledes lasa in oss pa &mnena pa egen hand.

For att skapa intern logik i en forskning bor det rdda harmoni mellan
forskningsfragan, datainsamlingsmetoden och analystekniken. | praktiken
betyder detta att varje kapitel i arbetet ska vara relevant for studien och de
fragestalliningar som har formulerats. Vid beddomandet av arbetet bor man anda
ha i atanke att metoder inte ar neutrala, utan metoderna ar férenade med

perspektivet. Metoderna och teknikerna har valts i tron att de kommer att ge
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svar pa forskningsfragan. (Larsson, 1994, 170-171).

Vi hade ingen egentlig forskningsfraga men syftet med examensarbetet var att
kreativt styla och fotografera fem modeller till pa forhand utvalda sago-
karaktarer. Vi sammanstallde aven bilderna till en inspirationsbok som visar hur
man kreativt kan tolka traditionella sagokaraktarer pa ett nytt satt. Vi anser att
arbetets utgangspunkter och bakgrund stoder resultatredovisningen och syftet
med arbetet har uppnatts. Kapitlen om karaktarsstyling, bildkomponering och
fotografering har wvarit till stor nytta vid producerandet av bilderna for
inspirationsboken. For att utvardera inspirationsboken har kapitlet om bildanalys
varit till hjalp. En forskningsfraga eller problemprecisering skulle ha underlattat

forskningsprocessen.

| en kvalitativ studie handlar resultatet ofta om att gestalta nagot pa ett satt sa
att nya inneborder uppstar. En avgorande kvalitet ar da innebdrdsrikedomen.
Arbetets resultat blir av hogre kvalitet da det innehaller tillrackligt med
information. FOr att forenkla resultatredovisningen bor texten aven ha en god
struktur d.v.s. vara lattoverskadlig. De olika delarna av arbetet ska i tolkningen
sammanforas till en helhet. Ju fler nyanser den helheten innefattar, desto stérre
precision far tolkningen. Kvaliteten pa arbetet handlar ocksa om hur val man
har kunnat relatera till tidigare teori. Det ar viktigt att ha flera kallor som stoder
resultatet, vilket ar ett tecken pa validitet. (Larsson, 1994, 172-173, 175, 181).

Vi anser att vart resultat, inspirationsboken, visar var kreativitet och vart
kunnande inom styling och makeup. Resultatredovisningen innehaller tillrackligt
med information om och motiveringar foér stylingen. Vi har hittat sex
vetenskapliga artiklar samt fyra tidigare lardomsprov som har stott resultatet. En
svaghet i arbetet ar anvandandet av dessa fyra lardomsprov, eftersom de inte
raknas som vetenskapliga. Vi valde anda att anvanda lardomsproven eftersom
de behandlade @mnen som var relevanta i vart arbete. Utgangspunkterna i vart
arbete stoder aven de vart resultat. Tva av de vetenskapliga artiklarna har vi
inte kunnat tolka tillbaka mot (Harding och Eley), men de stdder teorin i arbetet

och darfor har vi valt att ha med dem.
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Efter att kritiskt ha granskat vart arbete kan vi konstatera att vi har uppnatt syftet
med arbetet och lyckats producera en snygg och kreativ inspirationsbok. Den
kritiska granskningen har lyft fram vikten av de olika delarna i arbetet och deras
betydelse for helheten. Vi anser att alla kapitel har varit relevanta for var studie

och att helheten ar harmonisk.
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O Diskussion

| detta kapitel analyserar vi vart examensarbete i sin helhet ur var personliga
synvinkel. Vi diskuterar resultatet i forhallande till syftet och vad som framkom i
kapitlet arbetets bakgrund. Vi fér fram vara egna asikter och ger utvecklings-

forslag.

Syftet med detta examensarbete &r att kreativt styla och fotografera fem
modeller till pa férhand utvalda sagokaraktarer. Vi kommer att sammanstalla
bilderna till en inspirationsbok, som visar hur man kreativt kan tolka traditionella
sagokaraktarer pa ett nytt satt. Arbetet ger oss en mdjlighet att vidareutveckla
kunskaperna som vi har samlat under utbildningens gang. Inspirationsboken
visar konkret vart kunnande, men den kan &ven anvandas av saval

branschmanniskor som andra i behov av inspiration.

Vi anser att syftet har uppnatts — vi har varit kreativa och har gjort en personlig
tolkning av de klassiska sagokaraktarerna. Vi har lart oss mycket under
processens gang. Forstaelsen for vad kreativitet egentligen ar och betyder har
vackt manga tankar och kanns relevant infér framtiden. Vi upplever att vi har
gatt igenom alla stadierna i den kreativa processen och att alla stadier har varit
viktiga for att lata vara idéer mogna. Vi ar nodjda med bade textdelen och
inspirationsboken som helhet aven om sma detaljer alltid skulle kunna andras.
Efter att ha gjort detta arbete kan vi konstatera att ett kapitel om farger och
deras betydelse skulle ha underlattat bade resultatredovisningen och

tolkningen.

Det har varit intressant att uppleva processen fran idé till photo shoot och fardig
produkt och det har gett en inblick i hurudant en estenoms arbete kan vara.
Unikt for arbetet &r att vi har anvant en text som grund for det praktiska arbetet,
istallet for att kopiera en redan existerande bild/uppfattning. Det var svart att
inte falla for de stereotypa bilderna av vara sagokaraktarer, samtidigt som
karaktarerna maste vara sin historia trogna, d.v.s. karaktarerna maste ga att

kadnna igen.
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Alla estenomstuderanden skulle dra nytta av att producera utifran en text. Att
inte ha en fardig bild att kopiera gor att estenomen tvingas anvanda sin
kreativitet pa ett helt nytt séatt, vilket ocksd och framforallt ska ses som en
mojlighet! Ett utvecklingsforslag for arbetet kunde vara att analysera och styla
alla karaktarer ur en saga och fotografera dem i studiomiljo for att skapa mera
av en bildberattelse samt ha stérre mojlighet att paverka rekvisita, miljo och

bakgrund.

Slutligen kan vi varmt rekommendera att gora arbeten i grupp. En estenom bor
kunna jobba i olika slags team och det ar viktigt att ha goda sociala fardigheter.
Man maste veta nar det ar lage att std pa sig och nar det ar bast att ge efter och
kompromissa. Att vi har kunnat bolla idéer med varandra har underlattat bade
skrivandet och planeringen av stylingen.
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