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KASITTEIDEN MAARITTELY

AVCHD
(Advanced Video Coding High Definition) Harrastajille tarkoitettu

teravapiirtoinen videojarjestelma.

Chroma Key
Erikoistehoste- ja jalkityoskentelytekniikka, jossa siniselld tai vihrealld

taustakankaalla voidaan kuvattu kohde erottaa helposti taustastaan.

DVCPRO

DV-jarjestelmasta kehitetty ammattikayttoon suunnattu videojarjestelma.

H.264

(Mpeg-4) Kehittynyt teravapiirtoinen videon pakkaustekniikka.

Libretto

Kasikirjoitus joka sisdltda oopperan juonen ja laulettavat tekstit.

Prosumer

Kaupallinen termi, vakavalle harrastajalle suunnattu tuote.

SDHC

(Secure Digital High Capacity) Yleinen digikameroissa kaytetty
muistikorttityyppi.



TIIVISTELMA
ABSTRACT
SISALLYS

1

3

JOHDANTO

AIKAISEMPIIN OOPPERANAUHOITUKSIIN TUTUSTUMINEN
2.1 Pula! ooppera konikapinasta
2.2 Punainen viiva

OOPPERAN KUVAUSTEN SUUNNITTELEMINEN JA ESITYSTILAAN

PEREHTYMINEN

LAITTEISTON JA TYORYHMAN KOKOAMINEN
4.1 Kuva-alueet ja niiden jakaminen kameramiesten kesken
4.2 Kameroiden valinta
4.3 Digitaalisten jarjestelmdkameroiden kayttiminen
4.4 Kuvausformaatit
4.4.1 DVCPRO HD
4.4.2 AVCHD ja H.264
4.5 Tiedostonhallinta
4.6 Time-Code

AIKATAULUN SUUNNITTELU JA RISKIEN ARVIOINTI
5.1 Aikataulu
5.2 Riskien arviointi

INSERTTIKUVAUS HARJOITUKSISSA
6.1 Kamera-ajojen tarpeellisuus ja mahdollisuudet

ESITYSTEN KUVAUS

7.1 Harjoituskuvaus ja siitd saadut havainnot
7.2 Kuvausten eteneminen

7.3 Taytekuvaukset

MATERIAALIN VALMISTELU EDITOINTIA VARTEN
TULOKSET JA POHDINTA

9.1 Taltiointien vertailu
9.2 Pohdinta

13
14
18
22
23
25
26
27
29

30
30
31

32
34

39
39
40
40

42

43

43
45



LAHTEET

KUVIO 1. Rockland-oopperan lavan pienoismalli
KUVIO 2. Tutustumiskdynti Nivalan jadhallilla
KUVIO 3. Kameroiden asettelu

KUVIO 4. Yleisimmait videoresoluutiot

48



1 JOHDANTO

Opinndytetyon aiheena oli suunnitella ja toteuttaa taltiointi Nivalassa kesalla 2011
jarjestetystd Rockland-oopperasta. Taltioinnin materiaalista tultaisiin koostamaan
dvd- ja Blu-ray-tallenteet. Oopperan jarjestdjana toimi Jokilaaksojen
musiikkisdatio. Tyoryhma Rockland-oopperan takana oli joukko ansioituneita
Suomen kulttuurialan puuhamiehia: Lukuisia tv-tuotantoja ja oopperoita ohjannut
Jussi Tapola vastasi ohjauksesta ja  lukuisia teoksia saveltinyt Jukka Linkola
vastasi teoksen savellystyostd. Ooppera oli valmisteluiltaan yksi suurimmista jo
Pula!, Joutilas mies ja Viimeiset kiusaukset -oopperat jéarjestaneelle Jokilaaksojen
Musiikkisaatiolle. Ooppera oli tuotettu yhteistyona amerikkalaisen Pine Mountain
Music Festivalin kanssa. Ooppera esitettiin harvinaisesti myos amerikassa omalla

esiintyjdjoukollaan. Jussi Tapola toimi my®0s silloin ohjaajana.

Oopperasta voidaan sanoa ettd se on taidemaailman raskassarjalainen.
Jarkalemdinen tuotanto, joka vaatii monia osapuolia toteutuakseen:
Sinfoniaorkesteri, laulajat, lavasteet ja asut. Ja tama kaikki kootaan libreton ja
savellyksen avulla. Vaativa ponnistus, joka vaatii paljon esittdjiltaan ja

jarjestajiltaan.

Rockland-ooppera perustuu tositapahtumiin, jotka tapahtuivat Rocklandissa
Michiganissa 1900-luvun alkupuolella. Rockland oli siirtolaisten perustama
kaivosyhteiso, jossa oli hyvin paljon suomalaisia. Huonot tydolosuhteet ja palkka
aiheuttivat kasvavaa tyytymattomyytta. Suomalaisen kaivostyontekijan hengen
vaatinut kaivosonnettomuus laukaisee lakon, joka johtaa veriseen yhteenottoon.
Ooppera kertoo tarinan kaivosyhteison suomalaisista ja amerikkalaisista

ihmiskohtaloista.



Keski-Pohjanmaan ammattikorkeakoulun mediatekniikan opiskelijat
suunnittelivat ja toteuttivat kansainvilisen ja vaativan projektin taltioinnin.
Markus Paananen vastasi oopperan aanityksestd ja Tuomas Jussila vastasi
kuvauksista. Joonas Anttila vastasi oopperan editoinnista ja kuvamateriaalin
koostamisesta valmiiksi dvd:ksi ja Blu-rayksi. Opinnaytetyon ja kaytannon
valvojana toimi mediatekniikan lehtori Mikko Himanka, joka myos esiintyi

oopperassa.

Tavoitteena oli tehdd oopperasta kuvatuista materiaaleista teknisesti ja
laadullisesti korkeatasoinen tallenne. Taltioinnin toteuttaminen vaati suuren
tyopanoksen ja opiskelivat sitoutuivat parhaan mahdollisen lopputuloksen

toteuttamiseen.



2 AIKAISEMPIIN OOPPERANAUHOITUKSIIN TUTUSTUMINEN

Taltioinnin vertailunauhoituksiksi otettiin kaksi suomalaista oopperatallennetta:
Ilkka Kuusiston Pula! ooppera konikapinasta ja Aulis Sallisen Punainen viiva.
Pula!-oopperan tallenne on myds Jokilaaksojen Musiikkisddtion tilaama. Ooppera
esitettiin Nivalan jdadhallissa vuosina 2004-2006. Punainen viiva on esimerkki
korkealaatuisesta Suomen kansallisoopperan tuotannosta eturivin artisteilla.
Kansallisoopperassa taltioitu esitys on vuodelta 2008. Punainen viiva on yksi
suomalaisen oopperan merkkiteoksista. Huomiota kiinnittettiin tallenteiden
tekniseen toteutustapaan, kuvakokojen kayttoon, kameratyoskentelyyn ja

asetteluun.

Sisdlloltddan  Pula!, Punainen viiva ja  Rockland voidaan lukea
karvalakkioopperoiksi. ~ Karvalakkiooppera -termilld alunperin pilkattiin
aiheeltaan takapajuisia, karuja ja maalaismaisia oopperoita. Kuitenkin termiin
liittyy paljon positiivisia mielikuvia kuten alkuperdisyys, aitous, luonnollisuus ja
maanldheisyys. Yhteiskunnalliset, luokkaeroista ja eriarvoisuudesta kertovat

aiheet ovat my0s ndidenkin oopperoiden teemana. (Lampila 2001.)

Ne kertovat koyhan kansan historiasta ja kamppailusta paremman
elamédn, niin henkisten kuin materiaalistenkin arvojen puolesta

(Lampila 2001).

Asetelmansa ja aihepiirinsd perusteella ndma kolme oopperaa ovat hyvin
samantyylisid ja sopivat toistensa vertailunauhoituksiksi. Tallenteiden tekninen
taso on mydskin korkea ja molemmat on tuotettu monikameratuotantona. A&nen
laatu on myo6skin hyva ja nauhoituksen voi katsoa joko stereona tai 5.1 surround-

aanilla.



2.1 Pula! ooppera konikapinasta

Pula! oopperan konikapinasta ohjasi Hannu Matti Tyhtild ja savellyksesta vastasi
Ilkka Kuusisto. Libretosta vastasi Varpu Vilkuna ja Jaakko Uusitalo. Ooppera
perustui Nivalassa 1930-luvulla sattuneisiin pula-ajan tapahtumiin. Aihe on
paikallisesti tdarked ja tapahtumista on tehtykin kirjoja, teatteria ja elokuvia.

(Vilkuna 2004.)

Pulan taltionnista vastasi Seawolf Studios Oy yhteistyossa Haapaveden Opiston
media-assistenttiopiskelijoiden kanssa. Taltiointi toteutettiin kdytannossa taysin
opiskelijavetoisesti monikameratuotantona oopperan ensi-illasta kesakuussa 2005.
DVD:lld on oopperan taustoja avaava dokumentti, joka valoitti my0s taltioinnin
suunnitteluun liittynytta prosessia. Taltioinnin tyoryhma oli lahes 20 henkinen ja
teknisia rajoitteita monikamerataltioinnissa ei ollut. Dokumentin mukaan taltiointi
oli hyvin valmisteltu kuvakasikirjoituksineen, kuva-aloineen ja tyoryhma taustalla
oli motivoitunut. Oopperan ohjaaja Hannu Matti Tyhtila oli my6s mukana
taltioinnin suunnittelussa. Monikameraohjausta varten pystytettiin erillinen
komentokeskus, jossa videotaltioinninohjaaja Mikko Tirkkonen pystyi ohjaamaan
ja hallinnoimaan seitsemdn kameran kuvavirtaa. Tyoryhman vaélilld oli jatkuva
radioyhteys ohjeiden ja kommenttien valittamiseksi. = Kokonaisuudessaan
seitsemdn kameraa, josta kolme miehitetty, oli aseteltu tasaisesti esityslavan
ympadrille. Osa staattisista kameroista oli piilotettu lavasteisiin ja osa asetettu

orkesteria kuvaamaan. (Pula!-oopperan matkassa 2005. ; Lehto-Peippo 2005.)

Pulal!-ooppera tallenteen kolme miehitettyd paddkameraa oli laitettu lavaa
ympyrdoiviin katsomoihin. Kolme paakameraa aseteltiin keskelle ja molemmille
sivustoille 30-45 asteen kulmaan (Pula!-oopperan matkassa 2005). Katsomon
avulla kameroita oli pystytty nostamaan korkeammalle, jotta ne olivat

mahdollisimman ldhelld nayttelijoiden silmien tasoa. Lavarakennelmassa oli



useita korkeustasoja, mutta kameroiden korkeus oli aseteltu pdaasiallisesti kahden
alimman kerroksen mukaan. Kameroita oli myos aseteltu ldhemmaéksi lavaa,
mutta itse taltioinnissa niiden kdyttd oli hyvin hajanaista. Kuvakoot jaivat

hyvinkin valjaksi yleiskuvaa ja kokokuvaa suosittiin.

Kuvakoko on yleinen maaritelma valo- ja videokuvauksessa, jolla kuvan rajausta
ilmaistaan. Kuvakoon ajattelutapa periytyy jo antiikin ajoilta, jolloin ihmistd
pidettiin kaiken mittana. Kuvakoon luokittelussa voidaan kayttda 5-portaista tai
8-portaista jdrjestelmda tarkkuuden mukaan. 5-portainen jarjestelma pitda
sisallaan yleiskuvan, kokokuvan, puolikuvan, ldhikuvan ja erikoisldhikuvan. 8-
portaisessa jdrjestelmdssa on lisaksi kuvakokojen valimuotoja kuten laaja
kokokuva, laaja puolikuva ja puolildhikuva. Ihmistd apuna kayttden rajaus jossa
ihminen ndkyy kokonaan on kokokuva. Jos rajausta pienennetddn kattamaan
ihminen vatsasta ylospdin tdma on puolikuva. Kun kuvataan pelkdstdan kohteen
kasvoja, on tama lahikuva. Aina kuvassa ei ole ihmisid, joten kuvakoko maaraytyy

kuvattavan kohteen rajauksen mukaan. (Hytonen & Mandart 2004, 16.)

Pula!l-oopperan nauhoituksessa tapahtumat eivdt tapahtuneet ylldttaen ja
nayttelijoitd ei kadonnut tai ilmaantunut tyhjastd. Nayttelijoiden poistumisissa ja
tilanteihin tuloissa huomattiin ohjauksen ja suunnitellun kameratydskentelyn
merkitys. Kuvakokoa ldhdettiin zoomaamaan ulospdin, jotta uuden nayttelijan
paikalle tulo hahmottui paremmin. Kohteiden seuranta myos toimi, mutta
kuvakoko pysytteli maltillisessa kokokuvassa.  Staattiset yleiskuvat olivat
myoskin perusteltuja ja niitd tarjoiltiin tasaisesti. Lahikuvat nayttelijoista olivat
hyvin harvinaisia ja kokonaisuus taltioinnista runsaine yleiskuvineen ja laajoine
puolikuvineen antoi etaannyttavan ja yksindisen vaikutelman. Paikalla pysyvien
kohteiden kuvauksessa kaytettiin sadstellen puolikuvia. Jatkuvassa liikkeessa

olleiden nayttelijoiden kuvaaminen lahelta oli jatetty vahemmaille.



Yleiskuvien avulla joukkokohtausten teho ja kirjo tuli paremmin esille. Lavan
leveyden takia yleiskuvat oli annettu vasemman tai oikean laidan kameroiden
vastuulle. Inserttejd ja muita kerrontaa rikastavia kohtauksia, kuten statistien
ilmeita ei kdytannossa ollut. Sinfoniaorkesteria ei kuvattu esityksen aikana, mutta
valilla orkesteri oli laajan rajauksen takia nakyvissa. Orkesterin kuvaus ei esitysten
aikana olisi ollut tarpeellista, mutta instrumentaalikohdissa ja kohtausten valisissa
siirtymissa ne olisivat voineet piristdd katsojaa. Kohtausten viliset siirtymat oli
hyvin toteutettu ja kamerat jdivat maltillisesti odottamaan tulevia tapahtumia
eivatka lahteneet ennakoiden kuvaamaan mita mahdollisesti lavalla tulee

tapahtumaan.

Pula!-oopperan tallenne on laatuty6ta. KameratyOskentely oli maltillista ja hyvin
tilanteen tasalla. Kamerat oli osattu asetella riittdavan erilleen toisistaan, jotta
leikkaukset niiden valilld olivat huomaamattomia. Lahikuvien puuttuminen johti
etdiseen vaikutelmaan, mutta se voi johtua oikean esityksen taltioinnista. Jos
taltioinnille olisi varattu omat esityspdivansa, kameratyoskentely olisi voinut olla

kokeellisempaa ja ldhikuviakin olisi pystytty tuomaan mukaan.

2.2 Punainen viiva

Aulis Sallisen Punainen viiva on yksi tunnetuimpia suomalaisia oopperoita.
Oopperan kantaesitys oli 1976, ja se toi suomalaisen oopperan tavallisten
kansalaisten tietoisuuteen. Ooppera perustui saman nimiseen Ilmari Kiannon
kirjaan. Punaisen viivan tapahtumat sijoittuvat Pohjois-Suomeen vuosiin 1906-
1907, jolloin pidettiin ensimmadiset yhtaldiseen ja yleiseen &danioikeuteen
perustuneet vaalit. Tarina kertoo talonpoikaiseldiman epétoivosta ja ahdingosta,

johon tulevat vaalit tuovat pilkahduksen toivoa. (YLE 2009.)



Dvd-tallenne on taltioitu Suomen kansallisoopperassa toukokuussa 2008.
Oopperan ohjasi Pekka Milonoff ja pddosassa nahddaan myos Pula!-oopperassa
esiintynyt Jorma Hynninen. Taltioinnin teknisestd toteutuksesta vastasi Suomen
Yleisradio (YLE) yhteistydossda Suomen Kkansallisoopperan kanssa. Dvd:n
julkaisijana toimi levy-yhtio Ondine. Televisioidun taltioinnin ohjaajana toimi

Aarno Cronvall. (Ondine 2010.)

Taltiointi on YLE:n laatutyotd, jossa hiottu kuvallinen ja taiteellinen ilmaisu on
viety aarimmilleen. Epavarmaksi jaa onko taltiointi kuvattu yhtena esityskertana
vai onko esityksida kuvattu useampia. Kansallisoopperassa vuonna 2011 esitetty
Aleksis Kivi taltioitiin kolmena pdivand ilman yleisod (Saarela 2011, 8).
Kiireettoman aikataulun avulla kohtausten kuvaukset voidaan tarkasti suunnitella
valmiiksi ja rdatdloida sisdllon mukaan. Ottaen huomioon Punaisen viivan
kuvauksen tason, huolellisesti rajatut kuvat, runsaat lahikuvat ja vaihtelevat

kamerakulmat - kuvauksiin oli kaytetty aikaa ja vaivaa.

Lahikuvia tarjoiltiin runsaasti ja kamera seurasi liikkuviakin kohteita hyvin
lahelta. Yksityiskohtia ja kerrontaa rikastavia insertteja ei oltu unohdettu.
Kamerat seurasivat kohteita maltillisesti ja liikkeiden pysahdettya rajaukset olivat
toimivia ja kauniita. Kuvakulmat olivat nayttelijoiden silmien tasolla, mutta
tietyissa kohtauksissa kameraa oli joko laskettu tai nostettu sisdllon mukaan.
Laskemalla kamera kohteen silmien tasoa alemmaksi, kohde nayttda katsojasta

suuremmalta ja hallitsevammalta (Korvenoja 2005).

Kamera-ajoja ei kadytetd ja kameratyoskentely keskittyikin kohteiden
seuraamiseen, joka toi kohtauksiin sopivasti liikettd. Oopperan karu ja
historiallinen luonne selitti kamera-ajojen puuttumisen. Yleiskuvaa lavasta

ndytettiin tasaisin valein, mutta vatsasta ylospdin rajattu puolikuva oli



hallitsevassa osassa. Zoomauksia sisadn ja ulos esiintyi jonkin verran, mutta niitd
kaytettiin ainoastaan kun kohde liikkui. Zoomausten avulla rajausta tiivistettiin tai
avattiin. Paikoin tehosteitakin kaytettiin: hidastuksia ja epatavallisia véreja.

Tehosteet kavivat esityksen hetkeen eivatka tuntuneet itsetarkoituksellisilta.

Pula!-oopperaan verrattuna taltiointia oli huomattavasti helpompi seurata ja
tarina kaappasi mukaansa. Pienet yksityiskohdat ja runsaat ldhikuvat tekivat
taltioinnista kunnollisen oopperan eika vain talteen kuvatun esityksen. Punainen
viiva on ammattilaisten tekema laadukas taltiointi, joka keskittyi olennaiseen

ilman kamera-ajoja tai muita teknisia kikkailuja.



3 OOPPERAN KUVAUSTEN SUUNNITTELEMINEN JA ESITYSTILAAN
PEREHTYMINEN

Rockland-ooppera jarjestettiin Nivalassa touko-kesdkuussa 2011 ja paikkana toimi
Nivalan jadhalli. Ensimmaiset tiedot oopperan taltioinnista kuultiin syksylla 2010,
mutta projektin toteutus aloitettiin vasta maaliskuussa 2011.  Alustavat
suunnittelut ja keskustelut alkoivat silloin tyéryhman ja laitepuolen
kartoittamisella seka alustavalla tehtdvanjaolla. Projekti eteni oopperan omien
aikataulujen mukaan, joten meni parikin kuukautta ennen kuin tyot padsivat
alkamaan. Markus Paananen hoiti &ddnipuolen ja Tuomas Jussila vastasi
monikamerataltioinnista. Tyota tehtiin yhteistyond jokaisen vastatessa omista

vastuualueistaan. Jarjestely ja suunnittelu oli hyvinkin kaytannonldheista ja

tarkoituksena oli paasta kaikista toimivimpaan lopputulokseen.

KUVIO 1. Pienoismalli Rockland-oopperan lavasta ja tilasta.
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Kaytannon tyo pdasi alkuun toukokuussa 2011, kun tyoryhmad tutustui Nivalan
Jaahallilla rakenteilla oleviin lavasteisiin ja tilaan. Jadhallin katsomot olivat
korkeat ja niin sanotulta piippuhyllylta pystyi ndkemaan koko lavan kattavasti.
Lava oli pituudeltaan yli 18 metrid leved ja vaihteli korkeudeltaan lattiasta
katsottuna 0,8 metristd 3,4 metriin neljilld eri tasolla. Rakenteilla ollutta lavaa
tutkittaessa etdisyyksid ja ongelmakohtia paastiin alustavasti arvioimaan.
Mikrofonien asettelu seka kaapeleiden veto olivat alkuaikojen suurimmat
kysymykset. Esitystilan rakentaminen jadhallissa kesti puolitoista viikkoa, jonka
jalkeen harjoitukset paasivat alkamaan. Oopperan harjoituksiin oli kdytettavissa
vain puolitoista viikkoa. Harjoitusten aikana videotaltioinnin taiteellinen

suunnittelu padsi alkamaan.

Ensimmadisen tutustumiskdaynnin jalkeen valmistelut aloitettiin
ammattikorkeakoululla. Kaksi viikkoa ennen harjoitusten alkamista paapaino oli
aanilaitteiston kokoamisessa, kaapeleiden valmistamisessa ja testaamisessa. My0s
videotaltioinnin teknistd laitepuolta aloitettiin testaamaan ja kartoittamaan.
Aputyovoimaa ja kalustoa saatiin projektin tueksi Ylivieskan ammattiopistolta.
Ylivieskan Aznentoistopalvelu hoiti valo- ja &anentoistotekniikan oopperalle.
Yrityksen paamies ja oopperan aanisuunnittelija Mikko Maki oli hyvin avulias
kiireydestdan huolimatta ja yhteistyd A#nentoistopalvelun kanssa toimi hyvin.
Ylivieskan aanentoistopalvelun kaapelointeja ja mikityksia pystyttiin kayttamaan
taltioinnissa apuna. Samalla he saivat suuren méaran lisamikrofoneja, joita kayttaa
saliddntd varten. Jarjestely toi omia muuttujiansa ja lisdsi kokoonpanon

monimutkaisuutta.

Lavan rakennuksesta ja paikalla olevasta pienoismallista otettiin paljon valokuvia
ensimmadiselld tutustumiskerralla Nivalan jadhallilla (KUVIO 1.). Samalla saimme

lavastajan tekemat tekniset 3D-mallit esiintymislavasta cad-tiedostona. Cad-
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tiedostosta pystyttiin  helposti tekemaddn Unity3D-ohjelmalla nopea 3D-
esivisualisointi, jossa mallia pystyttiin pyorittimdan monista eri kulmista ja
asennoista. Koska Cad-malli on tekninen piirustus, siitd pystyttiin myds
mittaamaan Autodeskin 3dsmax-ohjelmalla lavan tarkat mitat ja ottamaan ne
huomioon esimerkiksi kaapelointia suunniteltaessa. Tama on hyva esimerkki

miten 3d-suunnittelu ja esivisualisointi voi tukea kaikkia projektin osatekijoita.

Tilaan ja esityslavan muotoon sekd asetteluun Kkiinnitettiin huomiota
ensimmaiselld tutustumiskerralla Nivalan Jadhalliin (KUVIO 2). Kameroiden
asettelua aloitettiin jo alustavasti suunnittelemaan. Lavan muoto ja yksityiskohdat,
kuten lavan ylapuolelle nouseva vankila herattivat kysymyksia. Lavan leveys tuli
ottaa huomioon kuvauksessa ja danityksessda. Miten leved lava mikitettdisiin
kattavasti ja missd osaa lavaa suurinosa tapahtumista tapahtuisi? Osaan

kysymyksista tuli lopullinen vastaus vasta harjoitusten aikana.

Jaahallin katsomo kiersi jadhallin molemmilla sivuilla, joten se tarjosi hyvia
paikkoja kameroiden asetteluun korkealta alemmas nayttelijoiden silmien tasolle.
Maksavat asiakkaat otettiin huomioon kuvattaessa esitysten aikana. Kameroita ei
voitaisi laittaa liian nakyville tai ihmisten eteen. Harjoitusten aikana pystyttdisiin
menemadn sellaisiin paikkoihin, jotka olisivat poissuljettuja esitysten aikana.

Tama tarjosi mahdollisuuden kokeilevampiin kamera-ajoihin ja asetteluihin.



KUVIO 2. Markus Paananen ja Mikko Himanka tutustumassa Nivalan jadahallissa

rakentuvaan oopperalavaan.

Jaahallin katossa kulki valotelineitd, joiden hyodyntamista mikkien ripustamisessa
valmisteltiin jo hyvissa ajoin. Katosta roikkuvat mikit ja orkesterille varattavat
mikkitelineet tuli ottaa huomioon silldi ne voisivat haitata kuvausta. Mikit
aseteltiin ddanen kannalta parhaille paikoille ja niiden ndkyminen kuvassa
hyvaksyttiin kylmasti. Tutustumiskerralla alustavasti mietitty karkea kamera-
asettelu molemmille sivuille kamerat ja keskelle yksi, oli my0ds lopullisissa

esityksissa.

Himangan Mikon ldsndolo projektin jokaisessa vaiheessa oli etu ja samalla Mikko
toi uusinta tietoa harjoitusten ja valmisteluiden etenemisestd ollessaan mukana
esiintyjakaartissa. Harjoitusten alkaessa taltioinnin loppuun saattamisessa kului

kaksi viikkoa.
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4 LAITTEISTON JA TYORYHMAN KOKOAMINEN

Taltioinnin alustava suunnittelu- ja valmisteluty6 oli Markus Paanasen ja Tuomas
Jussilan vastuulla. Itse danitystilanteen Markus pystyi hoitamaan yksin. Ylivieskan
ammattiopiston (YSO) media-assistenttiopiskelijat Essi Kotila ja Sami
Huhtakangas toimivat kameramiehind. Samalla he toivat YSO:n laitteistoa

taltiointikdyttoon, jotta projekti oli edes mahdollista toteuttaa.

Kuvausryhman jasenten tyonimikkeet voivat merkita eri asioita riippuen ovatko
kuvaukset studioymparistossa vai kentdlld. Monikameratuotannoissa kuvaaja ei
ole henkilo kameran takana - sielld seisoo kameramies. Kuvaaja on ohjaajan
tasavertainen tyOpari, joka vastaa kameraryhman tyoskentelystd ja materiaalista.
Rockland-kuvauksissa Tuomas vastasi ohjaajan, kuvaajan ja kameramiehen

tehtavista. Essi ja Sami toimivat kameramiehina. (Saarela 2011.)

Nivalan oopperataltiointi valmisteltiin kdytannon nakokulmasta. Alusta asti oli
selvdd, etteivit Ammattikorkeakoulun laitteistot yksindan riittdisi tdydellisen
monikamerataltioinnin toteuttamiseen. Syitd oli kameroiden puute seka
monikameralaitteiston puuttuminen. Oikeaoppinen monikamerataltiointi vaatii
paljon laitteistoa ymparillensa: tarkkaamon, kuvamikserin ja komentoyhteyden.
Kameroiden raakakuvaa voidaan videomikserin avulla leikata haluttuun muotoon

ja valmis taltiointi valmistuu esityksen edetessa. (Korvenoja 2005, 12.)

Taltiointi kuvattiin kuitenkin yksittdisilld kameroilla ilman reaaliaikaista ohjausta.
Yksi  vaihtoehto olisi ollut lainata monikameralaitteistoa Ylivieskan
Ammattiopistolta, mutta katsottiin etta projekti tulisi toteuttaa kaytossa olevilla
laitteistoilla. Ohjattu monikamerataltiointi olisi helpottanut jalkityostoa

esimerkiksi editoinnin osalta (Korvenoja 2005,12).
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Jalkeenpdin tapahtuva editointi ja tallenteen koostaminen useasta eri naytoksesta
avasi monia uusia mahdollisuuksia itse taltiointiin ja kuvauksiin. Materiaalia
voitiin kuvata enemman ja se pystyi olemaan kokeellisempaa. Mahdollisuus
yhdistella usean eri ndytoksen materiaaleja ja koostaa tallenne kayttden
parhaimpia onnistuneita ottoja tekisi taltioinnista Pula! ja Punainen viiva
tallenteiden valimuodon. Rajat tulisi tietda — tallennetta ei voitaisi koostaa lyhyista
palasista, koska taltioinnin oli seurattava Markuksen nauhoittamaa daninauhaa.
Oopperalaulajat eivat ole perinteisid ndyttelijoita, vaan jokainen esitys onkin aina

hieman erilainen (Saarela 2011, 10).

4.1 Kuva-alueet ja niiden jakaminen kameramiesten kesken

Ammattimaisissa monikamerataltioinneissa ohjaaja ja kuvaaja
ennakkosuunnittelevat tuotannon kuva-alueet ja koot. Yhdessda kameramiesten
kanssa kameroiden kuvat suunnitellaan paapiirteittdin valmiiksi. Kuvien
madrittelyn tarkkuus riippuu minkd tyyppisestd tuotannosta on kyse.
Parhaimmillaan jokainen kuva voidaan suunnitella kuvakoon, -aiheen,
kameraliikkeen, kuvauskulman ja polttovdlin tarkkuudella. Muissa sattuman
varaan jatetyissd tuotannoissa kameramiehille kerrotaan vain tarvittavat kuva-

alueet. (Korvenoja 2005, 122-123.)

Ennakkoon suunnitelluista kuvista tehddan usein kuvalistat, jotka annetaan
kameramiehille.  Jokaiselle kameralle on oma kuvalistansa, josta selvidd muun
muassa halutut kuvakoot ja -aiheet. Kuvaussihteeri kirjoittaa kuvauslistat
puhtaaksi ja taltioinnin aikana lukee listan &dneen varoittaen kameramiehid

tulevista tapahtumista. Kuvaussihteerin varoituskomennot annetaan ennen
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ohjaajan antamaa suorituskomentoa komentoyhteyden avulla. Kuvaaja nakee
kameroiden kuvat kuvamonitoreista ja voi my0s antaa tarkempia ohjeita kuvien

korjailuun ja muuttamiseen komentoyhteyden avulla. (Korvenoja 2005, 122-123.)

Rocklandin monikamerataltiointi jouduttiin toteuttamaan kaytannollisesti
kaytossa olevalla laitteistolla ja tyoryhmalld. Kuvausalueiden suunnittelu lahti
liikkkeelle hyvissda ajoin ensimmadisten tutustumiskdyntien aikana. Tarkempi
kameroiden asettelu ja tarkempi kuvakokojen maarittaminen tehtiin harjoitusten
aikana. Kameramiehille ei valmisteltu erillisia kuvalistoja. Kameroiden kuvat
kaytiin lapi kameramiesten kanssa ja halutessaan he saivat itse valmistaa
muistilistat. Katsottiin etta tarkat kuvalistat kuvakokoineen ja maaritelmineen

olisivat vain haitanneet eritasoisten kameramiesten tydskentelya.

Aikataulun takia kameramiehilld ei ollut mahdollisuutta tutustua esitykseen
katsomalla useita harjoituksia ennen kuvauksia. Tama havainto johti siihen, etta
aikatauluun lisattiin ylimaardinen harjoituskuvaus, jotta kameramiehet paasivat
esitykseen tutuksi ja kuvatusta materiaalista pystyttiin antamaan palautetta.
Kameramiehet tekivdt omatoimisesti muistiinpanoja esityksen kulusta ja

kaydyista keskusteluista.

Esitykset kuvattiin ilman ohjaajaa ja komentoyhteyttd, joten kameramiesten
ohjaaminen piti jattdd kohtalon varaan. Kommunikointimahdollisuus kuvausten
aikana olisi ollut hyddyllinen muutoksien tekemisessd ja olisi tuonut varmuutta
kokonaisuuden hahmottamiseen kuvaustilanteessa. Tarvittavaa laitteistoa

komentoyhteyden rakentamiseksi ei ollut saatavilla ammattikorkeakoululta.

Ensimmaisilld tutustumiskerroilla maaritelty kameroiden yleisasettelu, jossa
kolme pddakameraa aseteltiin keskelle ja molemmille sivustoille sdilyi (KUVIO 3.).

Jadhallin ympadri levittyvat penkit antoivat mahdollisuuden kokeilla eri
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korkeuksia kameroiden asettelussa. Lavan ja orkesterin mikitykset tuli huomioda
kameroiden kuva-alueilla. Kdytannossa eri kuvakulmia ja korkeuksia kokeiltiin
harjoitusten aikana. Kamerat aseteltiin nayttelijoiden silmien tasolle, jotta liialliset
ala- ja ylakulmat eivat vaikuttaneet kuvakerrontaan. Alakulmasta kuvattu henkilo
voi antaa hallitsevan vaikutelman ja vastavuoroisesti yldtasosta kuvattu kohde

vaikuttaa pienemmalta ja heikommalta (Korvenoja 2005, 109).

KUVIO 3. Rockland-oopperan lava ja katsomot



17

Kameroiden paikkojen suunnittelussa jouduttiin olemaan kaytannollisia ja
toimimaan muun oopperatuotannon ehdoilla. Maksavien asiakkaiden eteen ei
voitu laittaa jibejd ja kameramiehid. Kamerat asetettiin luonnollisesti tukeville

kolmijaloille, jotta tarinaa olisi mahdollisimman vahan.

Esityksen pddpaino sijoittui lavan vasemmalle sivustolle. Monet kohtaukset
tapahtuivat yksistidan vasemmalla sivustalla. Kuitenkin lava oli kauttaaltaan
kdytossa ja laulajat levittyivat paikoitellen koko lavan pituudelle. Kohtaukset
vaihtelivat, mika teki tarkkojen kuva-alueiden ja -kokojen maarittamisesta
hyvinkin vaikeata. Ohjesaantona olikin etta vasen ja oikea kamera kuvaisivat

paaasiallisesti omaa puoltansa lavasta, johon oli paras nakyvyys.

Kamerat aseteltiin katsomoihin, kauaksi nayttelijoistd. Lahikuvien ja
erikoislahikuvien madra jai ndin teknisistd syista vahadiseksi. Nayttelijoiden
ripeitten liikkeiden ja eleiden kuvaaminen vaati ennakointia ja kokeilua. Esityksen
seuraaminen ja tapahtumien mukana kulkeminen kuuluukin kameramiehen
perustehtaviin, itsendisid ratkaisuja on uskallettava tehda kun niitad tarvitaan
(Korvenoja 2005, 17). Aikaisemmissa Nivalassa kuvatuissa oopperatallenteissa
kdytettiin hyvin maltillisia kuvakokoja ja tallenteen yleisvaikutelma jai hyvin
yksindiseksi ja vajaaksi. Tdassa nauhoituksessa lahikuvia haluttiinkin suosia ja
maltilliseen kokeiluun kannustettiin. Materiaalia tulisi paljon, joilla mahdollisia
virheitd voitaisiin paikata. Vasemman sivustan kamera oli ldhimpana nayttelijoita
ja pystyi kuvaamaan myo6s lahikuvaa nayttelijoistd. Vasemman sivustan kamera

jaikin tyoryhman jasenelle, jolla oli kokemusta eniten oopperan kohtauksista.

Kahden henkilon viliset keskustelut ja duetot olisivat ehka vaatineet kameroiden
asettelun muuttamista, silla nayttelijoiden liikkuminen saattoi rikkoa suojaviivan
eli 180 asteen saannon. 180 asteen sdadnnossa kahden kuvattavan kohteen vilille

kuvitellaan nakymaton suojaviiva. Kameroiden tulisi kuvata kohteita suojaviivan
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samalta puolelta jotta katsojan on helppo seurata tapahtumia ja kuvat
leikkaantuvat hyvin yhteen. Suojaviiva voi liikkua esimerkiksi kohteiden tai
kameran liikkuessa, mutta silloin liike on néaytettdvd, jotta katsoja pysyy
kerronnan mukana. Esimerkiksi kohtauksissa lavan &darilaidoilla suojaviiva ylittyy

joidenkin kameroiden osalta. (Korvenoja 2005, 126-127.)

Kohtausten valisiin siirtymiin kiinnitettiin huomiota keskittymalla mista
suunnasta ndyttelijat tulisivat tai poistuisivat. Talld voitaisiin vadhentada
kamerakuvan vaeltamista, kun kameramies hakee pimeydesta liikettd tai muuta
vinkkia tulevista tapahtumista. Aikataulun ja olosuhteet huomioon ottaen
kaikkien kuvaajien tuli vain seurata aktiivisesti ja omatoimisesti oopperan

tapahtumia ja yrityksen ja erehdyksen kautta kuvata omien taitojensa mukaan.

Kuvausryhmd koostui kolmesta henkilostd. Tuomas Jussila toimi taltioinnin
kuvaajana ja hoiti myos lavalle pain katsottuna vasemman sivustan kameran.
Ylivieskan ammattiopiston media-assistentti opiskelijat Essi Kotila ja Sami
Huhtakangas toimivat kameramiehind, Essi kuvasi yleiskuvan keskeltd ja Sami

vastasi oikeasta sivustasta.

4.2 Kameroiden valinta

Taltioinnille ei annettu teknisid vaatimuksia, joten teknista haastetta lisattiin
kuvaamalla ooppera parhaalla mahdollisella resoluutiolla. Taltioinnista haluttiin
mediatekniikan koulutusohjelman ensimmadinen Blu-ray-levylle toteutettu
tallenne. Blu-ray on tallennuskapasiteetiltaan 5 kertaa digital versatile discia (dvd)
isompi, kuluttajakdyttoon suunniteltu terdvéapiirtoformaatin kuvalevy. Blu-ray

kuvan maksimi pikselikoko on 1920x1080 ja kuvataajuutena voi olla 30, 25 tai 24
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kuvaa/sekunnissa. Eurooppalaisessa PAL-televisiojdrjestelmédssa dvd-kuvan
pikselikoko on 720x576 ja kuvataajuus 25 kuvaa/sekunnissa. 25 kuvaa/sekunnissa
valittiin taltionnin kuvataajuudeksi, jotta materiaali soveltuisi dvd- ettd Blu-ray-

levyille. (Leponiemi 2010, 185-187.)

Kuviossa 4 esitelldadan yleisimmat videoresoluutiot. Full HD resoluutio eli
1920x1080 asetti rajoitteita laitteistolle ja editoinnille. Tallennusmedioiden kaytto
Full HD nauhoituksissa mietittiin tarkasti, jotta tallennustilaa riitti esityksen
ajaksi. Full HD materiaalin editoimista varten tiedostoista transkoodattiin editointi

ystavallisemmat proxy-tiedostot.
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KUVIO 4. Yleiset videoresoluutiot. (DAM Learning center 2011.)

Full HD vaatimuksen takia kuvaamiseen jouduttiin kayttamaan ainoastaan
digitaalisia kameroita, jotka pystyivat terapiirtoresoluutioon. DV ja MiniDv ovat
digitaalisia videojdrjestelmid, jotka kayttdvdt tallennusmedianaan kasetteja.

Kasettien kdyttamistd ei pidetty kdytannollisend jos mahdollisuutena oli kayttaa
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kameroita, jotka kayttavdt kovalevyjd ja muistikortteja tallennusmedianaan.
Nauhat vaativat erillistd kaappaamista, joka olisi myos lisannyt tyomaaraa.
Muistikortit ja kovalevyt helpottavat kuvaamista huomattavasti. (Leponiemi 2010

44-45, 186.)

Mediatekniikan laitteistossa on kaksi kappaletta Panasonicin AG-HMC-150
AVCHD videokameraa. Advanced Video Coding High Definition (AVCHD) on
harrastajille  tarkoitettu = mpeg-4-pakkaukseen perustuva terdvapiirtoinen
videojarjestelma. Pakatut videot tallennetaan SDHD-muistikorteille. (Leponiemi

2010, 183)

AVCDH -kamerat ovat ominaisuuksiltaan niin sanottuja prosumer kameroita,
aktiivisten harrastajien kayttoon suunniteltuja. Kameroiden linssit ovat 35mm
kinovastaavina 28-368mm f/1.6-3.0. Linssit soveltuvat hyvin esitystaltiointeihin ja
yleiseen kayttoon. Kameroiden firmwaret paivitettiin, jotta kamerat saatiin
yhteensopivaksi nopeiden Class 10 16gb SDHD muistikorttien kanssa. Class 10

muistikortit pystyvat maksimissaan 22 mb/s kirjoitusnopeuteen. (Panasonic 2008.)

Mediatekniikan laitteistosta 16ytyy myos kolme kappaletta kuluttajille suunnattuja
Panasonic HDC-TM900 kameroita, jotka tallentavat Full HD videota AVCHD
pakkauksella kameran sisdiseen muistiin. Pienen kokonsa vuoksi pienempia
kameroita pystyttiin kdyttdimdan paikoissa joissa kameramiehen oli vaikea olla.
Pienempien kameroiden suurimmat puutteet oli kunnollisten manuaaliasetusten
puuttuminen, mutta niitd kaytettiin tdytemateriaalin kuvaukseen ja ne

osoittautuivat hyvinkin hyodyllisiksi. (Panasonic 2011.)

Kolmanneksi miehitetyksi kameraksi valittiin Ylivieskan ammattiopistolta lainattu
Panasonic HVX-200E ammattilaisvideokamera. Mediatekniikan Panasonic mallit

pohjautuvat tdhan teollisuusstandardiin, joka on vieldkin yleisessa kaytossa.
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Kamera eroaa muista mediatekniikan prosumer-kameroista monella tavalla
vaikka esimerkiksi optiikka on ldhes identtinen. Suurin ero on kameran
kayttamissd kestdavissd P2-muistikorteissa, jotka eivat sisdlla lainkaan liikkuvia
osia (Apple 2009). P2-muistikortit on ammattikdayttoon suunniteltu
tallennusjarjestelmd, joka on kdytossd panasonicin kameroissa (Leponiemi 2010,
192). HVX-200E tallentaa materiaalin editointiystavallisempaan DVCPRO HD -
muotoon. Kameran mukana tulleille 64 gigatavun P2-korteille pystyttiin
tallentamaan DVCPRO HD materiaalia maksimissaan vain tunnin ajan Full HD
resoluutiolla (Panasonic 2012, 16). AVCHD pakattua videota mahtui SDHD 16gb

korteille asetetusta laadusta riippuen 1 - 6 tuntia (Panasonic 2008, 32).

Kameroiden daniominaisuudet eivat vaikuttaneet kameroiden valintaan, koska
daniraitoja ei tultaisi tarvitsemaan lopullisessa tuotteessa muuta kuin materiaalin
aikatdsmayksessd eli synkronoinnissa. Valmiissa tuotteessa videon daniraidaksi
tulisi Markuksen danittama, miksaama ja masteroima moniraitanauhoitus. Kaikki
kamerat tuottivat muistikorteille videotiedostoja, jotta materiaali oli helposti

siirrettdvissa talteen ilman erillisten kuvanauhojen kaappaamista.

Kamerat valmisteltiin myos jalkityossa tehtdvda varimaarittelyd varten.
Panasonicin ja Canonin kameroille valittiin niin sanottu tasainen kuvaprofiili, joka
pyrkii vahentamaan kameran omaa kuvanpakkausta ja saastamaan yksityiskohtia
esimerkiksi varjoissa. Tuloksena on usein harmaalta ja tylsalta nayttava kuva, joka
vaatii erillisen varikorjailunsa, jotta kuva ndyttdd paremmalta. Varimaarittelyn
avulla voidaan myo6s helpottaa kuvamateriaalin yhdenmukaistamista. (Maschwitz

2009.)
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4.3 Digitaalisten jirjestelmidkameroiden kadyttaiminen

Digitaalisten jarjestelmdkameroiden kaytto videokamerana tuotiin
kehityskohteena mukaan taltiointiprojektiin. Jarjestelmdkamerat eivat soveltuneet
teknisten rajoitteidensa takia esitysten kuvaukseen, mutta inserttikuvauksissa
harjoitusten aikana niita kaytettiin ahkerasti. Insertteja kuvattiin Canon EOS 7D

kameralla.

Digitaaliset jarjestelmakamerat on alunperin tehty valokuvauskayttoon mutta
niistd on tullut hyvid videokameroita kehityksen sivutuotteena. Vuonna 2008
Canon julkaisi EOS 5D mark II kameran. 5D:n edellinen versio oli ensimmainen
digitaalinen jarjestelmdkamera, joka otti kdyttoon filmin kokoa vastaavan 35mm
kuvakennon. Suuren kuvakennon ominaisuuksia on kapea syvaterdvyysalue,
hyvat vdhan valon ominaisuudet ja pienempi kohinan maard. 5D mark II oli
ensimmainen jarjestelmakamera, joka tarjosi Full HD teravapiirtokuvauksen,
progressiivisen kuvataajuuden ja 50 Mb/s bittinopeuden. Yhdistettynd 35mm
kennon ominaisuuksiin ja laajaan valikoimaan erilaisia linsseja Canonin
jarjestelmakamerat tarjoavat hintalaatusuhteeltaan samat mahdollisuudet
elokuvaamiseen mitd on aikaisemmin saanut vain kalliilla elokuvakameroilla.
Taman takia jarjestelmakameroiden kayttd on yleistynyt videokuvauskaytossa

harrastelijapiireissa ja tuotantotaloissa. (Canon 2008.)

EOS 5D Mark IIi'sen jdlkeen kilpailijat ottivat kiinnostuksesta mallia ja
ominaisuudet levisivit myos muihin kameramalleihin. Kaytetylld EOS 7D:114 on
samat video-ominaisuudet, mutta kenno on pienempi APS-C. Kaytannossa kenno
on suurempi kuin mitd monissa ammattitason videokameroissa kaytetdan.
Jarjestelmakameroilla on myds omat huonot puolensa kuten sateenkaarimainen
moire-efekti toistuvissa kuvioissa ja nopeissa sivuttaisliikkeissa ilmentyva

pystylinjojen kaarevuus. Adniominaisuudet ovat myds huonot ja usein kamerat
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vaativat erillisen mikrofonin. Hyvat ominaisuudet ja loistava kuvanlaatu antavat

huonot ominaisuudet anteeksi. (Solorio 2010.)

Oopperataltiointiin jarjestelmakamerat tarjoavat samat ominaisuudet kuin muut
kaytetyt Panasonicin kamerat, mutta laajempi linssivalikoima, pieni koko ja hyva
herkkyys tarjosivat enemméan mahdollisuuksia videokuvaamiseen, jolla erottua

tavallisista videotuotannoista.

Inserttikuvauksessa kaytettiin laajaa linssivalikoimaa, jotta erilaisia kokeiluja
pystyttiin  tekemddn. Kapea  syviaterdvyys on  yksi  parhaimmista
jarjestelmakameroiden tuomista eduista. Suuren kennon ja valovoimaisten linssien
avulla kohteet voidaan esittdd tarkasti taustan ollessa kauniin epatarkka.
Syvateravyydelld voi helposti nostaa kohteita esille. Kapeasta syvateravyydesta
voi tarvitaessa paastd eroon pienentamalld aukkoa. Samalla valon maara vahenee
ja tarkennus helpottuu. (Leponiemi 2010, 12-15.) Jarjestelmakameroissa ei ole
videokuvauksen aikana mahdollisuutta automaattitarkennukseen, kapean

syvateravyyden kanssa kasitarkennus voi tuottaa monille ongelmia (Solorio 2010).

4.4 Kuvausformaatit

Taltioinnin kamerakokoonpano oli kirjava. Kdytossd olevat kamerat tallensivat
videokuvan DVCPRO HD, AVCHD tai H.264 -tallennusjdrjelmalld. Editoinnin
aikana esiintyvien ongelmien valttamiseksi kuvausformaattien sekoittamista tulisi
valttdd, mutta ottaen huomioon esityksen luoman tarpeen kompromisseja oli

tehtava.
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Formaattien sekoittamista pahempi tekninen virhe olisi eri frameraten eli
kuvataajuuden valinta eri videokameroille. Kuvataajuus eli kehysnopeus
tarkoittaa kuinka monta kuvaa piirretddan sekunnin aikana. Kuvataajuuden
pitiminen samana kuvauksen aikana varmistaakin ettd kaikkien kameroiden

materiaali on yhtendista ja vaihe-eroa ei esiinny. (Apple 2009.)

PAL-televisiojarjestelméassa kuvataajuus on 25 kuvaa/sekunnissa.
Amerikkalaisessa NTSC-jdrjestelmédssa kuvanopeus on 30 kuvaa/sekunnissa.
(Leponiemi 2010, 192.) Koska taltioinnista tehtaisiin dvd, kuvataajuudeksi valittiin
25 kuvaa/sekunnissa. Elokuvamaailmassa kaytetddan 24 k/s kuvataajuutta.
Jokainen vyksittdinen kuva voidaan piirtdd progressiivisesti tai lomitetusti.
Progressiivinen (progressive) kuva tarkoittaa ettd koko kuva tallennetaan yhdella
kertaa. Lomitetussa (interlaced) kuva tallennetaan kahdelle kuvakentille, ensin
joka toinen poikittainen pikseliviiva ja sen jdlkeen puuttuvat viivat.
Progressiivinen kuva on suositeltavampaa, koska lomitetusta kuvassa liike voi
esiintyd kohteiden sahalaitaisuutena. Pysdytyskuvat ovat progressiivisessa
kuvassa parempilaatuisia. Progressiivisuutta ilmaistaan englanninkielisen termin
mukaan p-kirjaimella eli 25p tai 1080p. Lomitettu materiaali voidaan esittaa 50i tai
1080i muodossa. (Leponiemi 2010, 29.) Taltiointia varten valittiin progressiivinen

kuva, joten kuvataajuus oli muotoa 25p.

Bittivirta tai bittinopeus (bit rate) tarkoittaa kuinka paljon informaatiota
tallennetaan jokaista sekuntia kohden. Suurempi bittinopeus parantaa kuvan ja
danen laatua. Suuret bittinopeudet mahdollistavat myods kuvamateriaalin
paremman jalkityoston antamalla materiaalille enemmaéan liikkumavaraa.
Alhaisella bittinopeudella kuvat pakataan hyvin aggressiivisesti. Jokaisesta
kuvasta havitetdan kaikki tarpeeton vari-informaatio ja yhtenevid alueita
yksinkertaistetaan. Jalkityovaiheet kuten vdrien korjaaminen tai chroma key

voivat olla ongelmallisia jos materiaali on tallennettu alhaisella bittinopeudella.
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Talloin tarvittu lilkkumavara jad puuttumaan ja tehdyt muutokset vain tuovat

esille kuvan tekniset puutteet. (Leponiemi 2010.)

Ammatti- ja kuluttajatason kameroiden tuottaman materiaalin laatuerot usein
johtuvat bittinopeuksista. Vaikka ilmoitettu resoluutio on molemmissa kameroissa
sama, ammattitason kameran bittinopeus voi olla jopa kaksinkertainen verrattuna

kuluttajaversioon. (Leponiemi 2010.)

Panasonic HVX-200E kayttaa DVCPRO HD tallennusjarjestelmaa, joka tallentaa
materiaalin kuvanopeudesta riippuen 40 - 100 Mb sekunnissa bittinopeudella.
Tama on suunnattu ammattikayttoon, jotta materiaalia on helppo jadlkeenpdin
korjailla. AVCHD sen sijaan on suunnattu harrastajille, jotka eiviat anna suuria
vaatimuksia jalkityostolle. AVCHD:n bittinopeus vaihtelee 8-24 Mb sekunnissa
laatuvalinnan mukaan. AVCHD ei tdten anna paljon varaa virheille esimerkiksi
alivaloittuneen kuvan valoituksen korjaamisen suhteen. Kuvaan jalkeenpdin
tehdyt sdaadot voivat nakya kuvan osien rakeisuutena ja pakkausartifakteina.

(Leponiemi 2010.)

44.1 DVCPRO HD

DVCPRO HD on parannettu versio ammattilaisten kayttamasta DVCPRO ja
DVCPRO50 tallennusjarjestelmistd. DVCPROta kdytetdan myods nauhallisissa
kameroissa, mutta uudemmat kamerat tallentavat materiaalin myos
muistikorteille. DVCPRO HD soveltuu hyvin ammattikdyttoon hyvan laatunsa ja
korkean bittinopeuden takia. Lahes kaikki editointiohjelmistot tukevat

DVCPRO:ta. (Apple 2010.)
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Kayttamamme HVX-200E lupaa nauhoittaa terdvapiirtovideota 1920x1080
resoluutiolla, vaikka todellinen resoluutio on 1440x1080 (KUVIO 4). Kuvan
vaakaresoluutio skaalataan 16:9 kuvasuhteeseen ja materiaali ndyttda kdytannossa
samalta kuin 1920x1080. (Media College 2012.) Tama voi editointivaiheessa tuottaa
ongelmia, kun videota katsotaan muiden natiivisti 1920x1080 Full HD
materiaalien kanssa. HVX-200E kuvaa terdvdpiirron lomitettuna 50i. Kamera
muodostaa 50 puolikuvasta 25 kokokuvaa ja ndin kuvataajuudeksi saadaan

asetettu 25p (Leponiemi 2010, 29).

4.4.2 AVCHD ja H.264

Harrastajille suunnattu AVCHD on mpeg-4 pakkaukseen perustuva formaatti,
jolla saadaan hyva kuvalaatu pienilld bittinopeuksilla. Mpeg-4 pakkauksesta
kaytetaan myos nimitystd h.264. AVCHD tukee monia eri kuvaresoluutiota ja
progressiivista ettd lomitettua kuvataajuutta. ~Ammattimaisissa tuotannoissa
AVCHD:ta ei suosita sen kovan pakkauksen takia. Vari-informaatiota ei
myOskdan tallenneta yhtd kattavasti kuin verrattuna DVCPRO:hon. Canonin
jarjestelmdkamerat kayttavat myos h.264 pakkausta. Bittinopeus on maksimissaan
varsin korkea 45 Mb/s verrattuna AVCHD:n tarjoamaan 8-24 Mb/s. (Leponiemi
2010, 41.)

Ammattitason editointiohjelmistot tukevat AVCHD formaattia ja h.264 pakattuja
videoita, mutta sen editointi vaatii editointilaitteistolta enemman
prosessointitehoa kuin haviéttiman DVCPRO:n editointi. Yksi tapa kiertdd tama
on muuttaa materiaali johonkin muuhun formaattiin laadun pysyessa samana.
Formaattien huonoa jalkikorjattavuutta parannettiin asettamalla kameroiden
asetukset mahdollisimman haviottomiksi. Kuvattaessa kamerat havittavat

kuvatietoa nostamalla kontrastia ja keinotekoisesti terdvdittamallda kuvaa.
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Ottamalla ndma asetukset pois kaytOstd, kuvatietoa voitiin pelastaa ja lisata
kuvattavien videoiden laatua. Parhaiten jdlkikasittelyyn soveltuu kuva, joka on
vdrisdvyiltddan harmaan oloinen ja kuvan daripaissd varjoissa ja valoissa on
mahdollisimman paljon informaatiota. Jdlkeen tehtdvdssa varimaarittelyssa

varisavyt korjataan loistoonsa. (Maschwitz 2009.)

Valta-osa taltioinnin materiaalista kuvattiin AVCHD muotoon. Jotta nauhoitukset
saatiin mahtumaan kaytossa oleville muistikorteille tallennuslaatua tuli laskea
alemmaksi. Kaytannossa tama tarkoitti bittinopeuden pudottamista 13-14 Mb/s.
Yksi tunti DVCPRO HD materiaalia vei 64 gigatavua tilaa. AVCHD:na tunti

videota vei tilaa alle 8 gigatavua. (Panasonic 2008.)

AVCHD ja H.264 soveltuukin ennemmin valmiiden videoiden jakeluformaatiksi
kuin kuvausformaatiksi. Blu-ray ja suuri osa internetin videosivustoista kayttaa

AVCHD:ssakin kaytettya h.264 pakkausta (Shankland 2012).

4.5 Tiedostonhallinta

Esitysten kuvaaminen viidelld kameralla useana eri pdivina kasvatti vaatimuksia
materiaalin arkistoinnissa ja siirrossa. Tiedostonhallintaan kiinnitettiin huomiota

alusta saakka, jotta materiaaliahavikkia ei tapahtuisi.

Tiedostojen siirto hoidettiin paikanpaalla esitysten jalkeen koulun kannettavalla
tietokoneella, jossa oli tarvittavat SDHC- muistikorttipaikat ja riittavasti tehoa
teravapiirtomateriaalin esikatseluun. Mukana oli myos vanha Acerin valmistava
kannettava P2-muistikortteja varten. Kaikki materiaali siirrettiin ulkoiselle

kiintolevylle USB-vayldn kautta. Ulkoista kiintolevya kaytimme tilaisuuksien
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mukaan ammattikorkeakoululla, jossa materiaaleista tehtiin edelleen

varmuuskopiot koulun verkkolevylle.

Jokaiselle kuvauspdiville tehtiin oma padkansionsa johon edelleen tehtiin omat
kansiot jokaista kameraa varten. Mediatekniikan identtiset AVCHD-kamerat
nimettiin, jotta ne eivat sekoittuisi keskendan. Teipin palaset muistikorteissa
auttoivat kortteja menemastd keskenddn sekaisin. Pienilld asioilla kansiorakenne

pidettiin ymmarrettdvana ja helposti omaksuttavana.

HVX-200E:n 64gb P2-kortit muodostivat oman haasteensa koska niiden lukeminen
ei ole aivan yhta helppoa kuin verrattuna SDHC-kortteihin. SDHC yhteensopivia
kortinlukijoita 10ytyy helposti valmiiksi integroituna kannettavassa, jota
kdytimme pddasiallisena tiedostokoneena. P2-korttien lukeminen voidaan hoitaa
omalla lukulaitteella tai siirrolla kameran kautta. Kameraa ei haluttu kayttaa
DVCPRO HD -materiaalin siirtoon koska siirto oli aikaa vieva. Erillisella laitteella
kortti voitiin tyhjentda esitysten puolivdlissi samalla kun uutta materiaalia
kuvattiin toiselle kortille. P2-kortit kdyttavat vanhempaa lisdkorteissa kaytettya
PCMCIA -vayldaa (Panasonic 2012). Mediatekniikan laboratoriosta onneksi
16ydettiin vanha Acerin kannettava tietokone, jossa oli valmiiksi vastaava
PCMCIA -vayla. P2-kortti toimii PCMCIA-korttipaikassa ja Windows tunnistaa
kortin massamuistina. Acerin kannettavalla pystyimme hoitamaan P2-korttien
siirtdmisen nopeasti ilman erillistd kameraa tai laitetta. Materiaali siirrettiin

kannettavilta ulkoiselle kiintolevylle talteen.

AVCHD ja DVCPRO HD -kamerat tekevdt muistikorteille omat uniikit
tiedostokansiorakenteensa. Alkuperdistd tiedostorakennetta voidaan tarvita
esimerkiksi tiettyjen transkoodaus-tyokalujen kanssa. Kansiorakenne ja

tiedostonimet pidettiin alkuperdisessa muodossaan.
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Inserttien materiaali jaettiin kansioihin kuvattavan kohtauksen ja kaytetyn
kameran mukaan, jotta oikean materiaalin noutaminen editointi vaiheessa olisi

mahdollisimman luontevaa ja helppoa.

4.6 Time-Code

Panasonic HMC-150 kamerat sisaltivdat SMPTE time-code lukijan ja ldhettdjan
(Panasonic 2008). Ominaisuutta kéytettiin kahden Panasonic HMC-150 kameran

kanssa, jotta videomateriaali oli helppo ajoittaa keskendan editointivaiheessa.

Time-code ominaisuudella varustettu kamera sy6ttda videoon aikakoodin, jonka
avulla videomateriaalit voidaan synkata helposti keskendan. Yksinkertaistettuna
kameroiden sisdiset kellot voidaan asettaa samaan aikaan. Master-kamera antaa
aikakoodin Slave-kameralle, joka ottaa sen kdyttoonsa. Jokaisella ruudulla on oma
numerokoodinsa, joka kertoo ajankohdan tunteina,minuutteina, sekuntteina ja
ruutuina. Kun video alkaa, aikakoodi on muotoa 00:00:00:01. Nolla tuntia, nolla
minuuttia, nolla sekuntia ja yksi ruutu. Aikakoodi jatkaa kulkua kellon lailla
vaikka videota ei nauhoiteta. Time-codea kadytetidan monissa eri medioissa ja
sovelluksissa. Aikakoodilla on suurempi merkitys nauhoja kaytettdessa. (Compesi

2003, 302-303.)

Aikakoodien synkronoimiseksi kahden Panasonic kameran vilille kaytettiin
komposiittikaapelia. Master-kamera aloitti juoksevan kellon ja kaapelilla
aikakoodi annettiin slave-kameralle. Kaapeliyhteyttd ei tarvita synkronoinnin

jalkeen. Nain sama aikakoodi saatiin molempien kameroiden videomateriaalille.
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5 AIKATAULUN SUUNNITTELU JA RISKIEN ARVIOINTI

5.1 Aikataulu

Rockland-oopperan oma aikataulu oli hyvin tiivis. Harjoituksiin oli varattu aikaa
vain puolitoista viikkoa. Tdssd ajassa kaikki tarpeellinen valmisteltiin Nivalassa
Rockland-taltiointia varten. Mikko Himanka oli yhteyshenkilé oopperan ja koulun
valilla. Tarkkojen aikojen ja harjoituspdivien selvitessa pystytys aloitettiin
Nivalassa.  Aikataulu hoidettiin  yhteistyossa = muiden rakentamiseen
osallistuneiden osapuolien valilla. Laitteiston rakennus ja kokoaminen hoidettiin
kuntoon heti kun tilaisuus siihen annettiin. Muutoksiin piti varautua lyhyelld

aikataululla, koska tilaa valmisteltiin vield pdivia ennen ensi-iltaa.

Oopperan kapellimestari Timo Hannula kokemuksellaan esitti ettd taltiointiin
varattaisiin oopperan kolmas ja neljas naytos. Talloin esiintyjilld olisi riittavasti
varmuutta ja he eivét olisi lilan vasyneitd. Viimeisessa esityksessd voi esiintya

tyoryhman piloja ja jekkuja, jotka voivat haitata esitysta.

Kaytannon jarjestelyt sovittiin Markus Paanasen , Tuomas Jussilan ja Mikko
Himangan kanssa. Markus ja Tuomas vastasivat yhteydenpidosta Ylivieskan
ammattiopiston opiskelijjoihin, joille kuvauspdivat ilmoitettiin hyvissd ajoin.
Harjoitusten aikana tulikin ilmi ettd kuvausta olisi hyva aikaistaa, jotta ooppera
tulisi kuvaajille tutuksi. Kuvauksia aikaistettiin yhdellda paivalld. Ooppera
esitettiin Nivalan jaahallissa 9.-13.6.2011. Taltiointi tehtiin 10.-13.6.2011 pidetyista

neljasta oopperan esityksesta.
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5.2 Riskien arviointi

Oopperan tiivis aikataulu ei antanut varaa virheisiin. Erilaisista vaaran
mahdollisuuksista puhuttiin, mutta kdytannossa projekti ei olisi sietanyt
sairastumisia tai teknisid vikoja. Varamiehistod ei ollut kdytossa ja Mikko

Himanka oli ainoa apukasi jos se kdvi hanen omaan aikatauluunsa.

Tiedostoja suojattiin tekemalla niistd varmuuskopiot aina kun siihen oli
mahdollisuus. Varkauksilta ja ilkivallalta varauduttiin kuljettamalla kamerat ja
pienimmat esineet turvaan esitysten padttyessd. Suuren tavara- ja kaapelimaaran

takia tyOryhman taytyi olla tarkkaavainen.

Loppujen lopuksi aanitykset ja kuvaukset toteutettiin ilman vahinkoja ja suuria

teknisia ongelmia.
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6 INSERTTIKUVAUS HARJOITUKSISSA

Oopperasta kuvattiin lisamateriaalia harjoitusten aikana. Inserttimateriaalilla
pystyttdisiin maustamaan esitysten aikana kuvattuja taltiointeja ja tayttamaan
syntyneitd aukkoja. Harjoituksissa pystyttiin kuvaamaan materiaalia, mita olisi
ollut esitysten aikana mahdotonta kuvata. Inserttejd olivat erikoislahikuvat,
kokeilevat kuvakulmat, kamera-ajot, pienet yksityiskohdat ja nayttelijoiden
reaktiot. Kuuntelevia nayttelijoita ja kaikkea muuta esityksen aikana tapahtuvaa
toimintaa keskityttiin kuvaamaan. Lopullisen paatoksen kuinka laajasti insertteja
kaytetaan tallenteessa on editoijalla ja ohjaajalla, kameramiehen tehtavana on
aktiivisesti tuottaa mahdollisimman paljon kaytettivda materiaalia (Korvenoja

2005).

Taltioinnin tekemisessa oli tarkeda, ettd pieniin yksityiskohtiin kiinnitettiin
huomiota. Tallenteen katsoja on eriarvoisessa asemassa paikanpadlld esitystd
seuraavan kanssa. Pienet reaktiot ja yksityiskohtien rikkaus jadavat puuttumaan
tallenteen Kkatsojalta, jos niihin ei kiinnitetd huomiota. Inserteilld pystytaan
yhdistdimaan irtonaisia kohtauksia ja nayttimadan etta nayttelijat ovat osa esityksen
luomaa maailmaa ja henkildiden teoilla on vaikutusta muille ymparilla oleville

henkiloille.

Ensimmaisten harjoitusten aikana esitykseen tutustuttiin ja librettoon merkittiin
muistiinpanoja. Muistiinpanoihin kirjattiin esityksen tarkeimmat kohdat ja
huomiot esiintyjien liikkeistd lavalla. Kamera-asettelu inserttien kuvaamisen
aikana vaihteli ja niilld pyrittiin erottumaan esityksen aikana kaytossa olevasta
kamera-asettelusta. Kameran korkeutta nayttelijoiden silmien tasoon ndhden
vaihdeltiin, jotta vaihtelevilla kulmilla voitiin tarkoituksen mukaan korostaa

mahtipontisuutta tai alemmaisuutta. Otosten erilaisuus ja kokeellisuus korostui.
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Kuvakoot vaihtelivat yleiskuvista erikoislahikuviin. Yleiskuvia valtettiin koska
puvustuksen ja lavastuksen virheet olivat entistd helpommin nahtavilla. Lisaksi
yleiskuviin tuli helposti ndkyviin harjoitusten aikana tyhjina olleet katsomot ja
paikalla olleet siviilipukuiset henkil6t. Otetuilla yleiskuvilla haluttiin korostaa
joukkokohtausten kokoa ja laajuutta. Erikoisldhikuvia otettiin esineistd ja

henkiloiden reaktioista.

Joukkokohtausten ja duettojen insertteihin pyrittiin saada eroa. Joukkokohtausten
aikana yksityiskohtia ja tapahtumia oli huomattavasti enemman, jolloin inserttien
kuvaaminen oli helppoa. Duettojen aikana inserttimateriaalia oli vaikeampi saada.
Esitysten aikana duetot kuvattaisiin kattavasti, joten suoranaista tarvetta
lisimateriaalille ei ollut. Duettojen aikana erikois- ja lahikuvat nousivat esille

voimistamaan tunnepitoisia kohtauksia.

Inserttikuvaus oli hyodyllinen oopperan kokonaistaltioinnissa, koska esityksen
rytmi ja ajoitus tuli tutuksi. Editoijalle se tarkoitti lisimateriaalia, jolla voi maustaa
esitystd. Inserttimateriaalin taso vaihteli, joten videot vaativat kattavan
lapikdynnin. Kuvattavien reaktioiden ja yksityiskohtien tarkeyttda ei
kuvausvaiheessa paatetty, otosten tarkeyden ja kayton tallenteessa tekee lopulta

editoija.

Harjoitusten aikana ndyttelijoiden puvustus, paikat ja maskeeraus vaihteli, joten
editoitaessa materiaalin kanssa voi syntya klaffivirheita. Klaffivirhe tapahtuu kun
lavastus, rekvisiitta ja puvustus eivdt noudata jatkuvuutta. Klaffivirhe voi ilmeta
myoOs ajan ja paikan jatkuvuudessa, jolloin katsoja ei hahmota kuvattavaa tilaa ja

ajankulkua. (Pirila & Kivi 2008, 81-82.)
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6.1 Kamera-ajojen tarpeellisuus ja mahdollisuudet

Liike kuuluu videoon. Liiketta tulisi olla kuvattavassa kohteessa, kameran
liikkeessd tai molemmissa yhtd aikaa. Pienikin liike tuo kuviin dynamiikkaa ja
elavaisyytta. Liike erottaa kohteen ja taustan toisistaan luoden kolmiulotteisuutta
kuvaan. Liike tekee my0s kuvista helposti yhteen leikkautuvia. (Korvenoja 2005,

121 ; Hytonen ym. 2004, 23.)

Kamera-ajojen mahdollisuuksia oopperan taltioinnissa lahdettiin hyvissa ajoin
miettimadan, kun Mikko Himanka nosti esille mahdollisuuden inserttikuvauksesta
pukuharjoitusten aikana. Kuten kameroiden valintaa, kamera-ajoja lahdettiin
suunnittelemaan kaytannonldheisesti koulun laitteiston avulla. Ajoja ei voitaisi
tehda esityksien aikana, ellei niiden kayttd olisi ollut hyvin perusteltua ja
tarpeellista taltionnille. Kamera-ajot eivdt saaneet olla itse tarkoitus vaan
apukeino, jolla rikastettaisiin oopperan tarinaa ja kuvakerrontaa. Yksinkertaiset

kameraliikkeet ovat panorointi, tilttaus ja zoomaus.

Panorointi

Panoroinnissa kameran kuva-aluetta kdannetdaan vaakatasossa kameran pysyessa
paikallaan. Panoroinnilla on hyva seurata liikkuvaa kohdetta tai esitella miljoota.
Liikkeet tulisi olla mahdollsimman tasaisia ja harjoiteltuja. Jos panoroinnin
suuntaa ei ole paatetty liike tulisi tehdd mieluummin oikealle kuin vasemmalle.

(Korvenoja 2005, 114.)

Tilttaus
Tilttaus on panorointia vastaava kameran kaantaminen, mutta liike on

pystysuuntaista. Tilttaus ja panorointi voidaan yhdistdd samaan liikkeeseen.

(Leponiemi 2010, 62.)
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Zoomaus

Zoomauksessa kameran polttovdli muuttuu ja tilavaikutelma myds. Zoomin
kanssa tulisi olla sddstdvdinen ja suosia kameran fyysistd litkkuttamista ldhemmaksi
tai kauemmaksi kohteestaan. Zoomausta sanotaankin koyhan miehen kamera-

ajoksi. (Leponiemi 2010, 62.)

Perusliikkeet kuuluvat kuvauksen perusteisiin ja niitd kaytettiinkin ahkerasti.
Panoroinnilla seurattaisiin liikkuvia kohteita ja zoomauksen avulla kuvia
rajattaisiin ja tiivistettdisiin. Panoroinnissa ja zoomauksessa esityksen ennakointi

korostui, jotta kuvan seilaaminen olisi minimissaan.

Kameramiesten tyOkaluja ovat my0s dolly, jib ja steadicam joilla voidaan tehda
kamera-ajoja. Kamera-ajolla tarkoitetaan toimenpidettd, jossa kamera liikkuu

kuvauksen aikana.

Dolly

Dolly on kiskoille nostettu kameran ajovaunu, jolla kameraa voidaan liikuttaa
tasaisesti sivuittain tai syvyyssuunnassa (Saarela 2011). Jos kameraa liikutetaan
samaan suuntaan kuten ihminen lukee, vasemmalta oikealle, se tuottaa tunteen
ettd kaikki on hyvin. Kuitenkin kameraa liikuteltaessa oikealta vasemmalle
liikkeella voidaan tehostaa tunnetta etta jokin on pielessa. Pienikin kameran liike
tehostaa tilan kolmiulotteisuuden tunnetta varsinkin jos kuvassa on useita
elementtejd eri syvyystasoilla (Leponiemi 2005, 65). Dollylla voidaan my0s tehda
hyvinkin erilaisia ajoja kuvaajan mielikuvituksesta ja ohjaajan vaatimuksista

riippuen.

Jib
Jib tai kamerakraana on kuvaustyokalu, jossa kamera asetetaan pitkdn varren

pddhdn. Kameran panorointia ja tilltausta ohjataan varren takapdastd kauko-
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ohjaimilla.  Kraanalla voidaan tehdd nayttavia nostoja ja laskuja: kuvakulma
voidaan nostaa ruohonjuuritasolta ylos korkeuksiin. Kraanalla voidaan siis
kuvata lukuisia eri kuvakulmia helposti. Liikkeiden monimuotoisuus riippuu
kamerapuomin operoijan taidoista. Kameralla voidaan tehdd mahdottoman
tuntuisia ajoja, kuten yleison tai tyhjan pdalla - aivan kuin kamera lentdisi.

(Korvenoja 2005, 14.)

Steadicam

Steadicam  helpottaa  kasivaralta kuvaamista. Raskas kameralaitteisto
tasapainoitetaan vastapainojen ja hydrauliikan avulla. Kameramies pystyy
liikkkumaan epéatasaisessakin ymparistossa ja juosta vaikka portaita ylos ilman etta
se aiheuttaa kuvaan tdrinaa ja ei haluttuja liikkeitd. Steadicam on hyvin vaikea

laitteisto hallita taydellisesti. (Korvenoja 2005, 15 ; Hytonen ym. 2004, 17.)

Kamera-ajoja voi tehda ilman erillisid ratoja ja apuvalineita — pelkat jalat riittavat.
Vakaan kameraotteen ja kavelytyyliin osaava voi tehdd kamera-ajoja kavellen.
Kavellessa laajakulmaa kannattaa kayttdd koska se saa kuvan nadyttamaan
vakaammalta. Isolla polttovilillda kamera-ajoja on hyvin vaikea saada tasaiseksi

ilman hyvia apuvalineita. (Leponiemi 2010, 65 ; Korvenoja 2005, 115.)

Dolly-radan pystyttamistd lavan vasemmalle reunalle suunniteltiin, jotta
sivuuttaisliikkeilla olisi voitu tuoda seesteisimpiin kohtauksiin eloa.
Kuvakerronnallisesti kuva-ajot olisivat tukeneet siirtymdkohtauksia, jossa
liikutaan yhdesta keskustelevasta pariskunnasta toiseen. Kapakkakohtaus on
esimerkki kohtauksesta, jossa tapahtuu paljon samanaikaisesti. Pitkdlla kamera-
ajolla kapakan tapahtumia olisi pystytty nitomaan yhteen kevyesti kuljettamalla
kameraa laulajasta toiseen. Fyysisesti rata olisi pitanyt pystyttda jadhallin
lattiatasolle joten kamerakulma olisi eronnut muista kameroista. Dollyn pystytys

olisi vaatinut konkreettisen radan, jota ammattikorkeakoululla ei ollut tarjota.
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Dollyn puute, aikataulun tiukkuus ja ajojen tuomat pienet edut johtivatkin siihen
ettei dollya tarvittu inserttien kuvaamiseen. Itse esityksen aikana dolly olisi ollut

hyodyllisimmillaan.

Jibia kaytettiin inserttien kuvaamisessa. Padpaino oli joukkokohtauksissa, jolloin
lavalla oli paljon nayttelijoitd ja kuoron jdsenid. Alhaalta ylos nostetuilla ajoilla
koitettiin lisdtd mahtipontisuutta jo mahtipontiseen toimintaan. Jibilla oli hyva
tehda pienid ldhes huomaamattomia ajoja. Esityksen tuoma paine ja rajallinen tila

teki opettelua vaativan jibin kasittelysta haastavaa.

Kamera-ajojen kayttdé madraytyy kuvaajan padatoksestd ja ohjaajan asettamilla
vaatimuksilla. Oopperan ohjaaja Jussi Tapola, joka on ohjannut myods monia tv-
taltiointeja, ilmaisi ettd kamera-ajoja ei tarvittaisi. Mielipiteestd huolimatta
kamera-ajojen kanssa tehtiin kokeiluja. Ajoja ei saisi koskaan olla liikaa, kamera-

ajot toimivat parhaiten efektind (Korvenoja 2005, 20).

Monesti liialliset kamera-ajot voivaat viedd huomion itse aiheesta. Myos
liikkuvien otosten on oltava suhteessa muuhun kuvattuun materiaalin, jos
valtaosa esityksen aikana taltioidusta materiaalista on staattista kolmijalalta
kuvattua: liikkuvat tai kasivaralta kuvatut otokset eivat valttamatta leikkaannu
hyvin yhteen. Harjoitusten aikana olisi ollut mahdollisuus menna kuvaamaan
lavalle esiintyjien sekaan, mutta kuvakulman erilaisuus olisi ollut ristiriidassa
esitystilanteen kanssa. Koska kyseessa oli lavalla tapahtuva esitys, etdisyys kuuluu

asiaan.

Kasivaralta tai kolmijalalta kuvaaminen on mydskin tarkea tyylittely keino, joka ei
aina ole itsestadnselvyys. Ottaen huomioon ettd kyseessa on esitys, kaikki
esityksen aikana tehdyt kuvaukset pyrittiin hoitamaan kolmijalalta, jotta

hdiritsevasta heilumisesta ja tdrindstda padstdisiin  eroon. Esimerkiksi
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Toiminnallisissa ~ kohtauksissa ~ mellakan  aikana  tehtiin = kokeiluja
kasivarakuvauksella, jotta materiaaliin saatiin dokumentaarinen ja todellinen

savy.
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7 ESITYSTEN KUVAUS

7.1 Harjoituskuvaus ja siitd saadut havainnot

Ensimmainen virallinen taltiointi tehtiin toisena esityspdivana perjantaina 10.

06.2011. Kyseessa oli harjoitustaltiointi, jonka avulla valmistauduttiin seuraavan
pdivan taltiointia varten. Kuvaukset aloitettiin kameramiesten kanssa laitteiston
kokoamisella ja mieleen palautettiin kameroiden ja jalustan kayttoon liittyvid
kysymyksid. Oopperan juoni, tapahtumat ja lavan asettelu kdytiin kameramiesten
kanssa yleisesti ldapi. Kuvauspaikat katsottiin myods kuvaajien kanssa ja
keskusteltiin alustavista kuva-alueista ja huomioista. Liian tarkkoja ohjeita ei
annettu koska haluttiin ndhda kameramiesten kuvaamaa materiaalia ja ndin saada
yleiskasitys heiddn osaamisestaan. Liiallisella neuvomisella katsottiin olevan
enemmadn haittaa ja yleisohjeeksi pyydettiin kokeilemaan ja nauttimaan

oopperasta. Manuaali- tai automaattiasetusten kayttamiseen ei puututtu.

Harjoituskuvauksista saaduilla huomiolla kameroiden asettelua muutettiin
hieman. Pienet Panasonic HDC-TM900 kamerat lisattiin keskelle ja oikealle
reunalle kuvaamaan yleiskuvaa, jotta niiden avulla pystyttiin tayttamaan tyhjaksi
jaaneet kohdat, jos kameramiehet paittdvat zoomata ldhemmaksi seuratakseen
toimintaa lahemmin. Maltti on valttia, rajausten tekemiseen ja rajaukseen
kiinnitettiin huomiota. Rajauksen muuttaminen pienin askelin voi &rsyttda
katsojaa, joten maaratietoiseen kameratyoskentelyyn kehoitettiin. Rajauksen
korjaamiset on hyva tehda samalla kun kuvattava kohde liikkuu, silloin korjaus ei

nay katsojalle (Korvenoja 2005, 89).



40

Edelleen tarve kommunikoinnille ja ohjauksella kesken esityksen olisi ollut
kaytannollinen koska tapahtumat muuttuivat tiuvhaan ja kattavien ohjeiden

antaminen hyvissa ajoin oli kdytanndssa vaikeata.

7.2 Kuvausten eteneminen

Rockland-oopperan taltioinnit toteutettiin lauantain ja sunnuntain 11.-12.06.2011
pidetyistd naytoksistd. Perjantain harjoituskuvauksista saaduilla huomioilla ja
kommenteilla kuvausjarjestelyita tarkistettiin ja paranneltiin. Kuvaukset hoituivat
molempina pdivind ilman ongelmia ja mahdollisilta riskitekijoilta valtyttiin.
Sunnuntain kuvaukset olivat kaikkien kuvaajien mielesta onnistuneimmat. Adnen
taltioinnissa ei esiintynyt suuria ongelmia, joten sunnuntaita pidettiinkin

materiaalin pohjalta parhaana pdivana taltioinnin toteuttamiseen.

7.3 Taytekuvaukset

Rockland-oopperan viimeinen esityspdiva oli maanantaina 13.06.2011. Sunnuntain
esityksestd oli jadnyt pddasiallisesti hyva maku tyoryhman keskelle. Kuitenkin
epatasaisesti esitetty vankila-kohtaus haluttiin kuvata uudestaan, jotta parhaat
mahdolliset suoritukset saataisiin taltioitua. Apukuvaajien kayttoon maanantaille
ei oltu varauduttu, joten Tuomas Jussila ja Mikko Himanka kuvasivat vankila-
kohtauksen. Lisdakuvauksien tekeminen ei ollut ongelma ja tahan pystyttiinkin
varautumaan pienelld varoajalla. Yhden kohtauksen kuvaaminen onnistui hyvin
pienemmalla ryhmalla. Kahden liikkuvan kameran ja staattisten panasonicien

avulla vankila-kohtaus pystyttiin taltioimaan kattavasti.
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Maanantain esityksestda kuvattiin myos lisdd inserttejd, joita voitaisiin kayttaa
paremmin kuin harjoitusten aikana kuvattuja materiaaleja. Viikonlopun
kuvauksista oli maanantaina apua, nayttelijoiden liikkeiden ja repliikkien ollessa

tuoreessa muistissa.
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8 MATERIAALIN VALMISTELU EDITOINTIA VARTEN

Harjoitusten ja esitysten aikana keratty materiaali vei projektin lopuksi yli puoli
teratavua levytilaa. Kuvausten jdlkeen materiaalin ollessa yhdessa paikassa
kuvaustyoryhman ty0 paattyikin ja vastuu siirtyi editoijalle. Full-HD videon
leikkaaminen vaatii editointilaitteistolta laskentatehoa, wvarsinkin kun osa

materiaalista on kuvattu formaateille, jotka eivit ole editointiystavallisia.

Editointia helpotettiin tekemalld monikameramateriaalista proxy-tiedostot. Proxy
on alkuperdisesta videosta tehty kopio pienemmalla resoluutiolla, bittinopeudella
ja editointiystavallisellda pakkauksella. Proxy-tiedostot korvataan alkuperdisilla
videotiedostoilla leikkauksen valmistuttua. (Videouniversity 2012.) Proxyt
valmisteltiin yhdessa oopperan leikkaajan Joonas Anttilan kanssa. Proxyjen kaytto
ei ole aina paras tapa koska ne vievit tilaa ja tuovat tyonkulkuun uuden vaiheen
lisdad, joka voi tuoda ongelmia. Proxyjen konvertointi aloitettiin vasta kun

lopullinen esityspdiva, josta taltiointi koostetaan, oli paatetty.

Osa ammattitason videokameroista mahdollistaa automaattien proxy-tiedostojen
luomisen jo kuvausvaiheessa, mutta laitteistomme takia jouduimme tekemaan

tiedostot kdsin konvertointi-ohjelmalla.



43

9 TULOKSET JA POHDINTA

9.1 Taltiointien vertailu

Oopperataltioinnin vertailunauhoituksena kaytettiin Pula!-oopperan ja Punaisen
viivan dvd-tallenteita. Tallenteet olivat teknisesti korkealaatuisia ohjattuja
monikamerataltiointeja, joista ndkyi ammattitaito ja valmistuneisuus. Tyoryhmat
olivat isoja ja kaytdssd hyvat tekniset resurssit. Karvalakkiooppera nimitysta
lainaten Rockland-taltiointia voi kutsua karvalakkitaltioinniksi — tyoryhma oli
pieni ja laitteisto vajanainen. Rockland-taltiointi ei silti havia vertailukohteilleen
lahtokohdiltaan tai teknisiltd vaatimuksiltaan. Kaikki kolme oopperaa olivat
tuotannoltaan huippuluokkaa ja ammattilaislaulajat ja -soittajat hoitivat tyonsa
kunnialla. Joustavuus, erilaisuus ja tekemisen meininki olivat opiskelijapohjaisen

taltioinnin voimavarat.

Pula! —oopperatallenteessa kadytettiin maltillisia kuva-kokoja. Yleiskuvia ja laajoja
puolikuvia kaytettiin paljon, mika toi esitykseen yksindisen ja tylsdn vaikutelman.
Lahikuvia Rocklandissa  suosittiin  ja  onnistuneita kuvia syntyikin.
Kameratyoskentelyn merkitys korostui komentoyhteyden puuttuessa, kun
kuvaaminen vaati itsendistd aloitekykyd ja malttia. Yksittdisille kameroille ei
maadritelty kuvauslistoja tai tarkkoja kuvakasikirjoituksia, joten wvalinta oli
tietoinen ja uhkapelid. Uhkapelin riskit pienenivat koska kyseessa ei ollut yhden
esitys kerran kuvaus — materiaalia kerdttiin useasta ndytoksestd, jolloin kuvat

paranevat koko ajan toiston ja harjoittelun myota.

Aulis Sallisen Punainen viiva-tallenne keskittyi olennaiseen. Taltiointi on
toteutettu esityksen ehdoilla ilman teknisid kikkailuja ja kamera-ajoja. Rockland-

taltioinnissa huomattavan paljon voimavaroja kului teknisten kikkailujen ja
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kamera-ajojen suunnitteluun, vaikka aika olisi voitu kayttda kuvakasikirjoitusten
ja —listojen suunnitteluun tai esityksiin valmistautumisessa. Vaikka Punainen viiva
on paras vertailluista taltioinneista, on muistettava, ettd mukana olleille
ammattilaisille se on vain yksi tyd muiden joukossa. Kansallisoopperassa

nauhoitettu taltiointi edustaa my0s laatutasoa mika kelpaa Suomen Yleisradiolle.

Kameroiden asettelu Nivalan jddhallissa oli olosuhteisiin ndhden hyva. Oikean
puolen kameran asettelu olisi voitu miettid tarkemmin, jotta kuvakoot olisi saatu
pienemmiksi. Oikean ja vasemman kameroiden kuvamateriaalin suhdetta olisi
voitu tarkastella tarkemmin koska oopperan tilanteet tapahtuivat paaasiallisesti
vasemmalla sivustalla. Oikean sivustan kuva jaa usein suuren etdisyytensa takia
kaukaiseksi vasemman sivun tapahtumia seuratessa. Lisdksi kuva-alue on
orkesterin yldpuolelta, jolloin mikkitelineet ja rakennelmat tulivat rajaukseen.
Paikoin yleiskameraksi mietitty keskikamera otti lisda roolia kuvauksissa ja ottikin

kuvia huomattavasti suunniteltua lahempaa.

Opinndytetyon kirjoittamishetkelld ooppera oli viela editoijan kasissd. Editoijan
palautteen mukaan monikameramateriaalissa ilmenee aukkoja ja tapahtuman
katvekohteita. Esityksen aikana kuvanneet kamerat eivdt ole osanneet kuvata
tarvittavaa tapahtumaa riittdvan nopeasti tai lainkaan. Kyseiset tilanteet ovat
ikaviad koska ne lisdavat editoijan tyota. Kameramiehen perustehtava onkin tuottaa

kuvia, jotka ovat helposti yhteen leikkautuvia (Korvenoja 2005).

Rockland-materiaali onnistui kuitenkin hyvin ja kestdd vertailun ammattilaisten
tekemiin nauhoituksiin. Pula! oli my06s opiskelijatuotanto, mutta tekninen ja
taloudellinen vastuu oli kaupallisella yritykselld. Rocklandissa opiskelijoilla oli
kaytossa taiteellinen vapaus ja myos hyvin pieni vastuu projektin onnistumisesta.
Tama ei tarkoittanut etta taltiointiin olisi suhtauduttu aliarvioiden,vaan taltioinnin

loppuun saattaminen parhaalla mahdollisella tavalla oli tavoite alusta saakka.



45

Taiteellinen vapaus ja tuotannollisen vastuun erilaisuus antoivat taltioinnille aivan

oman piirteensd, joka eroaa muista tallenteista.

9.2 Pohdinta

Rockland-taltiointi oli tiivis projekti, jonka ldpi vieminen oli oma saavutuksensa.
Tyoryhma teki paljon toitd dani- ja videomateriaalin taltioimiseksi ja voi seisoa
saavutustensa takana. Taltioinnin teknista ja taiteellista onnistumista voi punnita

monella mittapuulla. Teknisesti taltiointi oli onnistunut.

Teradvapiirtokuvaus ja surround-nauhoitus olivat kaikki uusia teknisid haasteita
jotka pystyttiin ratkaisemaan. Taiteelliset haasteet ja oopperan ilmaisun
valjastaminen taltioinnin hyvaksi sen sijaan jaivat osittain ratkaisematta. Tekniset
lahtokohdat olivat paikoin liian vallitsevassa roolissa ja minun on pakko myodntaa
keskittyneeni liikaa teknisen toteutuksen kuin esimerkiksi esituotannon
suunnitteluun. Esituotannolla tarkoitan aktiivisempaa harjaantumista oopperan

maailmaan ja eri taltiointeihin.

Suhtautumiseni taltiointeihin ja esityskuvaamiseen muuttui projektin myota.
Aikaisemmat kokemukset ovat koskeneet kertaluontoisia esityskuvauksia, jotka
ovat olleet lyhyen ajan puristuksia. Materiaalin onnistuminen oli kiinni onnesta ja
esivalmisteluille ei ollut aikaa. Rocklandin tapauksessa aikaa oli kohtuullinen
maard ja esitys tuli tutuksi harjoitusten aikana. Esitystaltioinnilla voi olla myds
taiteellista arvoa eikd se ole vain lavaesityksen dokumentointi. Kuvakoot,
panoroinnit ja kameratyoskentely vaikuttaa yleiseen ilmeeseen, jonka maarittaavat
ohjaaja ja kuvaaja. Kotitehtavat tulee tehda aikuisenakin. Kun olet valmistautunut

hyvin - loppu on vain suorittamista.



46

Vaikka henkilokohtaisesta panoksestani 10ydan paljonkin asioita mitd olisi voitu
parantaa, tosiasia on ettd yhden ihmisen on mahdotonta hallita kaikkea mita
hanen ymparilldnsa tapahtuu. Taméan takia mediatuotannot ovat ryhmatgitd, jossa
jokaista osa-aluetta varten on asiaan perehtynyt henkilo. Laajasta
henkilokohtaisesta tietotasosta ja aktiivisuudesta saralla kuin saralla on hyotya,

mutta paikoin on osattava antaa myos muille vapauksia ja tilaa toimia itsenaisesti.

Opinndytetyd kasvatti henkilokohtaisia taitoja mediatuotannon saralla. Uusiin
asioihin oli itsendisesti perehdyttava ja vanhoja asioita paivitettava. Valilla oli
vaikea poistua omalta mukavuusalueeltaan ja rohkeasti kokeilla uusia erilaisia
tyotapoja. Tulevaisuudessa olisi luontevaa opetella ohjaamista ja kuvaamista
monikamerataltiointitekniikan avulla studio- ja kenttdymparistossda. Onkin varsin
harmillista ettd mediatekniikan koulutusohjelma ei voinut tarjota valmiuksia

taydellisen monikamerataltioinnin toteuttamiseksi.

Apua projektin toteuttamiseen 16ytyi ja monelta alan ammattilaiselta neuvoa
kysyttiinkin. Oopperan ohjaajan Jussi Tapolan ammattitaitoa olisi voitu kayttaa
hyvadksi aktiivisemmin kyselemadlld héaneltd oppeja taltiointien ja kuvausten
toteuttamisesta. Olen my0s osittain tyytyvdinen siihen, ettd tyotd ldhdettiin
tekemdan omana projektina, jossa voi tehda virheita ja oppia kantapaan kautta.
Kaupallisissa tuotannoissa riskit ja taloudelliset vastuut voivat olla hyvinkin
suuria ja niilla voi olla kauaskantoisia seurauksia. Opiskelijavetoisena
henkilokohtaisena suorituksena meininki pysyi mielekkddnad eikd tekeminen

tuntunut pakotetulta tai vakindiselta.

Mielelldani odotan ohjaaja Jussi Tapolan ja saveltdja Jukka Linkolan kommentteja
valmiista taltioinnista sellaisen valmistautuessa. Ne olisivat voineet hyvinkin
heijastaa koko opinndytetyon onnistumista ja paljastaa tarkeitd seikkoja

kuvauksista mitkd ovat jadneet huomaamatta.
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Teknisid epdakohtia kuten valkotasapainon vaihtumisia ja kameroiden tarisemista
voidaan arvostella, mutta pienet virheet kuuluivat oppimisprojektiin.
Kameramiehet tekivat hienoja yksilosuorituksia materiaalin kuvaamisessa ja
oopperan jokainen kohtaus saatiin taltioitua. Suurilta ongelmilta valtyttiin ja
taltiointi toteutettiin pienelld aktiivisella tyoryhmalla kaytossa olevilla resursseilla

mallikkaasti.
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