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liittymid. Tarkoituksena on paasta perille mustan huumorin erityislaatuisuudesta seka sen
erilaisista ilmentymista tilannekomedian formaatissa. Esimerkkien kautta pyritdan havain-
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vassa osassa. Soveltavassa osassa tilannekomedian rakenteellisen erittelyn kautta esite-
taan huomioita, joista voi olla apua mustan huumorin kirjoittamisessa.

Tutkimuksen alussa kdy selvaksi mustan huumorin filosofinen ulottuvuus sekda sen moni-
kayttoisyys tilannekomediassa. Jokainen esimerkkitilannekomedia kdyttaa mustaa huumo-
ria eri tavalla, ja jokainen kasittelee eri aiheita ja teemoja. Silti kaikki esimerkkitilanneko-
mediat implisiittisesti jakavat mustan huumorin maailmankatsomuksen. Soveltavan tutki-
muksen kohdalla koomisen premissin kdsite nousee keskeiseksi mustan huumorin kirjoit-
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morin oltava ldsna koomisesta premissista lahtien.

Tutkimuksen kaikkia osia yhdistdda ymmarrys mustan huumorin maailmankatsomuksesta.
Mustaan huumoriin sisaltyva maailmankatsomus tekee kyseessa olevasta huumorin tyylila-
jista erityislaatuisen, ja syvallinen ymmarrys tastd maailmankatsomuksesta helpottaa mus-
tan huumorin kirjoittamista.
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the two. The aim is to understand the special quality of black humor as well as its mani-
festations in the sitcom format. Black humor’s potential in the sitcom format is demon-
strated via a set of case studies, after which the same demonstration is used to offer tools
for writing black humor.
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1 Johdanto

Katson televisiosta elokuvien ohella enimmakseen tilannekomedioita. En kuitenkaan ole
kovinkaan kaikkiruokainen tilannekomedioiden suhteen. Moniin sarjoihin kyllastyn no-
peasti, kun taas joihinkin minulle muodostuu vahva side. Olenkin alkanut pohtia, mista
tama erottelu pohjimmiltaan johtuu. Mika nadita sarjoja erottaa toisistaan? Pohdintaa on
helppo laajentaa komediaelokuvien puolelle ja lopulta oikeastaan kaikkeen hauskaksi ja
huvittavaksi tarkoitettuun. Miksi tietyt tilannekomediat, elokuvat, kirjat ja sarjakuvat

naurattavat minua ja tietyt eivat?

Kysymys on itse asiassa vaarin muotoiltu. Olen havainnut tuttavapiirissani, etté suurta
naurumaaraa pidetdaan usein hyvan komedian merkkind, mutta mielestéani on virhe ar-
vottaa jotain hauskaksi ja huvittavaksi tarkoitettua yksinomaan sen mukaan, miten
paljon daneen naurua se saa aikaan. Saatan hekotella lapi komediaelokuvan ja silti
pitaa sita todella kehnona tekeleend. Samaten saatan lahinnd virnuilla tyytyvaisena
elokuvaa katsoessani ja silti pitda sita loistavana komediana. Henkilokohtaisesti en toi-
vo huvittavalta teokselta tdysilaidallista irtovitseja vaan tiettya asennetta. Olenkin tullut
siihen tulokseen, etta teoksesta valittyva asenne on se, mika saa minut uskollisesti seu-

raamaan joitain tilannekomedioita ja sulkemaan television muiden kohdalla.

Miten tuo asenne, joka tekee tilannekomediasta minulle merkityksellisen, rakentuu?
Uskoisin asian liittyvan asennoitumiseen elamaa ja ihmisyytta kohtaan. En esimerkiksi
pida tilannekomedioista, joissa elama kuvataan sokerikuorrutettuna: kaikki ovat aina
kauniita, kaikki lopulta aina paattyy hyvin ja lopussa aina paadytaan yksinkertaistet-
tuun moraaliseen sanomaan. Toisin sanoen en pida tilannekomedioista, joissa ei maistu
se, minka itse omien havaintojeni pohjalta olen todennut aidoksi eldmaksi. Pidan tilan-
nekomedioista, jotka kertovat jotain todellista. Ja nimenomaan tilannekomediat mieles-
tani ovat erinomaisia valineitd oikeasta elamasta kertomiseen, silld itse nden elaman
vahvimpana pohjavirtauksena sen ikuisen koomisuuden ja absurdiuden. Silloin kun
tilannekomedia valdyttelee minulle nakymia aidon elaman absurditeeteista, tiedan 6y-
taneeni jotain, mitd katsoa jatkossakin. Silloin tiedén katsovani tilannekomediaa, jolla

on oikea asenne.



Tuota asennetta voi ilmentda ja tuoda esille monella tavalla. Ei ole olemassa vain yhta
tapaa, kuten ei ole olemassa vain yhta tapaa katsoa eldmaa. Yksi mielestdni osuvim-
mista keinoista on musta huumori. Mustassa huumorissa on mita suurimmissa maarin
asennetta, ja se kertoo karulla tavalla jotain todella aitoa. En toki pida kaikesta mustas-
ta huumorista ja pidan myds teoksista, joissa ei synkemman huumorin puolelle menna.
Olen empiirisesti kuitenkin tullut siihen tulokseen, ettd monissa seuraamistani tilanne-
komedioista, monissa ihailemistani elokuvista, monissa ahmimistani kirjoista, monissa

nauttimistani sarjakuvista on vahintaankin ripaus mustaa huumoria.

Kaikilla on varmasti jonkinlainen tuntuma siitd, mité musta huumori tarkoittaa, mutta
monelle saattaisi aiheuttaa vaikeuksia lahtea sita sanallisesti erittelemaan. Niinpa tut-
kimuksen alussa pyrin huolellisesti ja syvallisesti maarittelemaan téaman keskeisen ter-
min seka jonkin verran pureutumaan sen psykologisiin ja yhteiskunnallisiin merkityk-

siin. Pyrin toisin sanoen madrittelemaan mustan huumorin asenteen.

Lienee tdhan mennessa selvaa, miksi olen kiinnostunut mustasta huumorista, mutta
miksi haluan tutkia sen keinoja, mahdollisuuksia ja merkityksia juuri tilannekomedias-
sa? Tahan on kaksi melko yksinkertaista syyta. Ensinndkin televisiokirjoittaminen kiin-
nostaa minua talla hetkelld huomattavasti enemman kuin esimerkiksi elokuvakasikirjoit-
taminen. Televisiosarjojen tarjoamat mahdollisuudet tarinankerronnassa ja hahmojen
kehittelyssa tuntuvat paljon suuremmilta ja kiehtovammilta kuin elokuvien. Televisio
niin vanhanaikaisessa kuvaputkiaikakauden kuin nykyaikaisessa nettiaikakaudenkin
merkityksessadn tulee suoraan kotiin ja viihdyttda, vaikuttaa, koukuttaa seka puhuttaa
aivan omalla tavallaan. Suomalaisessa televisiotuotannossa komedia painottuu viihde-
ja sketsiohjelmiin, mutta minua kiinnostavat nimenomaan tarinankerronnalliset ulottu-

vuudet, joten tilannekomedia on luontevin vaihtoehto.

Toinen syy on se, ettd koen aiheen jaaneen turhan vahalle huomiolle. Mustasta huu-
morista puhuttaessa kasitelldan yleensa kirjallisuutta tai elokuvia. Mustaa huumoria on
kuitenkin eri pitoisuuksissa |6ydettavissa nykyadan monistakin tilannekomedioista, joten
tutkittavaa riittaa. Varsinkin brittildisessa komediaperinteessa astellaan oikean elaman
kipukohtien ja mustan huumorin puolelle tdaman tasta. Ei pidé mydskaan unohtaa ame-
rikkalaisia animaatiotilannekomedioita, kuten Simpsonit (1989-) ja South Park (1997-),
jotka selvasti suosivat uskaliaampaa huumoria. Tama tutkimus keskittyy ndyteltyihin

tilannekomedioihin, joissa musta huumori on maarittdvana tyylisuuntana, mutta uskon



sen tarjoavan ndkokulmia my6s animoituun mustaan huumoriin sekd sarjoihin, joissa

mustaa huumoria esiintyy vain mausteena.

Madriteltyéni mustan huumorin olemuksen siirrynkin siis kasittelemaan toista keskeista
termia eli tilannekomediaa. Termi on siind maarin selkea, ettei kovin syvallinen tutki-
mus ole tassa yhteydessa ja ndissa sivumadrissa tarkoituksenmukaista. Kuitenkin pin-
tapuolisen maarittelyn lisaksi historiaa, kehitysta ja yhteiskunnallisia ulottuvuuksia on

syyta jonkin verran tutkia.

Termistén madrittelyn jalkeen havainnollistan ja tutkin mustan huumorin erilaisia il-
mentymia tilannekomedioissa viidelld esimerkilld. Mukana on Yhdysvalloista yksi vanha
ja yksi edelleen tuotannossa oleva sarja, Isosta-Britanniasta yksi vanhempi ja yksi tuo-
reempi sarja sekd Kanadasta yksi tuore sarja. Maantieteellisen ja ajallisen vaihtelun
lisdksi olen yrittanyt varmistaa, etta valitsemani tilannekomediat ovat niin aiheeltaan,
tyyliltdén kuin tuotantomalliltaankin erilaisia. Kaikki valitut sarjat ovat myds menesty-

neet hyvin ja nakyneet ainakin jossain vaiheessa suomalaisilla televisiokanavilla.

Paastyani selville mustan huumorin olemuksesta tilannekomediassa siirryn soveltavaan
osaan eli pohdin, miten kasikirjoittaja voi ndita havaintoja tyéssadan hyodyntaa. Toisin
sanoen tutkin miten mustaa huumoria sisaltavaa tilannekomediaa kirjoitetaan. Tarkoi-
tuksena ei kuitenkaan ole luoda perinpohjaista kasikirjoitusopasta, vaan tarjota huomi-
oita ja ajatuksia, jotka parhaassa tapauksessa voivat oman oivalluksen kautta tarjota

mustasta huumorista kiinnostuneelle lukijalle apua ja innoitusta kirjoittamiseen.

Lopputuloksena on toivoakseni opinndytetyd, joka auttaa ymmartamaan mustaa huu-
moria yleisesti ja erityisesti sen mahdollisuuksia ja merkityksia tilannekomediassa seka

opastaa kasikirjoittajaa naiden mahdollisuuksien ja merkitysten kdyttamisessa.



2 Termien madrittely

2.1 Mustan huumorin synty ja olemus

Termi “musta huumori” on melko tuore, reilusti alle sata vuotta vanha. Vuonna 1940
Ranskassa julkaistiin surrealistisen liikkkeen perustajan André Bretonin toimittama
Anthologie de I'humour noir eli mustan huumorin antologia (ei julkaistu suomeksi).
Ennen antologian julkaisua termid ei tunnettu tai korkeintaan sen saatettiin ajatella
liittyvan vitseihin mustaihoisista ihmisistd. Breton itse halusi nimenomaan esitella sur-
realistisen lilkkeen kasitystd laadukkaasta huumorista. Paljon teoksen sisallosta kertoo
se, ettd Vichyn nukkehallitus kielsi kirjan levityksen. Antologia paasi sensuurin pannas-
ta viisi vuotta my6hemmin, mutta jai vahalle huomiolle sodanjalkeisessa ilmapiirissa.
(Breton 2007, 14.)

Breton tutustui synkkamielisen huumorin henkilditymaan palvellessaan ladkintamiehena
ensimmadisen maailmansodan aikaan. Silloin hdn tapasi sotilaan nimeltdaan Jacques
Vaché. Vaché maaritti huumorin “ymmarrykseksi kaiken teatraalisesta (ja ilottomasta)
merkityksettomyydesta”. Breton huomasi, miten Vaché persoonallaan "pelkisti kaiken,
mika silloin tuntui elintarkedlta, mitattdmaan skaalaan, hapaisten kaiken tielldan”. Bre-
ton oli tuntenut kiinnostusta tdmdnkaltaiseen asenteeseen jo tutustuessaan Rimbaudin
Ranskan—Preussin sodan aikaisiin teksteihin, joissa runoilija samanlaisella suhtautumi-
sella jyrkasti teilasi ranskalaisen nationalismin. (Breton 2007, 11-12, suomennokset

tekijan.)

Breton nimeda 1667-1745 elaneen Jonathan Swiftin mustan huumorin todelliseksi al-
kuunpanijaksi. Swiftin ilmeetdn ja terdvakielinen satiiri onkin paikoin mustaa huumoria
puhtaimmillaan, varsinkin antologiaan otetussa tekstissa A Modest Proposal, jossa han
vakain ja tarkoin sanankaantein ehdottaa, etta kdyhat myisivat lapsensa rikkaiden ruo-
aksi helpottaakseen taloudellisia vaikeuksiaan. Tekstilla Swift halusi kritisoida kdyhien
kohtelua ja irlantilaista politiikkaa yleisesti. Musta huumori on alusta lahtien saanut
kokea vastustusta aikalaisiltaan, silla Swiftin kirjoituksia paheksuttiin laajalti ja hanta
pidettiin jopa ihmisvihaajana. Swift itse sanoi "vihaavansa eldinté nimelta ihminen,
mutta rakastavansa sydamellisesti Johnia, Peterid, Thomasia ja niin edelleen”. (Breton

2007, 29-31, suomennos tekijan.) Swift ei ollut yksin, silld suurin osa Bretonin antolo-



giaan sisallyttamista taitelijoista joutui eldmansa aikana tavalla tai toisella kdrsimaan

valitsemansa rajun ja anteeksipyytelemattéman tyylin takia.

Madrittaessaan yllamainittua tyylia Bretonin menee niinkin pitkalle, ettd toteaa mustan
huumorin olevan vastakohta hilpeydelle, vitsikkyydelle ja sarkasmille. Hinen mukaansa
musta huumori on osin makaaberia, osin ironista ja usein absurdia. Breton nimitti mus-
taa huumoria “sentimentaalisuuden veriviholliseksi” ja "mielen ensiluokkaiseksi kapi-
naksi”. Bretonin ndkemys on melko provokatiivinen, mutta ainakin — kuten antologian
englanniksi kaantanyt Mark Polizottikin toteaa — mustassa huumorissa mitd selkeimmin

on "asennetta”. (Breton 2007, 10, suomennokset tekijan.)

Juurikin asenteensa vuoksi musta huumori ja satiiri sopivat hyvin yhteen, silld molem-
mat uskaltavat liikkua kiellettyjen aiheiden parissa. Hegelildisid termeja kdayttden musta
huumori on antiteesi vallitseville ideaaleille (Schachtman 2005, 174), mika patee pitkal-
ti my0s satiiriin. Musta huumori tosin ei yleensa ota kantaa siihen, mita teesin ja anti-
teesin tormayksesta syntyva synteesi pitaa sisallaan. Satiirin ja mustan huumorin suku-
laisuudesta voisi ehkd sanoa, ettéd musta huumori on mainio voimakeino satiirissa kay-
tettdvaksi. Swiftin inho irlantilaista politikkaa ja koyhien polkemista kohtaan ei olisi
tullut 1aheskaan yhté painokkaana ja pisteliaana Iapi ilman vauvojen syontia eli mustaa

huumoria.

Mustan huumorin asenteen nahdaan joskus olevan nihilistinen, ja mustaa huumoria
saatetaan nimittda jopa sairaaksi huumoriksi. Asia ei kuitenkaan ole ndin yksiselittei-
nen, vaan itse asiassa ambivalentti eli kaksijakoinen. Kaksijakoisuuden luo absurdius,
joka on kiinted osa mustaa huumoria. Sairasmielinen tai irvokas osuus mustassa huu-
morissa perustuu moraalisten periaatteiden rikkomiselle, toisin sanoen se on moraali-
sesti sopimatonta ja aiheuttaa ndin ollen narkdstysta. Huumorin absurdi osa sen sijaan
perustuu logiikan periaatteiden rikkomiselle. (Schachtman 2005, 167-168.) Ehdotus
kdyhalistdn vauvojen sydmisesta on yksinomaan sairas, kunnes tuodaan esille yhteis-
kunta- ja luokkarakenteen mielettémyys, jonka tuloksena vauvojen myyminen rikkai-
den ruoka-aineeksi onkin oikeastaan ainoa tapa, jolla kdyhat voivat nousta alhostaan.
Sairaan ja absurdin yhteistulos on musta huumori. Huomionarvoista tassa on myds se,

ettd mainittu mielettdmyys johdetaan aina todellisen eldaman piirista.
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Ambivalenssi on psykologiassa kadytetty termi, joka tarkoittaa vastakkaisten tarpeiden
tai tunteiden yhtaaikaista esiintymista. Ambivalenttia ei siis ole se, ettd on samanaikai-
sesti iloinen yhdesta asiasta ja surullinen toisesta, vaan ettd yksi ja sama arsyke aihe-
uttaa nuo kaksi vastakkaista tunnetta. Musta huumori on juuri tata. Koomisuus ja traa-
gisuus ovat paradoksaalisesti samanaikaisesti lasna. Traagisuus syntyy jonkin ihanteen
tai periaatteen hapaisysta ja koomisuus todellisen elaméan (joka harvoin on ihanteellista
tai periaatteita noudattavaa) mielettdmyyden esilletuonnista. (Schachtman 2005, 169.)
Sigmund Freud (1983, 203) puhuu "murtuneen” huumorin lajeista, jotka synnyttavat
"hymya kyynelten |api”. Kyseessa on kuitenkin varsin kuvaannollinen ilmaisu, silla kah-
den vastakkaisen tunteen otettua yhteen ihminen lopulta paattaa kumman puolelle

kallistuu, eli itkedkd vai nauraa.

Jos Freudia on uskominen, nauraminen on psyykkisesti kestdvampi ratkaisu. Hanen
mukaansa vitsien tuottama mielihyva vastaa psyykkisen energiankulutuksen saastoa.
Toisin sanoen meilld on ulkoisia tai sisdisia esteitd, joiden yllapitéminen vaatii psyykkis-
ta energiaa. Onnistuessamme vitsin avulla kiertdmaan esteen saastdmme saman ver-
ran psyykkistd energiaa kuin esteen ylldpitamiseen kuluisi. Ndin ollen nauraessamme

vapautuneesti saastamme tuota energiaa. (Freud 1983, 107-109.)

Sukeltamatta sen syvemmalle “psyykkisen kulutuksen” kasitteeseen otetaan kasittelyyn
tendenssivitsit. Kulttuurin kehittyessa ihminen on yhteiskuntajarjestyksen yllapitamisen
hyvaksi menettdnyt mahdollisuuden estoitta tyydyttaa primaarit halunsa. Nautinnosta
luopuminen ei kuitenkaan ole ihmisluonnolle ominaista, joten Freudin mukaan joillain
vitseilla on katketty tarkoitus eli tendenssi. Tendenssivitsi "kiertaa rajoitukset ja avaa jo
tavoittamattomaksi muuttuneet mielihyvan ldahteet uudelleen kaytettavaksi”. Puhues-
saan vitsien tendensseistd Freud mainitsee useaan otteeseen jo Bretonin yhteydessa
esille tulleen sanan "kapina”. (Freud 1983, 81-103.) Tendenssivitsien huumori onkin
itse asiassa mustaa huumoria, sillda musta huumori nimenomaan kapinoi yleisia ihantei-

ta ja niiden luomia rajoitteita vastaan.

Freud luokittelee nelja erilaista tendenssivitsien luokkaa: paljastavat eli rivot vitsit, ag-
gressiiviset eli vihamieliset vitsit, kyyniset eli kriittiset ja rienaavat vitsit ja neljantena
skeptiset eli mielettémat vitsit. Jokaisen luokan tendenssind on kiertaa jokin sosiaalinen
ja sivistyksellinen este. Paljastavat vitsit kiertavat seksuaalisuuden esteet, aggressiivi-

set vitsit vakivallan esteet, kyyniset vitsit julkeuden esteet ja skeptiset vitsit tietamyk-
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sen esteet. Yhteiskuntajarjestys enemman tai vdhemman estda ihmisia olemasta avoi-
mesti seksuaalisia ja rikkomasta tabuja. Se estda pahoinpitelemastd ja loukkaamasta
vihamiehid. Se estaa hyokkaamasta pyhina pidettyjen instituutioiden ja auktoriteettien
kimppuun. Viimeiseksi se jopa estad kyseenalaistamasta tietémysta todellisuudesta ja
kaiken mielekkyydesta. Vitsien — ja mustan huumorin — turvin voi kuitenkin kiertaa
kaikki nuo esteet ja naurun avulla saada nautintoa kielletyistd asioista seka saastaa
psyykkista energiaa. (Freud 1983, 81-103.)

Tendenssivitsit syntyvat ahdistuksesta, joka syntyy halujen ja esteiden ristiriidasta.
Yhteiskuntajarjestyksen ja moraalin takia emme voi tyydyttdad jokaista haluamme.
Freud nostaa kuitenkin esille huomion, etta “tdman moraalin ovat sanelleet itsekkaasti
ne harvat rikkaat ja mahtavat, jotka aina voivat tyydyttaa halunsa ilman mitaan lykka-
ystd”. Samaten han huomioi, ettd kun ihminen menettada uskonnon, han samalla me-
nettdd lupauksen mydhemmin saatavasta tyydytyksesta eli kuolemanjdlkeisestd ela-
mastd. Koska eldman pituus ja laatu ovat rajallisia, nautinnosta kieltdytyminen alkaakin
tuntua ahdistavalta. Yhteiskuntajarjestys rajoituksineen ja esteineen kuitenkin mahdol-
listaa sivistyneen elaman, "eika talle ristiriidalle ole mitaan yleista eika lopullista ratkai-
sua”. (Freud 1983, 96-98.) Tastd lahtdkohdasta syntyvat tendenssivitsit ja musta
huumori. Tiedostamalla ristiriidan ja kapinoimalla vapautuneen naurun avulla sité vas-

taan musta huumori helpottaa ikuista — tai ainakin elamanpituista — ahdistusta.

Vaikka voikin sanoa, etta tendenssivitsien huumori on mustaa huumoria, useimmat
vitsit itse asiassa peittavat tendenssinsa niin hyvin, ettei huumorin pimed puoli nay
padlle. Freud (1983, 100) kirjoittaa, etta tendenssin avoin ilmaiseminen edustaa "vitsin
rajatapausta”. Musta huumori onkin tarkemmin sanottuna tarkoituksella ladatun huu-
morin rajatapaus, jossa tendenssi on nakyvilla. Musta huumori ei pyri kiertdmaan estet-

ta mahdollisimman kaukaa vaan paljastaa ristiriidan ytimen kaiken kansan nahtavaksi.

Otetaan esimerkkind melko avoimesta tendenssista vitsi, jonka runoilija Heinrich Heine
perimatiedon mukaan lausui kuolinvuoteellaan. Kun ystavallinen pappi kehotti hénta
rukoilemaan syntejaan anteeksi Jumalalta, Heine vastasi: "Tietysti hdan antaa minulle
anteeksi, sehan on hdanen ammattinsa.” Kyseessa on kyyninen eli kriittinen vitsi, joka
rienaa uskontoa ja esittda Jumalan jonain, jonka ihminen on luonut itse saadakseen
syntinsa anteeksi. (Freud 1983, 101-102.) Vitsissa kaikuu myds vahvana elaman rajal-

lisuus ja ennen kaikkea Heinen nauru tuolle rajallisuudelle ja siité aiheutuvalle ahdis-
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tukselle. Eldman rajallisuus on rajoitus, joka liittyy — vaikka kuinka piilevana — kaikkeen
mustaan huumoriin jo senkin takia, ettd nimenomaan se tekee yhteiskuntajarjestyksen
asettamien esteiden hyvaksymisesta niin vaikeaa. Musta huumori on siis naurua kuo-

leman ja tuskan edessa.

Kayttaen freudilaisia kasitteita id, ego ja superego (viettipohja, min& ja ylimina)® ylla-
mainittu ahdistus johtuu siitd, ettd id kohtaa superegon asettamat rajoitukset ja egon
havainnoimat esteet. Breton (2007, 11) onkin sitd mieltd, ettd musta huumori on mieli-
hyvaperiaatteen kosto realiteettiperiaatteelle. Koston piiriin voidaan kenties lukea my6s
moraaliperiaate, silld Bretonin mukaan kyseessa on erdanlainen huumorin turvin tapah-
tuva tdysin moraalittoman idin tuhoisien taipumusten vapautus. Toisin sanoen naura-
essamme mustalle huumorille nauramme my6s psyykemme sisdiselle ristiriidalle ja siita

aiheutuvalle ahdistukselle.

Freud erottaa vitsin, koomisen ja huumorin eri kasitteiksi riippuen muun muassa siita,
minkalaista psyykkista kulutusta ne saastavat. Hanen kirjoittaessaan huumorista tuntuu
melkein, ettd termin "huumori” voisi nykyaikana korvata termilla "musta huumori” —
hieman samaan tapaan kuin tendenssivitsien kohdalla. Freudhan ei kasitetta tuntenut,
silld han kuoli vuosi ennen Bretonin antologian ensimmaista julkaisua. Freudin mielesta
huumori ei ole ainoastaan vapauttavaa, vaan siina on myo6s jotain hienoa ja mielta
ylentdvaa, toisin kuin vitseissa ja komiikassa. Poikkeuksellinen ylevyys syntyy, kun ego
voitokkaana ilmoittaa olevansa haavoittumaton. Todellisuuden nuolet eivat satuta sita,
vaan ainoastaan tarjoavat tilaisuuden nautintoon. Kapinallinen huumori edustaa egon

ja mielihyvaperiaatteen yhteista voittoa. (Freud 1959, 216-217.)

Freud puhuu myds huumoriin liittyvasta "asenteesta”, joka on ollut toistuva termi tassa
tutkimuksessa. Hanen mukaansa kaikki eivat kykene humoristiseen asenteeseen, vaan
se on harvinainen ja kallisarvoinen lahja. Kyky nauraa itselle rakentuu egon ja super-
egon monimutkaisesta suhteesta. Joskus ego ja superego ovat melkein yksi ja sama, ja

toisinaan taas ne ovat selkeasti eroteltavissa. Humoristisen asenteen omaavat ihmiset

! 1d, ego ja superego muodostavat ihmisen psyyken. Yksinkertaistaen, mielihyviperiaatteen
mukaan toimiva id pyrkii toteuttamaan jokaisen halunsa ja viettinsa (kuten vauva), kun taas
moraaliperiaatteen mukaan toimiva superego toimii rankaisevana ja suojelevana omantunnon
aanena ja sisaltad yksilon ja yhteison arvomaailman (kuten vanhemmat). Naiden kahden valissa
realiteettiperiaatteen mukaisesti tasapainottelee tietoista toimintaa ohjaileva ego, joka ristiriitati-
lanteissa ottaa kayttédnsa puolustusmekanismit. (Freud 1964.)



9

pystyvat siirtdmadn psyykkisen painon pois egolta, superegon harteille. Tuloksena,
samaan tapaan kuin aikuisena monet lapsuutemme voimakkaat tuntemukset nayttay-
tyvat naurettavina, paisuneen superegon silmissa ego nayttaytyy pienena ja sen huolet
triviaaleina. Talléin voimme nauraa noille huolille. Freud jatkaa, ettd huumorin sisalto ei
edes ole tarkea, silla se toimii ainoastaan demonstratiivisena esimerkkind keskeisesta
sanomasta: tama vaaralliselta vaikuttava maailma ei lopulta ole muuta kuin aihe leikin-
laskulle. (Freud 1959, 218-221.)

Freudin (1959, 220) mielesta ylla olevassa tilanteessa superego kieltdytyy tunnusta-
masta todellisuutta ja tarjoaa egolle illuusiota, mutta asian voi nahda myos toisinpain.
Onko nimittdin olemassa mitdan vastausta siihen, millainen tama todellisuus on ja mi-
ten siihen tulisi suhtautua? Ehka superegon ja huumorin “illuusio” on todellisuus. Freud
(1983, 205-206) on myos sitd mielta, etta huumorin tuottaman tunnekulutuksen saas-
ton avulla paasemme kasiksi samaan euforiaan, jota tunsimme lapsuudessamme, kun
emme vield tarvinneet huumoria iloitaksemme elamasta. Freud ndkee siis huumorin
nimenomaan eskapistisena valineend, mutta kenties huumori auttaakin meité raotta-
maan huolen verhoja, jotka painavat ja sumentavat nédkéamme, ja kurkistamaan todel-

lisuuden ytimeen.

Henri Bergsonin teorian huumorin suhteellisuudesta voi ajatella tukevan esittamaani
nakemysta. Hanen mukaansa huumori ei sijaitse itse tapahtumassa tai tilanteessa,
vaan tavassa, jolla tapahtuma tai tilanne koetaan. Kaikki tilanteet ovat avoimia moni-
naisille tulkinnoille. Tilanteen voi muuttaa traagisesta koomiseksi — ja ennen kaikkea
ambivalentiksi — vaihtamalla tapaa tai asennetta, jolla tilannetta ldhestytdan. Tun-
teemme luovat tilanteille tulkinnan, joka ei ole milldaén tavalla lopullinen. (Bergson
1956, 62-63.) Toisin sanoen kaikki tilanteet ovat implisiittisesti kykenevid mustaan
huumoriin. Bergson sanoo kaytannoéssa saman asian kuin Freud, mutta ilman psyyken
kolminaisuutta ja ilman vaitetta siita, ettd humoristinen asenne sisaltdisi todellisuuden

kieltdmisen. Humoristinen asenne on vain erilainen kuin vakava tai surullinen.

Ajatteli Freud huumorin tarjoamasta maailmankatsomuksesta mitéd tahansa, ainakin
han oli sité mielta, ettd huumori on ihmisen psyykkisista puolustusmekanismeista kor-
kein. Huumori ei torju tuskallista affektia eli tunnetta tietoisuudesta, vaan ottaa "mieli-
pahalta pois sen energian ja muuttaa tdman energian laukaisemisen avulla mielihyvak-

si”. (Freud 1983, 204.) Huumori siis asettuu tuskallisen tunteen paikalle, ja mielihyva
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syntyy “laukeamattomaksi jadneen affektipurkauksen kustannuksella” eli “sadstyneesta
affektikulutuksesta” (Freud 1983, 199-200). Tama on Freudin tapa sanoa, ettd musta

huumori ei ainoastaan naura tuskan edessa vaan jopa tuskan voimalla.

Mustalle huumorille on siis selked psyykkinen tarve. Tuo tarve on todenndkoisesti jopa
synnyttanyt mustan huumorin. Mustan huumorin yhteydessa esiintyy joskus kasite hir-
tehishuumori eli hirsipuuhuumori (engl. gallows humor). Termeja voidaan pitda syno-
nyymeind ja ajatella hirtehishuumorin olevan vanhempi, Keski-Euroopassa syntynyt
termi mustalle huumorille, mutta jotkut eriyttdvat ndama kaksi kasitettd. Puhuttaessa
naurun avulla traumaattisista kokemuksista selviamisesta kdytetadn joskus juuri hirte-
hishuumorin termia, silla erdan maaritelman mukaan hirtehishuumori on tilanteen koki-
jan itsensa lausumaa. Usein hirtehishuumori liittyy lahestyvaan kuolemaan. (Wikipedia

2012a.) Esimerkin saamme Freudilta:

"Rikollinen, jota ollaan viemassa hirsipuulle maanantaina, toteaa: Tamahan on hieno

n

aloitus viikolle” (Freud 1959, 215, suomennos tekijan).

Hirtehishuumorin sanotaan kukoistavan erityisesti psyykkisesti raskasta ty6ta tekevien,
kuten poliisien, palomiesten ja sairaalatydntekijoiden parissa. IImi6 ei johdu siita, etta
nama ihmiset jakaisivat samanlaisen huumorintajun, vaan siita, ettd synkdstd huumo-
rista tulee valttdmatdon selviytymiskeino, kun on jatkuvasti tekemisissa kuoleman ja
tuskan kanssa. Vaihtoehtona on anhedonia (kyvyttdmyys tuntea mielihyvaa), josta kar-
sitdan paljon naissa ammattiryhmissa. Voidaan jopa sanoa, etta on tilanteita, joissa on
tuomittu menettamaan kaiken nautinnon elamastaan ellei osaa nauttia mustan huumo-
rin iloista. Yleinen esimerkki on, etta monet keskitysleireista selvinneet pysyivat jarjis-
saan huumorin avulla. Taméa on ollut kenties maailmanhistorian mustinta huumoria.
(Garrick 2006, 175-176.)

Taman tutkimuksen ndkdkanta on, ettd hirtehishuumori on kuoleman laheisyyden la-
konisesti kohtaava mustan huumorin alalaji, jonka erityisasema johtuu siita, etta se on
termina@ vanhempi kuin musta huumori. Termeja voidaan kuitenkin kdyttdad myos syno-

nyymisesti.

Vaikka mustalla huumorilla on muun muassa hirtehishuumorissa melko pitkallekin ulot-

tuva historia, on se noussut esille nimenomaan viime vuosikymmenind. Voidaankin
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argumentoida, ettd nykyajan ihminen tarvitsee yha enemman kykya nauraa peloilleen
ja tuskilleen. Tiede on kehittyessaan herattanyt henkiin kysymyksen ihmisen vapaasta
tahdosta. Tiedemiehet ovat esittédneet, ettéd jos meilld on tarpeeksi dataa, pystymme
selvittamaan kaikkeuden salat ja kaikki tapahtumat aikojen alusta ja yksil6tasolle asti.
Jos kaikki toimemme voidaan johtaa alkurdjahdyksestd, se tarkoittaa, ettei ole olemas-
sa vapaata tahtoa vaan determinismi pyorittda maailmaa. Huolta ei kuitenkaan aluksi
ollut, silld datan maara vaikutti rajattomalta. Mutta sitten selvisi, ettei maailmankaikke-
us olekaan aaretdn. Samaan aikaan tiedemiehet todistivat, ettd monimutkainen tietoi-
suutemme hienovireisine tunteineen koostuu pelkista valittajaaineiden ja sahkdkemial-
listen pulssien vuorovaikutuksista ja reaktioista. Kaikenlainen henkisyys ja sielullisuus
yksinkertaistettiin aineen tasolle. Kaiken paalle kvanttimekaniikka on paljastanut meille,
ettd aliatomisella tasolla maailmaa pydrittéa kuitenkin taysin sattuma. Rajallista ja yk-
sinomaan aineellista elamaamme hallitsevat samanaikaisesti siis vapaan tahdon tuhon-
nut determinismi ja kaiken merkityksen tuhonnut sattuma. Kaikki mika tapahtuu, ta-
pahtuu vaistamattd, eikd milladn ole valia. Moderni maailmamme rakentuu determinis-

mille, sattumalle ja kuolemalle. (Schachtman 2005, 175.)

Filosofian ajatussuunta nimeltdan absurdismi toteaakin tylysti, etta elama on jarjetdnta.
Absurdismi keskittyy ristiriitaan, jossa ihminen yrittaa jarkensa avulla etsia tarkoitusta
eldmalle, joka on todellisuudessa tarkoitukseton ja merkitykseton. (Wikipedia 2012b.)
Samaan nakdkantaan nojaa absurdi teatteri, joka kuvaa kaiken uskon ja pyhan ja yli-
luonnollisen menettanyttd maailmaa (Esslin 2001, 23). Nietzschen sanoin: Jumala on
kuollut. Absurdin teatterin ndytelmat kasittelevat ihmisluonnon syvempia ongelmia,
kuten kuolemaa seka vuorovaikutuksen mahdottomuutta ja siitd seuraavaa perimmais-
ta subjektiivisuutta ja yksindisyyttd. Absurdin teatterin maailmassa kaikki on turhaa
eikd mitaan lopulta tapahdu, paitsi korkeintaan kuolema. Se satirisoi yhteiskuntaa, joka
epatoivoisesti yrittda yllapitda keinotekoista kasitystd asioiden jarjestyksesta ja tarkey-
destd. Absurdia teatteria voikin pitda erdanda mustan huumorin ilmenemismuotona, silla
absurdi teatteri tarjoaa ainoastaan vapauttavan naurun vastauksena esittdmiinsa on-
gelmiin. (Esslin 2001, 400-429.)

Absurdismin ajattelutapa ei valttamatta vaivaa kovin monen jokapaivaista arkea, mutta
on silti perusteltua sanoa, ettéa moderni ihminen, saadessaan yha enemman aikaa ajat-
teluun ja pystyessaan yha vahemman turvaamaan yliluonnolliseen, tuijottaa omaa

merkityksettomyyttédn ja kuolemaansa silmiin enemman kuin vaikkapa sata vuotta
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sitten elanyt ihminen. Musta huumori tarjoaa tuohon tuijotteluun aivan omanlaisensa

katsantokannan.

Mika tuo katsantokanta sitten on? Mita musta huumori lyhyesti ja ytimekkaasti ilmais-
tuna on? Aiemmin tassa tutkimuksessa todettiin, ettd musta huumori on tarkoituksella
ladatun huumorin rajatapaus, jossa tendenssi on nakyvilld. Paremman maaritelman
aarelle padsee kuitenkin tarkastelemalla syvemmin tuota tarkoitusta, jolla musta huu-
mori on ladattu. Koska musta huumori pyrkii nauramaan tuskan edessd, olen paatynyt
seuraavanlaiseen maaritelmdan ja ndakemykseen: Musta huumori on skeptinen reaktio

ahdistukseen, joka syntyy halujen ja esteiden ratkaisemattomasta ristiriidasta.

Ylla olevan virkkeen haluja ja esteitd on kasitelty melko paljon tdssa tutkimuksessa.
Kuten Freudin kirjoitusten pohjalta on todettu, mustan huumorin tapauksessa esteet
littyvat joko yhteiskuntajarjestyksen kautta tai suoraan elaman rajallisuuteen. Koska
emme voi mitadn eldman rajallisuudelle ja kuoleman vaajaamattomyydelle, ndin synty-
va ristiriita on ratkaisematon. Halujen térmaaminen esteisiin synnyttdd aina ikavan
tunnetilan, mutta mustan huumorin tapauksessa tunnetila on syvalta kouraiseva ahdis-
tus. Yksi ratkaisu on kieltda koko asian olemassaolo eli tukahduttaa tuska, mutta kuten
Freud toteaa, se ei ole psyykkisesti kestdvad. Mustan huumorin ratkaisu on kyseen-
alaistaa ahdistus eli reagoida asiaan skeptisesti. Se ei kiella ristiriidan olemassaoloa tai
ratkaisemattomuutta vaan pitda yhtdlésta kumpuavaa ahdistusta absurdina. Musta

huumori nauraa ahdistukselle.

Tasta padstaankin aikaisempaan kysymykseen mustan huumorin tarjoamasta katsanto-
kannasta elaman merkityksettomyyteen. Absurdismin syntyyn vaikuttanut Albert Ca-
mus totesi, ettd ymmarrettyddn elaman jarjettémyyden eli absurdiuden ihmiselld on
kolme vaihtoehtoa: tehda itsemurha, uskoa johonkin rationaalisen jarjen ulottumatto-
missa olevaan eli useimmiten jonkinlaiseen jumaluuteen (mikd oli Camus’n mielesta
filosofinen itsemurha) tai hyvaksya absurdi ja syleilla sitd. Viimeinen vaihtoehto oli tie-
tenkin Camus’n mieleen, silla silloin ihminen voi rakentaa itse oman merkityksensa.
(Wikipedia 2012b.) Nama samat kolme vaihtoehtoa musta huumori tarjoaa pitdessaan
ratkaisemattomasta ristiriidasta kumpuavaa ahdistusta absurdina. Itsemurha rajautuu
pois ilmiselvista syista ja musta huumori sadnnénmukaisesti pilkkaa kaikkea pyhana ja

elamaa suurempana itseadn pitavaad, joten Camus’n kannattama vaihtoehto on myds
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mustalle huumorille osuvin. Miké onkaan parempi tapa kohdata eldman merkityksetto-

myys ja jarjettdmyys kuin nauraen syleilla sita?

Camus’n mielesta absurdi maailma tarjoaa myds kolme johtopdatdsta: kapinan, vapau-
den ja intohimon. Jdlleen térmaamme "kapinaan”, joka tdssa tarkoittaa kapinoimista
maailman mielettémyyden valttelemistd vastaan. “"Vapaus” tarkoittaa vapautta uskon-
tojen ja muiden ulkopuolisten auktoriteettien asettamista moraalisaanndstoéista (Camus
vastusti silti nihilismia), ja “intohimo” viittaa siihen, etta toivosta riisuttu elama on elet-
tava joka hetki taysilla. (Wikipedia 2012b.) Absurdi ndakemys maailmasta nimenomaan
helpottaa ahdistusta ja auttaa elamaan taysilla. Naytelmakirjailija Eugene Ionesco jopa
rinnasti keskendan absurdin teatterin ja zenbuddhalaisuuden metodit. Hyvaksymalla
sen, ettemme voi koskaan ymmartaa ympardivad maailmaa, selittda sita tai I6ytaa siita
mitdan absoluuttista, voimme perustavalla tavalla kokea ja ymmartaa elaman todellisen
mystisyyden. Kun ndemme maailman riisuttuna kaikista keinotekoisista kasityksista ja

kahleista, voimme l6ytaa ahdistuksen takaa rauhan. (Esslin 2001, 426—429.)

Mustan huumorin maailmankatsomus on sekoitus determinismia ja sattumaa, eika se
usko mihinkddn paitsi vadjaamattomasti lahestyvaan kuolemaan. Juuri siksi musta
huumorikin kehottaa eldmaan taysilla. Syleillessaan kaiken merkityksettomyytta musta
huumori kertoo meille, ettd kaikki mika tapahtuu, tapahtuu, joten yhta hyvin voi naut-
tia ajelusta ja nauraa mahdollisimman paljon matkalla. Turha murehtia pahoja asioita,
kun ne tapahtuvat joka tapauksessa ja niilld on vain se merkitys, jonka niille itse

luomme. Turha pelata kuolemaa, kun se tulee kuitenkin.

2.2 Tilannekomedian synty ja olemus

Tilannekomedian varhaisimmat esikuvat I0ytyvat antiikin ajan komedianaytelmista.
Mybhemmin niin 1500-luvun Italiassa syntynyt Commedia dell’arte kuin Shakespearen
ja Molieren komediatkin muokkasivat sita narratiivista komediaperinnettd, joka on lo-

pulta johtanut tilannekomediaan. (Wikipedia 2012c.)

Tilannekomedian alkuperdinen koti ei ole televisio, vaan radio. Radioiden yleistyminen
mahdollisti komediaesitysten sadnndllisen seuraamisen, jolloin voitiin olettaa, etta hen-
kilot ja tilanteet olivat kuulijoille tuttuja. Ensimmaiset tilannekomediat olivat 1920- ja

1930-luvuilla syntyneité radio-ohjelmia. Televisio kuitenkin yleistyi kovaa vauhtia ja
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naki ensimmaiset tilannekomediansa 1940-luvun loppupuolella. Monet nadista olivat
kuvaruutua varten muokattuja versioita suosituista radiotilannekomedioista. Ajan kulu-
essa televisio otti formaatin haltuunsa, ja nykyisin tilannekomedia mielletaan nimen-

omaan televisio-ohjelmaksi. (Wikipedia 2012c.)

Tilannekomedia sijoittuu yleensa koti- tai tydymparistodn ja kuvaa pienen, 4-8 henki-
I6hahmoa kasittavan yhteisdén edesottamuksia. Riippuen yhteisdn koostumuksesta ti-
lannekomediat voidaan jakaa kolmeen luokkaan: perhekomedia, ystavat perheena
-komedia ja tydpaikkakomedia. Yhteisd koostuu toisin sanoen perheenjasenista, ysta-
vyksistd tai tyotovereista, jotka kokoontuvat sdanndllisesti yhdessa tai useammassa
tilassa. Jaottelut eivat tietenkdan ole kiveen hakattuja, ja jotkin sarjat yhdistelevat nii-
ta, esimerkiksi Frasier (USA 1993-2004) perhe- ja tyopaikkakomediaa. (Charney 2005,
584-589.)

Tilannekomediassa huumori ei niinkdan synny yksittaisista vitseistd, vaan henkiléhah-
mojen ja tilanteiden huvittavista yhteentérmadyksista. Tietynlaisilla luonteenpiirteilla
varustetut henkildbhahmot laitetaan tilanteisiin, joissa he reagoivat luonteilleen uskolli-
sesti, mutta ulkopuoliselle katsojalle huvittavalla tavalla. Yksinkertaiset tilanteet ja kon-
fliktit paisuvat koomisiin mittasuhteisiin, kun henkildhahmot luonteilleen ominaisesti
sotkevat alkutilannetta yha enemman ja enemman. (Vacklin, Rosenvall & Nikkinen
2008, 292-293.) Tata kaavaa toistetaan jaksosta ja kaudesta toiseen kirjoittajien kek-
siessa uusia tilanteita, jotka yhdessa henkilohahmojen luonnevikojen kanssa muodos-
tavat rajahdys- ja nauruherkdn yhdistelman. Luonteenpiirteet eivat muutu, joten katso-

jat tietavat joka viikko, mita odottaa kultakin hahmolta.

Tai kuten Freud asian ilmaisee:

Koominen on saanut alkunsa ldhinna tahattomana 16yténa ihmisten sosiaalisissa
suhteissa. Sita |0ydetdan ihmisistd, heidan liikkkeistadn, muodoistaan, teoistaan ja
luoteenpiirteistadn, alunperin todennakdisesti vain ruumiillisista ominaisuuksista
mutta my6hemmin my6s sielullisista ominaisuuksista ja niiden ilmenemismuo-
doista. Hyvin yleisen personifioimisprosessin valityksella myds eldimet ja elotto-
mat esineet voivat muuttua koomisiksi. Koomisuus voidaan my®ds irrottaa ihmi-
sesta itsestaan sikali kun tiedetddn milla edellytykselld hén vaikuttaa koomiselta.
Nain syntyy tilannekomiikka, ja kun oivallamme tdman, voimme mielemme mu-
kaan saada ihmisen ndyttamaan koomiselta saattamalla hanet tilanteisiin, joissa
hanen kayttaytymiseensa liittyvat koomisen edellytykset. Oivallus, etta meilla on
vallassamme toisen koomiseksi tekeminen, avaa mahdollisuuden aavistamatto-
man koomisen mielihyvan saamiseen ja johtaa hyvin pitkdlle kehittyneen teknii-
kan syntymiseen. (Freud 1983, 167.)
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Freudin (1983, 173) mukaan pddasia ei itse asiassa ole "koomisen vaikutelman valitta-
jana olevan ihmisen ominaisuudet” vaan nauramme itsellemme, silld tieddmme, etta
voisimme samanlaisella tilanteessa toimia aivan samoin. Koomisten hahmojen luon-
teenpiirteet ovatkin luonteenpiirteitd, jotka ovat jossain maarin ldsnd meissa jokaises-
sa, ja tilannekomediat tarjoavat mahdollisuuden katsoa itseamme ulkoapdin ja nauraa
vapautuneesti omille ongelmillemme (Vacklin ym. 2008, 292). Aivan kuten mustalle

huumorille nauraessamme nauramme oikeasti omalle ahdistuksellemme.

Tilannekomedia on aina jossain maarin peilannut omaa aikaansa ja sen arvoja. Per-
heyksikon ja sukupuoliroolien muutokset on voinut huomata tilannekomedioiden perhe-
ja tydyhteis6jen muodostuksessa, esimerkkina vaikkapa The Brady Bunch (USA 1969-
1974), joka kertoo uusioperheesta. Kun 1970-luvulla liberaalit arvot nousivat esille,
nakyivat ne myds televisioruudussa, kenties kuuluisimpana esimerkkina Perhe on pahin
(All in the Family, USA 1971-1979), jonka paahenkild Archie Bunker ei jaa tyttérensa ja
taman aviomiehen vapaamielisyytté ja ennakkoluulottomuutta. (Vacklin ym. 2008,
292-293.) Sarjan kehittaja Norman Lear tuotti itse asiassa kokonaisen sikermén po-
leemisia, sosiaalisesti tietoisia tilannekomedioita, joista monet olivat spin-offeja Perhe

on pahin -sarjasta (Charney 2005, 593).

Tilannekomediat kuvataan yleensa usealla kameralla vakiolavasteissa elavan yleison
edessa (Vacklin ym. 2008, 292). Vaikka studioyleis6a ei olisikaan, sen olemassaoloa
saatetaan simuloida naururaidalla. Nykyaan monet, varsinkin kunnianhimoisemmat
sarjat, jattdvat kuitenkin naururaidan pois ja nauramisen kokonaan katsojan vastuulle.
Tata trendia on ollut edesauttamassa yhdelld kameralla kuvattujen pseudodokumen-
taaristen tilannekomedioiden yleistyminen, joista tunnetuimpia ja versioiduimpia on
alun perin brittildinen Konttori (The Office, 2001-2003). Kenties juuri ndiden “mukado-
kumenttien” suosion kasvun myoéta tilannekomediat ovat myds lahteneet enemman

ulos lavasteista ja lokaatioihin.

Toinen nouseva trendi tilannekomedioissa on jo 1990-luvun puolivadlista Iahtien ollut
jatkuvat juonilinjat. Aikaisemmin on totuttu siihen, ettd jakson paattyessa kaikki palaa
ennalleen, jotta seuraava jakso voi alkaa vanhoista, tutuista asetelmista. Yha enenevis-
sa maarin tilannekomedioissa on kuitenkin ollut koko kauden tai jopa koko sarjan pitui-
sia juonilinjoja, jotka vaikuttavat henkildhahmojen valisiin suhteisiin. (Wikipedia

2012c.) Tilannekomediat ovat siis jossain maarin liikkkuneet kohti draamasarjoja, jotka
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ovat silld valin tehneet samaa liiketta kohti tilannekomedioita. Aiemmin ajateltiin, etta
tilannekomediat ovat puolituntisia ja draamasarjat tunnin mittaisia, mutta esimerkiksi
amerikkalaisen kaapelikanava Showtimen sarjat Californication (2007-) ja Nurse Jackie
(2009-) edustavat puolituntisia draamasarjoja, joissa on paljon koomisia elementteja.
Tallaisten my6s dramedy-nimikkeelld kulkevien sarjojen huumori on usein mustaa, silla
aiheet ovat valmiiksi vakavia. Ne eivat kuitenkaan ole puhtaita tilannekomedioita, joten
selkeyden vuoksi niitéd ei tdssa tutkimuksessa kasitelld taman enempda. (Wikipedia
2012d.)

Ylla on puhuttu ldhinnd amerikkalaisesta ja brittildisestd tilannekomediaperinteesta,
silléd ne ovat ihmisille tutuimpia seka meilla ettd maailmanlaajuisesti. Ndiden kahden
valilld kuitenkin huomattavia eroja. Yhdysvalloissa sarjojen kaudet ovat yleensa yli 20
jakson mittaisia ja niitd on kirjoittamassa suuri joukko kirjoittajia, joiden ty6ta paakir-
joittaja eli showrunner valvoo. Isossa-Britanniassa kauden pituus on vain kuusi jaksoa
ja sarjaa luomassa ollut kasikirjoittaja tai kasikirjoittajapari kirjoittaa yleensa kaikki jak-
sot itse. Yhdysvalloissa mainoskanavilla pydrivien tilannekomedioiden yhden jakson
pituus on 22 minuuttia, jattden kahdeksan minuuttia mainoksille. Isossa-Britanniassa
monet suosituimmista tilannekomedioista ovat yleisradioyhtié BBC:n tuotantoja, joten
niiden ei tarvitse ottaa mainoskatkoja huomioon jaksojen pituuksissa. Sama koskee

amerikkalaisten kaapelikanavien tilannekomedioita.

Kuten johdannossa mainittiin, Suomessa ei ole vahvaa tilannekomediaperinnettd, vaan
yleisempia komediaohjelmia ovat viihde- ja sketsiohjelmat. Joitain tilannekomedioita
Suomessa kuitenkin on tuotettu. Hieman varttuneemmalle vaelle tunnetuimpia lienevat
Englannissa syntyneen ja varttuneen Neil Hardwickin Tankki tdyteen (1978-1980) seka
sen spin-off Reinikainen (1982—-1983). Muita katsojien kenties vield muistamia suoma-
laisia tilannekomedioita ovat Kylld isd osaa (1994-1995), Isdnmaan toivot (1998-2002)
ja W-tyyli (2003-2005). Isédnmaan toivot on neljalld kaudellaan Suomen pitkaikaisin

tilannekomedia.
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3 Esimerkkitilannekomediat

3.1 M*A*S*H

M*A*S*H on vuosina 1972—-1983 Yhdysvalloissa esitetty Larry Gelbartin kehittelema
tilannekomedia, joka sijoittuu Korean sotaan. Sarja perustuu Robert Altmanin ohjaa-
maan elokuvaan vuodelta 1970, joka perustuu Richard Hookerin romaaniin vuodelta
1968. Nimi on lyhenne sanoista "Mobile Army Surgical Hospital”, eli tapahtumapaikkana
on Yhdysvaltain maavoimien liikkuva kenttdsairaala Eteld-Koreassa, lahelld rintamaa.
Sarjassa seurataan kenttdsairaalan ladkdrien ja henkilékunnan arkea. Nayttelijakaarti
on laaja ja muuttuu sarjan edetessa, mutta keskeisimpana henkiléna lapi 11 kauden
sailyy kapteeni ja kirurgi "Hawkeye” Pierce, jota ndyttelee Alan Alda. Hawkeye (isalta
saatu lempinimi) on ainoa hahmo, joka esiintyy sarjan jokaisessa yli 250 jaksossa. Han
on vastoin tahtoaan varvatty 1adkari, joka inhoaa sotaa ja armeijaa eika jata valiin yh-

takaan mahdollisuutta pilkata kumpaakin.

Hawkeye'n laheisin ystava ja kumppani kepposteluissa kolmanteen kauteen asti on
kapteeni ja kirurgi John “Trapper” McIntyre (Wayne Rogers). Neljannellda kaudella
hahmon poistumisen jattdman aukon paikkaa niinikaan kapteeni ja kirurgi B.J. Hunni-
cut (Mike Farrell). Hunnicut on Trapperin hahmoa hieman rauhallisempi, mutta vakisin
varvattyna jakaa silti Hawkeye'n inhon sotaa kohtaan ja halun ilotteluun. My6hempien
kausien aikana hahmo saa synkempia puolia, kun ikdva vaimoa ja lasta kohtaan kas-

vaa.

Kenraalien oikkujen ja tietenkin itse sodan lisaksi suurimpana piikkind Hawkeye'n ja
Trapperin/Hunnicutin lihassa ovat majurit, kirurgi Frank Burns (Larry Linville) ja ylihoi-
taja Margaret Houlihan (Loretta Swit). Heita ei ole varvatty, vaan molemmat ovat ar-
meijan hommissa omasta tahdostaan. Burnsin ja Houlihanin halu hoitaa pienimmatkin
asiat saanndstdn mukaisesti aiheuttaa konflikteja pelleilevien ja auktoriteettia vastusta-
vien kapteenien kanssa. Kapteenit mieluiten I6hdavat aamutakeissaan martineja juo-
den, kun taas majurit haluavat jarjestda sulkeisia ja kohottaa kuria. Vaantéa tilantee-
seen lisad Burnsin ja Houlihanin korkeampi arvo, josta kapteenit eivat véhdaakaan vali-
ta. Sarjan tekijoiden asenne kiistaan on selked, varsinkin kun kapteenit esitetdan alan-

sa parhaina kirurgeina ja majuri Burns taysin epapatevana laakarind. Burns lahtee sar-
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jasta viidennen kauden jdlkeen, jolloin hanen tilalleen tulee majuri Charles Winchester
(David Ogden Stiers). Winchester on kapteenien tapaa varvatty eika pida sodasta, ja
lisaksi han on erinomainen kirurgi. Han on kuitenkin republikaani ja rikkaasta perheesta
kotoisin oleva hemmoteltu snobi, joten vastakohtia kapteenien kanssa nokitteluun riit-

taa.

M*A*S*H:in musta huumori tulee ennen kaikkea sarjan miljodsta ja aiheesta. Mika
onkaan mielettdtmampaa ja ahdistavampaa kuin sota ja sen aiheuttamat lukemattomat
kuolemat? Kapteenit haluaisivat vain elda rauhassa kotimaassaan, mutta heidan ela-
maansa hallitsevat tahot ovat pdattaneet lahettdd heidat vieraaseen maahan sodan
keskelle hoitamaan haavoittuneita sotilaita. Tama ratkaisematon ristiriita on sarjan
keskeinen polttoaine, ja ristiriidasta syntyvaa ahdistusta kevennetdan jatkuvilla ten-
denssivitseilla. Kapteenit ja majurit eivat voi fyysisesti kayda toistensa kimppuun, joten
aggressiiviset pilkkakirveet kiertavat esteen. Kaukana kotoakin kapteeneilla on seksu-
aaliset tarpeensa, joten paljastavat heitot varittdvat kielenkayttéa. Kyyniset tendenssi-
vitsit ulottuvat temaattiselle puolelle asti, silla sarja on erittdin sodan- ja auktoriteetin-
vastainen. Armeija-auktoriteetti ndyttaytyy typerana ja taitamattomana, kun taas kap-
teenien juopotteleva ja vapaamielinen kaytds seka tyly kielenkdyttd esitetdan ihailtava-
na ja sympaattisena. Sarjan alkaessa pyoria Yhdysvalloissa Vietnamin sota oli edelleen
kdynnissa. Vaikka sarjassa nimellisesti ollaan Koreassa, kyseessa onkin pitkalti allegoria

Vietnamin sodasta.

Synkasta aiheestaan huolimatta sarjan tunnelma on enimmakseen melko kevyt, varsin-
kin jos sité vertaa joihinkin tuoreempiin tilannekomedioihin. Tdma on mahdollista osit-
tain siksi, etta sarja ei kerro etulinjassa taistelevista sotilaista vaan laakareista ja hoita-
jista, jotka parsivat nuo sotilaat kokoon. Helppoa kenttdsairaalan arki ei silti ole, silla
tydvuorot leikkaussalissa venyvat yon yli ja pidempadankin, kun veristen nuorten mies-
ten vybry ei vain ota asettuakseen. Sarja kasittelee silti enemman kenttdsairaalan ar-
jessa esiintyvia kupruja ja henkildkunnan valisia kiistoja kuin sodan kauheuksia, vaikka

ne taustalla aina ovatkin.

Jotain sarjan tavallista rankemmasta aiheesta kuitenkin kertoo se, etta tekijat halusivat
jattaa perinteisen naururaidan kokonaan pois, silla ei sitd sodassakaan pahemmin kuu-
lu. Kanava eli CBS ei kuitenkaan suostunut tahan. Kompromissina tekijoiden sallittiin

jattaa leikkaussalikohtauksista purkitettu nauru pois. Jossain ulkomaisissa esityksissa
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apunaurut jatettiin kokonaan pois, ja DVD-julkaisuissa voi valita nauraako yksin vai

raidan kera.

M*A*S*H alkoi alkukausiensa jalkeen etadntya koomisista lahtékohdistaan ja lahestya
dramedyn maaritelmad. Ensimmadinen asteittainen muutos tapahtui, kun kolmannen
kauden jdlkeen kaksi keskeistd henkildohahmoa lahti sarjasta ja tilalle tulleet hahmot
olivat hieman edeltgjiaan vakavampia. Kenttasairaalan paallikén everstiluutnantti Henry
Blaken (McLean Stevenson) poistuminen heratti kohua. Blake vapautetaan kolmannen
kauden viimeisessa jaksossa palveluksesta, ja han pdasee kotiin. Jadhyvaisjakso saa
synkan kaanteen, kun viimeisessa kohtauksessa kirjuri saapuu leikkaussaliin ilmoitta-
maan sarkyneelld danelld, ettd Henry Blaken kone on ammuttu alas Japaninmeren ylla
eika eloonjaaneita ole. Tekijat halusivat talla viestittad, etta kaikki eivat palaa kotiin
sodasta. Rakastetun hahmon tappaminen heratti kuitenkin suurta narkastysta ja kirje-
vyoryn, mika kertoo siita, miten lIdhelle katsojan henkilékohtaista tunnemaailmaa tilan-
nekomedia voi paasta. (Wikipedia 2012e.) Reaktio kertoo my®és siitd, etta monet katso-
jat eivat pitaneet siitd, kun heidan huolettoman hekottelunsa keskeytti sotaan oleellise-
na osana kuuluva kuoleminen. Sarjan musta huumori oli enemmakseen niin kevytta,
ettd kohdatessaan oikeasti ambivalentin jakson katsojat menivat hamilleen. Jakson
paatds teki nauramisen vaikeaksi eivatka monet halunneet valita surua, joten syntyi

kolmas tunne: suuttumus.

Selkeampi muutos vakavampaan suuntaan sarjan tyylissa tapahtui viidennen kauden
jalkeen, tekijakaartin hiljalleen vaihtuessa. Tilannekomedialliset juonikuviot kavivat
harvinaisemmiksi, ja sarja keskittyi yhd enemman henkildhahmojen valiseen draamaan
seka itse sotaan. Sodan lisdantynyt kasittely ei kuitenkaan kasvattanut mustan huumo-
rin maaraa, silla aihetta tarkasteltiin nimenomaan draaman keinoin. Monissa jaksoissa
ainoa humoristinen aines onkin enda nokkela sanailu ja verbaalinen piikittely, jota var-
sinkin Hawkeye harrastaa. Kyseinen dialogi on silti loppuun asti tdynna tendenssivitse-
ja, vaikkakin melko katkettyja sellaisia. Muutos vakavampaan myds kuuluu sarjassa,
silld purkitettu nauru on hiljaisempaa ja vahdisempaa kuudennesta kaudesta eteen-
pain. M*A*S*H saikin kahdeksannella kaudellaan WGA:Ita eli Yhdysvaltojen kasikirjoit-
tajien ammattiliitolta palkintoehdokkuuden sekd komedia- etté draamasarjassa (Wiki-
pedia 2012f).
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Vaikka M*A*S*H oli raskaasta aiheesta huolimatta enimmadkseen kevyt tilannekomedia,
on silla silti paikkansa mustan huumorin kaanonissa. 1970-luvun amerikkalaisessa mai-
nostelevisiossa se uskalsi menneen sodan suojin kritisoida kdynnissa olevaa sotaa ja
tuoda esille sen mielettomyyttd. Ei sarja turhaan vuonna 1975 saanut Peabody-
palkintoa syvallisen ja mielta ylentavan huumorinsa seka sodan luonteesta tarjoamansa

tyhjentavan ndkemyksen ansiosta (Wikipedia 2012f).

3.2 Eldamaa Philadelphiassa

Elémaé Philadelphiassa on vuodesta 2005 Yhdysvalloissa FX-kanavalla esitetty tilanne-
komedia, jonka on luonut Rob McElhenney ja kehittdnyt McElhenney yhdessa Glenn
Howertonin kanssa. McElhenney ja Howerton yhdessa Charlie Dayn kanssa muodosta-

vat kolmikon, joka seka toimii sarjassa luovana voimana ettd ndyttelee padosia siina.

Eldmaé Philadelphiassa kertoo kaveriporukasta eli "jengista”, kuten sitd sarjassa kutsu-
taan, joka pyorittaa Paddy’s Pub -nimistd baaria Philadelphiassa. Jengiin kuuluu:

- Dennis (Glenn Howerton). Sosiopaattinen narsisti, joka on sairaalloisen ylpea
ulkonadstaan ja taidoistaan naisten parissa.

- Mac (Rob McElhenney). Denniksen entinen koulukaveri ja nykyinen kamppaka-
veri, joka tulee rikkindisesta perheesta ja hakee hyvaksyntaa niin epatoivoisesti,
etta vaikuttaa jatkuvasti kusipaalta.

- Charlie (Charlie Day). Macin ja Denniksen lapsuudenystdva. Lahes lukutaidoton
limanhaistelija, jolla on monenlaisia henkisia ongelmia. Hoitaa useimmat baarin
likaisista toista ja elaa saastan keskella.

- Sweet Dee (Kaitlin Olson). Denniksen kaksoissisko, joka pitda itsedan muita pa-
rempana, vaikka todellisuudessa on yhta itsekas ja ahne kuin veljensa.

- Frank (Danny DeVito). Denniksen ja Deen laillinen, mutta ei biologinen isa seka
mahdollisesti Charlien biologinen isa. Charlien kdmppéakaveri. Sekopainen enti-

nen liikkemies, joka ei epardi rikkoa lakia tai hyvaksikayttaa muita ihmisia.

Kaikki sarjan keskushenkilét ovat “viallisia” ihmisid. He eivat suoranaisesti halua aiheut-
taa muille harmia, mutta itsekeskeisyys on heissa niin hallitsevana luonteenpiirteend,
ettd tavoitellessaan omia etujaan he vahat valittavat muiden karsimyksista. He silti
pitavat itsedan hyvina ihmisind eivatkd ymmarra olevansa kompleksiensa riivaamia ja

kayttaytyvansa hirviomaisesti. Termi “kaveriporukka” onkin jossain maarin harhaanjoh-
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tava, silld hahmot ovat milloin vain valmiita puukottamaan toisiaan selkaan, jos siita on
heille henkilokohtaista hydtya. He myos Kiistelevat keskendan kaikesta ja paatyvat

usein huutamaan toisilleen seka muille ymparilla oleville.

Sarjan jengid voi pitda jonkinlaisena lapileikkauksena ihmiskunnasta pahimmillaan.
Meissa jokaisessa piilevat negatiiviset luonteenpiirteet, kuten itsekkyys ja ahneus, on
heissa nostettu nakyville ja paisutettu aarimmilleen. Jengi demonstroi meille, minkalai-
sia ihmiset olisivat, jos he toteuttaisivat kaikki halunsa valittdmatta moraalisista ja sosi-
aalisista esteistda. Kuten aiemmin tdssa tutkimuksessa mainittiin, Freudin mukaan ja-
tamme tyydyttamadtta monet haluistamme ylldpitddksemme yhteiskuntajarjestyksen.
Emme kuitenkaan voi tdysin tukahduttaa halujamme, ja tasta ristiriidasta syntyvat ten-
denssivitsit ja myds musta huumori. Eldmdéda Philadelphiassa -sarjan musta huumori
kumpuaa siis ennen kaikkea henkildgalleriasta, joka ei suostu tunnustamaan halujen ja
esteiden muodostamaa ratkaisematonta ristiriitaa. Tuloksena he tuottavat paljon har-
mia ja hammennysta ulkopuolisille ihmisille seka usein saattavat itsensa ongelmiin, kun
yhteiskuntajarjestys nousee vastarintaan. Vain harvoin he kuitenkaan ymmartavat ai-

heuttaneensa itse vastoinkdymisensa.

Useat sarjan sivuhahmoista ovat "tavallisia” ihmisid, jotka joutuvat tavalla tai toisella
kdrsimaan jengin tyydyttdessa estottomasti halujaan ja tarpeitaan. Jotkut heista ryhty-
vat kuitenkin ennemmin tai mybhemmin taistoon jengin pyrkimyksia vastaan. Kaiken
tapahtuneen jalkeen ei olekaan ihme, ettd monella on jotain hampaankolossa jengia
kohtaan tai jopa peittelematdn halu kostaa heille. Osa sivuhahmoista on kuitenkin niin-
ikadn omalla tavallaan "viallisia”, kuten McPoylen niljakkaat sisarukset, jotka harrasta-
vat insestia ja ovat ilmeisen pahanilkisid, tai Deen nayttelijdystavatar Artemis, jolla on

tavanomaisesta poikkeava suhtautuminen taiteeseensa ja seksuaalisuuteensa.

Henkilohahmojen asema yhteiskuntajarjestyksen ulkopuolella ndkyy myds sarjan ta-
pahtumapaikoissa. Jengin yllapitéma baari on huonosti menestyva rakala, jossa harvoin
kdy saadyllista asiakaskuntaa. Muita keskeisia paikkoja ovat henkilbhahmojen asunnot.
Deen asunto seka Denniksen ja Macin kimppakamppa ovat vield asiallisia, mutta Char-
lien ja Frankin asuttama loukko on saastainen ja inhottava. Nurkissa lojuu milloin mita-
kin jatetta, ja kaksikko nukkuu samassa likaisessa sdangyssad, silloin kun saavat unta

ulkona mouruavilta kissoilta. Charliella ja Frankilla onkin porukasta eniten mielenterve-
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ysongelmia ja vahiten itsekunnioitusta. Tavallaan he ovat myds joukon sympaattisimpia

hahmoja, sillé he ovat enemmankin hulluja kuin vain itsekeskeisia.

Henkildgalleriansa lisaksi Eldmé&éd Philadelphiassa on my0s aiheiltaan vahvasti mustaa
huumoria. Monet jaksot kasittelevat satiirin keinoin yhteiskunnallisia kiistakapuloita ja
tabuja, eli “kiellettyja” aiheita. Kasittelyssa ovat olleet muun muassa rasismi, asehul-
luus, pedofilia, kannibalismi, pyha sota, sosiaaliavustukset, vammaisuus, Oljykriisi, al-
koholismi, huumeet ja homoavioliitto. Mustalle huumorille tyypillisesti sarja ei yritékaan
tarjota ratkaisuja, vaan ainoastaan saattaa absurdiin valoon ja pilkkaa kumoon vaikeita

aiheita ympardivat tarkeilevat asenteet ja ilmict.

Otetaan esimerkiksi ensimmaisen kauden viimeinen jakso, Charlie Got Molested. Jakso
kasittelee pedofiliaa. McPoylen veljekset vaittavat liikunnanopettajansa kayttaneen hei-
té hyvdkseen koulussa 1980-luvulla. Samaa koulua kdynyt Charlie alkaa kayttaytya
kummallisesti, jolloin muu jengi luulee hanenkin joutuneen hyvaksikaytetyksi. Todelli-
suudessa Charlie tietdaa veljesten valehtelevan saadakseen koululta suuret korvaukset,
muttei pysty paljastamaan heitd, silla oli itse humalassa ehdottanut huijausta. Dennis
ja Sweet Dee paattavat auttaa Charlieta voittamaan oletetut traumansa. Heilld ei kui-
tenkaan ole Charlien etu mielessaan, vaan toistensa pdihittdminen Charlien auttamises-
sa. He jarjestavat lopulta Charlien koko suvun koolle ja kertovat kaikille, mitd on tapah-
tunut. McPoylet ovat paikalla, joten Charlie joutuu valehtelemaan tulleensa hyvaksi-
kaytetyksi. Talla valin Mac on kateellinen Charlielle. Han kavi samaa koulua eikéd ym-
marra, miksei hanta hyvaksikaytetty. Eikd han ollut tarpeeksi kaunis poika? Mac kay
likunnanopettajan luona yrittden hurmata tdman, mutta hyvéksikayttdmiseen alun

perinkin syytdn opettaja heittdd hanet ulos.

Pedofiliaa kasitteleva jakso kertookin siis oikeastaan ahneudesta (valehtelu korvausra-
hojen toivossa), patemisesta (toisen auttaminen oman itsetunnon poénkittamiseksi) ja
turhamaisuudesta (hyvaksynnan hakeminen vaikka hyvaksikayttajaltd). Kenties kuvaa-
vinta jakson satiirissa on, ettd alun perin "koskematon” Charlien on tarinan lopussa,
apua saatuaan, syvasti traumatisoitunut jouduttuaan teeskentelemdan koko suvulleen
tulleensa hyvaksikdytetyksi. Han vetdytyykin viimeisessa kohtauksessa baarin toimis-

toon itkemaan ja juomaan.
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Sarjan alkuperdinen nimi on It’s Always Sunny in Philadelphia, mika luo koomista kont-
rastia henkildhahmojen, tapahtumien, aiheiden ja teemojen synkadlle savylle. Vaikka
monesti ulkona saattaa ollakin aurinkoinen ilma, jengi viihtyy mieluummin hamyisassa
baarissaan olutta kitaten. Kontrastia tukee ja lisda tunnusmusiikkina soivan Heinz
Kiesslingin Temptation Sensationin hyvantuulinen sointi. Muutenkin sarjan likaisen ras-

kasta tunnelmaa varittaa kevyt viihdemusiikki.

Eldméa Philadelphiassa esittaa lahes inhorealistisen kuvan ihmiskunnasta ja sen pyrki-
myksistd. Se tuo silmiemme eteen oman pahuutemme naurettavuuden. Vaikka sati-
risoikin monia yhteiskunnallisia kysymyksia, sarja osoittaa, mihin elama ilman minkaan-
laista yhteiskuntajarjestysta voi johtaa. Silla vaikka musta huumori onkin kapinallista ja
kyseenalaistaa kaiken merkityksellisyyden, se ei kehota toimimaan tavalla, joka aiheut-
taa vahinkoa muille. Mustan huumorin skeptinen reaktio liittyy moraalisiin ja sosiaalisiin
esteisiin, mutta se ei kehota kaatamaan noita esteitd, vaan nauramaan vapautuneesti

niiden synnyttdmalle ahdistukselle.

3.3 Musta kyy

Musta kyy on 1980-luvulla ensiesityksensa saanut brittildinen historiallinen tilanneko-
media, jota tehtiin nelja kautta seka kolme erikoisjaksoa. Jokainen kausi sijoittuu eri
aikakauteen, mutta jokaisen padhenkiléna on Blackadder-suvun miespuolinen edustaja,
aina nimeltddn Edmund (Rowan Atkinson). Monet sarjan nayttelijéista esiintyvat use-
ammalla kaudella, usein esittden aikaisemman roolihahmonsa jalkeldista, mutta Tony
Robinsonin esittdama Baldrick-suvun edustaja on protagonistin ohella ainoa pysyva

hahmo.

Ensimmainen kausi sijoittuu keskiaikaiseen Englantiin, toinen Elisabetin aikaan, kolmas
prinssihallitsijan aikaan ja neljas ensimmaisen maailmansodan aikaan. Sarjan edetessa
Blackadderin yhteiskunnallinen asema laskee samalla kun hanen dlykkyytensa nousee.
Ensimmaiselld kaudella Edmund on prinssi ja Edinburghin herttua, toisella kaudella
aatelinen kuningattaren hovissa, kolmannella kaudella prinssihallitsijan hovimestari ja
neljannelld kaudella jalkavéaen kapteeni. Enimmilta osin hahmojen luonne on kuitenkin
yhtenevdinen. Edmund Blackadder on aina kyyninen ja itsekeskeinen opportunisti, joka

kayttda suurimman osan ajastaan valtellen vaaroja ja keraten varoja.
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Jokaisella Blackadderilla on palvelijanaan Baldrick, syntyperaltaén ja hygienialtaan ha-
pedllinen tomppeli, jonka alykkyys laskee sarjan edetessa. Viela ensimmaisella kaudella
Baldrick on jopa ovelampi kuin herransa, mutta jo toisella kaudella asetelma on kaan-
netty yldsalaisin. Baldrickin ohella protagonisti joutuu jokaisena aikakautena sietamaan
imbesillin aristokraatin seuraa, jota kahdella ensimmaisella kaudella esittdaa Tim Mcln-

nerny ja kahdella jalkimmaiselld Hugh Laurie.

Blackadderilla on kaksi tahdonsuuntaa, jotka toistuvat lépi sarjan: pysya hengissa ja
haalia vaurautta. Varsinkin ensin mainittua hankaloittavat jatkuvasti auktoriteettien
“neronleimaukset”. Niin hallitsijat kuin armeijan paallystokin kuvataan ajattelemattomi-
na idiootteina ja sekopadind, joille tavalliset ihmiset ovat vain kuolinlukuja. Kuolemalla
onkin erittdin nakyva rooli sarjassa. Kolmas kausi on ainoa, jonka viimeisessa jaksossa

Blackadder itse ei heita henkeaan.

Kuoleman kasittely tuo sarjan heti mustan huumorin piiriin, mutta ambivalentit elemen-
tit eivat loput siihen. Padhenkilénsa kautta sarjaa leimaa skeptinen asenne ahdistusta
kohtaan. Toisesta kaudesta eteenpdin Blackadderin suvun edustaja tuntuu jo tottuneen
siihen, etta kaikki lopulta menee pieleen, eika hakelly minkaanlaisesta karsimyksesta.
Han toki pyrkii pakoon kipuja ja kohti parempaa, mutta vaikuttaa jollain tasolla hyvak-
syneen kehnon kohtalonsa. Han on huomannut halujen ja esteiden ristiriitansa olevan
useimmiten ratkaisematon ja todennut, ettei siité aiheutuva ahdistus ole pillastumisen

arvoinen.

Ensimmainen kausi on kenties koko sarjan synkin. Aloitusjaksossa Edmund katkaisee
vahingossa isosetansa Rikhard III:n paan, jolloin Edmundin isdsta tulee kuningas. Kau-
den aikana kasitelldaén sisdllissotaa, perimysjarjestysta, kirkon ja kruunun kiistaa, jar-
jestettyja avioliittoja, ruttoa ja noitavainoa seka vallankaappausta. Jarjestettyja avioliit-
toja kasitteleva jakso on ainoa, jossa tappaminen tai kuolema ei ole oleellinen osa
juonta. Kauden lopussa Edmund yrittda vallankaappausta ja kuolee myrkytettyyn viiniin
jouduttuaan ensin karmean kidutuslaitteen runtelemaksi. Samaan myrkytettyyn viiniin

kuolee koko kuninkaallinen perhe.

Ensimmaisen kauden kirjoittivat Richard Curtis ja padosanesittaja Rowan Atkinson yh-
dessa. Toisen kauden alkaessa Atkinson kuitenkin vaistyy kirjoittajanpaikalta ja Curtisin

oheen toiseksi kasikirjoittajaksi astuu Ben Elton. Blackadderin viisastumisen ja Bal-
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drickin tyhmentymisen lisdksi vaihdos vaikuttaisi nakyvan absurdin aineksen lisaéantymi-
send. Juonenkaadnteet valittavat yha vahemman jarjen ja realismin kahleista. Toisin

sanoen sarjan skeptinen asenne kasvaa kokonaisvaltaisemmaksi.

Toinen kausi on my6s pirteampi. "Ainoastaan” kolmessa jaksossa kuudesta aiheena on
jollain tavalla kuolema. Kauden toisessa jaksossa Blackadderista tehddan ylin pydveli
ja uskonnollisen kansanmurhan ministeri. Neljannessa jaksossa Blackadderilla on vai-
keuksia maksaa velkaansa Bathin ja Wellsin vauvoja sydvalle piispalle ja rangaistukse-
na uhkaa kuolema. Kuudennessa ja viimeisessa jaksossa Blackadder joutuu saksalaisen
valepukueksperttiprinssin kidnappaamaksi. Prinssi lopulta tappaa koko hovin ja naami-
oituu kuningattareksi. Toisaalta Edmund on ldpi koko kauden vaarassa menettda paan-

s, silla kuningattarella on tapana padhanpistona teloittaa hovinsa jasenia.

Kolmas kausi on kenties sarjan kiltein. Kuolemilta ei tallédkaan kertaa valtyta, mutta
lahtékohdiltaan juonet muistuttavat aikaisempaa enemman perinteista tilannekomedi-
aa. Edmund yrittéda esimerkiksi naittaa kdyhtyneen prinssihallitsijan rikkaan teollisuus-
pohatan tyttéren kanssa turvatakseen oman toimeentulonsa. Kaanteet kuitenkin aina
lopulta vievat tapahtumia lahemmas kapinaa ja ambivalenssia. Myds protagonistin ikui-
sen skeptinen asenne seka jatkuvat viittaukset seksiin ja vdkivaltaan — eli hyvinkin

avoimet tendenssivitsit — ankkuroivat tyylin mustaan huumoriin.

Neljas kausi palaa entistékin tiukemmin mustan huumorin huomaan, silla se kasittelee
lapikohtaisin sotaa ja kuolemaa. Jokaisessa jaksossa juoksuhaudassa kumppaneineen
kyyhoéttava kapteeni Blackadder yrittaa kepulikonstein valttaa hyokkaykseen ldhtemisen
ja varman kuoleman. Kuolema ei ole varma ainoastaan saksalaisten tappavan tehok-
kuuden takia vaan myds oman paallyston idioottimaisuuden johdosta. Viimeinen jakso
on erityisen terava ja samalla liikuttava sodan mielettémyyden kasittelyssaan. Kapteeni
Blackadder joutuu lopulta tunnustamaan, ettei hyokkdysta ja siitd seuraavaa varmaa
kuolemaa pysty pakenemaan. Han toivottaa tdysin tapojensa vastaisesti ilman min-

kaanlaista sarkasmia kumppaneilleen onnea, ja he lahtevat rynndakkddn.

Mustan kyyn musta huumori esittdytyy nakyvimmin kuoleman kasittelyssa. Asenne
eldman rajallisuudesta aiheutuvaa ahdistusta kohtaan on hyvin skeptinen. Kuvaava
kohtaus léytyy viimeisen kauden toisesta jaksosta, jossa kapteeni Blackadder maara-

téan kuolemaan, ja hyvantuulinen teloituskomppania tulee selliin kohteliaisuuskaynnille
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("Well, sir, we aim to please”). Musta huumori maarittda sarjaa kuitenkin tatakin sy-
vemmin. Sarjan dialogissa esiintyy solkenaan halujen ja esteiden ristiriidan ytimeen
hyodkkaavia vitseja kaikista tendenssiluokista. Pilkka auktoriteetteja kohtaan eli kyyniset
tendenssivitsit nousevat yhdeksi sarjan kantavista teemoista ja kietoutuvat sarjan de-
terminismia ja sattumaa yhdistelevaan elamanasenteeseen. Mustan kyyn sanoma tun-
tuu olevan: joku sinun eldmaasi hallitsevista kihoista saa joka tapauksessa lopulta paa-

hanpiston, joka koituu tuhoksesi, joten ihan turha esittda hammastynytta, kun niin kay.

3.4 Herrasmiesliiga

Herrasmiesliiga on vuosituhannen vaihteessa esitetty, kolme kautta kestanyt brittilai-
nen tilannekomedia, joka sijoittuu fiktiiviseen Royston Vaseyn kyldan. Alkuperdinen
nimi The League of Gentlemen ei viittaa ainoastaan televisiosarjaan vaan myds neli-
henkiseen komediaryhmaan, joka sarjan on luonut ja kasikirjoittanut. Ryhmaan kuulu-
vat Jeremy Dyson, Mark Gatiss, Steve Pemberton ja Reece Shearsmith. Gatiss, Pem-
berton ja Shearsmith myds nayttelevat suurinta osaa hahmoista vaihtelevissa asuissa
ja maskeerauksissa. The League of Gentlemen oli ensin lavashow (1994), sitten radio-
sarja (1997), televisiosarja (1999-2002), elokuva (2005) ja jalleen lavashow (2001 ja
2006). Valissa ilmestyi kolme kirjaa ja seka erikoispitka joulujakso televisiolle. Tassa

tutkimuksessa keskitytaan lahinna televisiosarjan kolmeen kauteen.

Herrasmiesliigan rakenne poikkeaa tilannekomedialle totutusta. Jaksot vaikuttavat
aluksi koostuvan irrallisista sketseista, joita yhdistda ainoastaan yhteinen tapahtuma-
paikka, kyla jossain pdin pohjoista Englantia nimeltéan Royston Vasey. “Sketsien” tari-
nat eivat kuitenkaan paaty vitsin huipentumaan, vaan hahmojen koettelemukset kehit-
tyvat lapi jaksojen ja koko sarjan, liittyen jossain maarin toisiinsa kulloisenkin kauden
paatarinan kautta. Ensimmaiselld kaudella sarjan paatarinana on kyldan rakenteilla
oleva uusi tie ja toisella kaudella tappava nendverenvuotoepidemia. Kolmannella kau-
della rakenne uudistuu — ja samalla naururaita poistuu. Talla kertaa jokainen kuudesta
jaksosta pyhitetédan lahes kokonaan yhdelle henkildhahmolle ja hanen selkean kaaren
sisaltavalle tarinalleen. Kaikki kuusi tarinaa kuitenkin kohtaavat jaksojen lopussa, jossa
auto-onnettomuus kietoo kohtalot yhteen. Lapi kaikkien kausien sarjan tunnelma lainaa
komediansa oheen runsaasti elementteja kauhuelokuvista, mikd luo sarjaan aivan

omanlaisensa vinksahtaneen latauksen.
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Herrasmiesliiga siis yhdistaa rakennepalasia sketsiohjelmasta, tilannekomediasta, kau-
huelokuvasta ja jatkuvajuonisesta draamasarjasta. Virallisesti — ja my6s taman tutki-
muksen puitteissa — kyseessa on kuitenkin tilannekomedia. Sketsiohjelmalle tyypillisesti
sarjassa on useita erillisia "yhteisdja”, jotka paandyttelijéiden lukumaaran takia ovat
yleensé kolmehenkisia. Sarjan yhdistava tekija ja samalla todellinen yhteisé on kuiten-
kin koko kyld. Paajuonetkin kertovat nimenomaan koko kylaa koskettavista tapahtumis-
ta, joita avataan kyldssa asustavien pienempien yhteiséjen kautta. Jatkuvat juonikuviot
alkoivat yleistya tilannekomedioissa jo muutamaa vuotta ennen Herrasmiesliigaa, ja
tyylilajiltaan sarja on puhtaasti komediaa vaikka sisaltadkin kauhuelementteja ja saat-
taa aivan ensimmaisella silmayksellda huolellisen tuotantonsa takia ndyttaa vakavalta

draamalta. N&in ollen on perusteltua pitda sarjaa nimenomaan tilannekomediana.

Suurinta osaa sarjan pienista, kummallisista yhteistista yhdistaa pettymys eldmaan tai
elama yhteiskuntajarjestyksen ulkopuolella. Nama kaksi pinnan alla pitkalle Iapi kylan

ulottuvaa temaattista tulokulmaa ovat sarjan mustan huumorin lahtdkohtia.

Sarjan tunnetuimmat hahmot ovat Edward ja Tubbs Tattsyrup, jotka eldavat tdysin
oman muottinsa mukaisesti valittamatta ja tietdmatta mitdan ulkomaailmasta. He ovat
naimisiin keskenaan menneet veli ja sisko, jotka pitdvat pientd paikallista kauppaa Ro-
yston Vaseyn laitamilla ja tappavat Iahes kaikki paikalle sattuvat ulkopaikkakuntalaiset.
Edward ja Tubbs eivat tunnusta mitddn yhteiskuntasopimuksia niin seksuaalisuuden
kuin vakivallankaan puolesta, puhumattakaan yleisista sosiaalisista kayttaytymisnor-
meista. He ovat kuitenkin sindllddn poikkeus kylan vaestdon, ettd he ovat onnellisia.

Tosin Tubbs tuntee houkutusta kaukaisia paikkoja, kuten Lontoo ja Swansea, kohtaan.

Esimerkki pettymyksesta eldmdaan on muoviyrityksessa tytskenteleva ystavyskolmikko
Geoff, Mike ja Brian. Mike ja Brian ovat kohtuullisen tyytyvaisia, mutta Geoffin katke-
ruus elamaa kohtaa paljastuu aina ystavysten viettdessa aikaa yhdessd, kun Geoff lo-
pulta alkaa huutaa ja riehua, jolloin hdn myo6s yleensa ottaa esille pistoolinsa (“You
knew I had this gun, Brian!”). Geoffin pettymys pulppuaa tyytymattdmyydesta tyduraa
kohtaan ja epdonnistuneesta avioliitosta (ex-vaimolla oli suhde Miken kanssa ja on nyt

naimisissa Brianin kanssa). Geoffin ty6- ja rakkauseldmistéd kumpikaan ei onnistunut.

Mielenkiintoinen yhdistelméa molempia mustan huumorin elementteja ovat Alvin ja Sun-

ny Steele, paikallisen majantalon pitdjat. Alvin on rauhallinen mies, joka pitaé puutar-
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hanhoidosta, kun taas hanen vaimonsa Sunny sulkee sadnndllisesti majatalon jarjes-
tadkseen seksiorgioita. Sunny vaatii Alvinin osallistumista, vaikka mies todellisuudessa
on kiusaantunut ja kaipaa vain takaisin istutustensa pariin. Sunnyn seksielama kukois-
taa normaalina pidetyn ulkopuolella, mikéd on ollut Alvinille pettymys eldmassa. Kol-
mannella kaudella Sunny ja hanen vieraansa kuolevat kokeillessaan uutta autoerootti-
sessa tukehtumisessa avustavaa konetta silla aikaa, kun Alvin on liehittelemdssa puu-

tarhaliikkeessa tytskentelevaa ihastustaan.

Toki sarjassa esiintyy myods hahmoja ja yhteisdja, joissa nama kaksi tekijaa eivat ilme-
ne merkittavind. Talldinkin huumorista on yleensa I8ydetty hairitseva ja synkka puoli.
Esimerkkind teurastaja Hilary Briss, joka myy valitulle asiakasjoukolle adrimmaisen ad-
diktoivaa ja ilmeisesti moraalittomin keinoin hankittua "erikoistavaraa”. "Erikoistavaran”
epamaaradisyys avaa katsojalle mahdollisuuden kdyda mielessaan lapi kaikki kauheat ja
kuvottavat vaihtoehdot. Oli "tavara” mita hyvansd, Brissin erikoisasiakkaita yhdistaa
halu kiellettyyn, mikd on mustan huumorin perusaineksia. Lisaksi riippuvuuden ylipaa-
taan voi maaritelld haluksi, joka on niin suuri, ettda se muodostuu esteeksi kaikille muille

haluille.

Herrasmiesliigan useimmat henkildbhahmot joko vellovat halujen ja esteiden ratkaise-
mattoman ristiriidan aiheuttamassa ahdistuksessa (unelmat ovat térmanneet todelli-
suuteen ja synnyttaneet pettymyksen eldmaan) tai kieltdytyvat tunnustamasta esteiden
ja nain ollen ristiriidan ja ahdistuksen olemassaoloa (eldma on jarjestetty oman mallin
mukaisesti normeista ja sadnndistd valittamattd). Skeptinen reaktio syntyy katsojan
nauraessa joko henkilbhahmojen ahdistukselle tai ahdistuksen puutteelle henkiléhah-

moissa. Samalla katsoja nauraa omalle ahdistukselleen.

Kuvaamalla henkildhahmojensa elaman pienia ja suuria traagisuuksia taitavalla ja am-
bivalentilla tavalla Herrasmiesliiga osoittaa, ettd mustaa huumoria voi synnyttad aivan
mista tahansa. Esimerkkind Les McQueen, 1970-luvun glam rock -yhtyeen rytmikitaris-
ti, joka nykyisin tydskentelee sairaalan pesulassa. Sympaattinen hahmo kaipaa rokka-
riaikojaan ja vaivaannuttaa kaikki kohtaamansa muusikonalut kertoilemalla menneisyy-
destaan. Jaadessaan aina lopulta yksin muisteloidensa kanssa han toteaa surumielises-
ti: "It's a shit business. I'm glad I'm out of it.” Hahmossa ei ole mitadn sairaalloista tai

irvokasta, mutta musta huumori verhoaa silti jokaista Les McQueenin pettymysta.
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3.5 Roskasakki

Roskasakki, alkuperaiselta nimeltddn Trailer Park Boys, on kanadalainen tilannekome-
dia, jota tehtiin seitseman kautta vuosina 2001-2008. Kimmoke sarjaan lahti samanni-
misestd vuonna 1999 valmistuneesta mustavalkoisesta elokuvasta. Itse sarjan ohella
on sittemmin valmistunut kahden erikoisjakson lisdaksi kaksi uutta elokuvaa (2006 ja
2009). Sarjan kolme paanadyttelijad ovat myds vieneet hahmonsa teatterilavoille, ja

kiertue jatkuu tata kirjoittaessa edelleen.

Sarjan on luonut ja ohjannut Mike Clattenburg, joka on myos ollut kasikirjoittamassa
kaikkia jaksoja. Monet keskeisista nayttelijoista ovat olleet jossain vaiheessa mukana
kasikirjoittamisessa, varsinkin Rickyn (Robb Wells) ja Julianin (John Paul Tremblayn)

esittajat, joilla on kasikirjoitusmerkinta jokaisesta jaksosta.

Alkuperdisnimensa mukaisesti Trailer Park Boys sijoittuu asuntovaunualueelle, nimel-
téan Sunnyvale Trailer Park. Paikan nimi toimii koomisena kontrastina alueen ja koko
sarjan rahjdiselle ulosannille. Samaa virkaa toimittaa jaksojen alkutekstien seepiansa-
vyinen, rauhallinen ja idyllinen tunnelma, jota korostaa leppoisa pianomusiikki. Ricky,
Julian ja Bubbles (Mike Smith) muodostavat padkolmikon, jonka ongelmia ja pyrkimyk-
sia sarjassa seurataan. Henkilégalleria on kuitenkin varsin laaja, sisaltden seka lahes
jokaisessa jaksossa esiintyvia asukkaita etta aina valilla asuinalueella piipahtavia vierai-
ta. Vastavoimana paakolmikolle toimivat asuntovaunualueen valvoja ja entinen poliisi
Jim Lahey (John Dunsworth) sekda hanen avustajansa ja rakastajansa Randy (Patrick

Roach), joka ei mahakkuudestaan huolimatta suostu koskaan kayttamaan paitaa.

Varsinkin Ricky ja Julian vaikuttavat ensivilkaisulla aikamoisilta antisankareilta. Usein
kauden alussa he vapautuvat vankilasta ja kauden paattyessa joutuvat takaisin telkein
taa. Heilld on jatkuvasti kehitteilld jokin “nerokas” suunnitelma eli viimeinen rikos, jolla
he aikovat rikastua. Enimman osan ajastaan he juopottelevat, polttelevat pilvea, kiroi-
levat ja yleisesti aiheuttavat pahennusta. Vajassa asuva ja pullonpohjalaseja kayttava
Bubbles on astetta hellyttévampi hahmo. Hanen perheensa muodostavat lukuisat orvot
kissanpennut, joista kaikista han pyrkii parhaansa mukaan huolehtimaan. Bubbles toi-
mii myds usein kolmikon omatuntona, jos ja kun asiat uhkaavat ldhtea liiaksi kasista.

Rikollisuus ei silti ole hanellekaan tuntematonta, kuten ei paihteiden kayttokaan.
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Kaikesta yllamainitusta huolimatta Ricky, Julian ja Bubbles ovat itse asiassa mustalle
huumorille epatyypillisen sympaattisia hahmoja. Vaikka ovatkin ammattirikollisia, he
eivat ole pahoja ihmisia eivatka halua pahaa kenellekdan, joka ei sita ansaitse. He eivat
edes ole erityisen itsekeskeisid, vaan aidosti valittavat toisistaan ja muista asuinvaunu-
alueen asukkaista (jopa Laheysta ja Randystd), vaikka ovatkin monesti paallepdin rii-
doissa naiden kanssa. Kolmikko rikkoo lakeja, eivatka kaikki heidan rikoksensa ole tay-
sin uhrittomia, mutta he toimivat silti omanlaisensa moraalisddanndston mukaisesti.
Ricky — joka on kolmikon tyhmin sen itsekin useasti mainiten — esimerkiksi kayttaa la-
heista jarved roskiksenaan, silla oikeasti uskoo tavaroiden katoamisen eli uppoamisen

tarkoittavan sita, etta vesi luonnonmukaisesti havittaa jatteet.

Kuten monet mustan huumorin henkildhahmot, Ricky, Julian ja Bubbles — ja lahes kaik-
ki muutkin sarjan hahmot — eldvat yleisen yhteiskuntajarjestyksen ulkopuolella. He
eivat ainoastaan asu halveksitulla alueella, vaan myds rikkovat normeja kaikenkatta-
vasti elamantavallaan. Ehka tyhjentavimmin tavallisena ja hyvaksyttédvana pidetyn ela-
man ulkopuolelle heidat sijoittaa se, etteivat he edes halua muuttaa pois asuntovaunu-
alueelta saatikka muuttaa eldamantyylidadn. He haluavat toki rikastua, mutta oikeastaan
vain turvatakseen nykyisen eldmantapansa, esimerkiksi ostamalla vaunualueen itsel-
leen. Varsinkin Ricky ilmaisee selvasti yksinkertaiset halunsa elamalta: "I get drunk
three or four times a week with my friends, get stoned, play video games... I just don't
know how life can get any better than this.” Ricky ei silti milloinkaan unohda velvolli-
suuksiaan ex-tyttdystavaansa Lucya ja heidan tytartddn Trinitya kohtaan, vaikka ei aina

onnistukaan niita tayttamaan.

Yhteiskuntamme ei pida hyvaksyttdvana haluta nain vahan elamalta, varsinkin jos se
saavutetaan esimerkiksi marihuanan myynnilld (jonka kasvattaminen on Rickyn suurin
taito). Sarjan hahmoilla on siis arvoja ja periaatteita ja tavoitteita, mutta ne poikkeavat
tarpeeksi yhteiskunnan ja lakien asettamista sdaaddksista — seka kirjoittamattomista
ettd kirjoitetuista — jotta halujen ja esteiden valille syntyy ratkaisematon ristiriita. Hah-
mot myo6s selvasti uskovat omaan elamantyyliinsa ja maailmankatsomukseensa, joten

luopuminen ei ole vaihtoehto.

Yksi nékyvimmista osa-alueista vaunualueen elamdntavassa, joka yleisesti aiheuttaa
pahennusta ja sarjassa esitellylld tavalla toteutettuna kuuluu kiellettyjen asioiden pii-

riin, on pdihteiden kayttd. Juliania ei esimerkiksi milloinkaan nahda ilman, ettd hanella
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on kadessaan lasi, jossa huljuu rommikola jailla. Monet asukkaista maariteltaisiin yh-
teiskunnan toimesta alkoholisteiksi ja narkomaaneiksi. Sarja ei silti kasittele aihetta
taysin holtittomasti. Laheyn ja Randyn hahmojen kautta ndhdaan, miten alkoholin tai
huumeiden jatkuva liikakdyttd voi olla elamaa rajoittava ja huonontava tekija. Monille
hahmoista pdihteet ovat kuitenkin niin oleellinen osa elamaa, ettd he tavallaan tietavat
mita tekevat. Ricky saattaa esimerkiksi herata viemariputken sisalta kostean yon jal-
keen, mutta virtsattuaan kahden askeleen paahan herdamispaikastaan jaksaa silti Iah-

ted viettamaan aikaa tyttarensa kanssa.

Roskasakin mustaa huumoria vahvistaa hienosti realistinen toteutustapa, joka tuo sar-
jaan todentuntua. Sarja on pseudodokumentaarinen eli esittaa olevansa dokumenttiku-
vausryhman kameraan taltioitunutta todellisuutta. Valilld hahmot my6s puhuttelevat
suoraan kuvausryhman jasenid ja vetdvat heidat mukaan tapahtumiin. Ensimmaisen
kauden neljannessa jaksossa danimies saa jopa ampumahaavan. (Han kuitenkin jattaa
jakson lopussa Julianin puhelinvastaajaan viestin, jossa toivoo saavansa jatkaa osana
kuvausryhmaa ja kertoo keikan olevan elamansé paras.) Liséksi iso osa dialogista on
improvisoitua, mika kasvattaa aitouden tunnetta. Samaan aikaan juonenkaanteet ovat
kuitenkin melko absurdeja ja eparealistisia — esimerkiksi tavassa, jolla kolmikko valilla
selviaa rotoksistadn kuin koirat verdjasta — vieden likaista ja torkyistd sarjaa mielenkiin-

toisesti eskapismin suuntaan.

Tavallaan Roskasakki onkin jonkinlainen kuvaus toivemaailmasta, jossa turha kunnian-
himo ei hairitse eldmaa ja hedonismi kukoistaa eika ihmisia — ystavista puhumattakaan
— koskaan hylata kokonaan. Maailmasta, joka suvaitsee niin seksuaaliset (Lahey ja
Randy) kuin ulkonadllisetkin (Bubbles) poikkeavuudet. Maailmasta, jossa voi luoda itse
omat saanténsa ja ongelmiin joutuessaan todeta, ettd vankilakin on oikeastaan aika
kiva paikka. Esittamalla tallaisen utopistisen kuvauksen elamasta hyddyntden pienta ja
halveksittua yhteis6a sarja tulee mustan huumorin keinoin kertoneeksi runsain mitoin

todellisesta maailmastamme kaikkine turhuuksineen ja tarkeyksineen.
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4 Mustan huumorin kirjoittaminen

4.1 Henkilégalleria

Kuten aiemmin mainittua, tilannekomedia keskittyy kuvaamaan yleensa 4-8 henkil6-
hahmoa kasittdvan yhteisén edesottamuksia. Varsinkin kasikirjoitusoppaissa yhteisa
nimitetdan usein “perheeksi”, silld vaikka kyseessa ei olisikaan sanan varsinaisessa
merkityksessa perhe, tilannekomedian yhteisd kayttaytyy aina enemman tai vahemman
perheen lailla (Aronson 2000, 13). Toisin sanoen samat yhteisdn sisdiset dynamiikat ja

vastavedot I6ytyvat niin perhe- kuin tydpaikkakomedioistakin.

Nimenomaan vastavetoa taytyy olla “perheen” jasenten valilld. Hahmojen luonteenpiir-
teiden ja luonnevikojen pitdaa pystya iskemadan tulta ja luomaan konflikteja niin ulko-
puolisen maailman kanssa kuin perheenjasenten keskenkin. (Aronson 2000, 14.) Sen
lisaksi, etta koomisella hahmolla on tavoitteita ja haluja, hdnessa onkin aina vikoja ja
puutteita, joita han ei itse tiedosta eika tiedostaessaankaan kykene korjaamaan. Tama
tiedostamattomuus ja kyvyttdmyys johtaa siihen, ettéd koominen hahmo on sokea ta-
pahtumien todelliselle kululle eiké koskaan kasva eika opi mitaan. (Vacklin ym. 2008,
279-288.)

Esimerkkisarjoista huomamme, ettd mustaa huumoria sisaltavissa tilannekomedioissa
henkildhahmojen viat ja puutteet ovat usein niin rdikeita, ettéd syntyvat ristiriidat ulko-
maailman kanssa ovat ratkaisemattomia ja hahmot elavat yleisen yhteiskuntajarjestyk-
sen ulkopuolella. Téhan kastiin kuuluvat Eldméa Philadelphiassa -sarjan jengi, monet
Herrasmiesliigan hahmoista seka ldhes kaikki Roskasakin hahmot. Hahmojen “viat ja
puutteet” ovat tietenkin vikoja ja puutteita vain yleisen yhteiskuntajarjestyksen nako-
kulmasta, ja sarja voi myos kyseenalaistaa tdman nakdkannan, kuten Roskasakki jos-
sain maarin tekee. Hahmojen "viallisuutta” ja ristiriitojen luonnetta voi siis lahestya

monelta eri kantilta.

Myds Mustassa kyyssd musta huumori ulottuu hahmoihin saakka, mika nakyy esimer-
kiksi Baldrickin rahjaisyydessa (hahmo asettuu sosiaalisten normien ulkopuolelle jo
pelkan ulkondkdnsa vuoksi), auktoriteettien idioottimaisuudessa seka Blackadderin hai-

kdilemattémyydessa ja skeptisyydessa. M*A*S*H:in musta huumori tulee kuitenkin
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ulkopuolelta, sodan synnyttamista ratkaisemattomista ristiriidoista, joten henkildhah-
mot ovat lahempana tavallisen tilannekomedian henkilégalleriaa. Toisin sanoen sarjan
hahmot ovat sympaattisempia ja sosiaalisesti hyvaksyttdvampia kuin muissa téman

tutkimuksen esimerkkisarjoissa.

Aristoteleen mukaan tragedian henkildhahmot ovat katsojaa parempia ja komedian
henkildhahmot katsojaa huonompia. Mustan huumorin henkildhahmot ovat vieldkin
huonompia, ainakin yhteiskunnan mielesta. Katsojan on silti pystyttdva samaistumaan
koomiseen hahmoon, joten tdman on oltava myds hyva ja inhimillinen. (Vacklin ym.
2008, 276-280.) Tosin mustan huumorin asenne absoluuttisia arvoja, kuten hyvyys ja
pahuus, kohtaan on hyvin skeptinen. Joka tapauksessa, mikali hahmo ei ole samaistut-

tava, kyseessa on oltava sivuhenkil® tai antagonisti eli vastustaja.

Mustan huumorin henkilohahmot eivat tiedosta olevansa “pahoja” tai toimivansa vaarin
— tai ainakin heilla on jonkinlainen epamaarainen perustelu toimilleen. Eldmdéa Philadel-
phiassa -sarjankin keskushenkiloét ovat vain niin keskittyneita itseensa ja omiin ha-
luihinsa, etteivat he ymmarra tekevansa hallaa ihmisille ymparilldan. Sarjan henkilét —
kuten koomiset hahmot yleisestikin — epdonnistuvat ldhes aina tavoitteissaan, mika
tekee heistéd sekopdisyyden ohella niin saalittavia, ettei heitéd voi vihata. Sama patee
Herrasmiesliigan Edwardiin ja Tubbsiin, jotka ovat sarjamurhaajia, mutta niin hulluja ja
omaan todellisuuteensa vetdytyneitd, ettei heitd voi tdysin inhotakaan. Liséksi insesti-
sessa pariskunnassa on heti pinnan alla piilotteleva herkka puoli. Saali ja sympatia aut-
tavat tunnesiteen luomisessa hahmoon, mutta tarvitaan myds empatiaa eli myoétaela-
mista (Pesonen 2002, 20-21).

Suurena apuna samaistumisessa on ihmisen sisédnrakennettu psykologinen tarve ndh-
da toisessa ihmisessa itsensa. Absurdi teatteri vieraannuttaa katsojan henkilohahmoista
luomalla ymparistdja, jotka ovat epatodellisia ja hahmoja, joiden motiivit ja toiminnat
ylittdvat kasityksen. (Esslin 2001, 410—411.) Tilannekomedioissa henkilét yleensa kui-
tenkin esiintyvat tunnistettavissa puitteissa ja heidan toimensa pystyy palauttamaan
tunnistettaviin haluihin. Toisin sanoen henkiléhahmot ovat kaikesta vaaristyneisyydes-
téan huolimatta ainakin hetkittdin ymmarrettavia — ja joskus yksikin valaiseva hetki
rittdd antamaan tilaa myoétaelamiselle ja samaistumiselle. Vaikka mustan huumorin

henkilbhahmojen halut kdyskentelevat kielletylla alueella, katsoja silti sisimmassaan
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ymmartaa nuo halut ja tunnistaa ne piilotettuna itsessaan. Samalla tavalla katsoja tun-

nistaa hahmojen paisutetut negatiiviset piirteet eli viat ja puutteet itsessaan.

Hyvin rakennetussa mustan huumorin henkildhahmossa katsoja ndkee itsensa ulkoa-
pain ja vielapa pahimmillaan. Syvemmalla sisimmadssaan katsoja pelkaa, ettd han on
yhté huono ja hullu. Toisaalta hdn myds ihailee hahmojen uskallusta irrottautua kaikes-
ta hyvaksytysta luodakseen omat elamansa ja saantdnsa. Mustan huumorin henkil6-
hahmot ovatkin mita suurimmissa maarin inhimillisia, silla he edustavat ihmista raadol-

lisimmillaan, rehellisena halujensa keskella.

Koomisen hahmon kirjoittaminen on aina nuorallatanssia, silla pitaisi pystya luomaan
henkild, joka on puutteiden ja vikojen savyttama, mutta silti samaistuttava. Koska mus-
tan huumorin hahmot ovat muita koomisia hahmoja raadollisempia, on heidan samais-
tuttavaksi tekeminen vield haasteellisempaa. Haaste tarjoaa kuitenkin my6és mahdolli-
suuden, silld tekemalld raadollisuus tunnistettavaksi katsoja voidaan saada ainutlaatui-
sella tavalla ndkemaan hahmossa itsensd, seisomassa halujensa ja esteidensa valisessa
ratkaisemattomassa ristiriidassa. Kun musta huumori tarjoaa skeptisen reaktion vasta-
uksena ristiriidan aiheuttamaan ahdistukseen, katsoja tarttuu siihen ja nauraa vapau-

tuneesti.

Aivan kuten minka tahansa koomisen hahmon, mustan huumorin hahmon on oltava
monisdikeinen ja aito, liioiteltu mutta todellinen. Mustan huumorin tapauksessa hahmo
voi olla tavallistakin liioitellumpi ja karjistetympi, mutta samalla kun musta huumori
antaa enemman vapauksia, se my0ds vaatii enemman koko sarjan ilmaisulta. Falski ja
ohut mustan huumorin henkiléhahmo ilman hahmoon sopivaa tunnelmaa ja maailman-
katsomusta on vain arsyttava kusipad, josta kukaan ei pida. Moniulotteinen mustan
huumorin hahmo oikeassa ymparistossa sen sijaan on samaistuttava ja ikimuistoinen

henkildbhahmo, jonka silmissa katsoja ndkee oman ahdistuksensa.

4.2 Miljpd

Mika on edelld mainittu "oikea ymparist6” mustalle huumorille? Millainen tunnelma
henkii mustaa huumoria? Musta huumori tarjoaa meille viipaleen aitoa ahdistusta, joten

miljodnkin on oltava todellinen ja koristelematon. Tarkoituksena on kuitenkin aina
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myds huvittaa, joten taiteellisia vapauksia voi ja pitadkin ottaa, kunhan otetut vapaudet

tukevat sarjan sanomaa.

M*A*S*H ja Mustan kyyn viimeinen kausi sijoittuvat sodan keskelle. Kummassakaan ei
nahda itse taisteluita, mutta kumpikin onnistuu sanomaan painavan sanansa sodan
kauhuista. M*A*S*H:in kenttdsairaalassa on jopa kohtuullisen lokoisat oltavat ottaen
huomioon kuinka lahella eturintamaa ladkarit operoivat. Mustan kyyn neljannessa kau-
dessa paatapahtumapaikkana on sen sijaan ahdas ja ahdistava juoksuhauta. Sodankin

mielettdmyytta voi siis tarkastella useammalta nakdalapaikalta.

Eldmaé Philadelphiassa -sarjan miljod on paikoin jopa inhorealistinen, aivan kuten sar-
jan nakemys ihmiskunnastakin. Tunnelma sarjassa on jatkuvan riitelyn, egoismin ja
santailyn synkistdamad, ja esimerkiksi Charlien ja Frankin kamppa on kdytanndssa asu-
miskelvoton. Miljé6 on siis karjistyksissaan yhteneva sarjan muun ulosannin kanssa ja

tukee sarjan vihelidista viestia ihmiskunnasta.

Myds Roskasakin miljéd on likainen ja rahjdinen ja ilma sakeana rettel6intia ja kirosa-
noja. Silti sarjalla on hyvin erilainen ihmiskuva. Tapahtumat sijoittuvat enemmakseen
ulos, mika jo itsessaan lisda sarjan valoisuutta, kun taas Eldmdéa Philadelphiassa tapah-
tuu enemmakseen melko hamyisasti valaistuissa sisatiloissa. Valaistustakin enemman
Roskasakin tunnelmaa kirkastaa kuitenkin hahmojen sympaattisuus. Molemmissa sar-
joissa milj6o ilmentaa yhteiskuntajarjestyksen ulkopuolella elamista, mutta siihen yhta-
ldisyydet loppuvatkin. Miljoo ei siis yksindan kerro kaikkea sarjan maailmankatsomuk-

sesta.

Royston Vasey eli Herrasmiesliigan tapahtumapaikka on oikeastaan tabula rasa. Kyla
itsessadn ei ulkondkdnsa puolesta hengi tunnelmaa suuntaan tai toiseen. Painostava,
ahdistava ja pelottava tunnelma syntyy aanisuunnittelun, kuvasommittelun ja ennen
kaikkea henkildkuvauksen kautta. Toki kyld on tdynna esimerkiksi kummallisia julisteita
ja muita pienid omituisuuksia, mutta yleiseltd ulosanniltaan Royston Vasey on kuin mi-
kd tahansa englantilainen pikkupaikkakunta. Tama on tietenkin tarkoituksenakin, silla
tahan sarjan kauhuaspekti paljolti nojaa. Kummallisia ja kammottavia ihmisia voi asua
aivan naapurissa, aivan tavallisen nakoisessa talossa. Itse asiassa rauhallinen kotikyla
saattaa kuhista kummajaisia. Kaikki Herrasmiesliigan miljédssa — mukaan lukien kylan

pintapuolinen viattomuus — tukee hairiintynytta tunnelmaa, joka syntyy kauhun ja mus-
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tan huumorin liitosta. Liitto on myds varsin luonnollinen, silld onhan mustan huumorin

ahdistus syvalta ihmisen sisalta pulppuavaa kauhua elaman rajallisuudesta.

Milj66 on osa mustan huumorin kudelmaa, aivan kuten henkildhahmotkin. Miljé6 on se
ymparisto ja ilmapiiri, jossa mustan huumorin henkildbhahmot elamaansa elavat. Tar-
kein tehtdva miljoolla on tukea sarjan huumoria ja tematiikkaa ja maailmankatsomusta.
Keinot tahan ovat loputtomat, ja pienillakin yksityiskohdilla saa paljon kerrottua. Paljon
aikaa ja vaivaa on siis syyta kayttdaa miljéon miettimiseen ja rakentamiseen. Kaiken

pitéda kuitenkin lahted sarjan ydinajatuksesta.

4.3 Premissi ja juoni

Tilannekomedian ydinajatusta eli komedian lahtokohtaa kutsutaan myds “koomiseksi
premissiksi”. Koomiseen premissiin sisdltyy yleensa jonkinlainen ristiriita, joka toistuu
sarjassa ja synnyttdaa koomisia tilanteita. Nama koomiset tilanteet muodostavat jakso-
jen juonet. Tilannekomedian jakso sisdltda tyypillisesti yhden padjuonen ja yhden tai
useamman sivujuonen. Premissi rakentuu aina henkildhahmojen ja heidan ominaispiir-
teidensa ympairille. (Vacklin ym. 2008, 277-294.)

M*A*S*H:in koomisen premissin muodostaa ristiriita, jossa mukavuudenhaluiset ja
liberaalit kirurgit joutuvat vasten tahtoaan keskelle sotatilannetta. Sama ristiriita on
sarjan mustan huumorin Iahtékohta, eli kevyesta ilmaisustaan huolimatta M*A*S*H on
mustaa huumoria premissista pitden. E/ldmdédé Philadelphiassa -sarjan koominen premis-
si syntyy henkildbhahmojen itsekkdiden ja eparealististen halujen térmatessa yhteiskun-
tarakenteen pystyttamiin muureihin. Eli samasta ristiriidasta, josta sarjan musta huu-
mori kumpuaa. Mustan kyyn koominen premissi palautuu kulloisenkin Blackadderin
pyrkimyksiin pysya hengissa ja menestya idioottimaisen, hullun tai epaoikeudenmukai-
sen auktoriteetin muserruksessa. Samaan ahdistavaan puserrukseen palautuu sarjan
musta huumori. Herrasmiesliigan koominen premissi asustaa Royston Vaseyssa. Kylan
vinksahtaneen vaeston luoma hairiintynyt ilmapiiri térmaa katsojan odotuksiin rauhalli-
sesta englantilaispaikkakunnasta ja synnyttaa ristiriidan yleisen yhteiskuntajarjestyksen
kanssa. Samassa paikassa majailee Herramiesliigan musta huumori. Roskasakin koomi-
nen premissi rakentuu henkilohahmojen haluille ja elamantavoille, jotka poikkeavat

rajusti seka totutusta ettd hyvaksytystd. Premissia vahvistaa ajatus rikollisista pahoina
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ihmisia, silla sarjan ydinporukka elda rotoksillda, mutta on silti hyvasydamista sakkia.

Edelleen, samaan ldhtékohtaan nojaa sarjan musta huumori.

Kaikkien esimerkkisarjojen koominen premissi siis muodostaa samalla premissin sarjan
mustalle huumorille. On kuitenkin olemassa monia sarjoja, joissa musta huumori pil-
kahtelee vain siella taalla mausteena tai osana maailmankatsomusta. Talldinkin mustan
huumorin on oltava osa sarjaa premissista pitden. Esimerkkind Larry Davidin ja Jerry
Seinfeldin luoma Seinfeld (USA 1989-1998), joka aiheiltaan ja henkildshahmojensa pyr-
kimyksiltd on "tavallista” komediaa, mutta muun muassa hahmojensa nihilistisen ela-
manasenteen ansiosta sisdltda useita viitteitéa synkempdadn huumoriin. Lisaksi ikuisen
luuserin George Constanzan hahmo myllertaa valilla niin syvissa pettymyksen ja ahdis-
tuksen vesissa, ettd musta huumori paistaa jo silmistd. Seinfeldin koominen premissi
onkin itse maaritellysti: “a show about nothing”, mika vienosti vihjaa eldman tyhjanpai-
vaisyydesta ja merkityksettomyydesta. Tilannekomedian tyylin ja tunnelman pitaa aina
valittya jo koomisesta premissista, silla kaikki rakentuu sen paalle, mukaan lukien tari-

nat ja niiden juonet.

Usein tilannekomedian juoni lahtee liikkeelle melko pienesta ja harmittomasta tilantees-
ta, joka olisi helposti ratkaistavissa. Henkilohahmojen luonnevikojen takia tilanteet ja
ongelmat kuitenkin paisuvat aarimmilleen. Hyvin orkestroitu henkilégalleria, joka sisal-
taa vastakkaisia haluja ja térmadvia luonteenpiirteitd, kirjoittaa tilanteen ldhtemadn

kasista melkein itsestaan.

Ylla oleva pitad jossain maarin paikkansa myds mustaa huumoria sisdltavassa tilanne-
komediassa, mutta siind missa tilanteiden ristiriidat ovat tavallisessa tilannekomediassa
yleensa “ratkaisemattomia” ainoastaan hahmojen koomisuuden tai neuroottisuuden
takia, mustassa huumorissa ristiriidat ovat aidosti ratkaisemattomia. Jos tavallisen ti-
lannekomedian henkiléhahmo pyséhtyisi miettimaan ja pystyisi ndkemaan ovat vikansa
ja puutteensa, han pystyisi todenndkdisesti ratkaisemaan hankalan tilanteensa esimer-
kiksi pienen ndyrtymisen avulla. Mustassa huumorissa hahmojen viat ja puutteet toki
heittdvat bensaa ristiriidan liekkeihin, mutta ei Hawkeye sodan keskelta pois paase,
vaikka miten taydellisen luonteen omaisi. Niinikdan yli-innokkaiden majurien haluille
periksi antamalla han vain tekisi omasta elamastdan entistd kurjempaa. Samaten
Blackadderin tilanteen kurjuus harvoin johtuu tdysin hanen omista ominaisuuksistaan

vaan enemman hanen eldamaansa hallitsevien oikuista ja haluista.
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Elédméa Philadelphiassa -sarjan henkildbhahmojen kiistat muun maailman kanssa johtu-
vat heidan luonteistaan, mutta henkildhahmot eivat niinkdan ajaudu ongelmiin vaan
syoksyvat niihin. Itsekeskeisyys ja yhteiskunnan normeja vastaan puskeminen on niin
hallitseva osa heissa, etta ristiriidasta tulee ratkaisematon. Tavallisessa tilannekomedi-
assa hahmojen halut mahtuvat yleensa normien sisédlle, mutta luonneviat mutkistavat
halujen tayttamista. Eldmaéd Philadelphiassa -sarjassa hahmojen halut ovat tavalla tai
toisella normien ulkopuolella, joten niiden tayttéminen on yhteiskuntajarjestyksen na-
kdkulmasta alusta lahtien mahdotonta. Samaan kategoriaan lukeutuvat useimpien Her-
rasmiesliigan ja Roskasakin henkildiden halut. Toisaalta monien Herrasmiesliigan hah-
mojen halut ovat aivan tavallisia, mutta niiden toteutuminen on eldman kuluessa epa-
onnistunut ja kdaynyt mahdottomaksi, jolloin myds keinot toteuttaa nuo halut ovat

muuttuneet vaaristyneiksi.

Koska hahmon kohtaama ristiriita mustassa huumorissa on ratkaisematon, tuloksena ei
ole vain harmistusta tai padanvaivaa vaan syvalle tunkeutuva ahdistus. Tuolle ahdistuk-
selle nauretaan, mutta koska siihen ei ole mitédan lopullista ratkaisua, mustan huumorin
juonet eivat valttamattd paaty selkedan tai ainakaan onnelliseen loppuratkaisuun. Ti-
lanteet saatetaan kasvattaa daarimmilleen ja sitten vain jattaa henkild kaaoksen ja tus-

kan keskelle.

4.4 Aihe ja teema

Kaikki mustan huumorin aiheet voi halutessaan johtaa Freudin luettelemiin tendenssi-
vitsien suuntauksiin: seksuaalisuus, vakivalta, julkeus, mielettdmyys. Naista kielletyista
tendensseista ja niihin liittyvisté haluista ja esteistéd syntyy musta huumori. Niin
M*A*S*H:in sota, Eldmda Philadelphiassa -sarjan sosiopatia, Mustan kyyn monarkian-
pilkka, Herrasmiesliigan sarjamurhat kuin Roskasakin rétdstelytkin voi palauttaa johon-

kin ndista neljasta tendenssista.

Mustaa huumoria siséltava tilannekomedia voi kertoa misté tahansa. Se voi vaikkapa
kuvata kenttdsairaalan ladkdrien tai itsekeskeisten ravintolayrittdjien tai asuntovaunu-
alueen asukkien arkea. Se voi sijoittua mihin tahansa aikakauteen ja minne pdin maa-
ilmaa tahansa. Pinnalla nakyvat teemat voivat kasitelld mita ihmiselon osa-aluetta vain.

Syvemmalld tasolla musta huumori sukeltaa kuitenkin aina eldman rajallisuuteen ja
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jarjettdmyyteen. Tama syvempi tematiikka syntyy jo koomisessa premississa ja konkre-

tisoituu henkildhahmoissa ja juonikuvioissa.

Musta huumori ei tarjoa ratkaisuja elaman ongelmiin ja tilanteisiin, edes kasitellessaan
satiirisesti yhteiskunnan kiistanalaisia aiheita. Miksi yrittda tarjota ratkaisuja, kun niita
ei ole olemassa? Ajatusmalli, jossa teemaa tarkastellaan eri ndakdkulmista ja lopulta
paadytaan selkedan johtopaatdkseen ja sanomaan, on mustan huumorin maailmankat-
somuksen vastainen. Ei ole olemassa mitdan objektiivista, josta voisi johtaa jotain ab-
soluuttista. Musta huumori ainoastaan tuo nenamme eteen asioiden ja ilmididen mie-
lettémyyden ja nauraa sille. Nauru ja siité saatava vapautus on mustan huumorin rat-

kaisu seka sen tematiikan ydin.

5 Yhteenveto

Johdannossa kerroin tulleeni siihen tulokseen, ettd pidan tilannekomedioista, joissa on
aitoa asennetta ja ettd musta huumori mielestdni kertoo jotain todellista elamasta.
Opinnadytetydssani lahdinkin siis maarittdmaan mustan huumorin asennetta seka tutki-

maan, miten kirjoitetaan mustaa huumoria sisaltavaa tilannekomediaa.

Sanat kuten kapina, kuolema, absurdi, merkityksettémyys ja ahdistus toistuivat eri
muodoissaan useaan otteeseen tutkimuksen aikana. Paadyin lopulta siihen, ettéd musta
huumori syntyy halujen ja esteiden ratkaisemattomasta ristiriidasta — jonka pohjana on
eldman rajallisuus — ja ettd mustan huumorin asenne tuosta ristiriidasta kumpuavaa
ahdistusta kohtaan on skeptinen. Musta huumori nauraa kapinallisesti elaman mielet-
tomyydelle ja merkityksettdmyydelle. Mitéa pidemmalle tutkimusta kirjoitin, sitd enem-
man allekirjoitin mustan huumorin maailmankatsomuksen omakseni ja totesin mustan

huumorin asenteen itselleni mieluisaksi.

Kokoamani valikoima esimerkkitilannekomedioita osoittautui toiveideni mukaisesti kirja-
vaksi, mika osaltaan auttoi kattavasti havainnollistamaan mustan huumorin madaritel-
maa seka tekijoita, jotka yhdistavat kaikkea mustaa huumoria. Huomasin muun muas-
sa, ettd kaikki mustan huumorin lukemattomat aiheet sisdltyvat Freudin tendenssivitsi-
en luokitteluihin. Mustan huumorin maaritelmastani sanat "ratkaisematon” ja “ahdistus”

auttoivat vetamaan rajan niin sanotun tavallisen huumorin ja mustan huumorin valille.
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Tutkimuksen soveltavassa osassa kartoitin mustan huumorin henkildhahmoja, ympéaris-
tdéa ja tunnelmaa, tarinoita ja juonikuvioita sekd aiheskaalaa ja tematiikkaa tilanneko-
mediassa. Koomisen premissin kdsite nousi keskeiseksi mustan huumorin kirjoittami-
sessa, silla kaikki yllamainitut joko kietoutuivat premissiin tai syntyvat sen pohjalta.
Halutessaan kehittda nimenomaan mustaa huumoria sisaltavan tilannekomedian kirjoit-
tajan on tiedostettava valitsemansa tyylin ominaispiirteet ja lainalaisuudet jo koomista
premissia luodessaan. Ennen kaikkea musta huumori sisaltaa aina implisiittisesti maa-
ilmankatsomuksen, jonka on sovittava tilannekomedian tarjoamaan nakemykseen ela-

masta.

Mustan huumorin erityislaatuinen maailmankatsomus onkin se, mika tekee kyseisesta
huumorin tyylilajista mielestani niin kiinnostavan ja koukuttavan. Tuo maailmankatso-
mus my0s synnyttdd mustan huumorin asenteen, jonka syvemman olemuksen selvit-
taminen oli yksi taman tutkimuksen pyrkimyksista. Mielestdni onnistuin padasemaan
jyvalle ndista molemmista mustan huumorin tekijoista ja tekemaan niiden pohjalta ha-
vaintoja, joiden avulla lukija voi ldhestya omaa kirjoittamistaan, mika oli tutkimuksen

toinen tavoite.

Mustaan huumoriin piilevana sisédltyva filosofinen puoli on uskoakseni syy siihen, etta
monet mustaa huumoria hyddyntéavat tilannekomediat nauttivat jonkinasteista kult-
tisuosiota. Niiden huumori ei valttamatta sovi kaikille, silla kaikki eivat halua omaksua
huumorin maailmankatsomusta omakseen, mutta ne, jotka haluavat nauraen syleilla
elaman mielettdmyyttd, palaavat noiden sarjojen pariin uudestaan ja uudestaan. Kun
ihminen 16ytaa jotain, mika puhuttelee hanta syvemmalla tasolla, siihen yleensa muo-
dostuu vahva side. Koen siis vastanneeni myds johdannossa pohtimaani kysymykseen
siitd, miksi pidan tietyistd tilannekomedioista ja tietyistd en. Vastaus todellakin piilee
sarjojen nakemyksessa maailmasta ja elamasta ja ihmisesta eli niiden maailmankatso-

muksessa ja siitd kumpuavassa asenteessa.

Musta huumori ei ole vain tabujen tokkimista tai sairasmielistd vitsailua vaan parhaim-
millaan hienovireista ja koskettavaa huumoria, joka sisaltaa piilevana kokonaisvaltaisen
maailmankatsomuksen. Se ei ole helppo tyylilaji ja aiheuttaa usein paheksuntaa niiden
parissa, jotka eivat epdonnekseen sille pysty nhauramaan. Kapinalle on aina kukistajan-
sa. Mutta mika onkaan ylevampaa kuin kaantaa ihmiselon suurimmat surut helpotta-

vaksi hohotukseksi?
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