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Téssd opinndytetydssd tarkasteltiin dokumenttielokuvan vérimédrittelyprosessia erityi-
sesti tekijdn taiteellisten tavoitteiden toteutumisen kannalta. Kirjallisen pohdintani pai-
paino oli dokumenttielokuvan vériméadrittelyn taiteellisten tavoitteiden toteutumisen
tarkastelussa, vaikka opinndytetyOssd kasiteltiin my0s vériméadrittelyprosessin yleisti
teknistd toteutusta. Kirjallisen tyon ensimmaisen osan alussa selvitettiin viriméarittelyn
perusperiaatteita, kuten eri ty6tapoja ja materiaaleja, vdrin havainnointia ja ndiden mer-
kitysta taiteelliseen lopputulokseen.

Dokumenttielokuvatuotannot eroavat fiktiotuotannoista suuresti etenkin jilkituotanto-
vaiheen kannalta. Monesti dokumenttielokuvan késikirjoitus viimeistellddn vasta leik-
kauspoydilld, jolloin varimdarittelyllekin on aivan erilaiset lahtokohdat kuin kuvakisi-
kirjoitetuissa fiktiotuotannoissa. Kirjallisen tyon ensimméinen osa pyrki valottamaan
myo0s dokumenttielokuvatuotannon erityispiirteitd ja niiden vaikutusta variméairittelijin
tyon ldahtokohtiin. Lihteind on kidytetty pitkddn sekd fiktion ettd dokumenttielokuvan
parissa tyoskennelleiden elokuva-alan ammattilaisten haastatteluja seké kirjallisia 1dh-
teitd.

Kirjallisen opinndytetyoni toisessa osassa arvioin vérimédrittelemédni Skorpionit-
dokumenttielokuvan vérimédrittelyprosessia omien taiteellisten tavoitteideni toteutumi-
sen kannalta. Skorpionit -elokuva vdrimairiteltiin kéyttden Applen Final Cut Pro-
editointiohjelman virimiarittelytyokaluja. Liitteend on opinndytetyoni mediaosa, Skor-
pionit -elokuvan DVD-kopio (LIITE 1).
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ABSTRACT
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SCORPIONS
Colour Grading in the Production of a Documentary Film

Bachelor's thesis 35 pages, appendix 1 page
May 2012

The purpose of this thesis was to examine the colour grading process of documentary
films. In the theoretical part of the thesis the main emphasis is on the actualization of
the colourist's artistic objectives, but the overall technical realization and the workflow
of the colour grading process are also explained. The first chapter of the thesis also de-
fines the main principles of colour grading, e.g. different working methods, the percep-
tion and basic interpretation of colour as well as the effects of the aforementioned on the
artistic outcome.

Documentary film productions differ from fiction film productions, especially when
considering the post-production phase. The script is often not finished until in the edit-
ing room, which makes the colour grading process in documentary films very different
from that of fiction films, which usually have a storyboard. The first part of this thesis
aimed at clarifying the characteristics of a documentary film production and their effects
on the colourist's work. For the thesis I interviewed professionals who have been work-
ing long with both documentary and fiction films, but also written sources of informa-
tion were used.

The second part of the thesis deals with assessing the colour grading process of Scorpi-
ons, a documentary film that I colour graded in the spring 2012. The assessment focuses
on the actualization of my own artistic objectives. Scorpions was colour graded by
using the colour grading tools of Final Cut Pro 7 editing software by Apple. The DVD
copy of the documentary film Scorpions is enclosed.

Key words: documentary film, colour grading, post production, video processing
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1 JOHDANTO

Dokumenttielokuvatuotannot eroavat fiktiotuotannoista suuresti etenkin jilkituotanto-
vaiheen kannalta. Usein dokumenttielokuvan késikirjoitus viimeistellddn vasta leikka-
uspoydélla, jolloin varimédrittelyllekin on aivan erilaiset ldhtokohdat kuin kuvakésikir-
joitetuissa fiktiotuotannoissa. Viarimairitteleméni Skorpionit-dokumenttielokuva, jota
arvioin kirjallisen tyon loppuosassa, ei ole tidssd poikkeus. Pyrin kuitenkin ensin valot-
tamaan dokumenttielokuvatuotannon erityispiirteitd ja niiden vaikutusta vérimééritteli-
jén tyon ldhtokohtiin. Monia tdmén opinndytetyon kirjallisessa osassa esitettyjd huomi-
oita voinee hyodyntdd pohdittaessa dokumenttielokuvatuotannon erityispiirteitd sinénsi,
mutta tdssd tyOssd olen keskittynyt arvioimaan tuotantoa nimenomaan vérimédarittelyn

pienen, mutta olennaisen osan kannalta.

Skorpionit-dokumenttielokuva on alunperin ystdvieni, ohjaaja Simo Hakaliston ja tuot-
taja Lari Kerdsen yhdessd aloittama projekti, johon hyppdsin mukaan kevéilla 2011
luvattuani auttaa heitd rahoituksen hankkimisessa. Elokuva kertoo pienen kambodzha-
laisen Kong Piseyn maalaiskyldn vammaislentopallojoukkueesta, Kompong Speu Scor-
pionsista, joka yrittdd vaikeista harjoitteluolosuhteista ponnistaa koko maan parhaaksi
lentopallojoukkueeksi. Joukkueen pelaajista suuri osa on vammautunut Vietnamin so-
dan seurauksena Kambodzhaan jdineisiin miljooniin maamiinoihin, joista osa lepdd yhi
rdjdhtdmattomind. Elokuva on ndyttd urheilun ja sen tuoman yhteisollisyyden paranta-

vasta vaikutuksesta ja voimasta.

Skorpionit-dokumenttielokuva on kuvattu Kambodzhassa syksylld 2009 DV-
formaattiin. Elokuva on leikattu vuoden 2011 syksyn ja vuoden 2012 kevédn aikana
Apple Final Cut Studio-ohjelmistoon kuuluvalla Final Cut Pro-videoeditointiohjelmalla.
Pienen budjetin johdosta oli selvdd, ettei varimadrittelyd voitaisi tehdd variméaarittely-
yksikossd kalliiden kustannuksien vuoksi. Skorpionien virimédrittely on tehty tyo-

asemapohjaisesti Final Cut Pro-editointiohjelmalla.



2 VARIMAARITTELY PAHKINANKUORESSA

2.1 Tavoitteet ja tyovaiheet

Virimadrittelystd puhuttaessa tarkoitetaan liikkuvalle kuvalle tehtdvad kuvankésittelya.
Virimédrittely on tdrked osa niin elokuvien kuin muidenkin audiovisuaalisten tuotosten
jélkityostod. Vériméadrittelylld pyritddn tukemaan kuvan leikkauksen jatkuvuutta sekd
tarinaa erilaisia tunnelmia luomalla. Varimadrittelija, kouluttaja Kevin Shawn (2005)
mukaan tehtdvét voisi jaotella kolmeen ryhmaéin: virikorjaus (color correction), jossa
korjataan kuvaustilanteessa tai siirroissa tapahtuneita virheitd, kuten valotusta tai viri-
tasapainoa; kuvan merkitysten korostaminen (color enhancement), jossa esimerkiksi
tiettyd kuvan osaa tai sévyd muutetaan; viimeisend vérien luova kayttd (color creativi-
ty), jossa tavoitteena on vahvistaa koko audiovisuaaliselle teokselle erityisesti luotua
visuaalista maailmaa, lookia (Shaw 2005). Koko kuva-alaan kohdistuvaa sidvyjen, kont-
rastin tai vérikylldisyyden korjailua kutsutaan priméériksi korjailuksi, kun taas vain tiet-
tyyn sdvyyn kohdistuvia muutoksia kutsutaan sekundidirisiksi korjauksiksi (Elovuori
2009, 28-29; Shaw 2011). Monesti virimédrittelyprosessi jaetaankin ndihin kahteen,
erilliseen vaiheeseen (Hullfish 2008, 1).

2.1.1 Valotuksen ja virivirheiden korjaus

Toisinaan jdlkituotannossa joudutaan korjaamaan kuvaustilanteen puutteita, kuten valo-
tusta tai vérivirheitd. Koko kuvaustiimin palkkaaminen ja tuotannon kdynnissd pitdmi-
nen on kallista, ja usein tuotannon aikataulukin painaa péélle. Tdstd syystd varsinkin
pienemmin budjetin audiovisuaalisissa tuotannoissa, kuten dokumenttielokuvissa, saa-
tetaan joutua tinkimddn valaisusta, jolloin vastuu kuvan oikeiden sivyjen ja jopa kuvan
valotuksen korjaamisesta siirtyy pddkuvaajalta ja valaisijalta varimadrittelijélle. Usein
dokumenttielokuvia myos kuvataan ldhtokohtaisesti hyvin vaikeissa olosuhteissa (Lin-
tonen 2012). Esimerkiksi autiossa erdmaassa kuvattaessa elokuvantekijid ei voi juuri-
kaan vaikuttaa kuvaustilanteen valaisuun, vaan on kéytettdvd luonnonvaloa: etenkin
nédiden kuvien valotusta joutuu usein tarkistamaan vériméadrittelyvaiheessa. Kuvien jat-
kuvuuden kannalta on tdrkedd, ettd kuvausvaiheessa kuvaaja on sddtinyt digitaalisen

kameran valkotasapainon perusasetuksen kohdalleen eli “kertonut” kameralle, minka



viéristd valkoisen tulisi olla vallitsevissa valo-olosuhteissa (Leponiemi 2010, 50). Mikili
valkotasapainoa ei jostain syystd, esimerkiksi kiireen tai nopeasti vaihtuvien tilanteiden
johdosta ole sdddetty kuvausvaiheessa joko ollenkaan tai valo-olosuhteiden muututtua
kohtauksittain, tdytyy nditd vérivirheitd korjata variméarittelyssd. Namé edelldmainitut,
kontrastialueen ja vérien virheet korjataan viriméadrittelyssé primédari- ja sekundéarikor-

jailuin.

Viriméddrittely aloitetaan primédérikorjailusta, jolloin kuvan kontrasti- ja véritasapaino
muokataan halutunlaiseksi ja tasoitetaan kuvat mahdollisimman yhtendiseksi. Usein
korjailu aloitetaan sddtdmailld mustan taso sopivaksi siten, ettd olennaiset yksityiskohdat
vield nékyvét. Sen jdlkeen kirkkaat kohdat sdfdetdén haluttuun arvoon. Tdmén jdlkeen
gamma eli keskisdvyalue sdddetddn miellyttdvaksi. Juuri keskisdvyjen sddtd vaikuttaa
eniten kuvan syvyyteen. (Hullfish 2008, 11, 21, 24.) Koska eri sdvyalueet menevét kui-
tenkin etenkin editointiyksikdiden vérikorjailutydkaluissa osittain limittdin, on kes-
kisdvyjen séétéisen jilkeen hyvé tarkistaa mustan ja kirkkaan pddn saddot ja tdmén jal-
keen vield tarvittaessa sdétdd keskisdvyjd uudelleen. Lopuksi tarkistetaan vield mustan
ja valkoiset tasot. (Hullfish 2008, 25.) Kontrastisdddot vaikuttavat myods kuvan vérikyl-
ldisyyteen: kontrastia lisdtessd virikylldisyys lisddntyy, ja kontrastia loivennettaessa
vérikyllaisyyskin vdhenee (Hullfish 2008, 28). Talloin varikylldisyyttd voi joutua kor-
jaamaan vastaavasti (Hullfish 2008, 101).

Kun kuvan dynamiikka-alue on sdddetty kuntoon, sdddetdan seuraavaksi kuvan véri-
tasapaino. Viritasapainon sdddoilld tarkoitetaan eri kirkkausalueiden, eli tummien, kirk-
kaiden ja keskisdvyalueiden virien korjaamista siten, ettd ei-toivotut, useimmiten véa-
ristd valkotasapainosta johtuvat vérivirheet (color cast) tasapainotetaan pois kuvasta
(Hullfish 2008, 63). Usein timi tapahtuu vastaviriperiaatteella (Hullfish 2008, 75).
Esimerkiksi jos kuvan valkoinen kédntyy liikaa keltaiseen, sdédetéén kirkkaiden kohtien
sdvyd hieman violettiin pdin, kunnes tuloksena on puhdas ja miellyttdvd valkoinen.
Useissa ty0asemissa kaytettdvissd virimédarittelyohjelmissa kontrastisdddot voidaan teh-
dé liv'uilla ja eri kirkkausalueiden véritasapainon ja -kylldisyyden sdddot liikuttamalla
valitsinta kullekin kirkkausalueelle tarkoitetussa ympyrissa (kuva 1). Koko kuva-alan

vérikylldisyyttd voi sdétda sille tarkoitetun liu'un avulla.
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KUVA 1. Primééri- ja sekundéirivirikorjailuun soveltuva 3-way Color corrector-

korjain Applen Final Cut Pro -editointiohjelmassa. Kuva: mediastorm.com.

Ihmisen silmét visyvit ja mukautuvat vallitseviin olosuhteisiin helposti, ja etenkin pri-
méiirikorjailuvaiheessa hyvé apuviline viriméadrittelijille ovat erilaiset mittalaitteet eli
skoopit (Elovuori 2009, 27; Hullfish 2008, 74). Niiden avulla voidaan tarkkailla kuvan
kontrastisuutta, véritasapainoa ja -kylldisyyttd. Skoopit muodostavat kuvan viri- ja
kontrastialueista graafisen esityksen, jonka avulla virimiérittelijin on helpompi tarkas-
tella kuvan kirkkaus- ja virikylldisyysarvojen pysymistd “sallittujen” rajojen puitteissa.
N&ma rajat ovat ennalta méairitettyjd minimi- ja maksimiarvoja, joita kuvan elementtien
ei tulisi ylittdd, ja ne médrdytyvit tuotannon jakelukanavan mukaan (Hullfish 2008, 1).
Etenkin television virien ja kontrastin toistamiskyky on rajallinen ja ndin kuva saattaa

toistua véairin, mikéli arvot eivét ole kohdallaan.

Kaytetyimpid skooppeja ovat vektoriskooppi ja aaltomuoto-monitorit. Aaltomuoto-
monitorilla mitataan kuvan kontrastisuutta, vektoriskoopilla taas kuvan véritasapainoa
ja -kylldisyyttd. Aaltomuoto-monitorin RGB-asetus nédyttdd kuvassa olevan punaisen,
vihredn ja sinisen tasot erillisind. (Hullfish 2008, 9.) Se ja vektoriskooppi ovat tirkeitd
tyovilineitd myds aiemmin mainittujen vérivirheiden analysoinnissa ja korjaamisessa
(Hullfish 2008, 63). Esimerkiksi jos sinisen pylvdin kirkkaat kohdat ovat korkeammalla
kuin vihredn ja punaisen, on valkoinen sdvyttynyt sinisen vériseksi. Ammattilaisten

kayttdmat skoopit ovat useimmiten aina erillisid, ulkoisia laitteita, joiden tarkkuus on
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riittdva vériméadrittelyyn. Non-lineaarisissa editointiohjelmissa on usein mukana ohjel-
man sisdisid skooppeja, joista signaalia voi tarkkailla, mutta niiden tarkkuudet saattavat
olla riittdméttomid kunnolliseen signaalien tarkkailuun: ohjelmistosta riippuen skoopit
eivdt vélttimattd ndytd kuvan jokaista juovaa eikd niiden resoluutio useinkaan ole riitti-

vi. (Hullfish 2008, 7-8.)

Layout: Al T] View: | Current Frame T]

0@

Vectorscope Histogram

Waveform Monitor RGB Parade

KUVA 2. Final Cut Pro -editointiohjelman sisdisid skooppeja. Vektoriskooppi, histo-
grammi sekd aaltomuoto-monitorin perustilan lisdksi RBG-asetus. Kuva: ruutukaappa-

us, Final Cut Pro 7, Ella Ruohonen 2012.

Skooppien liséksi viriméadrittelyd tehtdessd kaikkien monitorien ja ndyttojen tulee olla
kalibroidut, jotta tarkkailtava kuva on kokoajan oikean véristi (Elovuori 2009, 27). Sil-
mén mukautumisen johdosta myds tydtilan vérityksessd ja valaistuksessa tulisi mini-
moida kaikki ulkoiset védridrsykkeet kdyttdmalld neutraalin harmaata sivyé seinissé ja
huonekaluissa seké asettamalla valaistus vastaamaan pdivénvalon vérilampétilaa. (Hull-

fish 2008, 5-6.)
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2.1.2 Tunnelma ja visuaalinen ilme

Paljon virimidrittelyn tavoitteista liittyy kuvan leikkauksen jatkuvuuden tukemiseen ja
pakollisten korjausten tekemiseen, mutta myds tarinan erityisen tunnelman luomiseen.
Usein audiovisuaaliseen tuotantoon halutaan myds Shawn (2005) mainitsema, erityinen
look eli tuotannon tarinaa tai tyylid parhaiten kuvaava visuaalinen ilme. Useimmiten
tamén ilmeen kehittely on alkanut jo tuotannon alkuvaiheessa. Vaikka virimaérittelijal-
13 onkin suuri vaikutus visuaalisen ilmeen viime silaukseen, ei hin yleensi luo sitd ko-
konaan yksin, vaan se syntyy useiden tuotannossa tydskentelevien tahojen yhteistyon

tuloksena. (Shaw 2005, 2010.)

Elokuvan kerrontaan liittyy monia sdéintdjd, jotka maérittdvit esimerkiksi sitd, miten
ajasta ja paikasta siirrytddn toiseen ja miten kuvat liitetdéin toisiinsa (Elovuori 2009, 13).
Viriméddrittelylld on tdmén kerronnan tukemisessa erittdin olennainen osa. Vérien kdyt-
toon audiovisuaalisissa tuotannoissa liittyy useita toistuvia tyylejd, joilla on oma, yleis-
maailmallisesti vakiintunut merkityksensd kerronnassa. Esimerkiksi seepian kaytto liite-
tddn usein menneisyyteen, ja sitd kdytetddnkin takaumissa. (Shaw 2003.) Kuvan vérit
toimivat lukuohjeena katsojalle ja auttavat hantd ymmértamééan aikasiirtymén tapahtu-

neen.

Viriméddrittelyn avulla haluttuja elementtejd voidaan korostaa ja ohjata katsojan huo-
miota kuvan muiden elementtien, kuten rajauksen tai syvéatarkkuuden tavoin (Elovuori
2009, 12, 29). Virien avulla tuetaan my0s usein elokuvan maailman uskottavuutta: esi-
merkiksi historiallisesta tapahtumasta kertova ndytelmielokuva virimééritellddn peh-
medmmaksi ja filmimdisemmaksi ddrimmadisen terdvipiirtoisten dédriviivojen sijaan, tai
1950-luvun tapahtumista kertovan elokuvan vérimaailma saatetaan variméadritelld muis-
tuttamaan tuolloin kéytosséd olleen Technicolor -menetelmin virejd. Vireilld viimeiste-

lyd voi myds kéyttdd osana kerrontaa itsendisend tasona kulkevana elementtind.
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2.2 Tyotavat ja kuvamateriaali

Videoformaattien yleistyessd 1980-luvun lopulta ldhtien etenkin pienemmin budjetin
tuotantoja, kuten dokumenttielokuvia siirryttiin kuvaamaan ndille formaateille niiden
halvempien kustannusten johdosta. 2000-luvulla digitaaliset videoformaatit kehittyivit
entisestdén. Nyt 2010-luvulla erddt digitaaliformaatit vetavét jo laadullisesti vertoja fil-
mille (Lintonen 2012). Seuraavaksi valaisen paépiirteittdin filmi- ja digitaalisen video-
formaatin eroja varimédrittelyn tyotapojen kannalta. Kdyn myds ldpi dokumenttieloku-
vatuotannoissa kaytettdvien digitaalisten formaattien tdrkeimpid ominaisuuksia kuvan

véarimédrittelyn kannalta.

2.2.1 Filmimateriaali

Filmille kuvattaessa kuva valottuu filminauhalle, jonka jélkeen se kehitetddn filmilabo-
ratoriossa (Elovuori 2009, 6). Filmin kdyttiminen on suhteellisen kallista, mutta ennen
digitaalisia videoformaatteja filmid kéaytettiin myods dokumenttielokuvatuotannoissa
(Lintonen 2012). Laboratoriokésittelyyn kuuluu my6s mustavalkoiselle filmille tehtiava
valomaédrittely tai vérillisen filmin viriméérittely. Filmiaikaan kaikki elokuvat valo- tai
varimédriteltiin; vérinegatiivifilmit variméériteltiin laboratoriossa. Véri-TV:n alkuai-
koina inserttejd saatettiin kuvata varikaantofilmille, jolloin “viriméérittelystd” huolehti
kuvaustilanteessa kuvaaja kdyttdimalld erilaisia suodattimia. Nykyédan véarikaantofilmia

ei endd kéytetd. (Lintonen 2012.)

Filmin variméadrittelyn suorittaa ammattilainen erityisessé filminkisittelyyn soveltuvas-
sa laboratoriossa. Nykyién siirtotekniikoiden mahdollistaessa osan tydskentelystd ta-
pahtuvan digitaalisessa muodossa, tehdddn filmille kuvatusta elokuvamateriaalista
useimmiten digitaalinen kainto editoijalle ja viriméarittelykin tapahtuu tilloin digitaali-
sesti viriméadrittely-yksikdssd. Néin tyovaiheet sujuvat jouhevammin. Leikkauksen ja
varimadrittelyn valmistuttua valmiista elokuvasta tehdddn sitten taas filmiesityskopio
nyt elokuvateattereiden digitalisoitumisen myo6td yleistyneiden 4K- tai 2K-
digikopioiden liséksi. Suomessa endd hyvin harvat elokuvat tydstetdin kokonaisuudes-
saan filmiformaatissa, ilman digitaalisia vélivaiheita. Filmin kdytt64d Suomessa rajoittaa
nykyddn lisdksi maan ainoan elokuvalaboratorion, Finn-Labin sulkeutuminen huhti-

kuussa 2012. Laboratorio on toistaiseksi kiinni sen toiminnan tulevaisuuden ollessa
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uhattuna juuri elokuvatuotantojen ja -teattereiden digitalisoitumisen johdosta. (Finnish

Society of Cinematographers 2012.)

2.2.2 Digitaalinen video

Digitaalisen videon vérimédrittely voidaan tehdd kahdella eri tavalla: erityisessd véri-
maédrittely-yksikdssé laitteistopohjaisesti tai non-lineaarisessa editointiyksikossd ohjel-
mistopohjaisesti. Jilkimméinen on etenkin 2000-luvulla yleistynyt editointiohjelmien
ominaisuuksien kehityttyd ja tietokoneiden suoritustehon parannuttua huimasti. Non-
lineaarisen editointiyksikon kdyttd vériméadrittelyyn on alentanut varimairittelyproses-
sin muutoin kalliita kustannuksia ja mahdollistanut myds vériméadrittely-yksikon toimin-
taa erityisemmin tuntemattomienkin tehdé variméadrittelyd (Elovuori 2009, 2). Viriméa-
rittely-yksikkod kéytetddn kuitenkin suuremman budjetin elokuvatuotannoissa edelleen

yleisesti varimdérittelyn saloihin vihkiytyneiden ammattilaisten johdolla.

Viriméadrittely-yksikdssd muutokset tallentuvat reaaliaikaisesti ja suorituskyky on pa-
rempi kuin ohjelmistopohjaisissa yksikdissd. Ohjelmistopohjainen yksikko taas vaatii
lopuksi aina renderdinnin eli ohjelman sisédisen laskentatoimenpiteen. (Elovuori 2009,
26.) Rajusti efektoitua kestollisesti lyhyttékin audiovisuaalista tuotantoa saattaa joutua
keskitasoisella koneella render6imdén useita tunteja. Editointitydasemassa tydskentely
ei siis vilttdmattd ole nopeampaa kuin virimiérittely-yksikossd tyoskentely, vaan
useimmiten nimenomaan pidinvastoin. Editointitydaseman kdyton etuja ovatkin erityi-
sesti sen helppo saavutettavuus, alhaiset kustannukset ja esimerkiksi editoijalle ennes-
tadn tuttu kdyttoliittyma kuin niinkdén varimadrittelytydvaiheen nopeus. Varimaarittely-
yksikon skoopit eli kontrastin ja vérin tasojen tarkkailuun tarkoitetut mittalaitteet ovat

myos tarkemmat kuin editointiohjelmien skoopit (Hullfish 2008, 7-8).

2.2.3 Digitaalisten formaattien ominaisuuksista

Koska nykydin videon kanssa tydskennellessd kyseessd on ldhes poikkeuksetta digitaa-
linen media, vaikuttavat eri parametrit kuvan késiteltdvyyteen ja ndin myds varimaarit-
telyn lopputulokseen. Kuvan tallentamiseen kéytettdvissd digitaalisissa formaateissa on

huomattavia laatueroja. Laadusta tingitddn useimmiten tilan sddstdmiseksi jattamalld osa
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kuvainformaatiota tallentamatta. Mitd enemmain kuvan informaatiosta on jdljelld tallen-
nuksen ja siirtojen jdlkeen, sitd paremmin se myos kestdd viriméadrittelyd. Varimaéaritte-
lyn kannalta kuvan tallennuksessa kaytettdvistd ominaisuuksista olennaisimpia ovat
tallennusformaatin  tiedonsiirtonopeus eli  bittinopeus, kuvan kompressio eli
pakkausmenetelmd ja sen mddrd, véri- ja valoisuussignaalien nidytteenottosuhde sekd
bittisyvyys eli ndytteenoton asteikon tarkkuus. Pyrin seuraavaksi valottamaan
dokumenttielokuvatuotannoissa kdytdssd olevien tallennusformaattien ominaisuuksien

vaikutusta kuvan jalkikisittelyn mahdollisuuksiin.

Elokuvien jélkitoiden parissa pitkdn uran tehneen Ilmo Lintosen (2012) mukaan 1980-
luvun lopulta ldhtien dokumenttielokuvatuotannoissa tapahtui valtava laadun notkahdus
alaspdin, kun niitd siirryttiin kuvaamaan teknisesti huonompilaatuisille, alunperin kulut-
tajakdyttoon tarkoitetuille Hi8- ja sittemmin DV (Digital Video) -formaatille. Hi8 on
nyt jo poistunut tuotantokdytdstd, mutta 1990-luvulla kiyttoon tullutta DV-formaattia ja
sen eri variantteja kdytetddn osittain edelleen. Tavallisen DV:n videon bittinopeus eli
videon tallennusnopeus on 25 megabittid sekunnissa, ja resoluutio on suurimmassa
osassa Eurooppaa kiytettdvian PAL (Phase Alternating Line) -televisiostandardin niky-
vien juovien mukaan 576 x 720 pikselid. DV:ssd jokainen kuva (frame) pakataan erik-
seen. (Avid n.d.) Pieniresoluutioinen materiaali ei kuitenkaan kestd niin paljon késitte-
lyd kuin filmi tai nykyiset, suuriresoluutioiset HD-videoformaatit. Taémé asetti omat

tekniset haasteensa dokumenttielokuvamateriaalin variméaarittelylle (Lintonen 2012).

Digitaalista videota tallennettaessa R-, G- ja B-signaalien véri-informaatio tallennetaan
usein harmaasdvyinformaatiota alhaisemmalla resoluutiolla. Materiaali yhdistetdén
Y'CbCr- eli videokomponenttisignaaliksi, jossa Y tarkoittaa lumaa eli kuvan gamma-
korjattua kirkkausinformaatiota ja kaksi jdlkimmadistd ovat viriero- eli kromakom-
ponentteja: Cb tarkoittaa kromaa, josta on vdhennetty sininen, ja Cr kromaa, josta on
vihennetty punainen. Namé voidaan merkitd myds B'-Y' ja R'-Y". (Poynton 1998.) Viri-
informaation (C eli Chroma) resoluutiota voidaan pienentéd, silld ihmissilmé ei ole vi-
risdvyille yhtd herkkd, kunhan harmaasévyinformaatio esitetdéin tdysiresoluutioisena

(Poynton 1998, 2008).

Menettelyn taustalla on halu sdéstii tallennustilaa (Poynton 1998). Tété vérien pakkaa-
mista kutsutaan nimelld chroma subsampling. Naytteenottosuhde ilmoitetaan useimmi-

ten kolmella kaksoispisteiden erottamalla numerolla, joista ensimméiinen tarkoittaa Y-
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signaalia ja seuraavat kaksi kertovat varikanavien resoluutiosta suhteessa Y-signaaliin:
keskimmadinen luku kuvaa kahden virikanavan vaakaresoluutiota ja viimeinen pysty-
resoluutiota (kuva 3). (Poynton 2008.) Aiemmin mainittu, tavallinen DV-formaatti pak-
kaa vérit PAL-standardissa suhteessa 4:2:0 (Elovuori 2009; Avid n.d.). Pakkaamaton eli
taysvdarinen RGB ja Y'CbCr ilmoitetaan luvuin 4:4:4, eli tilloin véri-informaatiota tal-
lennetaan saman verran kuin harmaasivyinformaatiotakin (Poynton 2008; Shaw 2011).
Jos kaksi viimeistd lukua ovat samat, ei vdrikanavien pystyresoluutiota ole vdhennetty

(Poynton 2008).

Kuva 3. Virien ndytteenottotaajuudet. Kuva: Avid Technology 2010.

DV:n niytteenottoasteikon tarkkuus eli bittisyvyys on 8 bittid. Bittisyvyys kertoo har-
maan eri tasojen mairén kuvassa, eli kuvan dynamiikka-alueen &ériarvot. Nykyisissd
digitaalisissa videoformaateissa kuva tallennetaan yleensd joko 8- tai 10-bitin tarkkuu-
della. 8-bittisessd kuvassa on 256 harmaan tasoa tai noin 16 miljoonaa vérid, kun taas
10-bittisessd kuvassa harmaan tasoja on 1024 ja vérejd vastaavasti miljardi. (Elovuori
2009, 26; Shaw 2011.) Bittisyvyyden eroja on vaikea havaita silmin, mutta kuten edelli-
sistd sdvyjen lukumééristi voi todeta, on niilld kuitenkin merkittdva vaikutus kuvan vi-
rien tyostdmisen mahdollisuuksiin. Mitd suurempi bittisyvyys kuvassa on, sitd tarkempi

on myds véri-informaatio (Shaw 2011).
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DV -standardista on kehitetty edelleen ammattilaiskdyttoon suunnatut versiot DVCam
ja DVCPRO25. Sonyn kehittaimd DVCam tallentaa kuvan edelleen nauhalle PAL-
standardin resoluutiolla, mutta nauhannopeus on noin puolitoistakertainen tavalliseen
DV:hen verrattuna. Informaatio tallennetaan laajemmalle alalle, joka lisdd kayttdvar-
muutta. (Leponiemi 2010, 45.) DVCam pakkaa virit tavallisen DV:n tavoin suhteessa

4:2:0 (Leponiemi 2010, 186).

Analogisesta Betacam -formaatista kehitetty, ammattilaiskdyttoon tarkoitettu Digital
Betacam on edelleen kiytossd dokumenttielokuvatuotannoissa etenkin vanhemmissa
tuotantoyhtidissi. Digital Betacam esiteltiin vuonna 1993 (Leponiemi 2010, 184; Avid
n.d.). Digibeta on myos edelleen suosittu dokumenttielokuvien esitysformaatti etenkin
elokuvafestivaaleilla. Digibeta-formaatissa virit pakataan suhteessa 4:2:2, ja sen reso-
luutio on PAL-standardin mukainen. Bittinopeus videolle on 90 Mbit/s. Terdvépiirto-
kayttoon standardiresoluutioisesta Digital Betacamista kehitettiin kasetille tallentavat
HDCAM- ja HDCAM SR -formaatit (Leponiemi 2010, 184). Vuonna 2003 esitelty,
vihemmén dokumenttielokuvakdytdssd oleva HDCAM SR (Superior Resolution) voi
tallentaa vérit suhteessa 4:4:4, eli kykenee tallentamaan pakkaamatonta RGB:td (Shaw
2011). Juuri esityskopioiden masterformaattina esimerkiksi TV-yhtidille alkuperdisti
Digibeta-formaattia kdytetddn dokumenttielokuvissa osin edelleen seuraajansa

HDCAM-formaatin ohella (Aaltonen 2011, 214).

2004 markkinoille tuotiin uusi terdvipiirtoformaatti HDV (High Definition Video), jota
tallennetaan MiniDV- tai DV-nauhoille (Leponiemi 2010, 42). HDV:n tiedonsiirtono-
peus on sama kuin DV:ssd (Leponiemi 2010, 45). HDV-standardin mukaiset resoluutiot
ovat progressiivisena 1280 x 720 (720p tai HDV1) ja lomiteltuna 1440 x 1080 (10801
tai HDV2) ja bittinopeudet vastaavasti 19 ja 25 megabittid sekunnissa. Kuvasuhde
HDV:ssd on edellisistd, PAL-resoluutioisista formaateista poiketen aina 16:9. (Avid
n.d.) HDV hyddyntdd MPEG2 -pakkausta — siis tdysin samaa kuin DVD-levyjen pakka-
us (Leponiemi 2010, 187, 188). Toisin kuin DV:ssid, jossa kuvat pakataan erikseen,
HDV pakataan 1080i-formaatissa 15 kuvan ja 720p-formaatissa kuuden kuvan sarjoi-

hin, joista kédytetddn nimitystd long GOP (Group of Pictures) (Avid n.d.).

Viime vuosikymmenen loppupuolella HDV:td on siirrytty kuvaamaan yhd enemmén

muistikorteille MiniDV-kasettien sijaan, kun monet valmistajat lisdsivit HDV-
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kameroihinsa korttitallennusmahdollisuuden. Dokumenttielokuvatuotannoissa timé on
nopeuttanut digitointitydvaihetta ja erityisesti helpottanut materiaalin varmuuskopioin-
tia, varsinkin, kun osassa HDV-kameroiden malleista on mahdollisuus simultaaniseen
nauha- ja korttitallennukseen. Useissa HDV-kameroissa on myds DV- tai DVCam-
tallennustila. HDV on kéytetyin formaatti dokumenttielokuvatuotannoissa (Aaltonen

2011, 213).

Nyt ollaan kuitenkin tekniikan murrosvaiheessa, ja uusia formaatteja syntyy kovaa
vauhtia (Aaltonen 2011, 214). Myds dokumenttielokuvatuotannoissa kéytetdédn yhé
enemmain erilaisia HD-formaatteja. HD-formaattienkin laatu voi vaihdella runsaasti
juuri erilaisten pakkausalgoritmien ja vérindytteistyksen johdosta. Esimerkiksi vuonna
2006 esitelty, etenkin DV- ja HDV -formaattien kanssa kilpaileva tiedostopohjainen
formaatti AVCHD (Advanced Video Codec High Definition) kéyttdida MPEG-4 (H.264)
-koodausta, joka on sama pakkausmetodi kuin Blu-ray levyilldi. AVCHD:n kuvaresoluu-
tio on 1920 x 1080. Vaikka AVCHD:n resoluutio onkin suurempi verrattuna esimerkik-
st HDV -formaattiin, on AVCHD:n kdyttdma koodekki rajummin pakattua ja siten myds
hankalampaa jalkityostdéd ja vérikorjailla. (Leponiemi 40—41.) Esimerkiksi dokument-
tielokuvatuotannoissakin kasvavissa méérin kdytettyjen Canonin DSLR (Digital Single-
lens reflex) -kameroiden EOS 7D ja 5D -mallien videokuva pakataan H.264 -muotoon.
EOS 7D ja 5D-kamerat voivat tallentaa muistikortille suurimmillaan 1920 x 1080 reso-
luutioista HD-videokuvaa. (Canon 2012.) DSLR-kameroiden etuna on rungon alhai-
sempi hinta videokameroihin ndhden, mutta kameran ergonomia ei ole kovin hyvé (Aal-
tonen 2011, 213). Liséksi dokumenttielokuvakéytdssd on otettava huomioon, ettd kame-
ralla voi tallentaa muistikorttien kdyttdmén levyjdrjestelmédn rajoitusten johdosta vain
korkeintaan neljidn gigabitin kokoisia tiedostoja, eli noin puolen tunnin mittaisia otoksia

kerrallaan (Canon 2012).

Dokumenttielokuvatuotannoissa on osin kadytdssd myds Sonyn kehittimd XDCAM ja
siitd edelleen kehitetty XDCAM HD. XDCAM-formaatissa jokainen kuva pakataan
DV:n tavoin erikseen, mutta se hyddyntdd MPEG-2 -kompressiota ja se voi tallentaa 8-
bittistd kuvaa nopeuksin 30, 40 tai 50 megabittid sekunnissa. Joissain XDCAM-
malleissa on my6s DVCam-tallennustila. XDCAM HD:n pakkausmetodi taas on sama
kuin HDV:ssd. XDCAM HD voi tallentaa 1080i-resoluutioista kuvaa nopeuksin 18, 25

tai 35 megabittid sekunnissa. (Avid n.d.)
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HD-kuvan ovat vieneet aivan uudelle tasolle RED-kamerat, jotka kdyttdvit omaa, Red-
code Raw -tallennusmuotoaan. RED-kameroista dokumenttielokuvakéytossd on kokeil-
tu ainakin RED Scarlet -kameraa. Scarlet pystyy tallentamaan 4K-resoluutioista video-
kuvaa, eli kuvaa, jonka vaakaresoluutio on yli 4000 pikselid. Still-kuvien resoluutio
yltdd sitd vastoin jopa 5K:n resoluutioon. (Red Digital Cinema 2012.) RED:n vuokraa-
minen on yleisesti ottaen kallista, eikd niin ollen tuotannollisesti kovin jarkevéa paitsi
teatterilevitykseen suunnattujen dokumenttielokuvien tuotannossa (Aaltonen 2011,

213).

2.3 Viirin havainnointi ja fysiikka

2.3.1 Miti véri on

Viri syntyy valosta. Viri on aaltomaisesti etenevdd sdhkomagneettista séteilyd, josta
pieni osa on ndkdaistin avulla havaittavissa. Tatd vdreind nidhtdviad osaa valosta kutsu-
taan spektriksi eli kirjoksi. (Toyssy, Vartianen & Viitanen 2003, 177.) Spektrin 16ysi
fyysikko Isaac Newton vuonna 1671, jolloin hén osoitti, ettd kirjo saadaan aikaan taitet-
taessa valkoinen valo prisman ldvitse. Jokaista virisdvyd vastaa oma aaltopituutensa;
pisin aallonpituus on punaisella ja lyhin violetilla. Kukin véri asettuu kirjossa aaltopi-
tuutensa mukaisesti pisimmastd lyhimpéén. Jos kirjon vérit kootaan linssin avulla yh-
teen, saadaan tulokseksi jdlleen valkoista valoa. (Wetzer 2000, 9—10.) IThmiselle nékyvi-
en virien lisdksi on vield pitkdaaltoista infrapunaista, jonka ihminen voi tuntea ldmponi,

sekd hyvin lyhytaaltoista ultraviolettia.

Viriaisti on kyky tulkita valon eri aallonpituuksien erot eri vireind (Tdyssy ym. 2003,
178). Virien nékdhavainto aivoissa syntyy, kun valo osuu silméin verkkokalvolle (Wet-
zer 2000, 9). Virien havaitseminen on kokonaisuudessaan aina fysiologinen, mutta
my0s psykologinen ja kulttuuriin sidonnainen tapahtuma (Toyssy ym. 2003, 178). Virit
aistitaan myos suhteessa muihin véireihin (Itten 2004, 17). Vietdesséd vérejd sahkdiseen
muotoon, ne eivdt kuitenkaan sidily samanlaisina kuin ihmissilmé kokee ne luonnossa.
Néitd muutoksia varimédirittelijd sitten yrittdd kompensoida audiovisuaalisissa tuotan-

noissa. (Shaw 2000.)
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2.3.2 Virisekoitukset

Padvérit eli perusvdrit tai primaarivérit madritelldén tavallisesti véreiksi, joita ei voi
muodostaa muita virejd sekoittamalla ja joista yhdessd voidaan sekoittaa kaikki muut
vérit (Arnkil 2007, 72). Eri virijarjestelmissd padvarejd on nykyisin yleensd kolme,

mutta varit madraytyvét sen perusteella, sekoitetaanko vériaineita vai valoa.

Sekoitettaessa viriaineita eli viripigmenttejd, puhutaan subtraktiivisesta eli suodattavas-
ta vérisekoituksesta (Toyssy ym. 2003, 178). Subtraktiivisessa sekoituksessa sekoitetaan
vérien absorptioita eli virien valoa imevid ominaisuuksia. Sekoituksen péédvéreiksi ovat
vakiintuneet keltainen, magenta ja syaani (kuva 4) (Wetzer 2000, 11). Teorian mukaan
sekoituksesta tulee siis aina sitd tummempi, mitd enemmain vérejd sekoituksessa on.
Niéin ollen kaikkia kolmea paédvirid oikeassa suhteessa sekoittamalla tulokseksi pitéisi
saada mustaa. Kdytdnnossd pigmentit ovat kuitenkin harvoin niin puhtaita, etti subtrak-

titvinen periaate todella toimisi (Arnkil 2007, 76).

Additiivinen vérisekoitus taas perustuu virivalojen sekoittumiseen, jolloin punaisen
(oranssinpunaisen), vihredn ja sinisen (violetinsinisen) pdévirin tuloksena on valkoinen
valo (kuva 4) (Wetzer 2000, 10). Additiivisessa sekoituksessa valon mééra lisddntyy
sekoittamisen myd6td (Arnkil 2007, 74). Musta muodostuu siité, ettei valoa ole. Thmisen
nékojarjestelmd toimii additiivisen vdrinmuodostuksen periaatteella. Tétd periaatetta
hyodynnettiin aikanaan kehitettdessd televisioiden véritekniikkaa. (Huttunen 2005,
163.) Televisio ja muut kuvamonitorit hyddyntévitkin véreissddn additiivisen ja optisen
sekoituksen yhdistelméé (Arnkil 2007, 74). Vain aistimuksena tapahtuva optinen sekoi-
tus muodostuu esimerkiksi riittdvin tihedén asetetuista sinisistd ja keltaisista pisteisti,
jotka sitten havaitaan vihrednd pintana. (TOyssy ym. 2003, 178.) Optista sekoitusta on
hy6dynnetty maalaustaiteessa muun muassa pointillistien tdissd (Wetzer 2000, 13; Hut-
tunen 2005, 60). Sdhkoisessd kuvankisittelyssd, eli siis myds tehtiessd digitaalisesti
virimédrittelyd audiovisuaaliseen tuotantoon, tyOskennellddn additiivisen RGB-
jarjestelman kanssa. Jarjestelman nimi tulee sen padvéreistd, punaisesta (Red), vihreésta

(Green) ja sinisestd (Blue). (Wetzer 2000, 10, 109.)
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KUVA 4. Additiivinen ja subtraktiivinen virinmuodostus. Kuva: unigrafia.fi.

2.3.3 Viirien tulkinta ja miiritteet

Virejd voi tulkita kolmella eri tavalla: optis-aistillisesti, dlyllis-symbolisesti ja tunteen-
omaisesti. Optis-aistillisuudella eli vaikutelmallisuudella viitataan vérin visuaaliseen
vaikuttavuuteen, dlyllis-symbolisuudella symbolisiin ja kulttuurisiin merkityksiin. Tun-
teenomaisesti vérid tarkastellessa eli vérin ilmaisullisuudella tarkoitetaan virin tunnetta
ilmaisevaa voimaa. (Itten 2004, 13.) Vérien aistimiseen on aina sekoittunut joukko kult-
tuurisia, sosiaalisia ja emotionaalisia aspekteja (Arnkil 2007, 15). Virien kanssa ty0s-
kenneltdesséd on tarkedd ymmaértdd niiden eri tulkintatapojen vaikutus. On toki olemassa
tilanteita, joissa sama véri tulkitaan kulttuurista riippumatta merkitseméén samaa asiaa:
erds vdarimddrittelyssd toisinaan vastaan tuleva esimerkki téstd on day for night -ilme,
pdivan muuntaminen yoksi. Useimmat ihmiset tulkitsevat kuvan sinisdvyisyyden viit-
taavan elokuvassa yohon (Shaw 2003). Virit, joiden aallonpituus on pitké, kuten punai-
nen, mielletidén yleisesti limpimdmmaéksi kuin lyhytaaltoiset varit, kuten sininen (Arnkil
2007, 145). Sinisid sdvyji korostamalla voidaan saada variméérittelysséd aikaiseksi siis

myos vaikutelmia esimerkiksi kylmastd ilmasta.

Ihmisen aivot erittelevét ja tunnistavat vireja niiden mééritteiden mukaan. Virejd méa-
ritetddn useimmiten ainakin jollakin kolmesta perusmaiiritteestd, joita ovat sivy (hue),

vaaleus tai kirkkaus (lightness tai brightness) ja kylldisyys (saturation) (kuva 5). (Arnkil
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2007, 70, 155.) Sévylla tarkoitetaan vérin paikkaa spektrissd (Wetzer 200, 23). Vaaleu-
della taas tarkoitetaan havaittua pinnan heijastavuutta. Vaaleus on vain havaitsemiseen
liittyvé suure eikd néin ollen mitattavissa laitteilla. Vaaleus on valaistuksesta riippuma-
ton pinnan ominaisuus, kun taas siithen usein sekoitettava kirkkaus havaitun pinnan va-
loisuuden ominaisuus ja néin valaistuksesta riippuvainen. Vérin kylldisyydella tarkoite-
taan vérin havaittua kromaattisuuden mééra eli sitd, kuinka paljon visuaalisesti havait-
tuna kirjon jotakin sévyé virissd on suhteessa valkoiseen, mustaan tai harmaaseen. Digi-
taalisessa ympdristossd kylldisyydelld tarkoitetaan tdyden valkoisen ja tdyden sévyn

vélistd suhdetta. (Arnkil 2007, 70-71.)

Saturation

Less

Kuva 5. Kolmiulotteinen malli virin maééritteiden luonnehtimiseen. Kuva: extend-

graphics.com
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3 DOKUMENTTIELOKUVAN VARIMAARITTELYN ERITYISPIIRTEET

Dokumenttielokuva hyddyntdd samoja kerronnallisia keinoja kuin fiktioelokuvakin,
mutta niiden tuotantoprosessit eroavat toisistaan huomattavasti. Elokuvanteon prosessi
jaetaan tavallisesti neljddn padvaiheeseen: késikirjoittamiseen ja kehittelyyn, esituotan-
toon, varsinaiseen tuotantoon ja jélkituotantoon (Aaltonen 2006, 108—109). Elokuvan
valmistumisen jilkeen seuraa vield viides vaihe, levitys (Aaltonen 2011, 42). Kun fik-
tiotuotannoissa eri tydvaiheiden jérjestys on selked ja lineaarisesti esitettdvissé, joudu-
taan dokumenttielokuvissa usein tekemddn monia tydvaiheita limittdin etenkin esituo-
tantoaikana ennen lopullisen rahoituksen varmistumista. Prosessi myds eldd kokoajan,
ja dokumenttielokuvatuotannon myShemmassékin vaiheessa saatetaan palata aiempiin
tyovaiheisiin (Aaltonen 2011, 42). Fiktiotuotannoissa eri osa-alueiden ammattilaiset
kykenevit suunnittelemaan lopullisen elokuvan esteettisid ja kerronnallisia aspekteja
yksityiskohtaisemmin jo tuotannon alusta ldhtien fiktioiden seuratessa tarkemmin kési-

kirjoitusta.

Tyokaluilla on my®&s erilaisia merkityksid fiktio- ja dokumenttielokuvatuotannon vililla.
Esimerkiksi fiktioelokuvassa synopsis on tiivistelmd elokuvan toiminnasta, kun taas
dokumenttielokuvien synopsiksissa ei eritelld elokuvan tapahtumia tai vélttdmétta kuva-
ta edes elokuvan tulevaa muotoa — dokumentaristi saattaa kirjoittaa synopsikseksi
muutamia sivuja elokuvan aiheesta ja padhenkilostd. Toisinaan synopsista ei edes
kirjoiteta. (Aaltonen 2006, 117.) Jélkituotannon ja sitd kautta myds véirimédarittelytyon
tarkka suunnittelu tdssd vaiheessa dokumenttielokuvan tuotantoprosessia on siis
ilmeisen hankalaa suunnitelmien ja kisikirjoituksen ollessa véljid. Dokumenttielokuva
on aina vuorovaikutuksessa todellisen maailman kanssa, jolloin tapahtumat voivat
yllittdd eikd suunnitelmia olekaan mielekéstd tai mahdollista tehdd ddrimmadisen
tarkoiksi.

Dokumenttielokuvan tekoprosessi keskittyy lisdksi fiktiota selkedmmin yhteen henki-
166n. Dokumenttielokuvaohjaajat tekeviét elokuvan tuotannon aikana monia muitakin
tehtévid, ja halutessaan on ohjaajan mahdollista toteuttaa dokumenttielokuva myds tiy-
sin yksindédn. (Aaltonen 2006, 99.) Dokumenttielokuvien kuvausryhmit ja koko tuotan-
non henkildkunta ovatkin useimmiten huomattavasti lyhyttdkin fiktiotuotantoa véhélu-
kuisemmat. Tyypillisimmin dokumenttielokuvan kuvausryhmé koostuu ohjaajasta, ku-

vaajasta ja danittdjéstd tai vain kahdesta henkilostd, jolloin ohjaaja hoitaa itse joko ku-
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vaamisen tai ddnittdmisen (Aaltonen 2011, 199). Pienen ryhmén etuna on pidésy intii-
mimpiin tilanteisiin ja kuvauksen mahdollistaminen hankalammissa olosuhteissa. Jos
olosuhteet eivit sindnsi rajoita kuvausryhmin kokoa, vaikuttaa kuvausryhmén kokoon
usein budjettiin liittyvd kysymys siitd, kuvataanko useampia péivid pienelld ryhmalld
vai vahdisempi mddrd suuremmalla ryhmaélld. Dokumenttielokuvan tyyli ja aihe méérit-
tavit kuvausryhmén kokoa, mutta myos kdytettdvé kalusto ja tietenkin resurssit. (Aalto-

nen 2011, 198-199.)

Elokuvan tyyli, kuvauslokaatio, kuvausryhmén koko ja kalusto méairittdviat myos sité,
onko kuvauksissa mahdollista tai tarpeellista valaista. Valaisu on my6s ilmaisullinen
valinta (Aaltonen 2011, 214). Dokumenttielokuvat voidaan valaista kolmella tavalla:
valaisten tdydellisesti, samaan tapaan kuin fiktiossa, osittain tdydentéen vallitsevaa va-
loa tai kéyttden vain vallitsevaa valoa (Aaltonen 2011, 268-269). Pitkdn kuvausvaiheen
vaativia, alkeellisissa olosuhteissa kuvattuja pienten kuvausryhmien seurantadokument-
teja on luonnollisesti hankalampaa valaista muutoin kuin vallitsevalla valolla kuin en-
nalta sovittuja, sisdtiloihin sijoittuvia haastattelukuvauksia. Téllaisten haastattelukuvien
valaisua kuvaajan on usein mahdollista miettid etukéteen. Taydellisesti valaistujen ku-
vien, esimerkiksi dramatisoitujen kohtausten teko vaatii enemmain resursseja kunnon
valaisuineen ja tarpeeksi suurine kuvausryhmineen (Aaltonen 2011, 269). Lintosen
(2012) mukaan varimédrittelyn kannalta téllaisten kohtausten jélkityostd vie dokument-
tielokuvan vériméadrittelyn jo fiktion tyylitasolle. Edelld mainittujen, vaikeiden olosuh-
teiden dokumenttielokuvien viriméirittelyn haasteet liittyvdt monesti ldhinnd kuvien

teknisten ongelmien ratkomiseen. (Lintonen 2012.)

Kuten fiktiossakin, dramatisoitujen kohtausten visuaaliseen lopputulokseen vaikuttaa
kohtausten tyyli ja funktio dokumenttielokuvassa: dramatisoidaanko esimerkiksi péa-
henkilon péén sisdistd kohtausta, vai rekonstruoidaanko jotakin historiallista tapahtumaa
tai tilannetta dokumenttielokuvan kerronnan tukemiseksi. Juuri unenomaisissa kohtauk-
sissa virimadrittely on suuressa roolissa kerronnan selkeyttdmisessd: korostuneella vi-

rienkdytolld voidaan katsojalle kuvata hyvinkin abstrakteja asioita (Elovuori 2009, 13).
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Kamera tuodaan usein dokumenttielokuvan tekoon mukaan aikaisessa vaiheessa. Koska
kyse on oikeista ihmisistd ja ympdristoistd, on tekijélle tirkedd tietdd jo ennakkotutki-
musvaiheessa, miten ne todellisuudessa asettuvat kameran eteen (Aaltonen 2011, 93).
Etenkin kaukaisiin kuvauskohteisiin sijoittuvien dokumenttielokuvien tekoprosessissa
kuvamateriaali on ohjaajalle my0s tirked tydkalu hinen kehitellessddn elokuvansa tee-

moja kotipaikallaan.

Varsinkin kotimaahan sijoittuvia dokumenttielokuvia kuvataan lisdksi usein varsinaises-
sa tuotantovaiheessakin pienisséd pétkisséd, kuvauspéivi tai kaksi silloin télloin. Télloin
kuvausvaihe saattaa kestdd useita kuukausia, joissakin seurantadokumenteissa jopa vuo-
sia (Aaltonen 2011, 41). Téstd johtuen kdytettidvissd oleva kalusto saattaa pahimmassa
tapauksessa vaihdella hieman joka kerralla, ja vaikka jdlkitdiden mahdollisimman hy-
vén sujuvuuden parantamiseksi elokuvat pyritddankin kuvaamaan samalla kameralla sa-
maan tallennusformaattiin, saattaa dokumenttielokuvan jéilkitéiden henkilokunnalla olla
vastassaan useita eri formaatteja. Tdma asettaa omat haasteensa leikkauksen jatkuvuu-
den tukemiselle varimadrittelyé tehtdessi; kuten kohdassa 2.2.3 todettiin, on eri formaa-
teilla varsin suuria eroavaisuuksia suhteessa vérikésittelyn mahdollisuuksiin. Eri merk-
kisilla kameroilla kuvatut kuvat ndyttivdt myds 1dhtokohtaisesti aina hieman erilaisilta,
vaikka ne kuvaisivatkin ndenndisesti samaan formaattiin, puhumattakaan eroista eri
formaattien vélilla. Esimerkiksi haastattelukuvissa selkedsti erindkdiset kuvat héiritsevét
leikkauksen jatkuvuutta, vaikka kuvassa olisi jo useaan kertaan nihty henkild; varimaa-
rittelyvaiheessa formaattien laatuerot vaikuttavat my0s kuvien vérisévyjen ja kontrastin
tasoittamismahdollisuuksiin. Nimenomaan efektoinnin ja muun vérikésittelyn kannalta

siis ei ole sama, mihin formaattiin ja milld kalustolla tuotanto kuvataan.

Toisinaan leikkausvaiheessa todetaan, ettd elokuvaan tiytyy tehda lisikuvauksia tarinan
draamallisen rakenteen tukemiseksi. Elokuvan alkuperdiseen lokaatioon ei aina ole endé
resursseja tai muutoin mahdollista padstd kuvaamaan, ja tilldin variméadrittelijin tiytyy
tasoittaa myds muualla kuvattuja kuvia leikkauksen jatkuvuuden tukemiseksi. Usein
my0s varsinkin haastatteluja tehddin monessa eri lokaatiossa, kuten esimerkiksi haasta-
teltavien tyOpaikoilla tai jopa kotona. Eri lokaatioissa on viistimattd visuaalisuuden
kannalta erilaiset olosuhteet, ja tdlloin variméadrittelijin tdytyy tydstdd eri lokaatiot ndyt-
tdméddn suurin piirtein samanlaisilta esimerkiksi valo-olosuhteidensa kannalta. Jotkut
kuvauslokaatiot saatetaan my0s haluta irrottaa muusta kuvamateriaalista, jolloin viri-

tyOstossd niiden médrittelemiseen tehdédédn erilainen tyyli kuin muuhun materiaaliin. Eri



24

lokaatiot vaikuttavat virimaérittelijan tyohon myds juuri valon méérdn ja valon véri-

lampdtilan muodossa.

Oma asiansa on arkistokuvamateriaalin kayttd. Dokumenttielokuvissa arkistomateriaalia
kdytetddn paljon enemmain kuin fiktioelokuvissa. Arkistomateriaalilla voidaan kuvittaa
menneitd tapahtumia, tai irrottaa se alkuperdisestd kontekstistaan ja luoda uusia merki-
tyksid sen avulla. Erds dokumenttielokuvan lajityyppi, niin sanottu arkistoelokuva eli
kompilaatioelokuva jopa perustuu yksinomaan arkistomateriaalin kdytolle. Kéytettava
materiaali voi olla hyvinkin vanhaa ja myo0s siirretty analogiaikana esimerkiksi SP-
Beta-formaattiin, jolloin siirtojdlki ei vastaa nykystandardeja. Usein alkuperdiselle fil-
minegatiiville ei my9skéddn ole mahdollista tehdé uutta siirtoa. Toisinaan arkistomateri-
aalin huono laatu saattaa my0ds vakuuttaa katsojaa sen autenttisuudesta, mutta yleensd
kuitenkin laatueroja pyritdén tasaamaan varimadrittelyn avulla. Materiaali saatetaan
myo0s erottaa muusta materiaalista esimerkiksi laittamalla mustat kehykset sen ympéril-

le. (Aaltonen 2012.)

Itse varimédrittely tehdddn niin sanotun on-line-editoinnin yhteydessé, jossa elokuvan
off-line-leikkaus eli alunperin alhaisemmalla laadulla digitoitu leikkausversio digitoi-
daan uudestaan tdydelld laadulla ja tehdéén siitd tekniset televisioldhetysstandardit tayt-
tavéd kopio. Tétd varten leikkausohjelmasta otetaan ulos EDL (Edit Decision List), joka
siséltdad tiedot leikkauksista ja alkuperdisen materiaalin aikakoodeista. (Aaltonen 2011,
412.) Menettelyd kdytetddn tilan sddstdmiseksi ja materiaalin kisittelyn helpottamiseksi
raakaleikkausvaiheessa: esimerkiksi tdydelld laadulla digitoitua Digibeta-materiaalia on
perinteisesti ollut erittdin raskasta ja tilaa vievdd kasitelld tavanomaisessa off-line-
editointiyksikodssd. On-line editointiin soveltuvassa yksikdissd taas on korkean laadun
késittelyyn vaatimat resurssit. Tietokoneiden suorituskyky kasvaa kuitenkin kokoajan,
ja nykyédn on jo mahdollista leikata suoraan esimerkiksi HD-formaattiin, jolloin varsi-

naista on-line-editointia ei tarvita (Aaltonen 2011, 412).

Videon kanssa tydskennellessd variméddrittely tehddén yleenséd aina vasta lukkoon lyo-
dyn leikkauksen leikkauksen jdlkeen: toisin kuin filmin kanssa tydskennellessd, tarvetta
valotuksen tasoittamiseen ensimmaisti kehitystéd tehtiessd ei ole (Shaw 2012b). Lahto-
kohtaisesti elokuvan kuvaaja vastaa elokuvan vdrimaailmasta, kuten fiktiossakin (Aal-
tonen 2011, 413; Lintonen 2012). Kdytannodssd usein on kuitenkin niin, etti vain ohjaaja

ja leikkaaja tietdvdt dokumenttielokuvan tarkat kohtausten vaihtumispaikat varimaéritte-
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lyvaiheessa, jolloin kuvaaja ei pysty yksin toimimaan ohjeistajana. Usein elokuvasta
puuttuu viriméérittelyvaiheessa déni, joka myos vaikeuttaa leikkauksen ymmartdmista.
(Lintonen 2012.) Skorpionit -dokumenttielokuvan kohdalla ohjaaja Hakalisto toimi

myo0s kuvaajana, jolloin tilanne oli mutkattomampi.
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4 SKORPIONIT-DOKUMENTTIELOKUVAN VARIMAARITTELY

4.1 Lihtokohdat ja tavoitteet

Skorpionit-dokumenttielokuva on kuvattu vuonna 2009 Kambodzhassa DV-formaattiin.
Kuvan nauhalle digitaalisesti tallentavan DV:n resoluutio on PAL-standardin mukaisesti
576 x 720 — ei siis kovin suuri. Kambodzhan valo-olosuhteet ovat kuitenkin kirkkaam-
mat kuin esimerkiksi Suomessa, ja sellaisiin kuviin, joissa valoa ei ole paljon, ei sitd ole
myOskadn tarkoitus lisétd, vaan ne on tarkoituksella kuvattu illalla jéttéen tilaa harkituil-
le yksityiskohdille. Téllaisia kuvia ovat muun muassa pdéhenkilon, joukkueen valmen-
tajan ja kapteenin Pin Sarathin haastattelukuvat. Valon vérilampdtila sielld pdin maail-
maa tuntuu myos olevan paljon ldmpimémpi, joka taas saa sdvyt hehkumaan eri tavoin

kuin kotimaassa kuvatussa materiaalissa.

En siis ollut etukiteen kovin huolissani kuvan resoluution riittdvyydestd késittelyyn —
rankimpia tavallisia toimenpiteitd ovat nimittdin juuri valotuksen ja sdvykylldisyyden
lisddminen keinotekoisesti jilkitdissd. Tamé ndkyy pieniresoluutioisessa materiaalissa
miltei heti useimmiten rumannédkodisend videomaisena rakeutumisena ja vérialueiden
raidoittumisena. Tiesin, ettd leikkauksen jatkuvuuden siilyttdmiseksi minun tulisi kiin-
nittdd huomiota kuvien yleisilmeen soveltuvuuteen tarinan vuorokaudenaikaan ja tehdd
kahteen kuvaan day for night -késittely, eli siis muuntaa kuvat néyttimaan yoltd, vaikka
ne on oikeasti kuvattu pdivélld. Vaikka Skorpionit on suurimmaksi osaksi kuvattu kisi-
varalta, kyseessd olevat kuvat ovat melko staattisia ja néin ollen oletin niihin olevan
suhteellisen helppo tehdi vérikasittely ja tarvittaessa myds maski eli peite virien muun-
tamista varten. Liséksi lopullisessa leikkauksessa on unikohtaus, jonka look tulisi véri-
médritelld muusta materiaalista poikkeavaksi — leikkauksella tité oli jo tuettu. Kokonai-
silmeestd halusimme hieman pehmennetyn. Muun vérikésittelyn kanssa ohjaaja Haka-
listo oli antanut minulle vapaat kédet. Erityisesti halusin kiinnittdd huomiota variméaarit-

telyprosessin taiteelliseen tyydyttdvyyteen omalla kohdallani.
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4.2 Viriméirittelyprosessi

Kuten toisinaan varsinkin dokumenttielokuvien kohdalla kdy, elokuvan leikkaus viivds-
tyl merkittidvisti. Skorpionit on tyypillinen esimerkki siitd, kuinka dokumenttielokuvan
kisikirjoitus rakennetaan vasta leikkauspdydilld. Kuten usein hyvin pienten budjettien
itsendisissd elokuvatuotannoissa, meidénkin pieni budjettimme nidkyi ennen kaikkea
tyovaiheiden radikaalina pidentymisend. Vériméadrittelyprosessin aloittaminen siis siirtyi
huomattavasti, mutta lopulta paisin aloittaman prosessin huhtikuun puolivélissid. Kdyn

seuraavaksi ldpi tyotapojani ja elokuvan varimédrittelyprosessia.

Kédyn ensiksi ldpi kuvat tehden primiéri- ja sekundéérikorjaukset. Primdérikorjaukset
aloitan mustan tason sdédtdmisestd paikoilleen, jonka jélkeen asetan kirkkaan péddn tasot
ja viimeisend keskisévyt. Hullfishin (2008, 25) mainitsemalla tavalla tarkistan kuitenkin
keskisdvyjen sddtimisen jdlkeen vield sekd mustan ettd valkoisen tasot. Yleensd mie-
luummin lasken keskisdvyjéd sen vain ollessa mahdollista, silld kuten kohdassa 2.1 todet-
tiin, on kontrasti-informaatiota yleensé eniten keskisdvyjen ja kirkkaiden vililla, jolloin
tamén alueen supistaminen vie kuvasta dynamiikkaa ja syvyyttd. Toisinaan niitd on kui-
tenkin pakko hieman nostaa esimerkiksi pddhenkilon alivalottuneiden kasvojen kohdal-
ta: tillainen tilanne on Skorpionit -elokuvassa esimerkiksi valmentaja Sarathin kertoessa
nidkemadstddn unesta joukkueelleen banianpuun alla pdydén ddressd. Keskisdvyjd saata-
essd tasoitan my0s kuvan virikylldisyysarvon joko lisddmalld tai vihentdmalld kylldi-

syyttd sen mukaan, nostetaanko vai lasketaanko keskisavyja.

Kaikkiin kuviin ei tarvita sekunddirikorjauksia, ja ne ovatkin yleensé hienovaraisia niis-
sakin kuvissa, joihin niitd tehdddn. Usein sekundédrikorjauksia ei edes ole budjetin ja
ndin ajan puitteissa mahdollista tehdd joka kuvaan (Hullfish 2008, 61). Tyypillinen esi-
merkki Skorpionit -elokuvassa sekundédrikorjailua vaativasta kohdasta olivat vihreén
tasot. Puiden ja ruohon vihred viri on elokuvassa etenkin Kompong Speun alueella hy-
vin voimakkaassa roolissa, korostaen maaseutumaisuutta ja ndin padhenkildiden olosuh-
teita, vastakohtana Siem Reapin joukkueen haaleammalle, sumuiselle ja polyiselle kau-
pungille. Oli siis tirkeéd, ettd Kompong Speussa tapahtuvissa kohtauksissa vihredn tasot
pysyvit yhtendisind kontrastin sekd varikylldisyyden ja -tasapainon kannalta. Koska
yhdessé kohtauksessa kdytetyt kuvat saattoivat olla esimerkiksi eri vuorokaudenaikoina

kuvatut, my0s vihreiden tasot, etenkin viritasapaino, saattoivat vaihdella kuvasta toi-
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seen. Eristamalld muokattavaksi vain vihred viri nditd muutoksia voitiin tasoittaa ilman,

ettd kuvan muiden elementtien sditdjd tarvitsi muokata.

4.2.1 Day for night — piivi yoksi

Elokuvan loppukohtauksessa Skorpionit -joukkue jérjestdd juhlat itselleen ja kyldldisil-
leen finaalin héviostd huolimatta. Juhlat ovat illalla, jolloin on pimedi. Elokuvan teemo-
jen tukemiseksi elokuvan toiseksi viimeinen kuva on kuitenkin kuva banianpuusta. Ku-
va on kuvattu pdivésaikaan, silld kuten usein dokumenttielokuvassa, tarkkaa kuvasuun-
nitelmaa ei kuvaushetkelld ollut. Ilman virikisittelyd kuva kuitenkin katkaisisi lopun
leikkauksen jatkuvuuden, joten puun kuva tdytyi vdriméadritelld ndyttdméén yoltd. Ba-
nianpuusta esiintyy myds vastaava day for night -késittelyd vaativa kuva jo aiemmin
elokuvassa, padhenkilo Sarathin ndkemén unen jélkeen. Ndmai kaksi kuvaa on varimaa-

ritelty periaatteessa samanlaisiksi, lopun kuvan ollessa kuitenkin hieman vaaleampi.

Day for night -kohtauksia joudutaan toisinaan tekeméin myds tietoisesti esimerkiksi
silloin, kun kuvauspaikalle ei ole ydaikaan mahdollista pddstd. Useimmiten ndmi koh-
taukset on suunniteltu kuvattaviksi pdivélla jo etukdteen, jolloin my6s muut kuvan ele-
mentit, kuten objektien litkkuminen ja kuvaus on mietitty sopimaan lopulliseen, yoksi
vérikésiteltyyn kuvaan (Shaw 2011). Skorpionien kohdalla tilanne oli toinen. Kuvien
sisélld ei kuitenkaan ollut liikettd ja my6s kameran liikkeet olivat vihideleisid, joten ar-

velin etukéteen niiden tydston olevan suhteellisen mutkatonta.
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Rakensin kuvan yomdiisen ilmeen primééri- ja sekundédrikorjausten avulla. Kuvan
tummia alueita on sévytetty siniseen pdin, mutta halusin pitéd taivaan kuitenkin selkeds-
ti kirkkaampana ja ldmpiméana, vaikka se ei vélttdmattd vastaakaan tdysin Kambodzhan
realistista yotaivasta (kuva 6). Eri alueiden sdvyttdmisen tein kdyttdmalld toista vérikor-
jainta sekundéérikorjaukseen. Lisésin kuitenkin kuvaan vield dublikaatin toiselle video-
raidalle, josta eristin luma key -sddtimelld tummat alueet nikymidn vain ylemmaéssi
kuvassa. Tein siis ylemmalld raidalla olevaan kuvaan valoisuusarvoihin perustuvan peit-
teen (kuva 7). Nédin sain my0s pehmennettyéd kirkkaita alueita laskettaessa ilmenevai,
pieniresoluutioisen kuvan huonommasta laadusta johtuvaa pikselditymistd alemmassa
kuvassa, tarvitsematta kuitenkaan koskea ylemmin kuvan tummien alueiden tarkkuu-

teen. Koko valmiissa kuvassa on kuitenkin myds kautta elokuvan oleva pieni pehmen-

nys.

KUVA 6. Kuva elokuvasta Skorpionit. Alkuperdinen kuva (ylh.) ja lopullinen Day for
night-késitelty kuva. Kuva: Aethyr Aesthetics 2012.
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KUVA 7. Valoisuusarvoihin perustuva peite. Eristetty alue ndkyy mustana. Kuva: Ella

Ruohonen 2012.

4.2.2 Unikohtaukset

Skorpionit -elokuvan tarinan ja teemojen kannalta tirked kohtaus on valmentaja Sarat-
hin ndkemi uni. Sarathin uneen ilmestyvit banianpuun henget kertomaan joukkuetta
kohtaavasta onnesta ja voitosta. Sarathin uskonnollisuus ja finaalin merkitys tulevat
esille unessa. Unta ennakoidaan my0s aivan elokuvan alussa, ja sithen palataan myds
juuri joukkueen hévion hetkelld. Ndméa kohdat ovat muun elokuvan tyylistd poikkeavia

ja tyyliteltyjd, keskendén yhtenevéisesti varimaériteltyjé.

Kuten myds kohdassa 3.2 todettiin, variméérittely on omiaan tukemaan téllaisten abst-
raktien, henkildiden painsisdisten tapahtumien kuvaamista. Sarathin uni oli toki raken-
nettu leikkausvaiheessa tarkoin harkituista, ei ajallis-paikallisesti kronologisista kuvista,
joita oli myds hidastettu oikeanlaisen tunnelman tavoittamiseksi. Varimaarittelylld koh-
tauksista voitiin kuitenkin tehdd vieldkin tehokkaammat. Kohtausten lopullisen véri-
médrittelyn kanssa padadyttiin hyvin vérikylldiseen ja kontrastiseen ilmeeseen, jossa vih-
redd ja punaista oli tarpeen mukaan korostettu. Kohtauksiin on myos lisétty vérillistd
kohinaa eli grainia erottamaan sitd entisestdiin elokuvan realistisista kohtauksista. En
halunnut kdyttad mustavalkoista grainia, silld koin sen antavan vdirén vaikutelman jopa
kliseisestd filmitallenteen jéljittelystd, mutta ohjaajan toivoessa kohinan lisddmistd paa-
dyimme virilliseen grainiin. “Tallenne” on kuitenkin henkilon péddn siséssd, eikd sen ole

tarkoitus viitata mihinkddn tiettyyn formaattiin. Kuitenkin ihminen nékee kohinaa pi-
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medssd, myOs sulkiessaan silmét, jolloin sen kdyttdiminen unikohtauksissa oli perustel-

tua ja erottaa unen selkeésti muusta elokuvasta.

4.3 Elokuvan valmis virimaailma ja taiteellisten tavoitteiden toteutuminen

Yleisilme Skorpionit -elokuvassa on 1dmmin ja vérikylldinen: paitsi ettd Kambodzhassa
on oikeasti ldmmintd, korostaa se myos elokuvan henkildiden uskoa tulevaisuuteen.
Kohtauksessa, jossa toisen kétensd kokonaan menettdnyt Skorpionit-joukkueen pelaaja
Bunthorn mietiskelee vaikeaa tilannettaan, on sdvymaailma tarkoituksella kolkompi ja
synkedmpi: paitsi, ettd elokuvan kronologiassa kohtaus asettuu juuri ennen sateen alkua,

on ndin korostettu myds Bunthornin synkeité ajatuksia.

Viriméddrittelyn aikana ohjaajan lisdksi toisen leikkaajan, Kalle Sipildn, kommentit ja
nidkemykset olivat tirkeitd ja toimivat apuna prosessissa. Monesti ehdottamani visuaali-
nen ilme hyvéksyttiin lopullisena, mutta elokuvassa on myos kohtia, joiden lopullinen
ilme on hyvin pitkédlti kolmen henkilon yhteistyon tulosta ennemmin kuin pelkdstdan
oman ndkemykseni visualisoimista. Vérimédrittelijan tyohon kuuluukin olennaisesti

yhteisty6 elokuvan muiden taiteellisesti vastaavien henkildiden kanssa.
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S POHDINTA

Dokumenttielokuvan vériméérittely eroaa fiktion vérimérittelystdi muun muassa realis-
min vaatimuksensa johdosta. Dokumenttielokuvan vérimaailma on usein hillitympi ja
ladhempdnd alkuperdistd kuvausmateriaalia, eikd niissd valttdimatta ole Skorpionit-
elokuvan tavoin abstrakteja kohtauksia, jotka vaatisivat materiaalin erottamista vérika-
sittelyn avulla. Toisaalta dokumenttielokuvien vériméadrittelyssd joudutaan korjaamaan
kuvan teknisid virheitd fiktioita useammin tahattomasti vaikeiden kuvausolosuhteiden ja
muuttuvien kuvaustilanteiden johdosta, joka Lintosen (2012) mukaan tuo taiteellisten
intohimojen toteutumisen sijaan dokumenttielokuvan viriméérittelijdlle tyydytyksen
vain teknisten ongelmien ratkaisemisen onnistumisesta (Lintonen 2012). Itse koin kui-
tenkin Skorpionit -elokuvan variméadrittelyprosessin myos taiteellisesti tyydyttaviaksi
tyoksi. Elokuvan kerronnan tukeminen ja materiaalin ulkonddn parantaminen toimivat
mielesténi samoilla periaatteilla sekd fiktio- ettd dokumenttielokuvatuotantojen véri-

méidrittelyssa.

Omaan ty6honi ja sen tyydyttdvyyteen vaikutti toki myos se, ettd minun oli mahdollista
kayttad haluamani miéra aikaa elokuvan virien tydstdmiseen. Tdémén mahdollisti tyds-
kentely editointitybasemassa. Usein keskipitkdn dokumenttielokuvan on-line-editointiin
ja varimddrittelyyn on varattu siithen soveltuvassa yksikdssé vain muutama péivi, jolloin
véarimédrittelijd ei ehkd ehdi paneutua elokuvan draaman erityispiirteisiin, kun tekniset
virheet on saatava korjattua ja kohtausten jatkuvuus varmistettua. Editointitydasemassa
tydskentely on toki myos yleisesti ottaen hitaampaa, varsinkin, mikali kontrollit tapah-

tuvat vain hiiren varassa kuten omalla kohdallani.

Suoraan HD-formaattiin leikkaamisen ollessa mahdollista edullisen tallennustilan ja
parantuneiden suoritustehojen ansiosta, uskon yhd useammassa pienen budjetin doku-
mentticlokuvassa on-line-editointivaiheen jédvin tekemaéttd. Télloin vériméarittelyn
hoitaminen editointitydasemassa helpottaa tydskentelyd ja laskee kustannuksia myos
henkildstopuolella, kun esimerkiksi leikkaaja voi hoitaa viriméadrittelyn siihen tarkoitet-
tujen ohjelmien itselleen ennestéidn tutussa kiyttoliittyméssd. Varimadrittelyyn tarkoite-
tut ohjelmat myos kehittyvét kokoajan, ja kunnollisten, ulkoisten skooppien ja oikean-
laisen tyoskentelytilan avulla vdriméérittely on mahdollista hoitaa uskottavasti myds

tyOasemassa.
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