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1 KUOKKALAN KARTANON ESITTELYVIDEO
OPINNAYTETYONA

Jyvaskylassa Kuokkalan kaupunginosassa sijaitsevassa Kuokkalan kartanossa on jo
vuosien ajan kaytetty videoelokuvaa varsinaisten opastuskierrosten korvikkeena.
Kartano on 2000-luvun vaihteesta asti ollut avoinna yleisélle. Kartanon tiloissa toimii
kahvila ja seka pysyva etta vaihtuvia taidenayttelyita. Lisdksi ihmisia kartanoon
tuovat kokous- ja juhlapalvelut. Satunnaisia erikoistilaisuuksia lukuun ottamatta
kartanossa ei ole opasta. Sen sijaan kavijoille tarjotaan mahdollisuus tutustua
rakennukseen ja sen historiaan lyhyen dokumenttielokuvan avulla. Kaytéssa olevan
esittelyvideon tiedot ovat vuosien varrella ehtineet vanheta, kun toiminta kartanossa
on muuttunut. Tasta on lahtenyt tarve saada video paivitettya ajan tasalle. Kartanon

omistava Kauko Sorjosen saatio etsi vuonna 2010 tekijaa tuolle videolle.

Tiedon saation tarpeesta sain ollessani itse vierailemassa kartanossa. limaisin
suuntautuneeni opiskeluissani audiovisuaaliseen tuotantoon ja tarjouduin tekemaan
kartanon esittelyvideon opinndytteeni toiminnallisena osana. Toimeksianto annettiin

minulle ja sain kdytanndssa vapaat kdadet tuotannon toteutukseen.

Esittelyvideon ensisijaiseksi tarkoitukseksi asetettiin nimensa mukaisesti kartanon
esitteleminen vierailijoille. Kyseessa ei siis ole tarkoitus olla yksinomaan
historiadokumentti rakennuksen ja tilan vaiheista, vaan myds kuvaus kartanon
nykykadytosta seka sen tarjoamista palveluista. Nain ollen videossa on informatiivisen
luonteen ohella myos markkinoinnillinen savy. Sen on tarkoitus herattaa ja sailyttaa
kiinnostus kyseista kulttuurikohdetta kohtaan ja houkuttaa katsojaa tulemaan myds

uudelleen sen asiakkaaksi.

Videon mitaksi maariteltiin korkeintaan 15 minuuttia, joka oli edellisen esittelyvideon
pituus. Kdytannossa asetin tavoitteeksi ajan lyhentamisen siind maarin kuin se
sisallon ja taiteellisen kokonaisuuden karsimatta olisi mahdollista. Videon lopullinen
katselutilanne ja -ymparisto edellyttavat suhteellisen lyhytta ajallista kestoa.

Kartanon vierailijoilla on oltava mahdollisuus katsoa esittelyvideo ilman liian suurta



ajallista uhrausta, silla elokuvan katsominen ei kuitenkaan lopulta ole tarkoituskaan
olla kenenkaan vierailun padaasia. Lisdksi satunnaisen katsojan mielenkiinto ja
keskittymiskyky ovat rajalliset. Mikali halutaan katsojan muistavan nakemastaan
mitaan jalkeenpain, on pyrittava kompaktiuteen ja tehokkaaseen ajankayttoon. Tama
ei tarkoita mahdollisimman suuren informaatiomaaran tunkemista mahdollisimman
pieneen tilaan, vaan ennemminkin kaikkein keskeisimpien tietojen ja
mielenkiintoisimpien yksityiskohtien huolellista valintaa. Elokuvan on lyhyesta
kestosta huolimatta muodostettava taiteellisesti ehed kokonaisuus, jonka draaman

kaari on kompaktiudessaankin toimiva.

Ennen tata toimeksiantoa olin tehnyt joitakin videokokonaisuuksia
opiskelusuorituksina, mutta en koskaan tdysin itsendisesti. Opinndytetyon
vaadittavan laajuuden pohjalta paatin vastata itse kaytannossa kaikkien tuotannon
vaiheiden tehtavista. Kaikkien tydvaiheiden hallitseminen audiovisuaalisessa
tuotannossa on haasteellista, mutta koska opintoni olivat valmistaneet oman arvioni
mukaan minua riittdvasti kaikkien taman kokoluokan projektin osa-alueiden
taitamiseen, paatin ottaa haasteen vastaan. Koin, etta talla tavoin pystyn
kehittamaan omaa elokuvallista ilmaisuani ja hahmottamaan samalla, mikd on omin
roolini audiovisuaalisessa tuotannossa. Tullessani hyvaksytyksi videon tekijaksi tein
selvaksi toimeksiantajalle, ettd olen vasta opiskelija ja voin luvata vain omien
resurssieni mukaisen lopputuloksen. On selvaa, ettei kohdallani voi vield puhua
varsinaisesta ammattitaidosta. Sen sijaan esittelyvideon tuotanto toimii minulle tassa
urani vaiheessa oppimistehtavana, olkoonkin etta se opinnadytetyoni osana on myods

osoitus parhaasta tamanhetkisesta taidostani dokumenttielokuvan tekijana.

Suunnitelmavaiheessa madarittelin paamaarakseni tehda videosta mahdollisimman
ammattimaisen nakdisen. Lopputuloksesta on vaistamatta nakyvissa, etta tuotanto
on ollut varsin pienikokoinen, mutta satunnaisen katsojan silmissa siina ei ole
tarkoitus olla nakyvissa amatoorimaisyytta. Nykyteknologia mahdollistaa
ammattimaisen teknisen laadun audiovisuaalisissa tuotannoissa ilman suurta
budjettia ja tuotantokoneistoakin, joten aloittelevan elokuvantekijan padhaasteina

voi ndhda tuon teknologian kayton hallinnan seka taiteellisten kykyjen ja



nakemyksen kehittamisen. Naiden haasteiden pohjalta ndaenkin Kuokkalan kartanon
esittelyvideon tuottamisen toimeksiantajapohjaisen tyotehtavan lisdksi itseeni
kohdistuvana kehitysprojektina. Projektin aikana olen asettanut tekniset taitoni
koetukselle seka pyrkinyt kohti yha parempaa taiteellisen prosessin ymmartamista ja

hallintaa.

2 DOKUMENTTIELOKUVAN KAYTTOSOVELLUKSISTA

Tietoiskumaiset lyhytdokumentit luontoaiheista, historiallisista tapahtumista tai
esimerkiksi kiinnostavista kaupungeista ovat suurimmalle osalle tuttuja TV:sta.
Niiden tarkoituksena on viihdyttda ja innostaa katsojaa, herattaa taman kiinnostus
johonkin aiheeseen. Lyhyimmat dokumentit eivat valttamatta juuri muuhun
pystykaan kuin kiinnostuksen herattamiseen, silla niissa ehditdan tarjota vain hyvin
rajallinen maara informaatiota. Ennen television maailmanvalloitusta 1900-luvun
puolessavalissa ihmiset olivat tottuneet nakemaan tallaisia dokumentteja
elokuvateatterissa, joissa niita varsinkin 1900-luvun alkuvuosikymmenina naytettiin

kokoillan elokuvien alkunaytoksina.

Nykypaivana tallaisia dokumentteja kaytetaan televisiossa usein ohjelmakartan
"tilkkeenad," jolloin niiden tarkoitus kanavan nakdkulmasta on tayttaa pidempien
ohjelmien valiin jaavia liian pitkia taukoja, joita syntyy kun ohjelmat halutaan
jarjestelld alkamaan tiettyina kellonlyomina. Talloin lyhytdokumenttien
kiinnostavuudella ja vetavyydella on suoraa valinearvoa TV-kanavalle, silla niiden
tehtavana on myos sailyttaa katsojan huomio ja estaa kanavan vaihtaminen

ohjelmien valissa.

Informatiiviset lyhytdokumentit ovat myds astuneet ulos alkuperaisista
esitysymparistoistdaan sitd mukaa kun esitys- ja nayttolaitteet ovat tulleet
monimuotoisemmiksi ja erilaisiin kdayttoymparistoihin sopiviksi. Esimerkiksi
museoissa dokumenttien on ymmarretty voivan parhaimmillaan tarjota kavijoille
paljon interaktiivisemman ja syvallisemman kokemuksen nayttelyaiheista, kuin mita

pelkka esittelyteksti ja liikkkumaton artefakti voivat tarjota. Inhimillinen opaskaan ei



kykene hyvillakaan puhetaidoilla elavoittamaan esimerkiksi historiallisia tilanteita

samalla tavalla kuin vaikkapa dramatisoitu dokumenttifilmi.

Dokumenttielokuvan erinomaiset kyvyt asioiden havainnollistamisessa ovat saaneet
aikaan sen, etta elokuvilla on alettu monin paikoin kokonaan korvata ihmisoppaita
kulttuurikohteissa ja museoissa. Usein kyse on eittamatta pyrkimyksesta saastaa
rahaa: dokumentin tuotantokustannukset jaavat oppaan palkkakustannuksia
pienemmiksi, sikali kuin dokumentin tiedot eivat vanhene, vaan pysyvat oikeellisina
edes parin vuoden ajan. lhmisoppaan etu on juuri tietojen paivittdmisen
helppoudessa. Elokuvan tiedot edustavat sen tuottamisajankohdan tietotasoa, ja
monissa aihepiireissa, etenkin luonnontieteissa, tiedot saattavat vanheta
nopeastikin. Ihmisen tarjoama opastus on lisdksi sosiaalinen tilanne, jollaista

elokuvan tai interaktiivisen kayttéliittymankaan on vaikea korvata.

Monissa tapauksissa dokumenttielokuva voi kuitenkin olla paras mahdollinen valinta
informaation jakamiseen. Museoissa ja kulttuurikohteissa ndin on varsinkin silloin,
kun oppaan palkkaaminen on resurssien tai kavijamadrien kannalta todella
kannattamatonta. Yleisin tapa antaa tietoa kohteesta, jossa ei opasta ole, on
kaikenlaisten opaskirjojen, -lehtisten ja -taulujen kaytto. Elokuvan etu kirjalliseen
mediaan on juuri sen havainnollistavuudessa. Kaytannossa elokuva vaatii
katsojaltaan vahemman aivotyota ja keskittymistd, mutta samalla se avaa aiheensa
katsojalle paremmin juuri sellaisena, kuin tekija on sen tarkoittanut. Elokuvalla on siis
mahdollista saada katsoja ymmartamaan, kuinka jokin asia todella (ainakin tekijan
mielestd) on. (Rabiger 2004, 52.) Kirjoitettu teksti tarjoaa elottomuudessaan
suuremmat mahdollisuudet erilaisten mielikuvien luomiseen ja nama mielikuvat
saattavat olla talléin myos virheellisia. Tiedonvalityksen kannalta elokuva voi siis olla

kirjoitettua tekstia tehokkaampi media.

Opastuskaytossa ei elokuvan elamyksellisyys ole mydskdan suinkaan toissijainen
arvo. Huolimatta siitd, etta elokuvan voidaan ajatella usein kaventavan
mahdollisuuksia oman mielikuvituksen kayttoon, voi sen luoma maailma olla elava ja
mielenkiintoinen tavalla, johon mielikuvitus ei olisi annetun kirjallisen informaation

perusteella pystynyt. Hyva elokuva vangitsee huomion ja jaljittelemalla tosimaailmaa



luo todentuntuisen mielikuvan aiheestaan. Informaatio, jonka tekija on halunnut
elokuvalla valittda, muodostuu talloin katsojalle elamykseksi, kokemukseksi, sen
sijaan, etta tuntuisi varsinaisesti omaksutulta tiedolta, jota se kuitenkin
pohjimmiltaan on. Dokumenttielokuvalla on siis opastavassa roolissa mahdollisuus
saada katsoja elamyksen kautta sisdistamaan tieto, joka pelkastaan paperista
luettuna saattaisi tuntua kuivalta eika jaisi valttamatta juurikaan mieleen. Tama
mahdollisuus on sita suurempi, mita tarinallisemmaksi elokuvasisalté on mahdollista
luoda, silla ihminen hahmottaa ja muistaa asioita luonnostaan helposti suurten
kokonaisuuksien ja juonien kautta (Branigan 2004, 1.) Mielen taipumus asioiden ja
tapahtumien tarinallistamiseen on niin voimakas, etta juonia luodaan myds taysin

kuviteltujen syy-seuraussuhteiden perusteella.

3 KOHDERYHMAN MAARITTELY

Teoriassa on mahdollista, etta kuka tahansa voi tulla katsomaan esittelyvideota
Kuokkalan kartanoon. Mikaan ei periaatteessa estda minka tahansa ikaryhman tai
sosiaalisen taustan omaavaa ihmista olemasta kiinnostunut kartanon taustoista.
Kuitenkin jo pelkastaan ikaryhmasta riippuen ihmiset reagoivat hyvin erilaisilla
tavoilla erilaisiin audiovisuaalisen kerronnan tyyleihin ja tehokeinoihin (Bacon 2004,
47). Voisi kuvitella, etta erilaiset tunteet ja niiden syntymekanismit ovat koko lailla
universaaleja, mutta ndin ei ole. Osa tunnereaktioista liittyy kylla siind maarin
ihmisen fysiologisiin ominaisuuksiin, etta niita voi pitaa kaikille yhteisind, mutta
paaosin sosiokulttuurinen elinymparisté on suurin vaikuttaja tunnereaktioiden ja
niiden kasittelyn omaksumisessa. (Smith 2003, 34-35.) Tasta syysta olisi
harkitsematonta tehdd dokumenttielokuvaa ilman segmentointia, joka edellyttaa
tietoisten kerronnallisten valintojen tekemista tiettya kohderyhmaa ajatellen.
Kartanon esittelyvideon tapauksessa on maariteltava millaisia ihmisia video ja

kartano todennakoisimmin houkuttavat.



3.1 Kohderyhma

Kuokkalan kartanossa jarjestetaan yksityistilaisuuksien ohella monenlaisia
tapahtumia melko laajalle kohderyhmalle. Kesdaikaan tapahtumat laajenevat
kartanon tiloista ulkoilmaan. Kartanon tallirakennuksen edustalla on esiintymislava
seka katsomo esimerkiksi tanssiesityksia varten. Monet naista tapahtumista on
suunnattu koko perheelle, ja varsinaisia lastentapahtumiakin kartanon ymparistossa
on ndhty. Valtaosa yleisétapahtumista koostuu kuitenkin kartanon juhlasalissa
pidettdvista konserteista ja luentotilaisuuksista. Ndaiden tapahtumien kavijat ovat
pddasiassa keski-ian ylittdneitda miehia ja naisia. Naisten osuus yleisostda on hieman
suurempi kuin miesten. Monet kavijoista ovat vakioasiakkaita, jotka ovat tottuneet

seuraamaan kartanon tapahtumatarjontaa ja vierailevat paikalla kohtalaisen usein.

Luennot ja konsertit ovat yleensa sellaisia tapahtumia, joihin perheellisilla ei ole
mahdollisuutta tulla. Paivasaikaan auki oleva kartano ei myodskaan pysty ainakaan
arkena houkuttamaan tyossa kayvia vieraikseen. Todennakoisimmiksi kavijaryhmiksi
voisi ndiden asioiden pohjalta nimeta nuoret lapsettomat aikuiset, joilla ei ole vield
kokopaivatyota, seka keski-idn ylittaneet ja eldkeldiset. Kaytannossa Kuokkalan
kartanon tapahtumista voi olla vaikea saada tietoa, ellei osaa sitd nimenomaisesti
etsia. Kartanon tilaisuuksia mainostetaan ldhinna sen omilla verkkosivuilla, ja
tapahtumien esiintyjista ja luennoitsijoista voi myds satunnaisesti olla lehtijuttuja
Jyvaskylan lehdissa. Ellei koko kartanosta ja sen tarjoamista palveluista ole tietoinen,
on tiedonsaanti tapahtumista koko lailla sattumankauppaa. Tama luultavasti estaa
nuorten muodostumisen merkittavaksi osaksi kartanon kavijaryhmaa. Jaljelle jaavat
siis keski-idn ylittaneet. Kiinnostus kulttuuriin voidaan myds sanoa olevan merkitseva
piirre kartanon kavijoissa. Esittelyvideon kohderyhma on siis kulttuurista

kiinnostuneet noin 50-60 -vuotiaat ja sitd vanhemmat.



3.2 Kohderyhman erityspiirteet

Kohderyhman maarittelemisen jalkeen on tunnistettava tuon ryhman erityispiirteet
ja se, mita vaatimuksia ne asettavat elokuvakerronnalle. Ennen vuotta 1960
syntyneet ovat alun perin tutustuneet audiovisuaaliseen kerrontaan
televisiolahetysten alkuaikoina ja elokuvateattereissa. Myohempina vuosikymmenina
he ovat luonnollisesti myds tottuneet yha uusiin elokuvailmaisun keinoihin, mutta
varhaisilla kokemuksilla on tapana olla suuri merkitys koko elaman ajan. Taten
voidaan arvioida, etta keskimaarin keski-ian ylittaneisiin vetoavat paremmin niin
sanotut klassisen elokuvakerronnan tyylit, kuin vaikkapa 1980-luvun MTV-aikakauden

lanseeraamat kerrontakeinot.

Usein yleistetdan, ettd ihmiset ovat sita konservatiivisempia mita korkeampi heidan
ikansa on vaeston keski-ikdan nahden. Kyse ei kuitenkaan ainakaan yksinomaan ole
tietoisesti valitusta mielipiteesta pitda vanhoja kdytanteita parempina kuin
uudempia, vaan siitd, etta ihminen rakentaa maailmankuvansa varhaisten
kokemustensa perusteella, jolloin on luonnollista, ettei uusien toimintatapojen
hyvdaksyminen ole helppoa. Uudet asiat vaativat aina merkityksestdan riippuen joko
pienia tai suuria muutoksia omassa maailmankuvassa. Lapsen ja nuoren
maailmankuva rakentuu yleensa sille ajatukselle, ettd maailma toimii, toisin sanoen
asioissa taytyy olla jarkea. Ian ja kokemusten lisddntyessa alkaa selvita, etta tama ei
aivan yksioikoisesti ole totta. Maailmankuvan lapsuudessa rakennettu pohja
kuitenkin vaittaa ihmiselle, etta asioissa oli ennen jarkea, yksinkertaisesti siksi, etta
siltd se lapsuudessa tuntui. Kuten keksinnotkin, uudet ajatukset ja toimintatavat
vaativat alussa aina testausajan, jolloin niista etsitdaan vikoja, jotka sitten pyritaan
poistamaan. Omaan maailmankuvaan ndahden uudet asiat profiloituvat siis helposti
puutteisiinsa, jolloin syntyy mielikuva, ettd mikdan uusi ei toimi verrattuna vanhaan.
Talta pohjalta voidaan sanoa, ettad ihmisten niin sanotussa konservatiivisuudessa on

kyse lahinna siita, etta totutut asiat ja tavat ovat uusia helpompia kasitella.

Kohderyhmaajattelussa pyritdan siihen, etta viesti saadaan valitettya halutulle

ryhmalle tehokkaimmalla mahdollisella tavalla. Sana viesti tdman tutkimuksen



yhteydessa tarkoittaa elokuvan sanomaa, mutta muutoin se voi olla lahes mita
tahansa aina markkinoitavasta tuotteesta uskonnolliseen julistukseen asti.
Dokumenttielokuvan tarkoitus on saada katsoja uskomaan ja sisdistamaan sen
tarjoama informaatio. Elokuvassa on siis syyta kayttaa sellaisia kerronnallisia keinoja,
jotka sen kohderyhman on helpointa kasitella. Kuokkalan kartanon esittelyvideon
taytyy antaa katsojilleen tietoa kartanosta, ja talldin tehokas tiedonvalitys on
kerronnassa tarkeampaa kuin esimerkiksi elokuvan muodon ja tekijan oman
ndakemyksen korostaminen. Tama tietysti rajoittaa elokuvantekijan taiteellisia
mahdollisuuksia, mutta kun kyseessa on toimeksianto, jonka lopputuotteelle on

maaritelty tietty kayttotarkoitus, ovat rajoitukset luonnollisia ja vaistamattomia.

4 KASIKIRIOITTAMINEN

Videon sisalto koostuu paapiirteissaan kartanon historian, rakennuksen
arkkitehtuurin seka tilojen nykykaytén kuvaamisesta. Oma sisalléllinen painoarvonsa
on niin sanotuilla tunnelmakuvilla, joiden tarkoitus on sananmukaisesti kuvata
kartanomiljoon tunnelmaa ja henkea. Kasikirjoituksen painotusten valinnassa on
taman kaltaisessa dokumenttielokuvassa valttamatonta ottaa huomioon tietojen
kiinnostavuus satunnaiselle katsojalle. Liian yksityiskohtainen ja pedantti

historiakuvaus ei toimi lyhytelokuvassa jo yksin sen varsin rajallisen pituuden vuoksi.

4.1 Kartanon historian tutkiminen ja keskeisten tietojen maaritys

Kuokkalan kartanon historia ei ole kovin pitka, silla kartano on valmistunut vuonna
1904. Rakennuksen ja sielld vaikuttaneiden ihmisten vaiheista olisi mahdollista |6ytaa
paljonkin tietoa ja sindnsa mielenkiintoisia yksityiskohtia, koska videolle relevantti
aikajana ulottuu vain sadan vuoden paahan. Kuten mainittua, ei videoon ole
kuitenkaan syyta ahtaa kaikkea mahdollista asiaa, silld katsoja omaksuu joka
tapauksessa tiedosta vain osan. Jo varhaisessa vaiheessa kasikirjoituksen

muotoilemista tulinkin siihen tulokseen, ettei minun kannata ryhtya laajaan omaan
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tutkimustyohon aiheesta, silla kartanosta on helposti |0ydettavissa riittavasti tietoa
kirjallisuudesta. Jaana Janhila ja Jussi Jappinen ovat vuonna 1999 koostaneet
erinomaisen teoksen Kuokkalan kartanon albumi, joka kay lapi kartanon vaiheet 90-
luvun loppuun asti. Kaytanndssa tama kirja oli ainut, jota tarvitsin historiatietojen
keradamiseen, lukuun ottamatta muutamia yksityiskohtia, jotka oli kerattava muista

|ahteista.

Kartanon historia voidaan jakaa karkeasti neljaan eri vaiheeseen. Tama jako perustuu
rakennuksen ja tilan ajallisesti pisimpiin kayttotarkoituksiin ja myds eri vaiheiden
kiinnostavuuteen. Ensimmainen vaihe alkaa vuodesta 1904, jolloin kartano valmistui
kauppaneuvos Julius Johnsonin perheen kodiksi ja maatilan paarakennukseksi, ja
paattyy vuoteen 1946, jolloin tila myytiin lopullisesti Jyvaskylan maalaiskunnalle.
Tuona aikana kartanossa elettiin varakasta porvarisperheen elamaa.
Kauppaneuvoksen kuoleman jalkeen kartanoa emanndi hanen tyttarensa Sigrid
Sathren, jonka tyttaret perheineen taas kayttivat sita myohemmin kesaasuntonaan.

(Janhila & Jappinen 1999.)

Toisen vaiheen alussa kartano muutetaan maalaiskunnan omistuksessa
synnytyssairaalaksi, missa tarkoituksessa se toimii lahes kahdenkymmenen vuoden
ajan vuoteen 1967 asti. Sairaala palveli jyvaskylaldisten lisaksi monien
ymparyskuntien ihmisid ja Kuokkalan kartanossa syntyi noina vuosina tuhansia lapsia.

(Mts. 50-53.)

Kolmas vaihe kattaa vuodet 1967-1998. Tuona aikana kartanolla oli useita eri
kayttotarkoituksia. Pisimman aikaa sen tiloissa toimi hydrobiologinen tutkimuslaitos
70-luvun alusta 80-luvun alkuun. Taman jalkeen kiinteiston omistajaksi vaihtui
Jyvaskylan kaupunki. Tiloja kaytti kaupungin puisto-osasto, mutta enimman aikaa
kartano oli tyhjillaan ja vahaisella kaytolla. 90-luvulla muun muassa paikalliset

kellaribandit kayttivat sitd treenikdmppanaan. (Mts. 53-55.)

Neljas vaihe kartanon historiassa nivoutuu yhteen nykykadyton kanssa. Vuonna 1998
kotiseutuneuvos Kauko Sorjonen osti kartanon kaupungilta tarkoituksenaan

kunnostaa se alkuperaiseen asuunsa. Ulkoasultaan rakennus oli pysynyt lahes
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alkuperadisena, vaikka olikin rapistunut vajaalla kayt6lla olemisensa aikana. Sisatiloja
sen sijaan oli vuosien varrella remontoitu useaan otteeseen eri kayttoétarkoituksia
varten, eika alkuperadisesta interitorista ollut paljoakaan jaljella. Sorjosen
omistuksessa kartano entisditiin vastaamaan sisustusta mydten mahdollisimman
paljon alkuperaista 1900-luvun alun olemustaan. (Mts. 56-57.) Kartano siirrettiin tyon
valmistumisen jdlkeen ensin osittain yleisolle avoimeksi, ja nyttemmin kaikki tilat

ovat joko avoimet tai tilauskaytossa.

Kaikista naista vaiheista suurimman huomion videolla saa ensimmainen, kartanon
alkuperaista kayttdoa kuvaava vaihe. Rakennuksen ollessa entistetty sadan vuoden
takaiseen asuunsa on luontevinta antaa tuolle ajalle suuri painoarvo. Kartanon
vierailijat voivat samaistua sen historian avainhenkildihin kulkiessaan huoneissa,
jotka ovat samanlaisia, kuin olivat taloa asuttaneen perheenkin aikaan. Samalla
katsoja saa ikdan kuin tirkistysaukon menneen vuosisadan rikkaan perheen elamaan.
Ihminen on luonnostaan utelias nakemaan miten muut ihmiset elavat, etenkin jos

naiden elinpiiri on hyvin erilainen omaan verrattuna (Bernard 2007, 38).

4.2 Kerronnallisen kaaren muodostaminen ja painotukset

Juoni on elokuvassa vain yksi osatekija, joka ei parjaa ilman toimivia henkildhahmoja,
yhtendista ja tarinaa tukevaa taiteellista ilmaisua tai riittavaa teknista laatua. Sen
merkitys katsomiskokemuksen mielekkyydelle on kuitenkin merkittava, koska
ihminen pyrkii etsimaan tarinallisuutta havainnoistaan. Dokumentin "paahenkilon"
ollessa sinallaan eloton rakennus, jota eivat aja minkaanlaiset motivaatiot ja joka ei
tee paatoksid itseensa liittyen voi juonen hahmottaminen olla vaikeaa. Tarinaa on
etsittava rakennuksen historiasta, eikd dokumenttielokuvan totuudellisen luonteen
vuoksi ole mahdollista keksid draamaa itse. Jollei tarinaa l16ydy historiasta, on
draamallisuutta vield mahdollisuus muodostaa kasittelemalld menneisyytta jonkin
nykypdivasta lahtevan ongelmanasettelun kautta. Menneiden tapahtumien
lapikdymiselle tarvitaan siis joka tapauksessa jonkinlainen motivaattori, jotta katsoja

kokee elokuvan mielekkdana. (Bernard 2007, 45.)
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Elokuvantekijan onneksi Kuokkalan kartanon historiasta on |6ydettavissa selvia
tarinallisia aineksia. Elama vastavalmistuneessa kartanossa oli vilkasta ja sen
ymparilla elamaa kuhisivat sekda maatila etta Paijanteen rannassa ollut saha. 40-luvun
omistajanvaihdoksen jdlkeen seurasi vaihtuvien kayttoétarkoitusten taplittama
etsikkoaika, jonka loppuvaiheessa voidaan nahda vastoinkdymisia ja ennen pitkaa
suoranaista alennustilaa. Kartanon siirryttya Kauko Sorjosen omistukseen vaikeudet
voitettiin ja alkoi uusi kulta-aika. Lineaarisen juonen vaihtoehtona rakennuksen
vaiheet voidaan ndahda myos syklina: nykyisessa kdytdssaan ja ulkoasussaan kartano

on palannut |ahelle sadan vuoden takaista olotilaansa.

Ajatus Kuokkalan kartanon olemassaolon syklisyydesta johtaa vaistamatta ajatukset
tulevaisuuteen ja kysymykseen mité seuraavaksi tapahtuu? Rakennukset ndhdaan
yleensa muuttumattomina, ikdan kuin ne olisivat jahmettyneet juuri tamanhetkiseen
olemukseensa. Kuvitellaan, ettd ne ovat aina olleet sellaisia kuin ovat, eikd myodskaan
akkiseltdan nahda, etta ne voisivat tulevaisuudessakaan olla toisenlaisia. Vasta
historiaan tutustuminen halventaa tata harhakuvaa ja avaa silmat sille, etta
elottomatkin esineet muuttuvat ajan mittaan. Elokuvantekijalle tdma asettaa
mielenkiintoisen haasteen. Voiko sindnsa vakaissa olosuhteissa olemassa olevan
paikan tulevaisuutta saada vaikuttamaan avoimelta samalla tavalla kuin se
todellisuudessa onkin? Tietoiskumaiset dokumenttielokuvat onnistuvat usein
nimenomaan luomaan vaikutelman kiveen hakatuista asioista. Taman tyypillisyyden
tunnistamalla voi kuitenkin pyrkia siita eroon. Mikali eloton pyritdan elokuvassa
elollistamaan, ei ole syyta vaistaa sitdakdan tosiasiaa, etta kaikki elollinen kehittyy ja

toisaalta vanhenee koko ajan.

4.2.1 Kuvatun materiaalin vaikutus kasikirjoitustyohon

Saatuani toimeksiannon aloitin valittdmasti materiaalin kuvaamisen kartanolla, jotta
sain taltioitua tilaisuuksia, joita tiloissa jarjestetdan harvakseltaan. Tahdoin myos
saada videomateriaalia kartanosta ja sen ymparistosta kaikkina vuodenaikoina, joten
en voinut odottaa kasikirjoituksen valmistumista. Ajankohta oli tuolloin kevattalvi,
eikd lumen pysyvyytta voinut arvata pitkasti etukdteen. Se, ettd kuvaaminen on

aloitettu jo ennen kasikirjoituksen muotoutumista asettaa rajoituksia itse
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kasikirjoitukselle. Kuvaustilanteessa ei valttamatta ole ymmarretty taltioida joitain
asioita, jotka my6hemmin koettaisiinkin sisallon kannalta tarpeellisiksi. Nama asiat
joutuu talloin kiertamaan. Toisaalta kuvatessa voi kertya materiaalia, joka on jollain

tavalla niin hyvaa, etta kasikirjoitus taytyy rakentaa sen ymparille.

Dokumenttielokuvan kuvausvaiheelle on tyypillista se, ettei kuvauskohdetta voi
hallita samalla tavalla kuin fiktiivista elokuvaa tehdessa. Reaalimaailma maarittaa
sen, mita filmille saadaan. Kasikirjoitus toimiikin usein dokumenttielokuvan
kuvauksissa vain suunnannayttdjana ja ohjeistuksena kuvausryhmalle. Usein vasta
kuvaamisen paatyttya voidaan saatua materiaalia [ahtea tarkastelemaan, jotta
saataisiin selville, millainen juoni elokuvaan muodostuu. Joskus voi kayda niinkin,
ettd draamallisesti tarpeeksi tyydyttavaa juonta ei pystyta hahmottamaan lainkaan,
eika elokuvaa pystyta edes saattamaan valmiiksi. Useimmiten aiottu tarina kuitenkin
vahintddan muuttaa muotoaan leikkausvaiheessa, jossa lopulta kuvausmateriaalin

perusteella nahdaan, mitka ovat "oikeat" painotukset. (Aaltonen 2006, 143-147.)

Kuokkalan kartanon esittelyvideo ei sindlladn ole kuvatun kaltainen
dokumenttielokuva, silld sen juonen padpainona on kuvailla historiaa ja esitella
olemassa olevaa rakennusta, jotka kumpikaan eivat liioin kykene yllattavasti
muuttumaan elokuvan kuvaamisen aikana. Kasikirjoitus on toisin sanoen helpompi
muodostaa etukateen ja sitd pystytdaan haluttaessa myos seuraamaan melko
tarkkaan. Kuvausvaiheessa tuli kuitenkin vastaan tilanteita, jotka tuntuivat vaativan
ympdrilleen aivan tietynlaista tarinakontekstia ja olivat liilan mielenkiintoisia
sivuutettavaksi pelkastdan aikaisempien kasikirjoituksellisten suunnitelmien
perusteella. Talldin kavi juuri niin, ettd videomateriaali alkoi maarittaa itse omaa
kasikirjoitustaan. Aivan kuvausten alussa tdma jopa avusti kasikirjoituksen tekoa jo
etukateen, kun videolle tuli kohtaus, joka sopi taydellisesti koko elokuvan
alkukohtaukseksi. Tuo kohtaus ldhti nopeasti maarittelemaan sita tyylia, jolla aloin

kehitellad tarinaa eteenpain.
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5 DRAMATISOINTI

5.1 Kerronnalliset tyylikeinot

Teoksessaan Film Structure and the Emotion System Greg M. Smith toteaa, etta
elokuva vetoaa ihmisen tunteisiin paaasiallisesti luomalla tunnelman.
Voimakkaimmat tunteet vaativat voimakkaan arsykkeen. Elokuvan antama arsyke ei
ole todellinen, vaan ainoastaan projektio tosimaailmasta. Tasta syysta
elokuvantekijan on paneuduttava huolella sellaisen tunnelman luomiseen, joka
valmistaa katsojaa kokemaan haluttuja tunteita. Tunnelma luo vaylaa
tunnereaktiolle. Draamallisesti toimivissa elokuvissa nama kaksi ruokkivat toisiaan,
silla tunnereaktio vahvistaa koettua tunnelmaa, joka edelleen rohkaisee uusiin
tunnereaktioihin. (2003, 42.) Tunnelma ei siis viela merkitse varsinaista
tunneperaista reagointia, vaan se luo ihmisen ajattelulle sopivaa pohjaa uskoa

elokuvan valittdma viesti. Tunnelma on siis ratkaiseva keino vaikuttaa katsojaan.

Katsoja muodostaa ennakkokasityksen tulevista tapahtumista kerronnan antamien
vihjeiden perusteella (mts. 43). Tassa ei kuitenkaan ole kyse tietoisesta arvailusta,
vaan siita, etta aivot ja tunne-elama etsivat ohjeita siihen, mita tunteita
kulloisessakin tilanteessa pitdisi tuntea. Tama lienee omanlaisensa suojamekanismi.
Elokuva on reaalimaailmaan verrattuna arvaamaton "ymparist6," jossa voi sattua
mita tahansa. Katsoja etsii ja tulkitsee alitajuisesti merkkeja, joiden perusteella voisi
ennakoida tulevan ehka asettamia haasteita. Tama antaa elokuvantekijalle
mahdollisuuden luoda elokuvaan ehja maailma, jossa katsoja uskoo, mita elokuva

$anoo.

Dokumenttielokuvan tapauksessa ei valttamatta ole tarvetta varsinaisesti suostutella
katsojaa uskomaan elokuvan esittamiin argumentteihin, silld suuri osa ihmisista
suhtautuu dokumenttielokuvaan jo lahtokohtaisesti niin, etta niissa esitetyt asiat
ovat totta. Itse asiassa pahin virhe, jonka dokumentaristi voi tehdd, on onnistua

esittdmaan asiansa niin, ettd se herattda jo itsessaan epailyksen todenperaisyydesta.
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Tunnelman luomisen tarkeys dokumenttielokuvassa vahvistuu, kun asetetaan
tavoitteeksi kuvata ihmisille asioita, joita on vaikeaa empiirisesti osoittaa tosiksi ja
olemassa oleviksi. Tallaisia ovat esimerkiksi muiden ihmisten kokemat subjektiiviset
tunteet. Todelliset motiivit jonkun toimien taustalla ovat ldhes mahdottomia
varmasti maarittaa, ellei tama niita ole joskus todistettavasti ilmaissut. Ihmisten
motiiveissa piilee yksi Kuokkalan kartanon esittelyvideon paakysymyksista. Rakennus
on aina tuote, joka on syntynyt jonkun ideasta ja tarpeesta. Rakennus ei todetusti
myoskaan tee myodhempidkaan valintoja itse, vaan niidenkin taustalla ovat ihmiset.
Tassa on yksi avain elottoman esineen elollistamiseen. Ihmislahtdinen
lahestymistapa nostaa esiin kysymykset kuka teki ja miksi teki, jotka ovat paljon
hedelmallisempi lahtokohta kerronnalle, kuin passiivinen miksi jotain tapahtui
jollekin? Esittelyvideon kaltaisessa historiallisessa dokumentissa henkiléiden
todellisia motiiveja ei voi aina tietda varmasti. Katsoja on silti yritettava saada
uskomaan elokuvantekijan esittama argumentti. Kovien faktojen puuttuessa on siis

kdytettava tunnelmia katsojan vakuuttamiseen tunneperaisilla reaktioilla.

Millainen tyyli sitten vetoaa tunne-eldamaan? Vastaus riippuu taysin kohderyhmasta.
Seuraavassa kasittelen kerronnan tyylin valintaa nimenomaan Kuokkalan kartanon

esittelyvideon kohderyhman pohjalta.

Emotionaaliset vihjeet on yleensa sisallytetty kerrontaan taysin tarkoituksellisesti.
Niiden paatarkoitus on ohjata katsojaa kohti elokuvan kannalta oikeita
tunnereaktioita, eika niilld usein ole varsinaisen kerronnan kannalta lainkaan muita
tehtavia. (Mts. 45.) Ihmisen tunne-elama on kuitenkin sen verran monimutkainen
asia, ettd viestien tulkinta ei ole koskaan aivan yksioikoista. Talla viittaan esimerkiksi
siihen, ettd maksimaalisista tunnevihjeista ei aina seuraa voimakasta tunnetta.
Tunteet voivat herata minka tahansa aistin perusteella ja se tekee tunne-elaman
toiminnoista kasittamattoman mutkikkaita. Tunteet reagoivat myos hyvin pieniin
yksityiskohtiin. Tasta kompleksisuudesta ehka seuraa se, etta pieniakin vihjeita
ymmartava tunne-elama kokee liian suureellisen viittauksen johonkin tiettyyn

reaktioon epduskottavana.
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Yleistden voi sanoa, etta ihmista liikuttavat ihmiskohtalot. Tama ei kuitenkaan
tarkoita sitd, etta epdinhimillisetkin kohteet eivat voisi herattaa katsojassa tunteita.
Itse asiassa ihminen on varsin eteva inhimillistamaan kaikkea ymparillaan, jolloin
muihinkin kohteisiin yhdistyy samanlaisia tunteita kuin ihmisolentoihin.
Elokuvakerronnassa emotionaalisten vihjeiden istuttaminen vaikkapa esineisiin on
melko yksinkertaista. Esimerkiksi sopii kartanon esittelyvideolla kdyttamani toistuva
aihe. Kyseessa on kuva nuorta naista esittavasta patsaasta. Vuodenaikojen vaihtelu
nakyy taustalla olevissa puissa. Talvella surumielisen patsaan takana on lehdeton
oksa ja tummia kuusia. Kevaalla taustalla laulavat linnut ja taka-alan oksa kukkii
kellertavin kukkatertuin. Kesalla oksaan ilmaantuu punaisia marjoja. Samalla
keskikesan [ammin valo nayttda muuttavan patsaan alaviistoon suunnatut kasvot
niin, etta se nayttaa hymyilevan vienosti. Patsaan valittama tunnelma siis muuttuu
elokuvan mittaan, vaikka kuvauspaikalla ei tarkoituksellisesti muutettu mitaan.
Patsaan on tarkoitus tulkita katsojan tunteita, tai kddantdaen osoittaa talle oikeat
tunteet. Patsas inhimillistyy katsojan mielessa ja toimii tyypillisena emotionaalisena

vihjeena.

Elokuvan tyylissa on sisdllon ohella kyse nako- ja kuuloaistein havaittavista
taiteellisista ratkaisuista. Taiteellinen on tarpeellinen maaritelma, silla ilman
ndakemystd ja edes jonkinasteista taiteellista pohdintaa ei synny teosta, jolla on tyyli.
Tyylin voi sanoa olevan tietoisia valintoja, jotka ajavat ilmaisua tiettyyn suuntaan.
Tyylin ei tarvitse olla ilmaisua rajoittava tekija. Erilaisten tyylien yhdistely ja
totuttujen tapojen rikkominen voi yhta lailla muodostaa oman tyylikokonaisuutensa.
Tietylle kohderyhmalle suunnatussa tyossa voi kohderyhma kuitenkin asettaa omat
rajoituksensa tyylille. Hyvin moderni ote ja vapaa tyyli ei todennakdisesti ole

optimaalinen tehtdessa dokumenttielokuvaa eldkelaisille.

Kuokkalan kartanon esittelyvideon juonen miljo6 on enimman osan sen kestoa

rikkaan 1900-luvun alun porvarisperheen linnamainen koti. Tama lahtokohta antaisi
sellaisenaan mahdollisuudet moneen. Ajankohtaisuutta hakeva dokumentaristi voisi
kasitelld aihetta eriarvoisuuden kautta, silla kartanon rakennuttajan perheen elaman

ei parhaalla tahdollakaan voisi sanoa olleen vaatimatonta, toisin kuin suuren
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enemmiston elama sata vuotta sitten. Toinen elokuvantekija voisi pyrkia
paljastamaan edelleen hyvin siloisen julkisuuskuvan omaavien ihmisten elaman
todelliset tragediat ja toisaalta hapeatahrat. Mahdollisia nakékulmia on liki

rajattomasti.

Videon kayttotarkoitus kuitenkin kaytannossa estada monet lahestymistavat. Sen on
tarkoitus esitelld yleisélle kulttuurikohdetta, jonka omistajataho, videoty6n
toimeksiantaja, on entisdittdanyt vastaamaan sen alkuperaista olomuotoa. Elokuvan
on tarkoitus esittda, mika paikassa on niin merkittavaa, ettd moisessa urakassa on
ollut jarkea. Dokumentaristin on tassakin tapauksessa odotettu pysyvan totuudessa,
mutta on selvaa, etta kartanon olemassaolo on tarkoitus esittaa positiivisena asiana.
Jo esittelyvideon yleison kannalta on hieman kummallinen ajatus, etta he katsoisivat
Kuokkalan kartanossa kartanon esittelya, jossa kritisoitaisiin esimerkiksi sen

alkuperaisia omistajia.

Kohderyhman kannalta kartanon historiassa on myds helpompi ndhda ennemmin
viihdearvoa kuin esimerkiksi yhteiskuntakritiikkkia. Harva, joka on tullut kartanoon
ihailemaan taidenayttelya, herraskaisia sisatiloja tai kaunista puutarhaa tahtoo
akkiseltaan istua katsomaan kuivaa neutraalissavyista kuvausta kivitalosta vain
kivitalona. Kartanon rakennuttajan perheen elama herattaa uteliaisuuden ja

rakennuksen kuvallinen mystifiointi kiehtoo mielta.

Se, ettd kartano ja sen ymparisto on tata nykya kunnostettu ja sisustettu antiikilla,
tarjoaa helpon suunnan kuvalliselle ilmaisulle. Juonen paapaino on 1900-luvun alun
tapahtumissa ja toisaalta nykypaivan kaytossa. Molempia on mahdollista kuvata
projektin aikana kuvatulla videomateriaalilla. Menneisyyden aiheiden kannalta tdma
on kallisarvoista, silla kyseiseltd ajalta ei kartanosta ole ilmeisesti olemassa
filmitallenteita. Valokuvia 1900-luvun alusta on jonkin verran, mutta ne ovat Keski-
Suomen museon kuva-arkiston hallussa, joten niiden kaytté on melko kallista.
Huolellisen valinnan jalkeen museon arkistomateriaaleista poimittiin kolme noin
satavuotiasta valokuvaa tarkemmin havainnollistamaan kartanon historiaa ja sen
avainhenkil6ita. Kuvat ovat tarkea osa koko historiakuvausta, joka ilman niita jaisi

epamaaraisemmaksi ja vaikeammaksi hahmottaa. Kuvien avulla katsoja pystyy
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antamaan jo kuolleille henkilGille kasvot mielikuvissaan. Todellisissa tilanteissa ja
ymparistoissa otetut kuvat tuovat muuten viitteellisesti esitettyihin asioihin selkeytta

ja aitouden tuntua.

Yleisesti ottaen video on visuaaliselta tyyliltdan suureksi osaksi melko viitteellinen ja
keskittyy nimenomaan tunnelmien kuvaamiseen. Ajatuksena oli, ettei elokuvan
tarvitse valttamatta kuvata asioita, jotka kuka tahansa vierailija voi ndhda
satunnaisella kaynnilldan. Tarkeampaa on kuvata, mihin kartanon tiloilla ja
ymparist6lla on parhaimmillaan potentiaalia. Ei ole sattumaa, etta suuressa osassa
kuvamateriaalia on hieno saa. Kuvauspaivat valikoituivat kuvausvaiheen aikana
pitkalti juuri sdiden ja keliolosuhteiden mukaan, jotta materiaalia kertyi kaikilta

vuodenajoilta niiden parhaimmissa mahdollisissa olosuhteissa.

Vuodenaikojen kierto oli elokuvaprojektin alusta asti yksi kantavista ideoista.
Kartanon vierailijat saattavat yksittaisilla kdynneilladn nahda vain yhden vuodenajan
paikalle antaman ilmeen, mutta videolta voi nahda ne kaikki yhdelta istumalta. Tama
on selvasti yksi osoitus liikkuvan kuvan sopivuudesta opastuskadyttéon. Olkoonkin
epadinteraktiivinen ja vaikeasti paivitettavissa, elokuva pystyy valittamaan katsojan

aisteihin maailman sellaisena kuin se oli jonain aivan toisena hetkena.

Vuodenaikojen muutosten mukana luonnon kuvaus tuli suunnitellusti tarkedksi
osaksi esittelyvideota. Elava luonto toimii vastapainona elokuvan paahenkilon,
kartanon, ndenndiselle elottomuudelle. Tarkoitus ei ollut luoda suoranaista
kontrastia naiden valille, vaan liittda luontoon liittyvia muutoksen ja kasvun piirteita

my0s rakennukseen.

5.2 Tiedon dramatisointi lopullisessa kertojan tekstissa

Nykypaivana kertojadanta kaytetaan dokumenttielokuvissa melko harvoin ja
silloinkaan kertoja ei valttamatta ole termin mukaan "kaikkitietava." Kertojan
kdayttaminen on kuitenkin kdytanndssa valttamatonta historiallisessa
dokumenttielokuvassa, jossa ei kdyteta lainkaan nayttelijoita. Jaettava informaatio

on yleensa niin laajaa ja monimutkaista, ettei sita voi valittaa katsojalle sanattomasti
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tai esimerkiksi vain lyhyiden kuvassa nakyvien tekstien muodossa. Kuokkalan
kartanon esittelyvideossa kertoja oli valttamattomyys, silla kasikirjoitus sisaltaa
pddasiassa selostusta historian tapahtumista. Kertojan avulla on mahdollista kayda
|api paljon asiaa lyhyessa ajassa. Toisaalta kertojan antaman tietomaaran kanssa
pitda olla harkitsevainen, koska kertoja myos passivoi katsojan, jonka huomiokyky

saattaa liiallisen tekstisisallon takia herpaantua kokonaan.

Kertoja ei saa olla puolueellinen - ainakaan raikeasti. Hyva kertojaaani tarjoaa
katsojalle informaation, josta katsoja saa itse tehda omat paatelmansa. (Rabiger
2004, 444-445.) Esittelyvideon tarkoituksen ollessa antaa positiivinen kuva Kuokkalan
kartanosta, taytyy kertojan siis pyrkia ilmaisemaan tietylla tavalla yksipuolinen
tekstisisalto korostamatta sen tausta-ajatusta liilkaa. Katsojaa yritetaan toisin sanoen
manipuloida hienovaraisesti niin, ettei tama tajua tulleensa manipuloiduksi. Ajatus
manipuloinnista ei ole dokumenttielokuvan totuudellisen olemuksen vastainen, silla
kuten muidenkin genrejen edustajat, myos dokumentaristi paattaa aina aiheensa
rajauksesta. Rajaaminen taas sulkee aina jotain aiheesta sisallon ulkopuolelle ja ndin

ohjaa katsojan reaktiomahdollisuuksia jo etukateen.

Videon kertojan teksti on toteavaa ja kieleltdan hyvin neutraalia. Talla pyrittiin
[ahinna valttamaan kenenkaan vieraannuttamista elokuvan sisall6sta, silla hyvin
persoonallinen puhetyyli tai varikas kieli kdantyvat yleensa enemman kertojadanta
vastaan kuin parantavat katsomiskokemusta. Tekstia pyrittiin elavoittamaan lahinna
harkitulla danenkaytolla, joka voi onnistuessaan havainnollistaa sisaltoa

erinomaisesti.

Juonen dramatiikka ei pysty perustumaan pelkalle kertojadanelle, vaan tapahtumisen
vaikutelman padpaino on oltava kuvamateriaalissa. Kertojan tehtdva on avata
kuvasta tai liittaa silhen merkityksia, joita siita ei sellaisenaan valttamatta [6ytaisi.
Esittelyvideon aikana kertojan puhuma teksti on muutamaan otteeseen
periaatteessa tdysin irrallaan kuvassa silla hetkelld nakyvista asioista. Nadissa
tapauksissa kyse voi olla sopivan kuvamateriaalin puuttumisesta, mutta joskus kyse
on siitdkin, ettad kahta vahvaa mutta toisistaan eroavaa viestia ei voi esittda katsojalle

yhta aikaa. Joko kertojan puhe tai sitten videokuva on naissa tilanteissa niin tarkeaa
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tai monimutkaista, etta sille kannattaa ennemmin varata riittavasti aikaa ja
rauhoittaa sen kerronnallinen ymparisto, kuin antaa viestin jaada katsojalta

mahdollisesti huomaamatta tai ymmartamatta.

Asiasisallosta pyrittiin poistamaan kaikki, mika ei ollut aivan tdahdellisinta tietoa, jotta
aikaa riitti erityisen mielenkiintoisiin aiheisiin. Kertojateksti pyrki yleisesti
vahdsanaisuuteen, jotta katsoja pystyisi seuraamaan mahdollisimman helposti seka
sanallista etta kuvakerrontaa. Tarkeimpana perussaantona oli, ettei kertojan ole
tarpeen erikseen kertoa, mita kuvassa nakyy, paitsi kun se esimerkiksi kartanon
arkkitehtuuria kuvaillessa on nimenomaisesti perusteltua. Kdantdaen kuvamateriaalin
ei myoskaan tarvitse orjallisesti esittaa sita, mita kertojateksti parhaillaan kertoo.
Kuvamateriaalin tehtdva on kuvittaa viestia. (Valkola 2002, 34.) Kertojan kayttamisen
tarkoituksena ei ole ilmaista viestia kaksinkertaisena, vaan nimenomaan avata

toisistaan ndennaisesti poikkeavien havaintojen valille uusia yhteyksia.

6 LOPULLINEN VIDEOKOKONAISUUS

Lopullisessa esittelyvideossa kdydaan ensimmaisen puoliskon aikana lapi kartanon
vaiheet sina aikana, kun se oli alkuperadisen rakennuttajansa perheen omistuksessa.
Kyseiseen osioon on sisallytetty myos kuvaus rakennuksen arkkitehtuurista.
Seuraavassa osiossa kasitelldaan kartanon kayttétarkoituksia 40-luvulta 2000-luvun
taitteen restauroimiseen asti. Viimeinen kokonaisuus on kuvaus kartanon nykyisin
tarjoamista palveluista. Tassa osiossa savy on hienovaraisen markkinoiva, jotta video
houkuttaisi tavoitteensa mukaisesti katsojaa kayttamaan kartanon palveluita
vastaisuudessakin. Kokonaisuutena video esittelee kartanon parhaita puolia ja pyrkii
antamaan siitd kuvan paikkana, joka on enemman kuin pelkka rakennus. Katsojalle
pyritdan esittdmaan menneisyys nykyisyyteen liittyvana, niin etta historian
tunnelmat ovat ikdaan kuin aistittavissa nykyhetkessakin. Ndin katsoja yritetaan

todella saada hahmottamaan kartanon olemus ja historia kokonaisuutena.

Kuvatun videomateriaalin suuri maara mahdollisti erilaisten kuva-aiheiden ja

ndkokulmien kayton laajasti koko lyhytdokumentin ajalla. N&in visuaalinen kerronta



21

sailyi mielenkiintoisena. Siitd huolimatta, ettei elokuvassa ole ainuttakaan varsinaista
nayttelijaa, tuli lopulliseen tuotokseen kuitenkin melko paljon kuvaa eldvista
ihmisista erilaisissa tilanteissa. Nama materiaalit kuvattiin useiden eri
yleisotilaisuuksien aikana kartanolla. Kuvaustilanteet olivat ennalta
arvaamattomuudessaankin hedelmallisia. Tilanteet ovat teeskentelemattomia ja

rentoja, kun ihmiset eivat ole saaneet ohjeita siitd, mita heidan pitaa tehda.

Draaman kaari kulkee videolla alun kulta-aikamaisesta kuvauksesta keskikohdan
vastoinkdymisiin ja loppuvaiheessa uuden kukoistuksen aikaan. Loppuosan
nykypaivan kuvaus pyrkii yhta aikaa rakentamaan yhteyden niin rakennuksen
historian alkuaikoihin kuin tulevaisuuteenkin. Kerronta ei varsinaisesti esita mitaan
ennakointia tulevaisuuden tapahtumista, vaan pyrkii vain avaamaan katsojalle
ajatuksen siita, ettei nykyhetki ole paatepiste kehitykselle, vaikka se elokuvan
loppuun sijoittuessaan sellaisen illuusion helposti luokin. Lopussa menneisyyteen
tehtavilla viittauksilla on tarkoituksena luoda ajasta syklimainen kuva, joka osaltaan
myos vahvistaa mielikuvaa siitd, ettei dokumenttielokuvan loppu ole sen kohteen

tarinan loppu.

Valmistuneena videon kesto on hiukan alle kymmenen minuuttia, mika on sopiva
tulos seka asiasisaltda etta kohderyhman vaatimuksia ajatellen. Mielenkiintoista
tietosisaltoa olisi ollut viela lisattavaksi paljon, mutta sita oli karsittava kovalla
kadella, jottei videon pituus venyisi liiallisuuksiin. Kymmenen minuuttiakin on melko
pitka aika pysya kiinnostuneena dokumenttielokuvasta epatavallisessa ymparistossa.
Videon kohderyhma on kuitenkin tottunut nykymedian kadytdnteita verkkaisempaan
kerrontaan, joten he todennakoéisesti eivat pida elokuvaa ollenkaan liian pitkana.
Media-alan opiskelijoiden yleinen mielipide on ollut, etta ylarajaksi asetettu 15
minuutin kesto olisi taman kaltaiselle elokuvalle aivan liian pitkd, mutta toisaalta on
tiedostettu myos hyvin se, ettei alan opiskelija ole lainkaan samanlainen kuluttaja ja
katsoja kuin muunlaisen taustan omaava ja eri-ikdinen ihminen. Omaan
kokemukseen perustuvaan arvioon ei siis voi luottaa, kun kohderyhma poikkeaa

suuresti omasta identiteetista.
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Tarkoilla silmilla ja korvilla videosta on |0ydettavissa joitakin pienia puutteita. Nama
puutteet ovat kuitenkin padosin teknisia, eivatka hairitse kokonaisuuden seuraamista
ratkaisevasti. Puutteet selittyvat osittain kiireella tyon loppuvaiheessa, mutta osittain
niissa on kyse myds vajavaisesta osaamisesta joillakin tyoalueilla. Videon tavoitteena
oli kuitenkin olla riittavan laadukas niin teknisesti kuin sisall6llisestikin, jotta
satunnainen katsoja ei dkkiseltddn osaisi kutsua sitd amatoorimaiseksi. Tassa video
onnistuu nimenomaan riittavan hyvin. Laatu on keskimaarin hyva ja teravapiirtona
kuvattu materiaali kaunista, eika sekuntien murto-osien sisalla tapahtuvien
hairididen pitaisi liikaa hairita katsojaa, joka ei ole audiovisuaalisen alan

ammattilainen.

7 POHDINTA

Valitessani Kuokkalan kartanon esittelyvideon tekemisen toiminnalliseksi
opinnaytteekseni maarittelin tyon olevan minulle toimeksiannon ohella
henkilokohtainen oppimistehtava. Tyon aikana koen kehittyneeni voimakkaasti siina,
kuinka hahmotan alan kdytanteitd ja omaa rooliani elokuvantekijana. Tulokset eivat
ehka ole sita, millaiseksi oletin niiden muodostuvan, mutta sita suuremmalla syylla

naen kehityksen positiivisena.

Elokuva-alalla on tapana ylistda auteureita, jotka ovat taiteellisia monitaitureita,
jotka kykenevat hallitsemaan elokuvantekemisen vaiheet niin syvallisesti, ettd heidan
ilmaisunsa on erityisen nakemyksellista. Vield tyoprosessin alussa halusin ndhda
itseni kykenevaisena vastaavaan taiteellisen tydskentelyyn, niin etta pitelisin kaikki
langat omissa kdsissani ja nain loisin teoksen, joka olisi leimallisesti juuri minun
tekemani. Tyon edetessd minulle vaha vahalta selvisi, etta tyotaakka oli yhdelle
ihmiselle ndinkin pienimuotoisessa elokuvallisessa tuotoksessa melko suuri. Aloin
ymmartaa, mita merkitsi se, etta olin yksin vastuussa toimeksiannon ehtojen
tayttymisestd. Alkoi vaikuttaa silta, etta yksindisessa tyoskentelyssa ei olekaan kyse

siitd, ettd paatantdvaltaa ei tarvitse jakaa muille, vaan siita, etta vastuu virheista on
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yksin itsella. Tyota ei voi delegoida kenellekdaan muulle, silloinkaan kun tuntee, ettei

hallitse tyovaihetta tarpeeksi hyvin.

Viestintdalalla saamani koulutus on pyrkinyt korostamaan laaja-alaisen osaamisen
tarkeyttd. Yksin ja itsendisesti tehty toimeksianto osoitti, etta kaikkien mahdollisten
tyovaiheiden taitaminen on hyvin haastavaa. Vaikeuksia tulee jo ajankadytossa, silla
kaikille tydvaiheille ei valttamatta ehdi uhrata niiden tarvitsemaa aikaa. Sisall6llisten
ja muodollisten tekijoiden valilla tasapainoilu voi aiheuttaa sen, etta kumpikin osa-

alue karsii.

Opinndytetyoprosessin pohjalta ymmarsin, etta kdytannossa vain
tyoryhmatyoskentely mahdollistaa sen, etta kaikki tyovaiheet suoritetaan
optimaalisella taidolla ja ymmarryksella. Kartanon esittelyvideon tekemisessa
esimerkiksi erillisen kuvaajan, danimiehen ja leikkaajan kaytto olisi voinut nostaa
lopullisen videon tekijoidensa summaa paremmaksi. Yhden ihmisen tekemana video
on vain osoitus yhden ihmisen parhaasta mahdollisesta kyvysta. Tulos on Kuokkalan
kartanon esittelyvideon tapauksessa kylla tyydyttava, ja video tayttaa tehtavansa. Ei
ole kuitenkaan syyta kieltaa, etteiko se tuotantoryhman tekemana olisi

todennakdisesti ollut parempi.

Todellisen ammattitaidon pohjan voi siis ndhda olevan erikoistumisessa. Tyon aikana
en vield taysin kyennyt hahmottamaan, mika tulee olemaan oma roolini
elokuvanteon prosesseissa, mutta osaamiseni ydinalueet alkoivat kylld erottua
kokonaisuudesta. Talta taustalta opinndytetyoni tullee tulevaisuudessa

nadyttaytymaan lahtolaukauksena taitojeni kohdennetummalle kehittamiselle.
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