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Ohjaajat

Kasittelen polyuretaani- eli PUR-solumuovin kemiaa, ikaantymistda, kayton historiaa,
materiaali-ikonologiaa, konservointia ja restaurointia yleisesti. Havainnollistan aihetta
kahden nykytaideteoksen avulla. Kaija Papun virkatun, luonnollisenkokoisen poliisiauton
(tyénimi PI 541) sisus on pehmeda PUR-eetterisolumuovia. Teos valmistuu kesakuussa
2012 Nykytaiteen museo Kiasman nayttelyyn. Kaija Papun haastattelussa keskityin
taiteilijan intentioon, teoksen merkitykseen ja materiaalikartoitukseen. Haastattelun
pohjalta laadin teokselle nayttelyn aikaiset olosuhdesuositukset ja pohdin myds teoksen
PUR-solumuovin  aktiivista  ennaltaehkdisevaa konservointia.  Standardipaivanvalo-
rasituskokeen perusteella virkattu paallinen suojaa merkittavasti teoksessa kaytettya PUR-
solumuovia foto-oksidatiiviselta kellastumiselta ja edelleen haurastumiselta.

Toinen konservointikohteeni oli Nykytaiteen museo Kiasman kokoelmiin kuuluva Marianna
Uutisen esineteos Jeesus (1993), johon kuuluvat PUR-esterisolumuovia sisaltavat, vedella
taytetyssa muovivadissa kelluvat maalatut sandaalit. Teos oli nayttelykiellossa sandaalien
laajan homevaurion ja PUR-solumuovisten ulkopohjien edenneen hajoamistilan takia.
Tavoitteena oli saada teos puhdistettua homeitidista, liasta ja murentuneesta
pohjamateriaalista sekd valmistaa uudet vedenkestdvat ulkopohjat. Toisinnon teko
tapahtui taiteilijan luvalla. Teoksen konservointi ja osittainen toisinto onnistuivat hyvin.

PUR-solumuovia on kaytetty taiteessa ja muotoilussa monipuolisesti 1960-luvulta |ahtien ja
se on edelleen suosittu materiaali. PUR-solumuovit ovat herkkid ndkyvan valon, UV-
sateilyn, lammodn, kosteuden ja hapen vaikutuksesta tapahtuville kemiallisille ja
fysikaalisille muutoksille. Nama muutokset kaynnistyvat usein jo valmistusprosessin aikana,
ja pinnoittamattoman PUR-solumuovin odotettavissa oleva elinikd on korkeintaan noin 30
vuotta. PUR-solumuovin lyhytikdisyys ja rajalliset konservointimahdollisuudet asettavat
haasteita konservaattoreille ja vaativat uudenlaista erityisosaamista. Taiteessa esiintyy
myds muita polyuretaaneja, kuten erilaisia liimoja ja pinnoitteita, mutta keskityn
opinnaytetydssani lahinna pehmeisiin ja koviin PUR-solumuoveihin.

Avainsanat PUR, polyuretaanisolumuovi, vaahtomuovi, taiteilijahaastattelu,
esineteos, korvattavuus, toisinto, vesi, home, nykytaide
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In the thesis the history, use, material iconology, chemistry, ageing, conservation and
restoration of polyurethane (PUR) foam were discussed on a more general level. Two
polyurethane foam -related case studies were presented. One of them was Finnish
contemporary artist Kaija Papu’s life-size PUR ether foam police car with a crochet cover.
PI 541 (working title) is due to be finished in June 2012 for an exhibition at the Museum of
Contemporary Art Kiasma in Helsinki. A detailed artist interview was conducted focusing
on the artist’s intent, the meaning of the work and the materials and techniques used. The
exhibition, care and preventive conservation of the artwork were planned based on the
information gathered. Artificial light aging tests showed that the crochet cover significantly
protects the PUR ether foam in question from photo-oxidation.

The other case study was the conservation and partial remake of Marianna Uutinen’s
Jeesus (1993). The readymade, owned by Kiasma, consists of a pair of painted plastic
beach sandals floating in a plastic tub filled with water. The work had been removed from
an exhibition in 2004 because of an invasive mould growth and the progressed state of
degradation of the out soles made of PUR ester foam. The aim was to remove the mould
and affected material, clean the painted (PVAc) surface, remove the degraded PUR foam
and make new water proof out soles. The remake was successful and authorised by the
artist.

PUR foam has been used extensively and resourcefully in art since the 1960’s. Today it is
as popular as ever. PUR foams are sensitive to moisture, heat and photo-oxidative
degradation. Chemical degradation processes are launched during the manufacture or
shortly after and the life expectancy of (uncoated) PUR foam is 20 to 30 years. As a short-
lived modern material PUR foam presents conservators with new ethical challenges and
demands for special skills and knowledge. In art several types of polyurethanes can be
found but the focus of the thesis was on soft and rigid PUR foams.
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1 Johdanto

Polyuretaani- eli PUR-solumuovia on esiintynyt taiteessa ja muotoilussa 1960-luvulta
lahtien. Edullisena, kevyena ja helposti muokattavana materiaalina se tarjoaa erittdin
monipuolisia mahdollisuuksia taiteelliseen ilmaisuun, mutta on melko lyhytikaista. Ontto
solurakenne ja laaja pinta-ala tekevat pehmedstda polyuretaanisolumuovista erittdin
herkan haitallisille tekijoille. Polyuretaanisolumuovit ovat herkkia nakyvan valon, UV-
sateilyn, lammon, kosteuden ja hapen vaikutuksesta tapahtuville kemiallisille ja
fysikaalisille muutoksille. Nama muutokset kdynnistyvat jo valmistusprosessin aikana ja
materiaalin odotettavissa oleva elinikd on noin 20-30 vuotta. Polyuretaanieetteri
hapettuu helposti ja polyuretaaniesteri puolestaan on herkempi hydrolysoitumaan.
Edelld mainitut reaktiot johtavat materiaalin vahittdiseen kellastumiseen, muodon
menettamiseen, joustavuuden vahenemiseen seka lopulta rakenteen pettdmiseen ja
murenemiseen. (van Oosten 2011, 11.) Polyuretaaneja esiintyy taiteessa myds mm.
erilaisissa pinnoitteissa ja liimoissa, mutta keskityn opinndytety6ssani padasiassa

pehmeisiin ja koviin PUR-solumuoveihin.

Etenkin puhekielessd, kuluttajatuotteiden tuoteselostuksissa ja mainoksissa pehmeita
PUR-solumuoveja nimitetaan tavallisesti (PUR)vaahtomuoveiksi. Olen paatynyt
puhumaan opinndytetydssani lahinna joko pehmeistd, puolikovista tai kovista
polyuretaanisolumuoveista, koska solumuovi on laajempi termi ja soveltuu kaikille
kovuuksille. Muoviteollisuus kayttaa termeja solustaminen (engl. foaming) ja solumuovi
(engl. foamed plastic). (Muoviyhdistys ry 1992, Taideteollisen korkeakoulun verkko-
oppimateriaalin 2012, mukaan.) Englannin kielessa kdytetddn polyuretaanivaahto-
muovista puhuttaessa termia polyurethane foam. Taiteilijahaastattelun yhteydessa olen
kuitenkin kayttanyt Kaija Papun ja Recticel Oy:n kdayttdmaa vaahtomuovi-sanaa. Se on
lyhyt ja yksiselitteinen termi pehmedstda PUR-solumuovista puhuttaessa, enka ole

|6ytanyt viitteitd vaahtomuovi-sanan kayttda vastaan.

Polyuretaanisolumuovin konservointiin liittyvia ongelmia alkoi ilmetd yleisemmin 1990-
luvulla. Monessa museossa havahduttiin tilanteeseen, jossa kokoelmissa oli erittdin
huonoon kuntoon paddsseité pehmeda polyuretaanisolumuovia siséltdvia teoksia.

Konservaattoreilla ei ollut kuitenkaan riittdvaa kokemusta ja tietotaitoa kasitelld naita



esineitd. Vahitellen aihe sai julkisuutta kansainvalisissa konferensseissa ja tutkimuksia
alettiin julkaista. Siita huolimatta polyuretaanin konservointi ja restaurointi on edelleen
tuntematonta monelle konservaattorille. (van Oosten 2011, 11.) Samaan aikaan se on
erittdin ajankohtainen aihe, silld kokoelmissa jo olevien esineiden hajoaminen etenee
koko ajan. Lisdksi nykytaiteilijat kayttavat runsaasti erilaisia polyuretaanisolumuoveja
teoksissaan, joiden naytteillepano, kasittely, kuljetus, varastointi seka varsinaiset
konservointi- ja restaurointitoimenpiteet edellyttdavat konservaattoreilta uutta
erityisosaamista.

Koska polyuretaanisolumuovi on vahemman tunnettu materiaali, ja siita ei ole
olemassa suomenkielisté konservointikirjallisuutta, kasittelen opinnaytetydssani aluksi
polyuretaanisolumuovin kemiaa, ikdantymistd, kaytdn historiaa, materiaali-ikonologiaa,
konservointia ja restaurointia yleisemmin. Havainnollistan aihetta myds kahden
polyuretaanisolumuovia sisdltédvan nykytaideteoksen avulla. Naistda toinen on
kesakuussa 2012 valmistuva Kaija Papun taideteos, luonnollisen kokoinen virkattu
poliisiauto, jonka sisus on pehmeda PUR-eetterisolumuovia. Kaija Papun teoksen
(tyonimi PI 541 ) kohdalla keskityn taiteilijan intentioon, teoksen materiaali-
kartoitukseen ja polyuretaanisolumuovin ennaltaehkdisevaan konservointiin. Tein
standardipdivanvalorasituskokeen Kaija Papun kayttémalle PUR-eetterisolumuoville
selvittdakseni, suojaako virkattu paallinen teoksen sisusta kellastumiselta ja edelleen
haurastumiselta. Taiteilijahaastatteluosuuden avulla pyrin osoittamaan haastattelun

hyddyllisyyden etenkin nykytaiteen konservaattorin tyévalineena.

Toinen konservointikohteeni on Kiasman kokoelmiin kuuluva Marianna Uutisen
valmisesineteos Jeesus (1993), johon kuuluvat kovaa PUR-esterisolumuovia sisaltavat
maalatut sandaalit, jotka kelluvat vedelld tdytetyssa muovisessa vadissa. Pahasti
vaurioitunut Uutisen Jeesus-teos edusti taideteoksen elinkaaren toista daripdata. Se oli
nayttelykiellossa sandaalien pitkdlle edenneen homevaurion ja PUR-ulkopohjan
hajoamistilan takia. Tavoitteena oli puhdistaa teos homeitidista, polystd, liasta seka
murentuneesta pohjamateriaalista ja valmistaa uusi ulkopohja jatkuvaa vesikontaktia
kestdvasta materiaalista. Esittelen teoksen kdytanndn konservoinnin, restauroinnin ja
osittaisen toisinnon teon. Kasittelen myds yleisemmin teoksen vesielementin asettamia
haasteita ja ongelmia. Lisdksi pohdin nykytaiteen konservointiin liittyvia erityispiirteita
ja taideteoksen korvattavuuteen liittyvia eettisia kysymyksia.



2 Polyuretaanisolumuovi

2.1 Polyuretaanien historiaa

Polyuretaanikemian perusteet luotiin jo 1800-luvun puolivélissa (Hare 1998, 239;
Waentig 2008, 301). Saksalainen kemisti Wirtz oli ensimmadinen isosyanaateista ja
alkoholeista uretaaneja valmistanut ja menetelmansa kuvannut henkil6. Kuitenkin vasta
vuonna 1937 Otto Bayer (1902-1982) tutkimusryhmineen onnistui polymerisoimaan
uretaanista  kayttokelpoisen  reaktiotuotteen,  polyuretaanin.  Tuotekehittelyn
ensimmainen tulos oli vahva liima, joka liimasi mm. metallia, kumia ja kangasta. Bayer

patentoi kehittdmansa polyuretaanisynteesin. (Waentig 2008, 301.)

Toisen maailmansodan aikana Bayer tutki ongelmallisena pidettyd vaahtoamista, jota
tapahtui uretaanien polymerisaatioreaktion aikana. Reaktiossa vapautui hiilidioksidia,
mika aiheutti materiaalin kuplimista. Bayer yritti estaa tata lisaamalla reaktioon vettd,
mutta huomasikin voivansa veden avulla ohjata kuplien muodostumista ja kokoa
erittdin tarkasti. Vaahtoutumisen eli solustumisen saately mahdollisti pehmeiden ja
kovien polyuretaanisolumuovien kehittémisen. Ensimmaiset polyuretaanisolumuovien
salaiset prototyyppiset sovellukset, mm. lentokoneiden propellit ja polttoainetankkien

eristeet, valjastettiin sotateollisuuden kayttéon vuosina 1934—44. (Waentig 2008, 301.)

Sodan loputtua Yhdysvallat arvioivat ja kuvasivat saksalaiset polyuretaanien
tuotantolaitokset ja saivat ensimmaiset omat tuotantolaitoksensa valmiiksi 1940-luvun
loppupuolella. Bayer alkoi valmistaa pehmeita ja jaykkid PUR-solumuoveja
Yhdysvalloissa 1953 ja kahden vuoden kuluttua tdstéd ensimmaiset kuluttajatuotteet
tuotiin markkinoille. Saksassa kuluttajatuotteet olivat saapuneet markkinoille jo joitain
vuosia aiemmin. (Waentig 2008, 302.) Nama ensimmaiset polyolista ja tolueenidi-
isosyanaatista (TDI) valmistetut polyuretaaniesterisolumuovit eivat kuitenkaan
kyenneet kilpailemaan kestavampien lateksisolumuovien suosiosta kulkuvalineiden ja
huonekalujen pehmusteissa. Kaksi vuotta myéhemmin General Tire esitteli edullisen ja
PUR-esteria kestavamman PUR-eetterisolumuovin, joka pian vakiintui huonekalu- ja

autoteollisuuden kayttéon. (van Oosten 2011, 18-19.)

Polyuretaanien kayttd on ollut laajaa 1960-luvun puolivalisté eteenpdin. Nykyaan

polyuretaaneista valmistetaan pehmeitd, puolikovia ja kovia solumuoveja, turpoavia ja



jahmettyvia solumuovitiivisteitd, teknisia valuhartseja, elastaanikuituja (Lycra®,
Spandex), pehmeita ja kovia kumeja eli elasteja, liimoja ja lattiamateriaaleja. Lisdksi on
olemassa useita erityyppisia  polyuretaanipinnoitteita, kuten uretaanialkydit,
kosteuskovettuvat hartsit, suurimolekyylipainoiset lakat, vesiliukoiset dispersiot ja
sateilykovettuvat polyuretaaniakrylaatit. (Hare 1998, 239.)

2.2 Polyuretaanit taiteessa ja muotoilussa

Etenkin polyuretaanisolumuovi kevyend, edullisena, monipuolisena ja helposti
muokattavana  materiaalina on  innoittanut  muotoilijoita ja  taiteilijoita
kuusikymmentaluvulta Iahtien. Polyuretaanisolumuovi on edelleen suosittu materiaali,
ja solumuovien lisaksi taiteilijat hyddyntavat muitakin polyuretaaneja, kuten maaleja,
lakkoja ja kumeja. Monet PUR-solumuovista tahén mennessa tehdyt teokset ovat jo
ehtineet tuhoutua nayttelykelvottomiksi, kuten esimerkiksi hollantilaisen Kirsten
Hutschin pehmedstd PUR-solumuovista tehty ihmishahmo Untitled (160 x 160 x 110
cm, 1998), joka kuuluu Océ Art -kokoelmaan. Teos oli ollut esillda Océ Companyn tilojen
aulassa ei-museaalisissa oloissa, ja sen pinta oli murentunut ja kellastunut
voimakkaasti. Vuonna 2007 taiteilija teki siitd toisinnon (engl. remake) Océn
pyynnosta. Toisinto oli ainakin vield vuonna 2010 yhtién toimitilojen aulassa samoissa

oloissa kuin alkuperdinen teos oli ollut. (van Oosten 2011, 28.)

Pehmeadta polyuretaanisolumuovia saatetaan kayttad joko teoksen tdytteend tai siitd
voidaan tehda veistoksia sellaisenaan. Jotkut taiteilijat, kuten esimerkiksi Folkert de
Jong (s. 1972, kuva 4.), kayttavat tdissaan nestemaisid, pigmentoitavia pursotettavia
PUR-solumuoveja, jotka laajenevat kovettuessaan. Monet muutkin merkittavat
nykytaiteilijat eri puolilla maailmaa, kuten David Altmejd (s. 1974), Peter Buggenhout
(s. 1963), Lee Bul (s. 1964), Berlinde De Bruyckere (s. 1964, kuva 3.) ja Martin Honert
(s. 1953), kayttavat teoksissaan erilaisia polyuretaaneja. Suomalaisista nykytaiteilijoista
mainittakoon Kaija Papu (s. 1980), jonka pehmedstd PUR-solumuovista valmistama
luonnollisen kokoinen poliisiauto on tulossa esille Kiasmaan kesakuussa 2012
avautuvaan Camouflage-nayttelyyn. Kasittelen Kaija Papun teosta opinndytetydssani
mydhemmin lisad, samoin kuin Marianna Uutisen (s. 1961) readymade- eli esineteosta
Jeesus (1993), johon kuuluvat maalatut kovaa polyuretaaniesterisolumuovia sisaltdvat

sandaalit. Pehmedd polyuretaanisolumuovia ovat laajamittaisesti tuotannossaan



kayttdneet myods taiteilija ja muotoilija Piero Gilardi (s. 1942), joka on tunnettu
varikkaasti maalatuista, pehmeistd mattomaisista luonto- ja puutarha-aiheisista
teoksistaan, seka taiteilija John Chamberlain (1927-2011). Juuri Piero Gilardin teoksen
Angurie (1967), tunnetummalta nimeltaan Still Life of Watermelons (kuva 1.),
konservointikertomus vuodelta 1997 lienee ensimmaisia pehmeadn polyuretaani-
solumuovin konservointiin perehtyvia tapaustutkimuksia (van Oosten 2011, 10). John
Chamberlain on parhaiten tunnettu varikkaista metalliromusta tehdyistd veistoksistaan,
mutta han teki myds sarjan narulla muotoonsa sidottuja pehmeita

polyuretaanisolumuoviveistoksia vuosina 1966—1979 (Kuva 2.) (Chinati 2005).

Kuva 1. Piero Gilardi Angurie / Still Life of Watermelons, 1967 (154 x 306 x 25 cm), maalattu
pehmea polyuretaanieetterisolumuovi, Museum Boijmans van Beuningen, Rotterdam.

Kuva 2. John Chamberlain teki kuvan veistoksen
kaltaisia pehmeita PUR-solumuovi-veistoksia
vuosina 1966—1979. Kuvan teos oli esilla
yhdysvaltalaisen The Chinati Foundationin (Marfa,
Texas) nayttelyssa 29 muun Chamberlainin PUR-
solumuovi-teoksen kanssa. (Chinati 2005.)




Kuva 3. Berlinde de Bruyckere, The Black Horse, 2003, pehmea PUR-solumuovi, hevosentalja,
puu ja rauta. Teos on kuvattu Lontoon Saatchi Galleryssa 2011.

Kuva 4. Folkert de Jong on kayttényt kuvien teoksiin polystyreenia ja pigmentoitua kovettuvaa
PUR-solumuovia. Vasemmassa kuvassa on yksityiskohta teoksesta 7Ae Dance (2008)
ja oikeassa kuvassa yksityiskohta teoksesta 7he Shooting Lesson (2007). Kuvat on
otettu Lontoon Saatchi Galleryssa kesakuussa 2011.



Huonekalumuotoilussa pehmea polyuretaanisolumuovi tarjosi mullistavia
mahdollisuuksia, joita mm. muotoilijat Joe Colombo, Cini Boeri, Gaetano Pesce, Nani
Prina, Roberto Sebastian Matta, Eero Aarnio, Roger Dean, Rodney Kinsman, Pierre
Paulin, Verner Panton seka kollektiivit Gruppo Strum, Gruppo A.R.D.L.T.I. ja Gruppo
DAM kayttivat mielikuvituksellisesti hyvakseen 1960-luvulta lahtien (Fiell & Fiell 2000).

2.3 Materiaali-ikonologia ja historiallinen konteksti

Friederike Waentig kasittelee taiteessa esiintyvien materiaalien ikonologiaa ja sen
kehitysté 1900-luvulla teoksessaan Plastics in Art. Han viittaa Werner Hoffmannin
teokseen Das Material in der Neuen Plastik (huom. saksan kielen sana Plastik tarkoittaa
tdssa yhteydessa kuvanveistoa), jossa Hoffman kirjoittaa materiaali-ikonogian
kehittyneen tietoisten materiaalikokeilujen kautta kolmessa vaiheessa. Ensimmaisessa
vaiheessa vallitsevaksi teemaksi nousi perinteisten ja arvokkaiden materiaalien seka
niiden tyodstamistaidon statuksen palauttaminen; keskeisiksi taitelijoiksi Hoffman
mainitsee Aristide Maillol'n ja Constantin Brancusin. Toinen vaihe oli antiteesi
ensimmaisestd; taiteilijat kapinoivat materiaalin rahallisen arvon merkitystd vastaan
tekemadlld taidetta arkipadivaisistd esineistd. Taman vaiheen pioneerit, dadaistit,
futuristit ja konstruktivistit, antoivat mille tahansa tekstuurille tai materiaalille oikeuden
olla taidetta. Aé&ritapauksissa he karttoivat kaikkia késitydtaidon merkkejé taiteessaan
kayttden hyvakseen IOytdesineitéd (ransk. objet trouvé). Kolmannessa vaiheessa
taiteilijat tydskentelivat ilman erityisia teeseja tai ideologioita tutkien ndiden uusien
materiaalien kayttdytymistda, symboliikkaa ja ilmaisukeinoja; materiaalin luonteella
nahtiin olevan keskeinen merkitys teoksen sanomalle. Hoffmanin teos on julkaistu
1959, jolloin muovien luomat mahdollisuudet taiteessa olivat viela suurilta osin
nakemattd; nestemadisten muovien, kuten kaksikomponentti polyuretaanisolumuovien
ja polyesteri- tai epoksihartsien kayttd alkoi vasta joitain vuosia myéhemmin. (Hoffman
1959, Waentigin 2008, 72—73, mukaan.)

Muiden muovien tavoin polyuretaanisolumuovi oli markkinoille tulessaan uuden
edistyksellisen teknologian ja aikakauden edustaja. Sitd pidettiin Iahes ikuisesti
sdilyvdna materiaalina. Lisdksi se tarjosi aivan uusia tydskentelytapoja ja
mahdollisuuksia taiteelliseen ilmaisuun. Se oli myds edullinen, kaikkien saatavilla oleva,

jokapadivdinen materiaali. PUR-solumuovi saattoi symboloida taiteilijoille edelld



mainittuja asioita, mutta toisaalta he saattoivat hyddyntaa materiaaliin yhdistettavia
mielikuvia ("taydellisyys”, massatuotettavuus ja huokeus) paradoksaalisella tavalla.

Kun hollantilainen Henk Peeters poltti pehmedaan PUR-solumuovilevyyn kaasupolttimella
sarjan reikid vuonna 1959', hdn oli valinnut materiaalin sen uudenaikaisuuden,
teeskentelemattémyyden, persoonattomuuden ja epatavanomaisuuden [taidekdytdssa]
perusteella. 59-18 ei esita mitadn, vaan on ainoastaan fyysinen todiste taiteilijan
valiintulosta, virheettdman pinnan polttamisesta. Lisdksi Peetersia kiehtoivat erityisesti
pehmeat ja “feminiiniset” materiaalit, joita han kasitteli rankasti mm. tulella, vedella tai
valolla. Peeters halusi tehdad edullista, yksinkertaista ja usein my6s sarjatuotettua
taidetta. Han kuului Zero Group -taiteilijaryhmaan, jolle keskeistd oli maalaustaiteessa
perinteisten tekniikoiden ja materiaalien hylkdaminen. Sen sijaan ryhma pyrki
antamaan arkisille materiaaleille taiteellista nakyvyytta. (Rodrigo & Beerkens 1999, 43—
44.) Opinnaytetydssani esitetyn taiteilijahaastattelun (luku 3.1.2.) aikana Kaija Papu
kertoi valinneensa pehmedn PUR-solumuovin teoksensa materiaaliksi sen pehmeyden
ja "tuoreuden” vuoksi. Pehmeys oli erittdin oleellinen piirre, koska taiteilija halusi sen
kautta luoda kontrastia teoksensa herattdmiin “koviin” ja maskuliinisiin mielleyhtymiin.
(Kaija Papu 2012.)

Waentig mainitsee myds Ursula Aldingerin teoksen Neue Materialen in der Plastik des
20. Jahrhunderts, jossa Aldinger pohtii taideteoksen ja materiaalin suhdetta. Aldingerin
mukaan tulkintaongelmia saattaa ilmetd materiaalien laajasta kirjosta johtuen seka
siita, etta taiteilija ei valttémattd kasittele materiaalia oletusten mukaisesti, eli ns.
sopivalla tai toisaalta tarkoituksellisesti taysin sopimattomalla tavalla. Aldinger nakee,
ettd taman takia taideteosten konservointipadtdsten ja tulkinnan avuksi saatetaan
tarvita uusia lahestymistapoja. (Aldinger 1971, Waentigin 2008, 72-73, mukaan.)
Tama on hyva pitda mielessa erityisesti nykytaidetta konservoidessa, jolloin ei voi
muutenkaan  yksioikoisesti nojata perinteiseen konservointietiikkaan  ja
menettelytapoihin, vaan jokainen teos vaatii yksildllisempaa analyysia sen materiaali-

ikonologian huomioiden. Taiteilijahaastattelut ovat tassa prosessissa suureksi avuksi.

! Teoksen nimi on 59-18. Alkuperdinen teos oli jo erittdin huonokuntoinen, joten Peeters teki
teoksestaan toisinnon vuonna 1997. Toisinnosta tuli kuitenkin ratkaisevasti erindkdinen
kaytettavissa olevien PUR-solumuovien erovaisuuksista johtuen.

2 GALXYL® Parylene (N, C tai D) on nimitys kaasumaisille synteettisille polymeereille, jotka



Muoveihin yhdistyy usein virheellinen mielikuva niiden loputtomasta sailyvyydest3,
ehka osin muovijatteen pitkaikdisyyden wvuoksi, osin monien muoviesineiden
kertakayttdisyyden vuoksi. Kun perinteisen taiteen kohdalla esimerkiksi pinnan
tummentumat tai varimuutokset saatetaan mieltda (arvostetuksi) patinaksi ja lika
luokitella historialliseksi liaksi, joka kertoo jotain oleellista esineen idst3d,
kayttotarkoituksesta tai historiasta, muoviesineiden kohdalla vastaavat muutokset
koetaan yleensa negatiivisina. Usein muovien ulkondkédn johtaneet muutokset
tarkoittavat samalla peruuttamattomia muovin rakenteessa tapahtuneita muutoksia.
Ikaantymismuutokset ovat muovien kohdalla ongelmallisia my6s siksi, ettd ne saattavat

olla ristiriidassa teoksen merkityksen kanssa.

2.4 Polyuretaanien kemia ja jaottelu

Polyuretaaneja muodostuu diolin (kaksiarvoisen alkoholin) tai polyolin (molekyyli, jossa
on > 3 reaktiivisia hydroksyyliryhmaad) reagoidessa di-isosyanaatin tai polymeerisen
isosyanaatin kanssa. Reaktio vaatii lisdksi sopivan katalysaattorin ja lisdaineita. (Bruins
1969, van Oostenin 2011, 13, mukaan.) Polyesterien molekyyleissa on esteriryhmia
RO-C=0. Polyeetterien molekyyleissa on eetteriryhmia R-O-R. Kumpaakin voidaan
kayttaa polyolina polyuretaanisolumuovin valmistuksessa; polyuretaanisolumuovit ovat
siis  joko PUR-esterisolumuoveja tai  PUR-eetterisolumuoveja.  Solumuovin
valmistamiseksi reaktioon lisatdadn yleensd vettd, joka di-isosyanaatin kanssa
reagoidessaan vapauttaa hiilidioksidia, synnyttda kuplia ja saa aikaan materiaalin

laajenemista. (van Oosten 2011, 14 ja 21.)

Polyuretaaneihin kuuluu kestomuoveja (engl. thermoplast), kertamuoveja (engl.
thermoset) ja kumeja eli elasteja (engl. rubber tai elastomeric).
Kestomuovipolyuretaanit (TPU) koostuvat suorista pitkdketjuisista polymeereista. Niita
muodostuu diolin ja di-isosyanaatin reagoidessa keskendan. Ne ovat venyvid, joustavia,
iskuja ja kulutusta kestdvia seka saankestdvid. Niitd kdytetddn mm. pinnoitteisiin,
liimoihin, saumausaineisiin, elastisiin kuituihin ja elasteihin. (van Oosten 2011, 13.)
Kertamuovipolyuretaanit ovat haaroittuneita tai ristisidoksia muodostaneita
polyuretaaneja, joita muodostuu polyolin ja polyfunktionaalisen isosyanaatin
reaktioissa. Niita kdytetadn lahinna solumuovien valmistukseen. Lasittumislampétilansa

perusteella PUR-solumuovit jaetaan pehmeisiin (Tg < huoneenlampdtila), puolikoviin ja
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koviin (Tg > huoneenlampdtila). Pehmeaa PUR-solumuovia eli vaahtomuovia kdytetaan
mm. huonekalujen ja liikennevdlineiden pehmusteissa, patjoissa ja pakkaus-
materiaaleina. Pehmeita PUR-solumuoveja valmistetaan useita eri jaykkyyksid. Niiden
solut ovat avoimia. Kovia PUR-solumuoveja kaytetdédn mm. seinien ja kattojen
eristeend. Kovan solumuovin solut ovat puolestaan suljettuja, mika tekee solumuovista
kelluvaa ja lampda huonosti johtavaa. Polyuretaanikumit ovat kopolymeereja, joissa on
seka kovaa etta joustavaa polyuretaania. (van Oosten 2011, 16.)

2.5 Polyuretaanisolumuovien ikaantyminen ja degradaatio

PUR-solumuovin elinika riippuu sen koostumuksesta (lahtbaineet seka lisdaineet kuten
emulgaattorit, UV-suoja-aineet ja hapettumisenestoaineet), tuotteen ominaisuuksista
(muoto, koko ja sisdiset jannitykset) ja ulkoisista tekijoista (valo, 1ampd, kosteus,
mekaaninen rasitus ja biokemialliset tekijat). Polymeerien degradaatio johtuu usein
makromolekyylissa tapahtuvista kemiallisten sidosten katkeamisesta. Syyna voi olla
my6s molekyylien valinen ristisidosten muodostuminen. Alkuun paastydan hajoaminen
usein nopeutuu syntyneiden reaktiivisten yhdisteiden reagoidessa edelleen keskenaan.
(Grienwald 1993, 244.) Lammostd, hapesta ja valosta johtuva hapettuminen voivat
johtaa muutoksiin  polymeerin  kemiallisessa rakenteessa. Hydrolyysi johtaa
polymeeriketjujen katkeamiseen. Pehmedt PUR-solumuovit ovat erityisen herkkia
hajoamaan niiden avoimen solurakenteen ja suuren avoimen pinta-alan takia;
solumuovin tilavuudesta n. 3 % prosenttia on kiinteda materiaalia ja 97 % ilmaa. (van
Oosten 2011, 43.) Pinnoittamattoman polyuretaanisolumuovin odotettavissa oleva
elinika on noin 20-25 vuotta sen paksuudesta riippuen (Kau 1992, van Oosten 2011,

43, mukaan).

Perussaantdna voidaan todeta, ettd polyuretaanien ikdantymisominaisuudet, etenkin
herkkyys valon katalysoimille hapettumisreaktioille, ovat erittdin riippuvaisia niiden
valmistukseen kaytetyista raaka-aineista, jotka maarittdvat muodostuvan polymeerin
rakenteen (lineaarinen tai ristisidoksia sisaltdva). Toinen yleissaanté on, ettd PUR-
eetterisolumuovit ovat herkempid hapettumisreaktioille ja PUR-esterisolumuovit
puolestaan hydrolysoitumisreaktioille, mutta molemmissa materiaaleissa voi tapahtua
kumpiakin reaktioita. (Waentig 2008, 304-305.)
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2.5.1 Kosteus ja lamp6

Polyuretaaniesterisolumuovit ovat PUR-eettisolumuoveja herkempia hajoamaan
(jatkuvan) kosteuden ja lammon vaikutuksesta; ensin niissa havaitaan varimuutoksia
seka materiaalin vahvuuden ja joustavuuden heikentymistd, kunnes lopulta materiaali
hajoaa kokonaan. Alkuun pdastyadn hydrolyysireaktio on autokatalyyttinen (itseaan
katalysoiva) ja nopea. Myds PUR-solumuovissa mahdollisesti kaytetyt happamat
lisdaineet ja valmistusprosessista perdisin olevat epdpuhtaudet katalysoivat
hydrolyysia. PUR-esterisolumuovin valmistukseen kaytetty polyesteri vaikuttaa sen
hydrolyysiherkkyyteen; glykoliin ja vahintaan viisi hiiliatomia siséltavaan dikarboksyyli-
happoon perustuvat polyesterit ovat kestdavampia. Parhaiten kosteutta kestavat
polyuretaaniesterisolumuovit ovat kuitenkin tuotantokustannuksiltaan kallimpia. (van
Oosten 2011, 44.)

Ruiskuvaletut polyuretaaniesterisolumuovit (mm. kenganpohjat) ovat erityisen herkkia
hydrolysoitumaan kosteuden vaikutuksesta, etenkin jos niiden valmistusprosessin
aikana on tapahtunut virheita, kuten esim. muotti on ylikuumentunut tai Iahtdaineiden
joukkoon on paassyt tiivistymaan vetta, jolloin materiaalin degradaatio kaynnistyy jo
valmistuksen aikana (Griienwald 1993, 239). Internetista I0ytyy useita keskusteluja ja
artikkeleita haulla “crumbling or disintegrating shoes”, joissa kuvataan kenganpohjien
murentuneen tdysin ylldttden. Yleensa murentumista on edeltdnyt useampien
kuukausien varastointi kaytdon valilld. Aiheesta ei kuitenkaan 16ydy valmistajien
tiedotteita tai muuta kattavaa tieteellistéd tutkimusta. Verkossa lukemani perusteella
valmistajat lupaavat kenganpohjille yleensd korkeintaan viiden vuoden sailyvyyden.
Kayttamattdmyys nadyttdisi nopeuttavan hajoamisprosessia. Ongelma on tuttu myds
nykyaan paperikonservointia opiskelevalle ja aiemmin suutariksi valmistuneelle Jiri
Talevalle, jonka kanssa kadydyt keskustelut vahvistavat kyseisen ilmion yleisyyden ja
todenmukaisuuden. Lisdksi Marianna Uutisen Jeesus-teoksen, jota kasittelen
tarkemmin luvussa 4, sandaalien pohjat ovat murentuneet PUR-esterin hydrolyysin

seurauksena.
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2.5.2 Happi, nakyvat valon aallonpituudet ja UV-sateily

Valon katalysoima hajoaminen on tyypillista ldhes kaikille orgaanisille materiaaleille,
koska niiden sidosten energia on hyvin lahelld UV-sateilyn energiaa. Foto-oksidaatiota
tapahtuu materiaalin pinnalla valon ja hapen tai otsonin yhteisvaikutuksesta.
Hapettuminen johtaa muutoksiin kemiallisessa rakenteessa. Polyuretaanisolumuovin
kohdalla hapettuminen yleensa johtaa materiaalin kellastumiseen, varimuutoksiin,
kiillon vahenemiseen, pinnan murentumiseen ja lopulta materiaalin menetykseen.

Kellastumista tapahtuu jopa pimedssa. (van Oosten 2011, 43.)

Polyuretaanisolumuovien pinta kellastuu valon vaikutuksesta suhteellisen nopeasti
(viikoista wvuosiin, riippuen kaytetyistd raaka-aineista ja olosuhteista); nopea
kellastuminen on tyypillistéa kaikille polyuretaaneille. Aromaattisista di-isosyanaateista
valmistetut polyuretaanit hapettuvat huomattavasti alifaattisista di-isosyanaateista
valmistettuja  herkemmin, mikd ilmenee voimakkaampana kellastumisena.
Kellastuminen johtuu syntyvistd hajoamistuotteista. Parhaiten valoa kestavat
polyesterista ja alifaattisesta di-isosyanaatista valmistetut PUR-esterisolumuovit.
Valonkesto-ominaisuuksia voidaan parantaa pigmenteilld, UV-suoja-aineilla ja
hapettumisenestoaineilla. Korkeat lampétilat kiihdyttavat hapettumisreaktioita. (van
Oosten 2011, 44.)

Valo ei vaikuta yhtd nopeasti polyuretaanien mekaanisiin ominaisuuksiin. Sateily, jonka
aallonpituus on valilld 334 nm - 411 nm (UVA-sdteily ja ndkyvan valon lyhyimmat
aallonpituudet) aiheuttaa foto-oksidatiivisia hajoamisreaktioita, jotka aiheuttavat
lopulta  muutoksia  PUR-solumuovien  mekaanisissa  ominaisuuksissa.  Valon
vaikutuksesta katkeaa padasiassa hiilen ja typen valisia sidoksia (C-N), jolloin syntyy
vapaita radikaaleja, jotka kdynnistavat edelleen muita hajoamisreaktioita. Tavallisesti
padketjun molemmat C-N -sidokset katkeavat, mistéd seuraa molekyylien valisten
ristisidoksien muodostumista. Edelld mainitut valon katalysoimat hapettumisreaktiot
kiihtyvat kosteuden, katalysaattorijadmien ja ammoniakin vaikutuksesta. (Waentig
2008, 304-305.)
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2.5.3 Voimakkaat kemikaalit

Kuten muillakin muoveilla, polyuretaanien perusrakenteena on hiiliketju, jossa on
sivuryhmid. Kyseinen rakenne on altis hapettumaan voimakkaiden hapettimien
vaikutuksesta. Polyuretaaneille haitallisimpia kemikaaleja ovat hapettavat kemikaalit,
vahvat emakset ja vahvat hapot. Edelld mainittuihin kuuluvista haihtuvat yhdisteet,
kuten esimerkiksi ammoniakki, vaurioittavat muoveja nopeimmin. (Grienwald 1993,
239.) PUR-esterisolumuovit hydrolysoituvat herkasti emasten vaikutuksesta, mika
puolestaan aiheuttaa esteriryhman saippuoitumista. PUR-eetterisolumuovit puolestaan
kestavat emadksisia liuoksia, mutta hydrolysoituvat happojen vaikutuksesta.
Hyvakuntoisena polyuretaanisolumuovit kestavat vetta Iyhytkestoisina altistuksina;
kuitenkin kuuma (= 80 °C) vesi vaurioittaa niitd. (van Oosten 2011, 45; Waentig
2008, 304). Uusina ja hyvakuntoisina polyuretaanit kestavat hyvin myds orgaanisia
liuottimia, kuten alifaattisia, aromaattisia ja kloorattuja hiilivetyja. Ne kestavat hyvin
myds joitain poolisia liuottimia, kuten asetonia, metanolia ja dietyylieetteria.
Voimakkaasti pooliset liuottimet, kuten dimetyyliformamidi, liuottavat polyuretaaneja.
Vastustuskyky kemikaaleille riippuu polyuretaanin rakenteesta: mitd enemman
ristisidoksia rakenne sisdltad, sita huonoliukoisempi ja kestdvampi polyuretaani on.

Polyuretaanit kestavat myods epaorgaanisia suolaliuoksia. (van Oosten 2011, 45.)

2.5.4 Biologiset tekijat

Toisin kuin luonnon polymeerit, puhtaat synteettiset polymeerit eivdt hajoa
laimennettujen biologisten entsyymien, happojen ja emasten vaikutuksesta.
(Grienwald 1993, 246.) Muiden synteettisten polymeerien tavoin PUR ei itsessaan
sovellu homeiden tai bakteerien ravinnoksi, joten resistenssi biologisia hyokkayksia
vastaan riippuu muovin mahdollisista epdpuhtauksista tai lisdaineista ja niiden
ravintoarvosta. Esimerkiksi valmistusprosessista perdisin olevat emulgaattorijaamat
voivat soveltua homeiden ravinnoksi. (Waentig 2008, 247-248.) Synteettisista
polymeereista juuri polyuretaanisolumuovit, etenkin esterit, ovat herkimpia biologisille
hyodkkayksille.  Mikrobihydkkdys ndkyy erityisesti mekaanisten ominaisuuksien
muutoksina. My6s termiitit voivat tuhota PUR-solumuoveja. (Waentig 2008, 305.)
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2.6 Pehmean polyuretaanisolumuovin konservointi

Auttamattomasti lyhyen elinkaarensa takia monet polyuretaanisolumuovista valmistetut
modernin taiteen teokset ovat jo joko tuhoutuneet, vaatineet mittavia konservointi-
toimenpiteita tai odottavat niitd parhaillaan. Esimerkiksi amerikkalainen taiteilija John
Chamberlain (1927-2011) teki pehmedsta PUR-solumuovista vuosina 1966—-1979
sarjan veistoksia (kuva 2.), joista osa on paassyt jo tuhoutumaan lopullisesti ja muita
on jouduttu konservoimaan (van Oosten 2011, 52).

Ensimmaisiin  tunnettuihin  pehmedn  PUR-solumuovin  konservointitutkimuksiin
lukeutuvat tutkijoiden (engl. conservation scientist) David Grattan ja Malcolm Bilz
1990-luvun alussa tekemdt konsolidointitutkimukset Parylenelld®.  Polyuretaani-
solumuovien konservointia kasittelevasta kirjallisuudesta 16ytyy viittauksia mm. Piero
Gilardin, Cesarin ja F. Spindelin taideteosten konservoinnista. Huonekalumuotoilun
puolelta konservointikertomuksia I6ytyy mm. Marcel Breuerin huonekaluista, italialaisen
Gruppo Strumin Pratone-tuolista (1966) ja Ernest Racen Heron-tuolista (1955). (van
Oosten 2011, 50-55; de Jonge 1999, 137-148.) On myos useita tapauksia, joissa teos
on ollut lilan vaurioitunut konservoitavaksi, jolloin taiteilija on paatynyt tekemdan
teoksestaan toisinnon. Nain menetteli esimerkiksi hollantilainen Henk Peeters vuodelta
1959 peraisin olevan PUR-solumuoviteoksensa 59-18 suhteen, joka ei enda vastannut
taiteilijan alkuperaista intentiota voimakkaan varimuutoksen ja haurastuneen rakenteen
vuoksi. (Rodrigo & Beerkens 1999, 43-50.) Teoksen pahasti karsinyt rakenne ja
ulkonakd saivat myds Kirsten Hutschin tekemdaan toisinnon vain vuodelta 1998 perdisin

olevasta pehmedsta PUR-solumuoviteoksestaan Untitled (van Oosten 2011, 28).

Niin kauan kuin pehmea PUR-solumuovi on rakenteeltaan eheda, siita tehtyja teoksia
voidaan joissain tapauksissa konservoida hyviksi havaituilla ja (optimaalisesti)
peruutettavilla perinteisilla konservointimateriaaleilla ja -menetelmilld. Teokset, jotka
ovat jo pitkdlle edenneessa hajoamistilassa, vaativat mittavampia konservointi-

toimenpiteitd. (van Oosten 2011, 47.) Toimenpiteiden peruutettavuus ei ole ratkaiseva

2 GALXYL® Parylene (N, C tai D) on nimitys kaasumaisille synteettisille polymeereille, jotka
harmistyvat kohdepinnalle muodostaen tasaisen, reiattdman kalvon (V&P Scientific 2012).
Kasittely taytyy tehda tyhjiéssa, mika rajoittaa kasiteltdvien teosten kokoa. Tyhjidkasittely

sinansa ei sovellu kaikille teoksille. (van Oosten 2011, 47.)
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kriteeri silloin, kun teos on vaarassa tuhoutua ja muita vaihtoehtoja ei ole

kaytettavissa.

Kasittelen seuraavissa luvuissa yleiselld tasolla mm. pehmedn PUR-solumuovin
puhdistamista, konsolidointia, limaamista ja pinnoittamista UV-suoja-aineilla. Lisaksi
mainitsen muutamia esimerkkitapauksia. Herkasti vaurioituvan pehmedn PUR-
solumuovin kohdalla ennaltaehkdiseva konservointi on erittdin keskeista; kasittelen
sailytysolosuhteita ja muita (passiivisia) ennaltaehkdisevia konservointitoimenpiteita

luvussa 3.4 Kaija Papun teoksen yhteydessa.

2.6.1 Puhdistaminen

PUR-solumuoveja ei ensisijaisesti suositella puhdistettavaksi vedelld, silla kosteutta
imeytyy helposti materiaaliin, mika kiihdyttda foto-oksidatiivisia hapettumisreaktioita.
Varovainen imurointi on turvallisinta pdlyn puhdistukseen. Ikdantyneitd tai
vaurioituneita PUR-solumuoveja ei tule puhdistaa liuottimilla muulloin kuin pakon
edessd, silla vaikka ndkyvida ikdantymismuutoksia ei olisi havaittavissa, saattaa
materiaali murentua joutuessaan kosketuksiin liuottimen tai liuotinhéyryjen kanssa.
Uudetkin PUR-solumuovit saattavat turvota liuottimien, kuten alkoholin, vaikutuksesta.
(Waentig 2008, 305.) Luvussa 2.5.3. olen Kkasitellyt haitallisia kemikaaleja

yksityiskohtaisemmin.

Art Gallery of New South Walesin esinekonservaattori Donna Hinton kertoi omista
kokemuksistaan PUR-solumuovin puhdistukseen liittyen. Han esitteli tapauksen
vuodelta 2008, jossa Rachel Whitereadin Untitled-teoksen (1998) kolme identtisiksi
tarkoitettua valkoista kovasta muottivaletusta PUR-solumuovista tehtya osaa (noin 67 x
77 x 220 cm) olivat ikadntyessaan ja museoyleison koskettelemina alkaneet poiketa
toisistaan visuaalisesti. Pinnan oli tarkoitus muistuttaa puhtaanvalkoista marmoria.
Teoksen osat seisoivat suoraan lattialla. Teoksen osissa oli mm. pdlytahroja, kolhu,
jalkia potkimisesta, liimateipin jalki, kellastumia seka punaisia ja sinisia kynanjalkia.

Vuosien aikana teoksia oli puhdistettu mm. mikrokuituliinalla ja hyvin laimealla Triton
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X-100™ - vesiliuoksella®. Kynénjélkid oli puhdistettu pyyhekumilla ja toisessa tapauk-
sessa etanolilla. Liimajaamat poistettiin ensin mekaanisesti ja puhdistus viimeisteltiin
etanoliin kostutetulla pumpulipuikolla. Teoksen (alun perin todenndkdisesti hiotun)
pinnan avoimen solurakenteen tahmeisiin koloihin kertynyt lika lahti parhaiten jaykalla
siveltimelld levitetylla etanolilla, jonka jdlkeen lika ja etanoli imeytettiin pois imu-
paperilla. (Hinton 2008.)

2.6.2 Konsolidointi, liimaaminen ja paikkaaminen

Pehmedn PUR-solumuovin konsolidoinnista ja repeamien liimaamisesta [6ytyy paljon
esimerkkeja. Konservaattori Aleth Lorne kaytti Piero Gilardin Still Life of Watermelons -
teoksen (Kuva 1.) pehmedn PUR-eetterisolumuovin vaurioiden konservoinnissa
useampia eri ldhestymistapoja. Vuonna 1967 valmistuneen teoksen ohuimmat osat,
vesimelonien lehdet, olivat karsineet pahiten. Varsinkin lehtien reunat, joissa PVAc-
maalipinta oli ohuimmillaan, olivat monin paikoin revenneet ja murentuneet. Ne olivat
niin huonossa kunnossa, ettd Lorne epaili repeamien liimaamisen aiheuttavan haitallisia
jannitteitd ymparoivassa solumuovissa. Hauraat alueet han paatyi kylldastdmaan
ruiskuttamalla ne 10 % sampiliimalla. Repeamat Lorne korjasi liimaamalla niiden reunat
yhteen akrylaattidispersiolla ja tukemalla lehdet lopuksi alapuolelta valmistamallaan
liimaharsolla (polyeteeniharso, jolle oli sivelty Lascaux 360HV -akrylaattidispersiota).
Lorne kokeili alustavissa testeissaan myds muita liimoja, mutta hylkdsi ne, koska ne
aiheuttivat lilkaa varimuutoksia. (Lorne 1999, 143-147.)

Konservaattori Patricia Langen konservoi ja restauroi vuonna 1996 F. Spindelin reliefin,
joka oli tehty rypytetystd ja maalatusta pehmedstd PUR-solumuovista. Perspex®-
akryylilevyn alle kehystetty teos oli perdisin vuodelta 1969 ja siind oli useita syvia, n.
15 cm pitkid ja kaksi senttimetrid leveitd halkeamia, joista pilkotti maalaamatonta
solumuovin sisusta. Palauttaakseen teoksen visuaalisen yhtendisyyden ja estadkseen
teosta vaurioitumasta lisda Langen paikkasi repedamat kiinnittdmalld niihin uutta,

solukooltaan vastaavaa pehmeda PUR-solumuovia, jonka han oli maalannut

® Triton X-100™, oktyylifenoksipolyetoksietanoli, on anioninen pinta-aktiivinen aine, jonka
molekyylissé on sekd hydrofiilinen polyetyleenioksidiketju ettd lipofilinen aromaattinen
hiilivetyketju.
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vastaamaan teoksen maalipintaa. Kiinnitykseen han kaytti 1 % metyylihydroksi-
etyyliselluloosalla (Tylose MHB 3000 P2) sakeutettua 2 % PVAc-limaa (Mowiol® 4-88).
(van Oosten 2011, 50.)

Kovia PUR-solumuoveja voidaan liimata joko polyuretaani-, epoksi- tai polyesteri-
hartsipikaliimoilla (Waentig 2008, 305). Yvonne Shashouan syksylla 2011 konservointi-
opiskelijoille pitaman muovien liimaus -workshopin yhteydessa tehtyjen testien mukaan
kovaa PUR-solumuovia voi liimata myds syanoakrylaattipikalimalla ja etyyli-

asetaattikontaktiliimalla.

Euroopan komission rahoittaman POPART-Projectin (Preservation of Plastic ARTefacts)
maaliskuussa 2012 Pariisissa pidetyssa konferensissa kasiteltin mm. parhaillaan
kaynnissa olevia PUR-solumuovien konsolidointitutkimuksia. Tutkimukseen on valittu
Paraloid B72  (akryylihartsi),  unikonsiemendljy,  Lascaux  Plextol = B500
(akrylaattikopolymeerin  vesidispersio),  3-aminopropyylimetyylidietoksisilaani, =~ N-
(aminoetyyli)-3-amino-propyylimetyylidimetoksisilaani ja Beminguard MC (silikonipoly-
meerin vesidispersio) (Chaumat & Tran & Dekkers & Pellizzi & Lattuati-Derieux 2012,
272).

2.6.3 Ennaltaehkaiseva kyllastdminen ja pinnoittaminen

Pehmedn PUR-eetterisolumuovin mekaanisten ikadntymisominaisuuksien parantami-
seksi on kokeiltu sen kyllastamista ennaltaehkaisevasti mm. Lascaux’n Plextol B500:lla
ja Bayerin Impranil® DLV:lla (PUR-hartsidispersio). Molemmilla liimoilla on hyvat
ikdantymisominaisuudet ja levittyvyys (vedella ohennettuina). Toistaiseksi pelkalla
liimalla kyllastamiselld ei ole saavutettu suurta hyotyd; konsolidointi ainoastaan suojaa
PUR-solumuovin  pintaa estamalla murujen irtoamisen, mutta kemialliset
hajoamisreaktiot etenevat normaalisti. Hajoamisreaktioiden hidastamiseksi em.
konsolidointiliimoihin voidaan lisatd my6s hapettumisenesto- ja UV-suoja-aineita (esim.
Tinuvin® B75%) seké lammonkestavyytta parantavia lisdaineita. (van Oosten 2011, 61—

62 ja 69-70.) PUR-esterisolumuovien ennaltaehkdiseva konservointi on ongelmalli-

* Tinuvin® B75 sisaltdd 20 % Irganoxia® (antioksidantti), 40 % Tinuvin® 741:& (UV-suoja-
aine) ja 40 % Tinuvin® 765:a (HALS, Hindered Amine Light Stabilizer) (van Oosten 2011, 70).
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sempaa; toistaiseksi paras ratkaisu on sailyttdminen kylmassa ja taysin kuivassa tilassa
(Lovett 2003, van Oostenin 2011, 69, mukaan).

Myos taiteilijan tekema teoksen alkuperdinen pinnoite (esimerkiksi maalipinta) saattaa
suojata pehmeda PUR-solumuovia ratkaisevasti. Gilardin Stil/ Life of Watermelons -teos
(1967) oli padosin ruiskumaalattu PVAc-maaleilla. Lisdksi teoksessa oli kaytetty
luonnonkumipohjaista liimaa. (van Oosten 1999, Waentigin 2008, 306, mukaan.) Kun
Aleth Lorne sai teoksen konservoitavakseen vuonna 1999, teoksessa oli pitkalle
edenneita vaurioita, kuten repeamia, litistyneitd osia, puutoksia, pinnan murenemista
ja pehmea solumuovi oli paikoin kovettunut, mutta maalipinta oli suojannut teosta ja
pehmed PUR-solumuovi oli ikdansa nahden hyvéassa kunnossa. Suojaava ominaisuus oli

suoraan verrannollista maalikerroksen paksuuteen. (Lorne 1999, 143.)

3 Kaija Papun virkattu Skoda Octavia -poliisiauto (tyonimi
PI 541)

Kaija Papu on vuonna 1980 Saarijarvellda syntynyt, nykydaan Tampereella asuva
kuvataiteilija. Han on valmistunut kuvataiteilijaksi vuonna 2006 Tampereen
ammattikorkeakoulusta taiteen ja viestinnan osastolta. Hanen tuotantonsa kasittaa
pienlehtid, sarjakuvia, valokuvainstallaatioita, piirustuksia, musiikkivideoita, veistoksia
seka videoteoksia. Kaija Papu tekee sarjakuvia ja piirustuksia eri tekniikoita kayttden ja
yhdistellen (puuvarikyng, lyijykynd, muste, akryylimaali, huopakyna, maalitussi ja tussi
paperille ja vanerille). Hanellda on ollut yksityisndyttelyita Tampereella, Helsingissa,
Joensuussa ja Jyvaskyldssa. Kaija Papun teoksia on ollut esilla myds lukuisissa yhteis-
ja ryhmanayttelyissa seka videofestivaaleilla seka Suomessa ettd ulkomailla. (Kaija
Papu 2008.) Lisaa tietoa Kaija Papun nayttelyistd ja tuotannosta 16ytyy hanen omilta
internet-sivuiltaan. Lisaksi han on pitanyt Novita Oy:lle blogia virkatun poliisiautonsa
valmistumisesta. Kaija Papu esittelee itsensa internetsivuillaan seuraavasti:

Normaali on sana jonka viljelemista harrastavat kaikki, mutta ainut sato, mita
silld korjataan, on syrintd ja turha kategorioiminen. Sana normaali antaa
oletuksen epanormaalin ja poikkeavan olemassaolosta, samalla saattaen nama
poikkeamat negatiiviseen valoon vihjaten, ettd ne eivdt koskaan ole tai tule
olemaan samanarvoisia normaalin kanssa. [...] Teokseni tokkivat tata aihetta ja
saavat kategoriat tuntemaan itsensa epamukaviksi. [...] Kyna, paperi ja sakset.
Tussi, muste ja huopakynat. Kamera, filmi ja salamat. [...] Nama ovat raippani
kannustamaan kieleen ja mieleen juurtuneita asenteita eteenpdin, kohti
muutosta. (Kaija Papu 2008.)
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3.1 Taiteilijahaastattelu

3.1.1 Taitelijahaastattelu konservaattorin tydvalineena

Nykytaiteen konservaattorin konservointikohteet poikkeavat usein perinteisesta
taiteesta monella tapaa, ja tavallisesti niitd ei voida lahestya samoista eettisista ja
filosofisista lahtokohdista kuin on perinteisesti totuttu. Materiaalit ja/tai niiden kaytto
voi olla kokeilevaa, ja kaytettyjen materiaalien konservoinnista saattaa olla hyvin vdahan
tai ei ollenkaan kokemusta. Lisaksi teoksen luomisprosessi, idea tai kasite voi olla
varsinaista fyysista taideteosta tarkeampi. Tama korostuu esimerkiksi mediataiteen,
massatuotetuista esineista tehtyjen esineteosten (engl. readymade) ja lyhytikaisista
materiaaleista tehtyjen teosten kohdalla. Tall6in taideteoksen alkuperdisyys pitaa
ymmartaa laajemmin ja esimerkiksi materiaalien korvattavuus pitéa harkita

tapauskohtaisesti.

My6s nykytaideteosten materiaalien vaurioitumista pitda tarkastella eri nakdkulmasta
kuin perinteisesti on totuttu tekemdan. On mahdollista, ettd taiteilija on jopa
tarkoittanut teoksensa tuhoutumaan vahitellen; talléin teoksen aktiivinen
konservoiminen olisi jyrkadssa ristiriidassa taitelijan intention kanssa. (Schaedler-Saub
2010, 4.) Aériesimerkkejé edelld mainitusta ovat islantilainen Dieter Roth (1930-1998),
joka teki mm. biohajoavia taideteoksia seka saksalainen Sonja Alhduser (s. 1969), joka
on tehnyt sy6tavaksi, ja siis katoavaksi, tarkoitettuja installaatioita makeisista. Oli sitten
kyse biologisesta, kemiallisesta, fysikaalisesta tai luonnonvoimien aiheuttamasta
hajoamisesta tai jopa yleison toimesta tapahtuvasta prosessista, joidenkin
nykytaideteosten pitda saada tuhoutua toimiakseen taiteilijan tarkoittamalla tavalla.
(Mufios Vihas 2009, 12.) Joka tapauksessa nykytaiteen luonteesta ja materiaalien
moninaisuudesta johtuen taiteilijan intention tunteminen on teoksen ymmartamisen ja
onnistuneen konservoinnin kannalta keskeista. Taiteilijahaastattelu on arvokas

tyovaline intention selvittdmisessa.

Mikali mahdollista toteuttaa, on taiteilijahaastattelu olennainen osa kokoelmissa jo
olevien tai sinne hankittavien teosten tutkimusta ja dokumentointia. Huolellinen
teoksen dokumentointi sdilyttaa tuleville polville ainakin tarkat tiedot teoksesta siina
tapauksessa, etta teos itse ei materiaaliensa takia sdily. Haastattelu myds tallentaa

arvokasta tietoa taiteilijan ajatuksista ja tydskentelymetodeista jollain tietylla hetkelld;
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vuosien kuluttua taiteilija on voinut esimerkiksi muuttaa mielensd teoksen
merkityksesta tai unohtaa yksityiskohtaisia tietoja teoksen valmistamisesta.
Haastattelussa keratty tieto on avuksi mm. teoksen esillepanossa, varastoinnissa,
huollossa ja mahdollisista konservointitoimenpiteistéa paatettdessa. Julkaistuna
haastattelu voi olla avuksi myos (taiteilijan) toisten samankaltaisten teosten
konservoinnissa seka taidehistoriallisessa tutkimuksessa.

Haastattelun yhteydessa on myds mahdollista keskustella taiteilijan kanssa teoksen
esittdmiseen ja sailyvyyteen liittyvista uhkista. Esimerkiksi jos taiteilija haluaa, etta teos
esitetdan kirkkaassa valaistuksessa, on hyva tiedustella, onko han tietoinen valon
katalyyttisista ja kumulatiivisista vaurioittavista ominaisuuksista ja siita huolimatta
halukas menettelemaan nadin, vai kannattaisiko ehka etsid jonkinlainen kompromissi.
Edelld mainittu tilanne muistuu mieleen ARSI1I-nayttelyn rakentamisesta.
Etelaafrikkalainen Mary Sibande saapui ohjaamaan Hallitsija-teoksensa (2010)
installoimista. Samalla tarjoutui tilaisuus spontaaniin haastatteluun taiteilijan kanssa.
Teos kasitti mustan lasikuidusta tehdyn ratsastajapatsaan ja ratsastajalle
puuvillakankaasta ommellun kuninkaallisen, kirkkaansinisen puvun. Sibande halusi, etta
teos valaistaan kirkkaasti, jotta ratsastajanaisen, hallitsijan, ylimaallisuus ja loistokkuus
tulisivat esille oikealla tavalla. UV-sateilyn, nakyvan valon ja hapen/otsonin haalistavat,
kellastavat ja kankaan kuituja haperruttavat ominaisuudet olivat kuitenkin taiteilijalle
uusi tieto, mutta taiteellinen intentio meni lopulta riskien edelle®. Jos teos on taiteilijan
omistuksessa, on han taysin vapaa ottamaan tallaisia riskeja. Jos taas teos on museon
omistuksessa, tilanne mutkistuu, silléd museolla on taiteen esittamisen liséksi yhtaldinen

velvollisuus sen sailyttamiseen (ICOM 2005).

Haastattelu on tarked myods kokoelmanhallinnallisista syistd, silld teosten tuntemus on
perusedellytys onnistuneelle kokoelmanhallinnalle. Teosta hankittaessa on hyva kirjata

teostietoihin  kaytettyjen materiaalien ja tekniikoiden lisdksi taiteilijan intentio,

> *Pukuun kuuluvat myds valkoiset palvelijan asusteet sekd violetti alushame, jossa on
valkoinen pitsireunus. Teos pyrittiin valaisemaan nayttavasti pitden kuitenkin kokonaisluksitaso
mahdollisimman alhaisena. UV-séteily oli suodatettu pois. Lisdksi taiteilijaa kehotettiin
miettimdan puvun ikdantymistd ja sitd, miten han haluaisi sen suhteen meneteltdvan
tulevaisuudessa, jos ja kun teos on ostettu jonkun museon kokoelmiin. Selkeaa oli, ettd patsaan

Sophie-hahmon puku ei saisi missdan tapauksessa olla haalistuneen tai nuhruisen oloinen.
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esittamiseen liittyvat ohjeet, taiteilijan ajatukset teoksen ikaantymismuutoksista seka
installointiohjeet, jos taiteilija on suostuvainen niistd keskustelemaan. Haastatteluissa
kootut tiedot ovat avuksi mm. teoksen kuntoluokituksen sekd inventaario- ja
kuntotarkastuksen valin  maarityksessa.  Taidemuseoissa  kokoelmainventaario
suoritetaan tavallisesti viiden tai kymmenen vuoden vdlein, mutta suppeampia
tasmadinventaarioita voidaan suorittaa useamminkin (Nurminen 2009, 13). Nykytaiteen
museo Kiasmassa kokoelmainventaario tehddan 10 vuoden vaélein, ja samalla

suoritetaan teosten kuntokartoitus (Nurminen 2012).

Taiteilijahaastattelussa ei ole tarkoitus kysya taiteilijalta suoraan neuvoja siitd, miten
jokin tietty konservointikysymys tulisi ratkaista. Kysymykset tulee laatia siten, etta
konservaattori ymmartaa teoksen merkityksen seka taiteilijan intention ja saa
tarvitsemansa selvennyksen esimerkiksi materiaali- tai valmistusteknisiin seikkoihin.
Ndiden tietojen perusteella konservaattori voi sitten suunnitella tarvittavat

toimenpiteet.

Muun muassa INCCA (International Network for the Conservation of Contemporary Art)
ja englantilainen Tate Modern tarjoavat internetsivuillaan ilmaisia haastattelumalleja ja
-kaavakkeita. INCCA:lla on myds koko ajan kasvava verkkotietokanta
taiteilijahaastatteluista, jotka ovat jasenten saatavissa. INCCA on julkaissut myds hyvan
sahkodisen oppaan haastattelujen tekemisesta: Guide to Good Practice: Artist
Interviews (2002), joka on kaikkien saatavissa INCCA:n internetsivuilta ilmaiseksi.
Haastattelumetodi kannattaa sopia yhdessa taiteilijan kanssa; toiset taiteilijat kokevat
pitkdt ja yksityiskohtaiset kaavakkeet seka laajat kirjalliset (esim. luomisprosessia
koskevat), kysymykset rajoittavina ja tydldind, jolloin esimerkiksi yksil6llisesti
valmistellut kysymykset ja nauhoitettu haastattelu toimivat paremmin. Tallaisen
haastattelun valmistelu vaatii tutustumista taiteilijan tuotantoon ja taustaan seka
paneutumista kysymysten laatimiseen. Nauhoitetun haastattelun purkaminen ja
puhtaaksikirjoittaminen seka taiteilijalla tarkistuttaminen ovat my6s aikaa vievia.
Kasvotusten tehty haastattelu voi olla kuitenkin erittdin antoisa, ja vapaasti
keskustellessa haastattelu kehittyy eri tavalla kuin esimerkiksi sahkdpostin valityksella.
Kiireiselle taiteilijalle mieluisinta voi olla tiivis puhelinhaastattelu, jossa keskitytaan vain
olennaisimpaan, kuten akuutteihin konservointikysymyksiin, tai lyhyt
sahkopostitiedustelu, johon han voi vastata hanelle parhaiten sopivana ajankohtana.

Puhelinhaastattelun etuna on mahdollisuus saada valittomasti vastaus kiireelliseen



22

tiedusteluun. Sahkdposti sopii erityisesti tarkkaan rajatuille, selkeille kysymyksille, joihin
toivotaan informatiivista vastausta, tai aiemmin tehdyn haastattelun vastausten
tarkentamiseen. Standardisoidut kirjalliset kyselylomakkeet ovat paikallaan esimerkiksi
hankintojen yhteydessa kerattdvien teostietojen hankkimiseksi, silld ne kuormittavat
vahiten museon resursseja. Silloinkin lopputuloksen kannalta edullisinta on tavata
taiteilija henkildkohtaisesti, etenkin mahdollisten lisatietojen saamiseksi.

3.1.2 Kaija Papun haastattelu

Opinndytetydni yhtena osa-alueena oli tehda Kaija Papun taiteilijahaastattelu. Kaija
Papu valikoitui haastateltavaksi, koska han tekee parhaillaan luonnollisen kokoista
virkattua poliisiautoa PI 541 (ty6nimi), jonka sisus on tehty pehmeasta polyuretaani-
solumuovista. Teos valmistunee touko- tai kesakuussa 2012. Kyseisen teoksen kohdalla
paasin pohtimaan mm. pehmedn PUR-solumuovin (vaahtomuovin) kestavyydesta
aiheutuvia ongelmia, mahdollisia ennaltaehkadisevia konservointitoimenpiteita,
korvattavuutta ja taiteilijan intention merkitysté konservointipaatosten teossa.
Perusteellisen taiteilijahaastattelun tekeminen oli erittdin hyddyllistd, mielenkiintoista ja
mukavaa, mutta nauhoituksen puhtaaksikirjoittaminen oli ylldttavan aikaa vievaa. Kavin
haastattelemassa Kaija Papua taiteilijan tydtilalla Tampereella tiistaina 6.3.2012
yhdessa opinndytety6ni ohjaajani Siukku Nurmisen kanssa, joka oli mukana Kiasman
edustajana. Haastatteluun meni aikaan noin kaksi tuntia ja nauhoitin sen

sanelukoneelle. Kaija Papun huhtikuussa ottamat kuvat ovat liitteena (Liite 17.).

Paadyin kirjoittamaan haastattelun keskustelumuodossa, koska se tuntui luontevalta ja
informatiiviselta. Myds kysymyksenasettelu ja haastattelun kulku kdyvat siten
selkedmmin ilmi, ja ndin ollen voivat toimia mallina jossain toisessa
taiteilijahaastattelussa. Haastattelua ei ole rajattu pelkastdan konservointiin liittyviin
asioihin, vaan se kasittelee taiteilijaa ja kyseista teosta laajemmin, jolloin se palvelee
myds muita museoalan ammattilaisia. Yleiskielelld puhtaaksi kirjoitettu versio on Kaija
Papun tarkistama. Kysymykseni olen laatinut itse. (KP = Kaija Papu, SM = Satu Makela
ja SN = Siukku Nurminen).

SM: Onko taitelijanimesi Kaija Papu my®s virallinen nimesi?

KP: Se muodostuu virallisista etunimistani.

SM: Missa opiskelit ja milloin valmistuit?
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KP: Valmistuin Tampereen ammattikorkeakoulusta silloiselta taideviestinnan linjalta
vuonna 2006.
SM: Edustatko jotain taidesuuntausta tai ismia?

KP: En luokittele itsedni minkaan tietyn suuntauksen alle; teen nykytaidetta.

SM: Mihin pyrit taiteilijana? Mita reaktioita haluat herattaa yleisdssa?

KP: Haluaisin herattda ennen kaikkea ajatuksia. Toissani on aika usein huumori
mukana. On vain hyva, jos katsojaa ensin vahan naurattaa. Ajatukset ehka heradvat
sitten vahan mydhemmin.

SM: Niin, nykytaide vaatii usein katsojalta tietynlaista aktiivisuutta, ajattelua ja
tulkitsemista. Toisin sanoen teosta ei ole valttdmatta tarkoitettu avautumaan
pelkastaan esteettisena eldmyksena.

KP: Ainakaan itsedni taiteilijana ei pelkka estetiikka kiinnosta. Hyvat ideat ovat
tarkeampia kuin visuaalisuus.

SM: Mitka taidemuodot inspiroivat sinua tai kenen
teoksia arvostat eniten?

KP: Ville Pirisen t6ita arvostan ehka kaikkein eniten.
Ja kylld minua kiinnostavat Anssi Kasitonnin teokset
myds. Talla hetkelld kiinnostaa erityisesti aktivismin

ja taiteen yhdistéminen.

Kuva 5. Keskenerdinen teos on kuvattu taiteilija
tyohuoneella haastattelun yhteydessa.

Kuva 6. Taiteilija Kaija Papu kuvattuna tyétilallaan.
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SM: Mita materiaaleja tai tekniikoita olet kayttanyt teoksissasi? Miksi olet valinnut juuri
ne?

KP: Olen kayttanyt mm. puuta ja tehnyt valokuvainstallaatioita, sarjakuvaa,
videoteoksia seka nk. kaupunkitilainterventioita. Lisdksi olen tehnyt langasta muitakin

teoksia (kuva 7.).

Kuva 7. Kaija Papu ja Aino Louhi, Pitsihilli, (2009) lanka, kuminauha ja rautalanka. Hyvinkaan
keskustassa sijaitseva Mauno Oittisen Hitsaajat-patsas paallystettiin kasintehdylla
neuleella kesalla 2009.

SM: Kuinka paljon materiaalin ikadntymisominaisuudet vaikuttavat materiaali-
valintoihisi? Pyritkd siihen, ettd teoksesi tulevat kestdmaan useita kymmenia tai jopa
satoja vuosia?

KP: Ei ole koskaan tullut edes mieleeni valita materiaalejani silla perusteella, ettd ne
olisivat ns. ikuisia. Yleensa teen teokseni johonkin tiettyyn nayttelyyn, jonka jélkeen ne
joko tuhoutuvat tai paatyvat varastoon.

SM: Voisiko tiivistden sanoa, etta paikka, idea ja nykyhetki ovat ratkaisevia tekijoita
materiaalivalinnoissasi?

KP: Kylla, tosin tasta poliisiautosta en ihan alun perin tiennyt, ettd se tulee esille
Kiasmaan. Siina mielessa tama on erikoistapaus. Tietenkin toivoin, ettd se paasisi
Kiasmaan. Varmasti kaikki nykytaiteilijat haaveilevat, ettd heiddn teoksensa paasisi

sinne; se on iso juttu Suomessa.
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SM: Onko teoksellasi jo nimi?

KP: Silla on tyonimi PI 541. Se on mallina kayttamani poliisiauton kutsutunnus.

SM: Miten nimeadt teoksesi yleensa?

KP: Tykkaan nimeta teokseni niin, ettéd nimi on joko humoristinen tai vaihtoehtoisesti
mahdollisimman neutraali. Joskus antamani nimet ovat hyvin pitkid ja teoksen
merkitysta avaavia; varsinkin piirustuksissani kaytan sen tyyppisia nimia. Alun perin
minulla oli talle poliisiautolle myds populaarikulttuuriin viittaavia nimiehdotuksia, mutta
sille taitaa kuitenkin tulla neutraali nimi, joka ei lisaa eika vahenna teoksen merkitysta.
SM: Haluatko avata teoksiasi yleisdlle myds selittavien teostekstien kautta?

KP: Teoksistani voi olla lisda tekstia esimerkiksi nayttelyluettelossa tai nettisivuilla,
mutta se ei ole tarkeaa nayttelytilassa teoksen yhteydessda. Jos teos ei avaudu
pelkastaan katsomalla, koen, ettd se on ehkd jotenkin epdonnistunut. Itse luen
teostekstit nadyttelyissa kdydessani, mutta yleensa vihaan niitd; ne ovat usein todella

huonosti kirjoitettuja.

SM: Missa vaiheessa sait tietda, ettd PI 541 (tyénimi) oli valittu Kiasman nayttelyyn?

KP: Hain Majaoja-saatiolta apurahaa kevaalla 2008. Silloin minulla oli teoksen idea
vasta paperilla. Sain myodnteisen apurahapaatéksen ennen joulua. Joulukuussa 2008
Majaoja-saation apurahajuhlissa Nykytaiteen museo Kiasman amanuenssi Jari-Pekka
Vanhala, joka oli Majaoja-saation apurahalautakunnan valintapaneelissa, kertoi
kiinnostuneensa teoksestani. Han pyysi minua ottamaan yhteyttd, kun teokseni
tekeminen oli edennyt. Kevaalla 2009 minulla oli ensin paljon muita nayttelyitd tyon
alla; oikeastaan koko vuoden 2008 ja alkuvuoden 2009 tein pelkastdan muita teoksia.
Syksylla 2009 aloin tehda tata teosta, ja silloin tuli my6s tuottaja mukaan. Alkusyksysta
2009, kun minulla oli valmis suunnitelma, tietokoneluonnos ja mallipaloja, kavin
tapaamassa Jari-Pekkaa Kiasmassa. Syksylla 2009 sain sitten tietad, ettd teokseni oli
valittu Kiasman néyttelyyn. Suunnitelma oli, etté teos tulisi esille joko Pain Niko&F - tai

Camoufiage-ndyttelyyn’ vuonna 2012.

® P&in nékos! Sarjakuvan uudet muodot -ndyttely on avoinna 9.3.2012-9.9.2012. Nayttely
esittelee 14 suomalaisen sarjakuvantekijan teoksia. Eri tekniikoin ja osin kolmiulotteisesti
toteutetut teokset pohjautuvat taitelijoiden aiemmin tekemiin sarjakuviin. (Kiasma 2012.)

7 Camouflage on avoinna 15.6.—7.10.2012. Teemana ovat muotoilun ja taiteen yhtenevéisyydet
ja toisikseen naamioituminen, ja esilla on seka suomalaisten etta ulkomaisten taiteilijoiden téita.
(Kiasma 2012.)
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SM: Onko tama ensimmainen kerta, kun sinulla on teos esilla Kiasmassa?
KP: Kylla.

SM: Kuinka monena pdivana viikossa olet keskimaarin tydskennellyt téman teoksen
parissa?

KP: Aiemmin noin neljana, mutta nyt jopa seitsemana paivana viikossa.

SM: Olet siis tytskennellyt hieman vaihdellen, mutta kuitenkin taysipaivaisesti?

KP: Kylla. On minulla tietenkin ollut joitain muitakin nayttelyita, esimerkiksi viimeksi
Mantdn Honkahovin néyttely®. Seuraavaksi minulta on tulossa teoksia Pirkanmaan
Triennaaliin® nyt keséll3, ja syksylld on Polaroid-kuvieni nayttely... Ehk& véahan liikaa tuli

otettua nayttelyita kerralla.

SM: Mista sait idean virkattuun poliisiautoon ja miksi valitsit juuri kyseiset materiaalit?
KP: Idea tuli jostain tehdessani Ainon (Louhi) kanssa muita teoksia langasta... Lanka ja
polyuretaanivaahtomuovi tuntuivat tuoreilta materiaaleilta ja tekniikalta. Lisaksi
sukupuoliasiat ovat aina mietityttdneet minua. Molemmat yhdistyivat tassa teoksessa.
SM: Entd mita haluat ilmaista naiden materiaalien kautta?

KP: Halusin teoksellani ja sen materiaalivalinnoilla kommentoida ja haastaa vallitsevia
sukupuolikonventioita ja -hierarkioita. Pehmeadt materiaalit ja yhteiskunnassa
feminiiniseksi mielletty kasityd, virkkaaminen ja neulominen, luovat kontrastia poliisiin
ja autoihin yhdistettyyn maskuliinisuuteen.

SM: Mita assosiaatioita sinulle tulee poliisista?

KP: Omat kokemukseni poliisista ovat melko neutraaleja. Instituutiona koen
poliisilaitoksen hieman kyseenalaiseksi siind mielessd, etta yleensakin jollekin taholle on
annettu lupa vakivallan kayttéon. Lisaksi olen kuullut muiden ihmisten negatiivisista
kokemuksista, varsinkin aktivisti- ja talonvaltauspiireissa.

SM: Miten teoksen merkitys muuttuisi, jos kyseessa olisi jonkun toisen valtion poliisi?
Itse ainakin miellan Suomen poliisin olevan sielté pehmeimmasta paasta.

KP: Kylld, teoksessa korostuu tavallaan myds suomalaisuus vastaan poliisivaltio.
Toisaalta joku saattaa myds loukkaantua siitd, etta olen yhdistéanyt poliisiin ns.
pehmeitd tai feminiinisia arvoja ja kuvitella, ettd haluan asettaa poliisin jotenkin

naurunalaiseksi. Omasta mielestani pehmeys vain lisaa poliisin auktoriteettia.

8 Honkahovin kesénayttely Haute Couture, 12.6.—14.8.2011.
% Pirkanmaan 5. Triennaali, 16.6.—12.8.2012.
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SM: Olet ollut yhteydessa poliisiin tehdessasi mittauksia oikeasta Skoda Octavia -
poliisiautosta. Miten kohtaamasi poliisit ovat suhtautuneet sinuun ja teokseesi?

KP: Kavin useaan otteeseen mittaamassa autoa Tampereen liikkuvan poliisin talleilla.
Olen kohdannut lahinna joko ihmettelevaa tai positiivista asennetta. On ollut myoés
muutamia yksittdisia tapauksia, joissa minuun ja siihen, etta liikun poliisin tiloissa, on
suhtauduttu epaluuloisesti ja kielteisesti. Osa tapaamistani poliiseista on ollut hyvin
kiinnostuneita projektistani, osa taas on pitanyt sita vahan hulluna.

SM: Kerroit, ettd auto on valmistettu langasta ja pehmeasta polyuretaanisolumuovista.
Teoksen tukirakenteena on sangynkaltainen puinen kehikko, jonka jalat ovat piilossa
renkaiden sisalla. Rungosta lahtee myds kaksi pystykeppid. Lisaksi mm. katolla olevan
poliisipillin sisdlla on puurima. Kertoisitko materiaaleista ja valmistamisesta tarkemmin?
KP: Polyuretaani toimitettin minulle 15 senttimetrin paksuisina patjalevyina.
Polyuretaanin olen leikannut leipaveitselld oikeaan muotoon ja hionut pinnan lopuksi
sahkokayttoiselld hiomalaikalla. Autoon meni levyja noin 10 kappaletta (kuva 8.).

SM: Suunnittelitko tukirakenteet itse?

KP: Kylla. Naytin piirustukset seka isélleni etta ystavalleni Annariitta Linnalle, joka on
arkkitehti. Tosin suunnitelmissa oli se virhe, ettda mielsin vaahtomuovin huomattavasti
kevyemmaksi materiaaliksi kuin se todellisuudessa on. Auton rakenne alkoi menna
notkolle jo rakennusvaiheessa etu- ja takapaasta seka keskeltd. Sen takia paadyin
lisadmaan kaksi ylimaaraista pultattua tukipuuta kannattelemaan vaahtomuovin painoa

pituussuuntaan.

Kuva 8. Veistoksen pehmead sisus koostuu paallekkain pinotuista PUR-solumuovilevyista.
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Kuva 9. Suuri osa paéllisesta on virkkausta. Polykapseleiden Skoda-logot on kirjottu kasin.
Kuvassa nakyvat keskeneradiset pyorat lepadvat auton tuulilasin paalla.

SM: Kertoisitko paallisesta?

KP: Paallinen on pasosin virkattu (kuva 9.). Plykapseleiden Skoda-logot olen kirjonut
kasin. Jotkut kohdat, mm. valot ja ikkunalasit, ovat sileda neuletta, koska pintana se
toimii paremmin niissa.

SM: Niin, esimerkiksi etuvaloissa olet onnistunut jaljittelemaan heijastuksia todella
hyvin neuletekniikalla. Ja renkaiden kulutuspinnat ovat nakéjaan myds sileda neuletta.
Tyosi jalki on hyvin siistia ja kaunista. Missa ja milloin olet oppinut virkkaamaan?

KP: En muista tarkalleen, mutta joka tapauksessa se oli ennen kouluun menoa. Joko
aitini tai mummini opetti minua.

SM: Harrastatko muuten kasitoita tai teetko itsellesi esimerkiksi vaatteita?

KP: Teen tarvittaessa korjauksia, mutta muuten en ole erityisen kiinnostunut
vaatteista.

SM: Arvostatko kasitydtda enemman kuin tehdasvalmisteisuutta?

KP: Periaatteessa kylld, mutta se ei ndy kulutustottumuksissani. Lisdksi kasitdiden

suunnittelussa ja muotoilussa olisi usein parantamisen varaa.
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Kuva 10. Kaija Papu on kayttényt siledd neuletta mm. etu- ja lisavaloissa. Taiteilija kiinnittaa
padllisen palat langalla toisiinsa. Suurimman osan saumoista Kaija Papu ompelee
yhteen jo ty6huoneellaan, mutta jattda teoksen kokoamisen kannalta strategiset
saumat ommeltavaksi vasta ndyttelynrakentamisen yhteydessa.

SM: Onko teos rakennettu niin, etta sen voi purkaa osiin?

KP: Kylld. Se menee aika pieniksi paloiksi. Talla hetkella pohjassa on uloimmaisena
noin 5 cm vaahtomuovia tukipuiden alla. Jotta teosta voisi siirtda kokonaisena, pitdisi
minun lisatd auton pohjaan vield ylimaardiset tukipuut, joiden varassa sita voisi
kannatella. En tieda, kannattaako sitd ihan vain varmuuden vuoksi kuitenkaan tehda.
Tietysti siina tapauksessa, etta teos ostettaisiin suoraan Kiasman kokoelmiin, ja se olisi
juuri museon toivoma ominaisuus.

SN: No siind tapauksessa voidaan menetelld niin, ettd muutostyét hyvaksytetaan
sinulla, mutta toimenpiteet tehda@n museon puolesta.

KP: Silloinkin auto pitdisi ensin purkaa osiinsa. Se vaatisi paallisen saumojen avaamisen
(kuva 10.).

SN: Toisaalta, jos trukin ja teoksen pohjan vdliin laittaa tueksi levyn, riittdnee se
jakamaan painoa tarpeeksi.

KP: Kylla, se on toinen mahdollisuus.
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SM: Jatatkdé osan saumoista ompelematta varsinaista Kiasmassa tapahtuvaa
kokoamista varten?

KP: Jatéan muutaman kokoamisen kannalta strategisen sauman auki. Kokoan teoksen
paikan paalla ja ompelen lopuksi viimeisetkin saumat kiinni.

SM: Teoksen vaahtomuovisisus on siis tehty paloista, samoin langasta tehty paallinen.
Enta puinen runko, saako myos sen purettua osiin?

KP: Kylla, olen kayttdnyt liitoksiin huonekaluruuveja, joten ne kestavat toistuvaa
purkamista ja kokoamista. Olen suunnitellut teoksen silla periaatteella, ettd pystyn
tarvittaessa kuljettamaan sen paikasta toiseen yksin.

SM: Oletko tehnyt kokoamisohjeet, joiden perusteella ulkopuolinen osaisi koota
teoksen?

KP: En ainakaan viela.

SM: Jos teos ostetaan jonkun museon kokoelmiin, vaatii museo todenndkoisesti
kokoamis- ja installointiohjeet. Ja ohjeista on silloinkin hyotyd, kun teoksen
vaahtomuovisisusta joudutaan hyvin todenndkoisesti jossain vaiheessa korvaamaan

uudella, joko kokonaan tai osittain.

SM: Mika on ollut haastavinta?

KP: Kolmiulotteisen esineen veisto on ollut vaikeinta, koska en ole tehnyt sita aiemmin.
Lisdksi sponsorien l6ytaminen oli raskasta ja vei aikaa, sen takia pyysinkin siina apua
kuvataiteilija Jarno Vesalalta. Virkkaaminen taas on ollut helppoa, koska osaan sen niin

hyvin.

SM: Mitka yritykset ovat sponsoroineet teoksen valmistamista?

KP: Recticel Oy lahjoitti minulle kakkoslaatuista polyuretaanivaahtomuovia, Kannonpuu
Oy lahjoitti puutavaran ja langat sain Novitalta. Oikean poliisiauton 3D-mittauksen eli
keilauksen sponsoroi Geopalvelu Oy. Mittaus oli noin 1000 euron arvoinen. Maksoin
heille kuitenkin itse leikkauskuvista. Kuvat eivat olleet loppujen lopuksi ihan niin
informatiivisia kuin olisin toivonut, ne olivat tdllaisia pistepilvia. Naista sitten
muokkasimme yhdessa arkkitehti Annariitta Linnan kanssa nama selkeammat
piirustukset.  Sitten suurensin  jokaiseen vaahtomuovikerrokseen kaaviokuvan

leikkaamista varten.
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SM: Minka arvoisiksi arvioisit kaytetyt materiaalit?

KP: Niihin olisi mennyt ehkd noin 4000-5000 euroa, eli materiaaleiltaan se ei ole
kauhean kallis teos.

SM: Jos lisdksi laskisi ty6tunneille arvon, nousisi teoksen hinta huomattavasti
korkeammaksi.

KP: Niinpd. Ja haastavinta on ehka ollut kuitenkin se, etta ei ole ehtinyt olla mitaan
sosiaalista elamaa. Tai sitten se, ettd joutuu tekemaan pitkaan yhta ja samaa. Taiteen
tekemisessa minua ei muutenkaan kiinnosta niin paljon itse tekeminen, vaan se idea.
Toivoisin, ettd minulla olisi joukko assistentteja tekemdsséa ja saisin itse keskittya

pelkkaan ideoimiseen.

SM: Oletko tehnyt kaiken itse vai oletko saanut apua teoksen valmistamisessa?

KP: En ole virkannut kaikkea itse. TySharjoittelijat’® ovat virkanneet esimerkiksi auton
katon. Myds ystavani, kuvataiteilija A-K on ollut auttamassa.

SM: Oletko nauttinut kasityén tekemisesta?

KP: Suurten pintojen virkkaaminen on ollut mukavan meditatiivista, kun taas
monimutkaisten kappaleiden tekeminen on ollut vdhemman rentouttavaa. Niiden
virkkaaminen on vaatinut tarkkaa keskittymista ja silmukoiden laskemista.

SM: Aiotko virkata jatkossakin?

KP: Varmasti, tulen virkkaamaan jotain helppoa ja mukavaa.

SM: Olet tydskennellyt hyvin pitkdjanteisesti tdman teoksen parissa. Onko sinulla siihen
sen takia vahvempi tunneside kuin joihinkin muihin téihisi, esimerkiksi valokuviin, jotka
ovat valmistuneet lyhyemmassa ajassa?

KP: Valokuvateoksenikaan eivat valmistu lyhyessa ajassa. Ne ovat useista kuvista
rakennettuja installaatioita, joiden kuvaamiseen ja kokonaisuuden harkintaan saattaa
menna pitka aika. Ainoastaan piirustukset voivat syntya nopeastikin. Tai sanotaan, etta
ideat tulevat nopeasti, mutta sarjakuvienikin toteutuksessa saattaa menna pitka aika.
Mutta olen mina ehtinyt tdhan tydhon jo kyllastyd. Eniten minua kiinnostaa kuitenkin
teosten ideointi. Toteuttaminen on sitten vain tyéntekoa.

SM: Oletko kertaakaan katunut ndin mittavaan prosessiin ryhtymista?

10 Kuvataiteilijat Taija Goldblatt, Verna Tervaharju, Laura Lehtinen ja Laura Mykkanen
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KP: En ole. Mielestani tdma on hieno teos ja sen idea on hyva. Tyd on ollut kaiken
vaivan arvoista. Olen miettinyt tekevéni zinen'! tai kirjoittavani kirjan kaikista niista
teosideoista, jotka ovat jaaneet toteuttamatta ajan puutteen takia.

SM: Mita materiaaleja tai tekniikoita olet ajatellut kayttda seuraavaksi? Oletko
mahdollisesti suunnitellut tekevasi lisaa teoksia talla tekniikalla?

KP: Ainakaan talla hetkelld minulla ei ole ideoita, joissa kayttdisin tata tekniikkaa.
Seuraavaksi tulen keskittymaan aktivismiin, katu- ja videotaiteeseen. Veistokset ovat

alkaneet kiinnostaa my®s; niihin minulla on paljon ideoita.

SM: Tiedatké muita taiteilijoita, jotka ovat virkanneet tai neuloneet teoksia? Tunnetko
esimerkiksi Liisa Hietasen?

KP: Tunnen; Liisan virkattuja veistoksia oli esilla Honkahovissa samassa ndyttelyssa
kuin minulla. Aino Louhi on tehnyt neulottuja veistoksia yhdessa minun kanssani. Myds
Liisa Ahlforsilla on joitain neulottuja teoksia, ja Marko Suomi nyplaa pitsipeniksia.
Ulkomaisista taiteilijoista mieleen tulee teksasilainen Knitta Please -
neulegraffititaiteilijayhteison perustaja Magda Sayeg. Guerilla knitting — hakusanalla
I6ytyy netista paljon kuvia neulegraffiteista.

SM: Miten ndet teoksesi suhteessa muihin virkattuihin tai neulottuihin teoksiin? Luoko
samankaltainen tekniikka tai materiaali jotain merkityksellisia yhtaldisyyksia?

KP: Minun mielestani niilld ei ole yhtenevaisyyksia sen enempaa kuin esimerkiksi
maalauksilla keskendan. Liisa tekee teoksiaan vahan samantyyppiselld idealla kuin mina
siind mielessa, ettd hankin jaljittelee todellisuutta. Toisaalta tekotapamme on hyvin
erilainen; Liisa kokee veistdavansa langalla, mina taas paallystan veistokseni langalla...

Teen vaatetta veistokselleni.

SM: Miten pitkdan teoksen on pysyttava taysin virheettdmassa ja puhtaassa kunnossa?
KP: Se on todella tarkeaa siihen asti, ettd olen valokuvannut teoksen valmiina. Lisaksi
kaksi ammattikuvaajaa tulee ottamaan siité minulle kuvia. Haluan omistaa kuvien
kayttdoikeudet, joten ei riitd, etta teos kuvataan Kiasman toimesta.

SM: Enta tulevaisuudessa, kun teos mahdollisesti kiertda nayttelyissa?

KP: Olen yleensdkin tarkka toistani ja haluan, ettd ne esitetdadn mahdollisimman

virheettomassa kunnossa.

11 Zine on yleensd tee-se-itse -hengessd tehty omakustannelehti, jossa on perinteisesti

enemman tekstia kuin kuvia (Kaija Papu 2012).
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SN: Myds me museon puolesta haluamme, ettd esilld olevat tyét ovat edustavan
nakoisia. Teosten paivittaishuolto on meille kunnia-asia. Jos teokselle kuitenkin padsee
sattumaan jotakin odottamatonta, haluatko, ettd otamme sinuun valittdmasti yhteytta?
KP: Ehdottomasti. Haluan tietda kaikesta, mita teokselleni tapahtuu. Esimerkiksi jos sen
padlle tippuu vettd, pitaa siita ilmoittaa minulle, vaikka mitddn ndkyvaa vahinkoa ei
olisikaan tapahtunut.

SN: Sen tietenkin tekisimme. Jos joku liimaisi teokseen vaikkapa purukumin, saisiko
sen kuitenkin poistaa sinulta kysymatta?

KP: Sen saisi ottaa pois, mutta minulle pitdisi ilmoittaa tapahtuneesta. Tulisin
todennakdisesti tarkastamaan teoksen ulkonadn. Valitettavasti jotkut museot eivat ole
pitaneet kiinni etukdteen selvasti sovituista asioista. On kaynyt niin, ettd tullessani
kdaymaan nayttelyssa uudelleen, on teosta esimerkiksi siirretty tai valaistusta on
muutettu minulle ilmoittamatta. Haluan tietda kaikista pienistakin muutoksista.

SM: Teoksen virheetdn ja alkuperdinen ulkonaké on sinulle siis todella tarkeaa. Olet
myds laittanut suojaavan kankaan teoksen paalle, jotta teos ei likaannu. Miten pitkalle
museo saa mielestdasi mennad virheettbman ulkonadn sailyttamiseksi? Otetaan
esimerkiksi tilanne, jossa teoksen paalliseen on tullut vaikea ja pysyva tahra.

KP: Jos se tapahtuisi nyt Camouflage-nayttelyn aikana, virkkaisin itse uuden korvaavan
palan. Niin kauan, kuin teos on minun omistuksessani, haluan tehda suuremmat
toimenpiteet itse. Jos olisin tapahtumahetkelld esimerkiksi ulkomailla, konservaattori
saisi tehda siihen valiaikaisen paikan. Tulisin sitten mybhemmin vaihtamaan sen itse

tekemaani.

SM: Mita toiveita sinulla on PI 541:n (ty6nimi) museossa esittdmiseen liittyen?

KP: Camouflage-nayttelyn suhteen toivomukseni on, etta teos sijoitetaan Kiasman
aulaan. Se on sille ihanteellinen paikka.

SN: Siihen se on myds tulossa. Se on suorastaan kunniapaikka. Sijoituksesta on toki
seurannut myds sisaista keskustelua. Konservaattorina olen saanut kuulla ihmettelyja
siita, etta olen antanut sijoitukselle suostumukseni, vaikka aulassa teos mm. altistuu
likaantumiselle. Mutta asia ei ole niin yksiselitteinen; minun taytyy ottaa huomioon
myods taiteilijan intentio ja ndyttelykokemus kokonaisuutena. Ongelma on, etta Kiasman
aula ei ole varsinaista museaalista tilaa. Toisin sanoen ilmankosteudessa ja
lampétilassa voi tapahtua vaihteluita, jotka eivat vastaa museotilalta vaadittuja arvoja,

joten aulaan ei voi sijoittaa naille vaihteluille herkkid teoksia. Toisinaan aulatila on ollut
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ainoa tila, mihin teos on mahtunut esille. Esimerkiksi ARS1I-nayttelyssa aulaan
ripustettiin El Anatsuin kierratysmetallista valmistettu suurikokoinen seindvaate. Aula
puolustaa paikkaansa myds siind mielessa, ettd se tarjoaa yleisdlle mahdollisuuden
nahda mielenkiintoista taidetta ilmaiseksi. PI 541:n (ty6nimi) sijoittamisessa aulaan on
kieltamatta riskinsd, mutta en halua konservaattorina kuitenkaan olla mikaan
ilonpilaaja. Aulassa teoksen tulee nakemdan suurempi maara ihmisia, ja teos myds
sopii siihen parhaiten. Nykytaiteen konservaattori joutuu usein ristiriitaiseen
tilanteeseen yrittdessaan taata seka teoksen turvallisuuden ettd taiteilijan intention
toteutumisen.

KP: Haluan teokseni aulaan, koska se on katutasossa. On tarkeda, ettda museokavijalle
syntyy ensireaktiona illuusio oikeasta poliisiautosta. Tarkoitus on, ettd kadvija ovella
sisaan tullessaan ihmettelee, miksi ihmeessa poliisiauto on ajettu museoon. Teoksellani
tahdon kommentoida myds sitd, etta poliisi voi tulla mihin vain ja ottaa tilan haltuunsa.
Ihmisia saattaa jopa arsyttaa, ettd he joutuvat kiertdamaan auton ympari. Mutta se on
juuri se, mitd poliisi saa tehdda. Jos teokseni sijoitettaisiin esimerkiksi toiseen
kerrokseen, illuusio oikeasta poliisiautosta sarkyisi, koska kukaan ei ajattelisi, etta
poliisi on voinut ajaa sinne.

SM: Intentiostasi tulee mieleen Richard Serran New Yorkiin julkiselle aukiolle tekema
valtavan kokoinen seindmédinen veistos'?. Serra halusi teoksellaan hallita ihmisten
kulkua aukion poikki. Hanen taiteellinen intentionsa oli arsyttda ihmisia ja samalla
kiinnittdd heidan huomionsa valtion tahoihin, joilla on valta rajoittaa ihmisten
vapauksia.

KP: Aivan, se oli mahtava teos!

SM: Se symboloi vallankayttéa onnistuneesti. Teos suututti aukiolla paivittdin kavelevat
ihmiset ja lopultahan se jouduttiin poistamaan pitkallisten oikeudenkayntien jalkeen.
Serran teos lienee hyva esimerkki aiemmin mainitsemastasi kaupunkitilainterventiosta.
KP: Kylla. Tulevaisuudessa minua kiinnostaisi nahda teokseni myds jossain autokaupan
nayttelytilassa. Suomessa sellaisia ei juuri ole, mutta ulkomailta niita 16ytyy. Tila, jossa
olisi isot ikkunat, hienot valot ja auton alla pydriva alusta. Tosin siind vaiheessa ei ole
enaa relevanttia, etta teokseni on juuri poliisiauto.

SM: Seuraavaksi sinun pitaa siis virkata Ferrari.

12 Serra teki teoksensa T7ilted Arc Federal Plazalle vuonna 1981.
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KP: Sellainen on itse asiassa olemassa, siis neulottu punainen urheiluauto, en muista

oliko se juuri Ferrari (kuva 11.)

Kuva 11. Auto I6ytyi internetista
haulla knitted Ferrari. Luonnollista
mittakaavaa oleva brittildisen
Lauren Porterin teos 7welve Miles
of Yarn vuodelta 2006 esittaa
punaista Ferraria. Porter on tehnyt
my®s useita muita villalangasta
neulottuja teoksia, joista I6ytyy
kuvia hanen internetsivuiltaan
(http://www.lauren porter.co.uk/).

SM: Haluaisitko, ettd API 541

(ty6nimi) paatyy museon

kokoelmiin vai yksityisomistukseen?

KP: Nakyvyys on minulle térkeda, ja sitéd teos saisi enemman museon omistamana.
Paatyminen museokokoelmiin olisi muutenkin hienompaa. Jos joku yksityinen olisi
rittdvan hullu ostaakseen sen, myisin sen kalliimmalla! (nauraa) Jos teos on museon
omistuksessa, onko minulla oikeus kuitenkin lainata sitdé muiden museoiden
nayttelyihin?

SN: Kylla, teet vain omistajalle lainapyynnon riittdvan ajoissa. Lainaava museo voi
my®ds itse hoitaa lainapyynnon. Meilld Kiasmassa pyyntdjen on tultava vahintaan kolme
kuukautta ennen lainaan 1aht6a. Pyynndn saatuaan teoksen omistaja tarkistaa
lainaavan museon olosuhteet ja sen, ettd teos ei ole menossa samaan aikaan
mihinkdan muuhun nayttelyyn. Kiasma esimerkiksi lainaa jatkuvasti teoksia eri tahoille.
Ensisijaisia lainaan saajia ovat kunkin taiteilijan omat nayttelyt. Lainaava taho maksaa

nimellisen lainamaksun seka pakkaus-, kuljetus- ja vakuutusmaksut.

SM: Madrittele mahdollinen nayttelyn aikana tapahtuva vaurioituminen.

KP: Vaurioitumista olisi likaantuminen ja ilkivalta - esimerkiksi jos joku leikkaa siihen
saksilla reian, suihkuttaa spray-maalia tai kaataa sen paalle vahingossa kahvia.

SN: Se olisikin mielenkiintoinen tilanne, jos joku tekisi ikadn kuin iskun poliisia vastaan.
KP: Jos kyseinen isku olisi vain sotkua, suhtautuisin siihen kuten likaan. Mutta jos se
olisi jonkinlainen kannanotto, minua jaisi mietityttdmaan... Joka tapauksessa aulassa
pelottaa ilkivallan mahdollisuus.

SN: Aivan, se ei ole varsinaisesti valvottua tilaa ja siihen padsee ilman lippua.
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SM: Luulisi, ettd ihmiset kuitenkin mieltdvat sen valvotuksi tilaksi, silla viereisessa
narikassa ja lipunmyynnissa on aina henkildkuntaa paikalla.

SN: Aulassa on myds aina yksi Securitaksen tydntekija.

KP: Silti siind ei tarvita muuta kuin yksi nopeasti heitetty maalipommi. Tiedan, etta
saatan joskus todella drsyttaa ihmisia teoksillani. Nyt kesalla minulta on tulossa yksi
teos, joka varmasti herattda voimakkaita vihan tunteita. Toivon, ettd kukaan ei
kuitenkaan kosta sita talle teokselle.

SM: Puhutaan seuraavaksi teoksen materiaalien ikaantymismuutoksista ja niiden
vaikutuksesta teoksen ulkondakdon. Muuttaako se taiteellista intentiotasi, jos ja kun
polyuretaanisolumuovisisus alkaa hajota ja auto menettaa alkuperaisen muotonsa?

KP: En ole juuri miettinyt tuota. Kuulin silloin ensimmaistd kertaa Siukulta, etta
polyuretaanivaahtomuovi ei kestd. Teoksen pitéa kuitenkin ehdottomasti nayttaa
ehjalta poliisiautolta, joten epamuodostunut sisus ei olisi hyvaksyttavaa.

SM: Toisin sanoen viimeistddn siind tilanteessa on ryhdyttava konservointi-
toimenpiteisiin  sisuksen korvaamiseksi. Polyuretaanisolumuovin degradaatio on iso
ongelma nykytaiteessa. Taiteilijat ja muotoilijat alkoivat kayttda sita runsaasti
kuusikymmentaluvulla. Se oli uudenaikainen, hieno, kevyt, muovattava ja jopa
edullinen materiaali. Muiden uusien tayssynteettisten muovien tapaan sen ajateltiin
olevan tuhoutumatonta. Ja se on edelleenkin suosittu materiaali ongelmistaan
huolimatta. Miten suhtaudut siihen, ettd paallinen todenndkoisesti polyyntyy ja
likaantuu vuosien kuluessa ja varit mahdollisesti haalistuvat?

KP: Se ei ole niin vakavaa. Sitten se olisi vain hieman likaantunut poliisiauto.

SN: Niin, kaikki pinnat joka tapauksessa muuttuvat ikdantyessaan. Vanhassa taiteessa
pinnan ulkonakdmuutokset ovat yleisesti hyvaksytympid. Nykytaideteoksista monesti
ajatellaan, ettd teoksen ulkonddssa ei saisi tapahtua mitddn muutoksia. Jonkinasteiset
muutokset ovat kuitenkin vaistamattomia.

KP: Teoksesta itsestaan perdisin oleva pdly on eri asia. En halua, ettéd teos olisi
murentuneesta sisuksesta perdisin olevan vaahtomuovipdlyn peitossa. Tehdessani tata
teosta olen kylld huomannut, ettd vaahtomuovin leikkauspinta pehmenee
huomattavasti ajan kuluessa. Sen huomaa erityisen hyvin, kun vertaa vanhempaa

tahan juuri leikattuun pintaan.
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SM: Ja varikin on muuttunut vaaleansinisesta keltaiseksi noin sentin syvyydelta. Valon
vaikutuksesta polyuretaaniketjuissa tapahtuu hapettumista ja sidosten katkeamista.

Ensin vaahtomuovi kellastuu ja haurastuu. Lopulta se saattaa murentua kokonaan.

SM: Miten maarittelet taideteoksen autenttisuuden? Oletetaan, ettéa teoksesi
vaahtomuovi on jouduttu vuosikymmenien kuluttua korvaamaan kokonaan uudella.
Onko teos edelleen alkuperdinen?

KP: Kylla se on silti minun teokseni. Tarkein osa teosta on kuitenkin sen paallinen.
Mahdollinen tuleva omistaja saa tarvittaessa vaihtaa myos paallisen silla edellytykselld,
ettd se on silmulleen oikein. Se olisi varmasti aika haastavaa. Tydharjoittelijoita apuna
kayttdessani olen huomannut, etta virkkauskasialaa on yllattavan vaikea jaljitella.

SM: Mahdollista tulevaa omistajaa ajatellen sinun kannattaa merkita teospiirustuksiin,
mitka padllisen saumoista on helpointa purkaa tarpeen vaatiessa ja missa
solumuovipalojen saumat kulkevat.

KP: OK. Aion videoida teoksen pystytyksen Kiasmassa, joten siitdkin on varmasti apua.
SN: Myo6s Kiasman kuvaaja tulee videoimaan sen. Huomauttaisin tassa lisaksi, etta
Suomen laissa madratdan teoksen autenttisuuteen ja tekijanoikeuksiin liittyen vain,
ettd taideteosta ei saa muuttaa. Siind ei kuitenkaan mitenkdaan maaritelld, mita se
kdytanndssa tarkoittaa. Enta kun teos on ikadntyessadan muuttunut itsestaan?

SM: Niinpa, vanhassa taiteessa tai perinteisissa materiaaleissa kuten pronssissa pinnan
visuaaliset ikaantymismuutokset voidaan madritelld patinaksi, joka halutaan sailyttaa.
Mutta esimerkiksi muovien kohdalla likaa, varimuutoksia tai hapettunutta pintakerrosta
ei koeta yleisesti hyvana asiana. Muovijatteen pitkdikaisyys on osasyyna hyvin yleiseen
harhaluuloon, ettd muovit sdilyvat hyvassa kunnossa lahes loputtomiin... Taideteoksen
materiaali saattaa siten synnyttda katsojassa tiettyja odotuksia sen kunnosta tai
ulkonadsta.

SN: Olemme sopineet, etta teos imuroidaan Kiasmassa viikoittain tai tarpeen mukaan.
SM: Museo-oloissa on lisaksi UV-sateily pyritty suodattamaan kokonaan pois, joten
materiaalien kellastumisen ei pitdisi muodostua ongelmaksi. Lisaksi UV-sateily on myo6s
polyuretaanisolumuoville  haitallisinta, mutta jo ndkyva valo saa aikaan
hajoamisreaktioita. Nakyva valo myds haalistaa vareja vahitellen, joten jonkin asteista

paallisen varien haalistumista saattaa tapahtua teoksen esilld olon aikana.
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SM: Millaiseksi kuvittelet PI-541.:n (tydnimi) kolmenkymmenen vuoden kuluttua?

KP: En ole oikeastaan kuvitellut niin pitkalle. Arvelisin sen olevan jossain varastoituna.
SM: Onko teoksesi merkitys mahdollisesti muuttunut?

KP: Se saattaa olla silloin jopa ajankohtaisempi kuin nyt. Uskon, etté Suomi on hitaasti
kehittymassa poliisivaltion suuntaan. Rikosten maara on esimerkiksi vahentynyt

asukaslukuun nahden, mutta poliisin valvonta on silti lisédntynyt.

SM: Kiitos haastattelusta! Kaykd, etta lahetan sahkopostitse lisdkysymyksid, jos jotain
jai epaselvaksi? Joka tapauksessa lahetdn haastattelun sinulle vield tarkastettavaksi ja

hyvaksytan sen yhteyteen tulevat kuvat. [---]

Kuva 12. Kaija Papu (vas.) ja Satu Makela taiteilijan tyétilalla kuvattuina.

3.2 Materiaalikartoitus ja valmistustekniset tiedot

Teoksen runkona on kaytetty hoylattyd, kasittelematdontd puuta, jonka lahjoitti
Kannonpuu Oy. Taiteilija ei osannut sanoa, mitd puuta hanen kdyttdmansa puutavara
on. Kannonpuu Oy kertoo nettisivuillaan puutavaransa olevan suurimmaksi osaksi
mantya tai kuusta. Kuvan perusteella arvioiden puu on havupuuta (kuva 13.).

Puukehikko muistuttaa sangynrunkoa ja se kannattelee teoksen painoa (kuvat 13. a ja
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b). Puurungon jalat on upotettu auton pydrien sisaan, jotta nayttdisi, etta teos lepaa
pelkastaan vaahtomuovipydriensa varassa. Lisdksi tukipuita on kdytetty mm. katolla
olevan sireenin tukirakenteessa, joka puolestaan on ruuvattu katon sisaan piilotettuun

puulistaan alumiinisten lattatankojen avulla (kuva 14. a ja b). Myds sivupeilien sisalla

on tukena samaa lattatankoa. Puu on suorassa kosketuksessa vaahtomuovin kanssa.
(Kaija Papu®® 2012.)

Kuva 14. Katolle asennetut valot ja sireeni vaativat puu- ja metallitukiranteiden kayttoa.

Kaija Papun kayttama pehmea polyuretaanisolumuovi on Recticel Oy:n vaaleansinista
E-23:a (Liite 1.), jota on saatavana 15 senttimetria paksuna levyna (Kaija Papu 2012).
Recticel Oy:n ilmoittamat raaka-aineet ovat polyoli, TDI, tinaoktoaatti, tertidarinen
amidi ja silikoni. Lisaksi sain tarkennuksen, ettd kyseessa on polyuretaanieetteri.
(Volanen 2012.) Recticel Oy:n tuotespesifikaation mukaan E-23 luokitellaan jamakaihin
pehmusteisiin ja sen tiheys on 20-22 kg/m>. Tuote ei sisilld palonestoaineita. (Recticel

Oy 2011.) Taiteilijahaastattelun yhteydessa kavi lisaksi ilmi, ettd kyseinen solumuovi on

B Taiteilija kéyttdd julkisesti taiteilijanimed Kaija Papu, joka muodostuu hénen virallisista

etunimistaan. Sukunimi ei ole tiedossa.
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kakkoslaatua. Taiteilija sanoi tdman ilmenneen kaytéanndssa siten, etta leikkaaminen oli
paikoin vaikeampaa solurakenteen tiheyseroista johtuen. Kaija Papu on leipaveitsella
veistanyt paallekkdin pinotut solumuovilevyt haluamaansa kokoon ja muotoon, minka
jalkeen han on hionut pintaa tasaiseksi sahkdkayttdiselld hiomalaikalla (Kaija Papu
2012). Nain ollen teoksen solumuovissa on pelkda raakapintaa, ts. siina ei ole valun
yhteydessa muodostunutta hapettumiselta suojaavaa pintakerrosta eli nk. nahkaa.

Taiteilija on kayttanyt teoksessaan padasiassa Novita 7 Veljesta — lankaa (75 % villaa
ja 25 % polyamidia). Muita, yksityiskohtien toteuttamiseen kaytettyja, lankoja ovat
Novita Tennessee (100 % merseroitu puuvilla), SandnesGarnin Sandnes Duo (55 %
merinovillaa ja 45 % puuvillaa), SandnesGarnin Tove (100 % puhdasta uutta villaa),
teetee® Primavera (75 % merinovillaa ja 25 % silkkid) ja Schachenmayr Smc Catania
(100 % merseroitua puuvillaa). (Kaija Papu 2012.) Liitteessa 2. on lueteltu tarkemmat
vari- ja kayttdalueet. Suurin osa pinnasta on virkattua. Ajovalot, sivupeilit, lisdvalojen
etupinta, ikkunalasit ja renkaiden kulutuspinta on tehty siledastd neuleesta (kuva 15.).

P6ly-kapseleiden Skoda-logot on kirjailtu kankaalle kdsin (kuva 16.).

Kuva 15. Etu- ja sivuvalot ovat sileda
neuletta.

Kuva 16. Kaija Papulta on mennyt noin
viikko kunkin kasin-kirjotun Skoda-logon
tekoon.
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3.3 Standardipaivanvalorasituskoe (D65)

Tein Kaija Papun kadyttamalle PUR-eetterisolumuoville (Recticel Oy:n vaaleansininen E-
23) D65-standardipdivanvalorasituskokeen (C.I.E. Standard Illuminant 65 eli Daylight
65; 6500 K) selvittddkseni, suojaako virkattu paallinen mahdollisesti PUR-solumuovia
varimuutoksilta, ja minkd asteisia varimuutoksia PUR-solumuovissa ilmenee nakyvan
valon aallonpituuksien vaikutuksesta ilman paallista. Jos altistuksen jalkeisissa VIS C.I.E
L*a*b*-mittauksissa'® nakyisi merkittivid vérieroja naytteiden valilld alkutilanteeseen
verrattuna, voisi paatelld, etta padallinen suojaa sisusta jossain maarin nakyvan valon
aallonpituuksien aiheuttamalta kellastumiselta ja haurastumiselta tai ainakin hidastaa
hajoamisreaktioita. Jos taas paalliselld suojatussa ja ilman paallista altistetussa
naytteessa ei ilmenisi varieroja, voitaisiin todeta, ettda paéllinen ei suojaa sisusta
nakyvan valon katalysoimilta ikaantymismuutoksilta, ja solumuovin suojaamiseksi
kannattaisi harkita pinnan kyllastémista liimalla ja UV-suoja-aineella ja/tai
hapettumisenestoaineella. Kokeen tuloksissa tulee huomioida myds kokeessa
kontrolloimattomien ymparistotekijdiden kuten hapen, ilmankosteuden ja lammodn

mahdollinen vaikutus solumuovin varimuutoksiin.

3.3.1 Koejarjestelyt

Leikkasin taiteilijalta saamastani pehmedsta PUR-solumuovipalasta kellastuneen pinnan
pois saadakseni esiin tuoretta (hapettumatonta) vaaleansinista pintaa (kuva 17.). Tasta
tuoreesta sinisestd pinnasta leikkasin nelja sarjaa naytteitd (A-D), joihin kuului kolme
naytettd kuhunkin. Taiteilija oli antanut palan virkattua valkoista paallista (Novita 7
veljesta -villasekoitelanka) D-sarjan naytteiden paallystdmiseen. Peite suojasi naytteet
kolmelta sivulta. Lisdksi leikkasin jo kellastuneesta solumuovista kolme K-sarjaa, joihin
kuului kolme naytetta kuhunkin. Valokaapin lampétilan (34 °C) mahdollisen kellastavan
vaikutuksen toteamiseksi laitoin sarjan sinisia ja kellastuneita naytteitd valokaappiin
foliolla suojattuna. Kellastuneet ja siniset verrokkindytesarjat jatin huoneenlamp6on
(20 °C) valolta suojattuina. Kokeen kesto oli 1032 tuntia (13.3.-24.4.2012).

% VIS, Visible Spectrum (n. 390-750 nm). C.I.E, Commission Internationale d’Eclairage. L*
Lightness (0-100; 0=musta, 100=valkoinen), a* vihreys/punaisuus (-a, vihred; +a, punainen),
b* sinisyys/keltaisuus (-b, sininen; +b, keltainen). Mittauslaitteena oli Minolta
Spectrophotometer CM-2600d.
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Kuva 17. Kuvassa nakyy jo
kellastunutta, aiemmin leikattua
pintaa ja tuoretta sinista pintaa.

Valorasituskokeen
naytesarjat:

Sarja A1-3: Huoneenlammd@ssa valolta suojassa olleet siniset naytteet

Sarja B1-3: Valokaapissa olleet foliolla suojatut siniset naytteet

Sarja C1-3: Valokaapissa valolle altistetut siniset naytteet

Sarja D1-3: Valokaapissa olleet virkatulla paalliselld suojatut siniset naytteet

Sarja K1-3: Valokaapissa valolle altistetut valmiiksi kellastuneet naytteet

Sarja K4-6: Valokaapissa olleet foliolla suojatut valmiiksi kellastuneet naytteet

Sarja K7-9: Huoneenlammdssa valolta suojassa olleet valmiiksi kellastuneet naytteet

3.3.2 Kokeen tulokset ja niiden tulkinta

Naytepaloista ennen ja jalkeen koetta (kuva 18.) otetut VIS C.I.E. L*a*b*-lukemien
keskiarvot (valoisuusarvojen keskipoikkeama < 1,0; variarvojen keskipoikkeama <
0,24) loytyvat taulukoituna Liitteesta 3. Huoneenlammd@ssa valolta suojattuna olleet
naytteet (A1-3 ja K7-9) eivat olleet muuttuneet merkittavasti; varimuutos keltaiseen ja
punaiseen (tassa: ruskeaan) suuntaan oli erittdin vahdistd. Samoin valokaapin
huoneenldmpda korkeamman lampdtilan vaikutus kellastumiseen ja punertumiseen oli
erittdin pientd (B1-3 ja K4-6). Kokeessa valolle altistettujen tuoreesta sinisesta pinnasta
leikattujen naytteiden (C1-3) vari oli muuttunut voimakkaasti; keskimaarin nadytteet
olivat punertuneet 3,94 yksikkéa (- 3,15 - 0,79) ja kellastuneet 20,59 yksikkéa (- 2,25
- 18,34). Virkatulla peitteellda suojattujen naytteiden (D-1-3) vari oli muuttunut
huomattavasti vahemman; keskimaarin ne olivat punertuneet 0,63 yksikkda (- 2,98 >
- 2,35) ja kellastuneet 10,07 yksikkda (- 1,88 > 8,19). Valmiiksi kellastuneet naytteet
(K1-3) olivat valorasituksessa punertuneet keskimaarin 0,46 yksikkéa (- 1,07 > 0,61)
ja kellastuneet keskimaarin 1,72 yksikkéa (16,37 - 18,09). Varimuutoksista huolimatta
ndytteiden pinta vaikutti ehealtd, mutta se tuntui hieman pehmeammalta ja véhemman

kimmoisalta.
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Huomion arvoista oli myds valkoisen virkatun peitteen silmin havaittava ja epatasainen
kellastuminen, ks. kuva 19. (Peitteesta ei ole VIS C.I.E. L*a*b*-mittaustuloksia, koska
peite ei ollut alun perin tutkimuksen kohteena). Tarvittaisiin jatkotutkimuksia, jotta
selvidisi oliko kellastuminen pelkastaan nakyvan valon aallonpituuksien katalysoimaa,
vai voimistivatko / aiheuttivatko mahdollisesti PUR-solumuovindytteiden pinnan
hapettumisen  yhteydessa vapautuneet haihtuvat hajoamistuotteet langan

kellastumista.

Kokeen perusteella Kaija Papun teoksen virkattu peite suojaa pehmeaa
polyuretaanieetterisolumuovia nakyvan valon aallonpituuksien katalysoimalta foto-
oksidaatiolta. Peitteelld suojatut solumuovindytteet kellastuivat puolet (noin 10
yksikkdd) vahemman kuin suojaamattomat ndytteet. Muutos vihertdvasta punaiseen
(ruskeaan) suuntaan oli molemmissa nadytesarjoissa samaa luokkaa (0,63 - 0,79
yksikk6d). Koetta voisi jatkaa suojaamalla naytteitd erilaisilla UV-suoja-suoja-aineilla
(ks. luku 2.6.3) peitteen lisdksi. Naytteissa tapahtuneita kemiallisia muutoksia voisi
tutkia mm. FTIR-spektroskopialla. Tutkija Thea van Oosten on tutkinut kattavasti
erilaisia pinnoittamisvaihtoehtoja ja kirjoittanut niistd mm. teoksessaan PUR Facts,

Conservation of Polyurethane Foam in Art and design (2011).

Kuva 18. Kuvan naytteet on kuvattu kuuden viikon standardipdivénvalorastuksen jalkeen.

Kuva 19. Valkoisesta villasekoitelangasta vir-

kattu peite  kellastui kokeessa  silmin

havaittavasti. Kuvassa vasemmalla oleva

kellastunut naytepala on ollut valoa vasten.

v Oikealla nakyy peitteen PUR-solumuovindytteen
- vasten ollut pintaa, joka sailyi valkoisena.
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3.4 Riskikartoitus ja suositukset

Polyuretaanisolumuovien olosuhdesuositukset ovat tasainen suhteellinen ilmankosteus
(RH 45-55 %) ja tasainen lampdtila (alle 20 ©C). Lisaksi etenkin suojaamattoman
(huom. UV-suoja-aine kuluu ajan kuluessa tehottomaksi) PUR-solumuovin kohdalla UV-
sateily pitdisi olla kokonaan suodatettu ja valaistustaso korkeintaan 50 luksia. (Waentig
2008, 311). Teoksen olosuhteet Camouflage-nayttelyssa Kiasmassa eivat tule olemaan
optimaaliset ja kontrolloidut; teos tulee museon aulaan, joka ei ole museaalista tilaa.
Aulassa ei ole jatkuvaa valvontaa, ja tilan suhteellinen ilmankosteus ja lampétila
vaihtelevat. Tilaan tulee runsaasti luonnonvaloa, jota ei arkkitehtonisista syista tulla
rajoittamaan esimerkiksi verhoilla. Aurinkoisena paivana mitattuna (26.4.2012 klo 11)
Kiasman aulan UV-sateilylukema oli noin 50-60 uW/Im ja valaistustaso vaihteli valilla
1000-1200 Ix. Taiteilijan intentio eli illuusio oikeasta, museon sisdlle ajetusta
poliisiautosta kuitenkin vaatii teoksen esittémista kyseisessa tilassa; keskusteltuaan
konservaattorin kanssa taiteilija tiedostaa riskit ja on valmis ottamaan ne (Kaija Papu
2012).

Teoksessa kaytetty eetteripohjainen pehmea PUR-solumuovi on herkka hapettumaan
UV-sateilyn, nakyvan valon, kosteuden ja lammodn (yhteis)vaikutuksesta (ks. luku 2.5).
Hapettuminen johtaa pehmedn solumuovin kellastumiseen, Kkiillon ja joustavuuden
vahentymiseen ja lopulta jopa materiaalin murenemiseen. Testieni mukaan teoksen
virkattu paallinen suojaa pehmedd PUR-eetterisolumuovia merkittdvissd maarin
nakyvan valon katalysoimilta hapettumisreaktioilta ja kellastumiselta, mutta ndytteiden
suojana ollut valkoinen virkattu paallinen kellastui epatasaisesti ja silmin havaittavasti.
Teoksen sinisten, punaisten, harmaiden ja mustien lankojen varit saattavat haalistua
jossain maarin. Varialueet saattavat lisdksi myds kellastua, ja liséksi mahdollisesti PUR-
sisuksesta vapautuvat hajoamistuotteet (mydétd)vaikuttavat ainakin valkoisten lankojen
kellastumiseen (ks. luku 3.3.3). Toisaalta paallisen kellastuminen ei ole taiteilijan
mielesta kovin vakavaa, silla se ei vaikuta hanen taiteellisen intentionsa toteutumiseen.
Solumuovin haurastuminen ja mureneminen, joka johtaisi auton muotojen
vaaristymiseen, olisi sen sijaan katsottava konservointitoimenpiteitéa edellyttavaksi

vaurioitumiseksi (ks. taitelijahaastattelu, s. 36.).

PUR-eetterisolumuovi ei ole yhta arkaa kosteuden aiheuttamille hydrolyysireaktioille

kuin esteripohjainen PUR-solumuovi, joten vaihteleva ilmankosteus ei aiheuta suurta
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riskia. Aulan vaihteleva ilmankosteus ja lampdtila eivat ole ongelmallisia paaasiassa
villasekoitelangasta virkatun paallisen kannalta. Suurin riski paalliselle muodostuu siita,
ettd aulassa ei ole jatkuvaa valvontaa, joten mahdollisuudet likaantumiseen ja
ilkivaltaan ovat olemassa. Taiteilija ei halua, etta teosta aidataan, koska se pilaisi
vaikutelman oikeasta poliisiautosta. Aitaaminen saattaisi myds luoda teokselle vaaria,
ylimaaraisia merkityksia. Likaantumis- ja vaurioitumisriskeistda on keskusteltu mm.
taiteilijahaastattelun yhteydessa ja taiteilijan kanssa on sovittu menettelytavoista ja

toimenpiteista. Suositukseni on, etta aulan vartiointiin kiinnitetaan erityistd huomiota.

3.4.1 Teoksen huolto ja puhdistaminen

Villasekoitepaallinen imuroidaan saanndllisesti polysta nadyttelyn aikana joko viikoittain
tai tarpeen mukaan. Teoksen paalliseen mahdollisesti tulleista varsinaisista tahroista tai

ilkivallasta ilmoitetaan taiteilijalle ja menettelytavoista neuvotellaan tapauskohtaisesti.

3.4.2 Olosuhdesuositukset varastoinnin aikana

Konservaattori Judith Bitzerin mukaan PUR-solumuovia on ihanteellisinta sdilyttda
pimedssd, viileassa (alle +20 ©°C) ja hapettomassa tilassa, jonka suhteellinen
ilmankosteus on noin 45 % (huom. PUR-esterisolumuovi hydtyy vieldkin kuivemmasta
sailytyksestd). Museonormia hieman alhaisemman ilmankosteuden saavuttamiseksi
Bltzer suosittelee tarvittaessa silikageelin tai Art Sorbin® kayttéa. (Butzer 2001,
Waentig 2008, 311, mukaan.) Konservaattori Iris Winkelmeyer ehdottaa teltan
rakentamista PUR-solumuovista tehdyille teoksille ja happea sitovan RP-K20:n'
kayttda. Han suosittaa haihtuvien haitallisten hajoamistuotteiden sitomiseen
tarkoitetuttujen Purafil® Selectin ja Purakol® AM:n kayttda teltassa. (Winkelmeyer
2000, Waentigin 2008, 311, mukaan.) Hapettomien sailytysolosuhteiden toteuttaminen
suuremmille teoksille on usein kuitenkin vaikeaa jopa museoille. Kaija Papun
poliisiauton kohdalla ongelmia aiheutuu teoksen suuresta koosta, eika ole realistista
suunnitella hapettoman teltan rakentamista. Sen sijaan muut olosuhdesuositukset

toteutuvat Kiasman varastotiloissa. Ostopaatdsta ei ole kuitenkaan toistaiseksi tehty, ja

15 Tuotteessa on rakeita, jotka siséltdvat piimaata, polyeteenid, kalsiumhydroksidia, aktiivihiilta

ja grafiittia.



46

jos teos jaa taiteilijan omistukseen, tulevat sen sdilytysolosuhteet olemaan
epdvakaammat. Taiteilija sanoi sailyttavansa teosta tilanpuutteen takia todennakoisesti
varastossa tai autotallissa, jos teosta ei osteta museoon.

Muovien kylmasailytysta ja pakastamista on pohdittu, koska yleisesti ottaen 5-10 °C
asteen lasku lampdtilassa puolittaa muovimateriaaleissa tapahtuvien kemiallisten
hajoamisreaktioiden (hapettuminen ja hydrolysoituminen) nopeuden, ja juuri modernit
muovimateriaalit ovat usein lyhytikdisia. Muovien pakastamisessa on myds riskinsa;
useimmat muovit mm. kutistuvat alhaisissa lampdétiloissa, ja koska niiden
[ammonjohtavuus on huono, niiden pintaan saattaa tulla hienoja halkeamia liian
nopean jaahdytyksen aikana. Liian nopea jaahdytys voi my0s aiheuttaa kosteuden
kondensoitumista teoksen pinnalle. Lisaksi polymeerien ja lisdaineiden keskindista
kayttdytymistd jadhdytyksen aikana ei ole tutkittu. (Shashoua 2004, 91-95.)
Toistaiseksi muovien kylmasailytyksen vaikutuksia ei ole tutkittu tarpeeksi, eika
suosituksia ole annettu. Kylma- tai viileasailytys saattaisi kuitenkin sopia pehmeille

PUR-solumuoveille ja edistaa merkittavasti niiden sailymista.

4 Marianna Uutisen Jeesus (1993)

4.1 _Jeesus suhteessa Marianna Uutisen muuhun tuotantoon

Opinnaytetyoni toinen konservointikohde on Kiasman kokoelmiin kuuluva Marianna
Uutisen esineteos Jeesus vuodelta 1993. Marianna Uutinen (s. 1961) on suomalainen
kuvataiteilija. Han piti esikoisndyttelynsa Helsingissa vuonna 1989. Esilla ol
reliefimdisia abstrakteja maalauksia, jotka Uutinen oli pursottanut kakkupursottimella
paksusta akryylimaalista. Tekniikan lisdksi maalausten varit eivat nekaan varsinaisesti
vahvistaneet vakavaa vaikutelmaa; maalauksissa oli kaytetty paljon mm.
vaaleanpunaista ja -sinista seka pistaasinvihreda. Monissa Uutisen teoksissa on paljon
materiaalia, ja ne lahentelevat toisinaan kuvanveistoa. Niissé on usein joko paksua
pursotettua maalia (kuvat 21. ja 22.) tai useita ohuita, lapikuultavia ja rypytettyja
kerroksia paallekkain (kuva 20.). (Sandqgvist 1995, 10-15.) Viimeksi mainittuja teoksia
taiteilija itse nimittad akryylireliefeiksi (Kalhama 2007, 148).
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Kuva 20. Kiasman kokoelmiin kuuluva Marianna Uutisen ns. akryylireliefi Nebula (1997),
akryyli kankaalle, @ 220,00 cm.

Uutisen akryylireliefeissa on usein myds erivarisia kimaltelevia hileitd, mika tekee
teoksista jotenkin ambivalentteja, yhta aikaa rahvaanomaisia ja satumaisia. Vuosina
1992 ja 1993 Uutinen teki kokeilevia kuplamuovimaalauksia (Sandqvist 1995, 10-15.),
joista kaksi on Nykytaiteen museo Kiasman kokoelmissa: heledan vaaleanpunainen Ido//
Tilassa ja beige L&hinnd totuutta. Vuodesta 2005 Uutinen alkoi tehda pelkistetyn
graafisia telamaalauksia, joissa maalipinta on erittdin litted ja tekotapa ndenndisen

anonyymi (Kalhama 2007, 151). Uutinen itse kuvaa tuotantoaan seuraavasti:

Tuottamassani jaljessé on siis joku olemassa oleva tunnistettava ja esittava
struktuuri tai asia: pursotuksissa dekoraatio ja kasitydomaisyys; akryylireliefeissa
amorfisuus, keinotekoisuus ja muovimaisuus; telatdissa pinnan litteytta korostava
ja peittava "telalla seindan” — ajatus, joka aiheuttaa materialisoitumisen tahallista
riisumista, “aiheettomuutta” ja "kohteettomuutta”. [---] Paksut, repeytyneet
glitteriset maalikerrokset eivat vahvista vain utopistista ja keinotekoista glam- ja
diskohilemaailmaa, vaan enemmankin jonkinlaista suloista epatoivoa; irrallista
kiinnittymista pintaan ja vaikkapa aarikokemuksen tarvetta. Mutta toisaalta niissa
on sekin puoli, ettd ne ovat oikeastikin jotain kaunista, lumoavaa ja mysteerista.
(Kalhama 2007, 148.)
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Maalausten lisdksi Uutinen on tehnyt installaatioita. Vuonna 1991 hanelld oli
Helsingissa nayttely, jossa oli suurten vihreiden pursotusmaalausten ( Green I ja Green
I]) lisaksi installaatio Posing, johon kuului vihredlla pursotetulla maalilla paallystetty
sovitusnukke, maalista pursotetut matto ja seindlla riippuva maalaus (kuva 21.). Jeesus
ei ole ainoa teos, jossa Uutinen on kayttanyt vettd; vuonna 1993 héan teki vedella
taytetyn Akvaarion, jossa ajelehti |apikuultavia akryylimaaliliuskoja. Uutisen tuotantoon
kuuluu myoés valokuvia, kuten esimerkiksi sarja omakuvia vuodelta 1992, joissa han
palasi poseerausteemaan. (Sandqvist 1995, 12-14.) Uutinen sanoo kasittelevansa
teoksissaan samoja teemoja lapi koko tuotantonsa, tekotavasta riippumatta: han tuo
esiin maalausstruktuurin eri muodoissaan ja tutkii lapindkyvyyttd, poispyyhintda ja
merkitysten projisointia naihin pintoihin (Kalhama 2007, 150) tai toistaa jotain tiettya
varimaailmaa. Gertrud Sandqvist tiivistada Uutisen tuotannon olemuksen seuraavin

sanoin:

Marianna Uutinen erotisoi ja vulgarisoi ndkemisen ja viittaa siten kaikkeen siihen,
mita modernistis-formalistinen maalaustaide puhtaan nakemisen ajatuksineen
pyrki valttamaan: ruumiiseen, haluun, aikaan, ja sen my6tda kuolemaan,
epdpuhtaaseen ja tyydyttamattomaan, epaaitouteen ja ambivalenssiin (Sandqvist
1995, 10).

Kuva 21. Marianna Uutisen, Posing
(1991) kuuluu Kiasman kokoelmiin.
Kuva Sakari Viika (VTM). Uutinen
sanoo teoksen esittavan
esittdmistd. Teos ei ole vain
itseensa viittaava, vaan viittaa
yleisemmin poseeraa-miseen;
installaation elementit ns. posee-
raavat lavalla. Maalaus-installaatio
kommentoi lisaksi esittémisen tilaa,
johon katsoja voi kavella sisaan.
(Kalhama 2007, 148.)
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Kuva 22. Marianna Uutinen, Nimetén, 1987 / 1988, akryyli pahville, 25,30 x 36,00 cm. Teos
kuuluu Kiasman kokoelmiin.

4.2 Teoksen kuvaus ja nykytilanteen taustaa

Jeesus (Nykytaiteen museo Kiasman inventaarionumero N-2002-552) on sekatekniikalla
toteutettu esineteos vuodelta 1993. Lattialle asetetussa vedella taytetyssa valkoisessa
polyeteenista (PE) tehdyssa 12 litran vetoisessa pesuvadissa (korkeus 14 cm ja
halkaisija 41 cm) muoviset rantasandaalit kelluvat keskendadn samansuuntaisesti
maalattu sisapohja yldspdin (kuva 23.). Sandaalien koko on noin 28,5 x 10,5 x 3 cm.
Kuvat teoksen sandaaleista ennen konservointia ja konservoinnin jalkeen seka kuva
koko teoksesta (toisinto) konservoinnin jdlkeen I6ytyvat opinndytetydn liitteena.
(Liitteet 4.-12.).

Ei ole tiedossa mistd ja milloin taiteilija on sandaalit hankkinut. Sandaalien pohja
koostuu kahdesta eri kerroksesta. Tulen jatkossa viittaamaan kuplamaiseen,
maalattuun (teoriassa jalkapohjaa vasten tulevaan) PVC-pohjaan sanalla sisapohja.
Hajonneista PUR-solumuovipohijista kaytdan sanaa ulkopohja. Sisapohja on maalattu
paksulla, himmedkiiltoisella ja joustavalla vaaleanpunaisella maalilla. Ulkopohjan
ulkopinnalla lukee Made in Italy, kokonumero 46 ja teksti Hot - 7ime. Ulkopohjan
takasyrjassa lukee myds Hot - Time. Ulkopohjan ulkopinnassa on hunajakennomainen
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koristekuvio ja pohjan reunoilla kulkee viivamaisia koristeuria. Jalkapdydan yli kulkenut
valkoinen muovinen osa on leikattu pois. Leikkaamisesta todistaa Pilvi Kalhaman
Marianna Uutisesta toimittamassa kirjassa oleva kuva (Kalhama 2007, 95), jossa teos
on viela lahes vaurioitumaton. Kuvassa on ndkyvissa pohjan sivuilla uloimmaisena
pakian kohdan molemmin puolin kirkkaanvalkoiset muoviset suikaleet, joissa on siisti
leikkauspinta. Suikaleet ovat paikoin irrallaan polyuretaanipohjasta ja ns. irvistdvat
hieman. Kuvataiteen keskusarkiston kuvassa vuodelta 2003 (kuva 23.) em. suikaleita ei
endaa ndy. Nakyvisss on myds mustaa hometta ja PUR-solumuovisen

ulkopohjamateriaalin alkavia vaurioita.

Kuva 23. Marianna Uutinen, Jeesus (1993). Kuva on otettu tammikuussa 2003, jolloin
teoksessa nakyi jo mustaa hometta ja ulkopohjan PUR-solumuovin alkavia vaurioita.

Teos ostettiin Kiasman kokoelmiin vuonna 2002 ja se oli esilld ensimmaista kertaa
nayttelyssa Rakastaa, ei rakasta... Kokoelmien valitut (3.4.2004-27.2.2005) kolmen
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kuukauden ajan, kunnes siina havaittiin runsaasti aktiivista mustaa homekasvustoa.
Teosta yritettiin puhdistaa mekaanisesti harjaamalla seka etanolikasittelylld. Lisdksi vesi
vaihdettiin. Konservoinnin yhteydessa huomattiin ulkopohjien myds haurastuneen,
mutta teos palautettiin ndyttelyyn. Hometta kasvoi kuitenkin lisdd, ja seuraavalla
puhdistuskerralla sandaalien ulkopohja hajosi omasta painostaan (kuva 24.). Taman

jalkeen teos asetettiin nayttelykieltoon. (Nurminen 2009, 14.)

Kuva 24. Teos vaurioitui pahoin veden ja homeen vaikutuksesta oltuaan esilld Kiasmassa
vuonna 2004.

Tuntemattoman homesienen kasvu oli mahdollisesti my6tavaikuttanut ulkopohijien
hajoamiseen, mutta kuten edelld (ks. luku 2.5.1) on esitetty, jo jatkuva kosteus
yksindan voi riittdd haurastuttamaan polyuretaaniesterisolumuovin  murentumis-
pisteeseen. Vuonna 1993 valmistunut teos oli ollut esilla taidegallerianayttely(i)ssa
tuntemattoman ajan ennen Kiasman kokoelmiin ostoa. Vuonna 2003 otetussa kuvassa
(vuotta ennen teoksen ensimmadista naytteilld oloa Kiasmassa) on jo nahtdvissa
jonkinasteista pohjan hajoamista sandaalien reunoilla, ja my6s mustaa hometta on

havaittavissa maalipinnan koloissa ja pohjien urissa (kuva 23.).

Kun kyseessd on elossa olevan taiteilijan teos, on mittavampia konservointi-
toimenpiteitd suunnitellessa eettistd ja suositeltavaa kysya myds hanen mielipidettaan.
On mahdollista, etta taiteilijalla ja teoksen omistajalla on eri ndkemys siitd, miten
teoksen suhteen tulisi menetella. Suomen Tekijanoikeuslain tekijan moraalisia oikeuksia
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koskevan 3§:n mukaan taideteokseen ei ole oikeutta tehda muutoksia, jotka loukkaavat
teoksen taiteellista arvoa tai omalaatuisuutta (Hamaldinen 2012). Taiteilijan luvalla
tarvittavia muutoksia voidaan tehda konservointisyista.

Jeesuksen poikkeuksellisen suuria konservointitoimenpiteita harkittaessa oli onnekasta,
etta taiteilija oli halukas yhteistydbhon, antamaan materiaali- ja valmistusteknisia tietoja,
kertomaan teoksen merkityksestd ja alkuperdisesta intentiosta. Marianna Uutinen
kuvaili taiteellista intentiotaan ja teoksen merkitysta lyhyesti puhelinhaastattelussa

"6 vari edustaa

9.3.2012. Han sanoi teoksen olevan "maalattu Jeesus”; "lohenpunainen
ihonvaria. Uutinen muisteli maalin olevan samaa akryylimaalia kuin muissakin téissaan
kdyttamansa, mutta ei muistanut vuonna 1993 kayttamansa tuotteen nimed. Vedessa
kelluminen symboloi ihmetekoa, vetten paalla kavelya, joka on teoksessa esitetty
arkipaivaisten esineiden valityksella. Kysyessani voisiko teoksen ajatella symboloivan
myds noyryyttd osoittavaa elettd, jalkojen pesemistd, taiteilija vastasi myontavasti
hetken mietittydaén, mutta totesi ettei ollut tekohetkelld ajatellut valttamattd niin
pitkdlle. Han jatkoi valinneensa varit ja materiaalit hyvin intuitiivisesti ja pyrkineensa
kommentoimaan Jeesuksen inhimillisyytta sekd viittaamaan myds uskonnolliseen
kitsch-tavaraan. (Uutinen 2012.) Taideteoksen merkitys ja tulkinnat voivat siis
muotoutua ja laajentua jossain maarin myds taiteilijan mielessa teoksen valmistumisen
jalkeen. Homehtumiseen ja pohjien hajoamiseen Uutinen suhtautui melko
hyvaksyvasti; han totesi teoksen olevan readymade-teoksena eraanlainen prosessi,
jossa saattaa tapahtua hallitsemattomia muutoksia. Homehtuminen ja hajoaminen
eivat kuitenkaan olleet alkuperdinen taiteellinen intentio. Toisaalta han oli jo vuonna
2007 antanut haastattelussa Siukku Nurmiselle hyvaksyntdnsa teoksen konservointiin
ja toisinnon tekemiseen (Nurminen 2009, 15), eika vastustanut ajatusta edelleenkaan.
Jeesus on joka tapauksessa poikkeuksellinen teos hdnen tuotannossaan, mutta
nykykunnossaan valitettavasti nayttelykiellossa. Se ansaitsee padasta jdlleen esille
alkuperdisen kaltaisessa kunnossa; ndin perustellen taiteilijakin innostui toisinnon
tekemisestd ja oli halukas kuulemaan tyon etenemisestd. Uutinen lupasi tulla
katsomaan valmiita sandaaleja toukokuussa tullessaan muutenkin kdymaan

Helsingissa; han asuu ja tydskentelee talla hetkelld Berliinissa.

16 Yutinen on kayttanyt samankaltaista lohenpunaista véria ainakin kuplamuovimaalauksessaan
nimeltdan Sévytys, joka on tehty samana vuonna. Kuva teoksesta ldytyy Pilvi Kalhaman vuonna
2007 Uutisesta toimittamasta teoksesta sivulta 96.)
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Sen lisdksi, ettéd Jeesus luokitellaan readymade- eli esineteokseksi, on silld laajemmin
ajatellen myds joitain kasitetaiteen (vrt. taiteilijan maadritelma teoksesta, “maalattu
Jeesus”, s. 40) piirteitd. Silld on myos selked toiminta, vedessa kelluminen, jonka
taytyy tapahtua, jotta teoksen merkitys (Jeesuksen ihmeteko, vetten paalla kavely, s.
40) valittyy. Esineteokset ovat taideteoksista monimutkaisimpia konservointi-
padtdksentekoa ajatellen. Readymade on taitelija Marcel Duchampin (1887-1968)
vuonna 1915 luoma kasite. Hanen perimmadinen pyrkimyksensa oli luoda taidetta
tehdasvalmisteisista, massatuotetuista esineistd mahdollisimman vahin muutoksin.
Tassa pyrkimyksessa kulminoitui Duchampin tarkoituksellinen etddantyminen
perinteisestd maalaustaiteesta, jota han kritisoi ns. retinaalisena'’ taiteena (eng!.
retinal art). Han arvosti enemméin esine- ja kasitetaidetta'®, koska ne vaativat
retinaalisen osallistumisen lisaksi katsojan mentaalista osallistumista. Duchampin
nakemykset poikkesivat radikaalisti moderneista esteettisyytta ja maalauksellisuutta
korostavista taidesuuntauksista, kuten ekspressionismista ja kubismista. Esinetaide
koki uuden tulemisen 1950-luvun lopulla ja on ollut suosittu ja merkittava
taidesuuntauksista siita lahtien. (Griffith & Moomaw 2004, 54.)

Myos varsinaiseksi omaksi suuntauksekseen 1960-luvulla muotoutunut kasitetaide
laajensi kasitysta siitd, mika on taidetta tai alkuperdistd. Suuntauksessa ei ollut kyse
uudesta tyylistd, vaan ennemminkin uudesta filosofisesta asenteesta taiteen
tekemiseen. Kasitetaiteella ei ollut mitdan ennalta maarattya ilmaisumuotoa, vaan
keinoiksi valittiin teoksen ideaa parhaiten valittdvat. Teokset saattoivat koostua
esineistd, muokatuista maalauksista, teksteista tai valokuvista ym., joissa oli lisaksi
tyypillisesti tekstia. Niilld haluttiin siirtdd katsojan huomio prosessiin, jossa esineesta
tulee taideteos. "Kasitetaidetta on nimitetty taiteeksi ajattelua eikd niinkdan katsomista
varten”. (Kallio 2000, 360.) Vaikka kuusikymmentdluvun kasitetaiteilijat olivat oma
ideologinen, suljettu ryhmansa, myds moni nykytaiteilija tyoskentelee ensisijaisesti
kasitetasolla. Heille varsinainen taideteos on kasite tai idea, ja itse fyysinen teos on

vain tdman esitysmuoto (Marzona 2005, Sommermeyerin 2011 mukaan, 237-238).

17 retinaalinen = silmén verkkokalvoon kuuluva tai liittyvéd, verkkokalvossa sijaitseva (Turtia

2001, 834).
18 Marcel Duchamp kuuluu vasta 1960-luvulla omaksi suuntauksekseen muotoutuneen

kasitetaiteen (engl. conceptual art) edeltdjiin. (Kallio 2000, 360.)
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Muita Marianna Uutisen uskonnollis- tai Jeesus-aiheisia t6ita ovat mm. pinkille taustalle
mustalla maalattu telamaalaus Jeesus (v.2006) seka vuosilta 2005-06 perdisin olevat
"warholesque-retoriset” telamaalaukset, joita taiteilija nimittda Last Supper -sarjaksi
(Kalhama 2007, 150). Viimeista ehtoollista Uutinen on kasitellyt myds aiemmin ainakin
Kiasman kokoelmiin kuuluvassa NVimeton- maalauksessa (v.1986-87, kuva 22.).

4.3 Teoksessa kaytetyt materiaalit ja niiden tunnistaminen

4.3.1 Maalin sideaine ja lisdaineet

Kiasman toimeksiannosta tutkija Yvonne Shashoua analysoi sandaalien materiaaleja
Tanskan Kansallismuseon konservointiosastolla Bredessa vuonna 2005. Kokonais-
heijastus/Fourier-muunnos-infrapuna-analyysin*® perusteella sandaalien sisdpohjien
pinnat on maalattu maalilla, jossa on sideaineena polyvinyyliasetaatti (PVAC).
Beilsteinin testin?® tulos oli negatiivinen, joten maali ei sisilld polyvinyylikloridia eli
PVC:ta. (Shashoua 2005.)

Valtion taidemuseon erikoistutkija Seppo Hornytzkyj suoritti maalin XRF-mittauksen.
Sandaalin maalipinnan puolelta otetussa mittauksessa nakyi titaania, bromia, klooria ja
lyijya. Titaani lienee peraisin maalin titaanivalkoisesta pigmentista. Punainen pigmentti
on todennakdisesti jotakin synteettistd orgaanista pigmenttid, joita ei voida analysoida
XRF-mittauksella (ks. luku 4.3.2). Bromi voi olla perdisin epapuhtauksista. Kloori ja lyijy
ovat mahdollisesti peradisin sisdapohjan PVC:sta, koska irrallisesta maalindytteesta

otetussa mittauksessa nakyi ainoastaan titaania ja bromia (Liite 13.).

Polyvinyyliasetaatti (PVAc), samoin kuin PVC tai mika tahansa polymeeri, jonka
monomeereissa on  vinyyliradikaali CH,CR;R,, luokitellaan vinyylihartseihin.
Polyvinyyliasetaattimaaleihin joudutaan lisadmaan pehmitteind joko ftalaatteja tai
sisdisesti pehmitettyja komonomeereja, silld PVAc yksinddn muodostaa hauraita

kalvoja; PVAc:n lasittumislampétila (Tg) on 30 ©C. (Hare 1998, 83.) Kaupallisissa

19 ATR/FTIR, Attenuated Total Reflectance/Fourier Transform Infrared.
20 Beilstenin testissa (eli kuparilankatestissd) kuumennetulla kuparilangalla otettua ndytetts
poltetaan kaasupolttimen liekin varittbmassa osassa. Jos liekissd nakyy vihredd, nayte sisdltaa

klooria, mika saattaa viitata PVC:en.
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vesiohenteisissa PVAc-taiteilijamaaleissa on myds monia muita valmiin maalin
fysikaalisia ja kemiallisia ominaisuuksia parantavia lisdaineita, kuten pinta-aktiivisia
aineita, sakeuttamisaineita, sdildntaaineita, emulgaattoreita, tayteaineita,
juoksevuuteen vaikuttavia aineita seka vaahtoamisen- ja jaatymisenestoaineita. Nailla
kaikilla on omat vaikutuksensa kuivan maalikalvon ominaisuuksiin. Lisaaineita on vaikea
havaita tavanomaisilla analyysimenetelmilla niiden alhaisten pitoisuuksien vuoksi.
Lisdksi maalien sideaineisiin lisdtddn monia lisdaineita jo valmistusprosessin aikana,
kuten pinta-aktiivisia aineita, puskureita, suojakolloideja ja sailontdaineita. Sideaineissa
on jaljellda aina jonkin verran myds reagoimattomia monomeerejd. Lisdaineet jadvat
muodostuneeseen maalikalvoon, joten niilld on maalipinnan konservoinnin kannalta
suuri merkitys. Esimerkiksi pinta-aktiiviset aineet vaikuttavat kalvonmuodostukseen,
maalipinnan tahmeuteen, vedenkestavyyteen ja kalvon mekaanisiin ominaisuuksiin.
Lisdksi niilla on vaikutusta maalin likaantumiseen, ja vari- ja kiiltomuutoksiin. (Croll
2006, Silvan & Ddmenech-Carbdn & Fuster-Lopezin & Mecklenburgin & Martin-Reyn
2010, 357, mukaan.) Pyrolyysikaasukromatografia/massaspektrometria®’ soveltuu
hyvin useimpien edelld mainittujen ainesosien analysointiin (Silva ym. 2010, 357).
Kaytettdvissa olevien resurssien vuoksi lisdaineiden tutkimus jai lopputyoni

ulkopuolelle.

4.3.2 Synteettiset orgaaniset pigmentit ja niiden tunnistaminen

Synteettiset orgaaniset pigmentit ovat rengasrakenteisia hiilivetyja. Niita kaytetdan
monissa taiteilijamaaleissa, tulostemusteissa, auto-, sisustus- ja talomaaleissa seka
muovien ja tekstiilien variaineina. Atsovareihin kuuluu punaisia, oransseja ja keltaisia
pigmentteja, kinakridoneihin oransseja, punaisia ja Vvioletteja ja ftalosyaniineihin
vihreita ja sinisid. (Quillen Lomax & Schilling & Learner 2007, 105-106.)

Synteettisid orgaanisia pigmentteja on vaikeaa tai mahdotonta tunnistaa menetelmilla,
joita tavallisesti kaytetdadn epdorgaanisten pigmenttien analysointiin. Kyseisten
pigmenttien voimakkaan peittdvyyden takia niiden pitoisuudet maaleissa ovat yleensa

alhaisia, mika takia pienten ndytteiden analysointi ei valttdmatta onnistu.

21 pyGC/MS, Pyrolysis Gas Chromatography/Mass Spectrometry
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Réntgendiffraktiomenetelmélld® saadaan nékyviin yleensd vain maalin tiyteaineet.
Pigmenttipartikkelien pienen koon takia myds polarisaatiomikroskooppi-tarkastelu on
lahes mahdotonta. Mybs XRF-spektrometria ja pyyhkaisyelektronimikroskooppi/
energiadispersiivinen rontgenspektroskopia?® ovat tehottomia menetelmid n&iden
pigmenttien tunnistamisessa. Varmimmin synteettisten orgaanisten pigmenttien
tunnistus onnistuu kéyttdméalld FTIR- ja DTMS-spektrometrin®* yhdistelmaa. Pelkalla
FTIR-spektrometrialla pystytddan luokittelemaan, mihin ryhmaan kyseinen pigmentti
kuuluu, ja usein myds pigmentti pystytddn tunnistamaan. Maaleista saatavat spektrit
saattavat olla vaikeita tulkita, jos sideaineen, pigmentin ja tdyteaineiden absorbanssit
menevat paadllekkdin. Maalindytteiden esikasittely poistaa taman ongelman;
atsopigmentit voidaan esimerkiksi uuttaa maalista orgaanisilla liuottimilla ja
tiyteaineena kéytetty liitu®® voidaan poistaa naytteestd laimealla suolahappopesulla.
DTMS tarjoaa lisdtietoa pigmentin molekyylirakenteesta ja siten auttaa pigmentin
tunnistamisessa tapauksissa, missa erivaristen pigmenttien hienot rakenteelliset erot
eivat tule nakyviin FTIR-spektrissa. DTMS soveltuu erityisen hyvin  mm.
organometallipigmenteille ja kinakridoneille. Myds pyrolyysikaasukromatografia® ja
PyGC/MS soveltuvat kyseisten pigmenttien tunnistamiseen. (Quillen Lomax ym. 2007,
105.) Seppo Hornytzkyj mainitsi myds Raman-spektroskopian yhtena mahdollisuutena
(Hornytzkyj 2012).

Sandaalien maalin pigmentin tunnistaminen ei ollut konservoinnin ja restauroinnin
kannalta oleellista, joten kaytdssa olevien resurssien rajallisuuden takia pigmentin
analysointi jatettiin opinndytetydni ulkopuolelle. Silmamaardisen arvion perusteella
restaurointimaalitesteihin ~ valitsemieni  Kremer  Pigmenten  kuivapigmenttien,
kadmiumoranssin (K2110), tulenpunaisen (K2320) ja titaanivalkoisen, yhdistelma tuotti
sopivan savyn (kadmiumoranssin ja titaanivalkoisen sekoitus oli liilan oranssi). Taiteilija
itse muisteli sekoittaneensa maalin valmiista kadmiumoranssista ja valkoisesta maalista
(Uutinen 2012).

22 XRD, X-Ray Diffraction

23 SEM/EDX, Scanning Electron Microscope/Energy Dispersive X-ray
24 DTMS, Direct Temperature-resolved Mass Spectrometry

25 Kalsiumkarbonaatti, CaCOs

%6 PyGC, Pyrolysis Gas Chromatography
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4.3.3 Sandaalien pohjat

Sandaalien  pohjat koostuvat kahdesta toisiinsa liimatusta materiaalista,
vaaleanpunaiseksi maalatusta PVC-sisapohjasta (alun perin tummansininen) ja kovasta
PUR-solumuovisesta ulkopohjasta (alun perin luonnonvalkoinen tai vaaleanruskea, nyt
kellanruskea). Shashoua oli analysoinut ulkopohjasta otetun naytteen ja todennut sen
olevan polyuretaaniesterisolumuovia. Beilsteinin testin tulos oli ollut negatiivinen.
(Shashoua 2005.) Han ei ollut saanut tutkittavakseen ndytettd sandaalien
tummansinisesta sisapohjasta. Suorittamani Beilsteinin testin perusteella sisépohjan
tummansininen joustava muovi voi olla polyvinyylikloridia (PVC); kokeessa nakyi kloorin
lasndolosta kertova vihrea liekki. Myds muovien tunnistuskaavion (Waentig 2008, 398—
400) perusteella materiaali voi olla pehmitettya polyvinyylikloridia: se ei kellu vedessa,
se palaa liekissa nokeavasti ja muodostaa mustan kokkareen seka haisee pistavalta
(suolahappo). Yvonne Shashouan maalaustaiteen konservoinnin opiskelijoille syksylla
2011 pitdmien luentojen mukaan pehmitettya polyvinyylikloridiin jaa lisaksi tilapdinen
painauma kynnelld painettaessa, mika pitaa paikkansa kyseisen ndytteen kohdalla.
Varmin todiste PVC:std on kuitenkin Seppo Hornytzkyj'n tekemét réntgenfluoresenssi®’-
mittaukset, jotka tukivat em. paatelmid; sisapohjan puolelta otetuissa XRF-mittauksissa
nakyi klooria. Lisdksi niissa nakyi lyijyd. Epaorgaanisia lyijy-yhdisteita lisataan
polyvinyylikloridiin stabilointiaineeksi (Waentig 2008, 247). Sisapohjan XRF-spektri ovat
litteena (Liite 13.). Liiman tunnistamisella ei ollut merkitystéd konservoinnin kannalta,

joten sita ei analysoitu.

4.4 Teoksen vesielementti, homeongelma ja sandaalien vauriot

Taideteoksessa esiintyva vesielementti aiheuttaa usein erilaisia ongelmia. Monet
kemialliset reaktiot ovat riippuvaisia vedesta tai kiihtyvat veden vaikutuksesta. Kyseiset
kemialliset hajoamisprosessit koskettavat useimpia materiaaleja, kuten metalli, lasi,
epaorgaaninen ja orgaaninen materiaali mukaan lukien. (Erhardt & Mecklenburg 1994,
35.) Vesi voi vaurioittaa teoksen materiaaleja monella tavalla (ruostuminen,
lahoaminen, turpoaminen, maali- tai lakkakerroksen varimuutokset ja/tai irtoaminen

ym.), jos niiden kosteudensieto-ominaisuuksia ei ole otettu huomioon teosta tehtdessa.

%/ XRF, X-Ray Fluorescence
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Oman ongelmansa muodostavat homeet ja bakteerit, jotka menestyvat kosteissa
olosuhteissa. Homeet tarvitsevat kasvaakseen vettd, ravintoa, happea ja sopivan
lampétilan. Huoneilmassa yleisimmin esiintyvat homelajit kuuluvat Aspergillus- ja
Penicillium-sukuihin. Koska huoneilmasta ei voida poistaa homeitidita kokonaan,
ratkaisevaa on olosuhteiden saataminen homeiden kasvulle epdsuotuisiksi. Museoalalla
yleisesti optimaalisena pidetty suhteellisen ilmankosteuden (RH) taso on noin 55 %
muun muassa Garry Thomsonin suosituksiin perustuen. Teoksessaan T7he Museum
Environment Thomson madritteli RH:n ylarajaksi 65-70 %, silla homeet alkavat kasvaa
suhteellisen kosteuden ollessa yli 75 %. (Thomson 1994, Erhardtin & Mecklenburgin,
32, mukaan.) Yleisesti ottaen museo-olosuhteet tayttavat edella mainitut optimaaliset
kriteerit. Kiasmassa suhteellinen ilmankosteus on talvella 45 £5 % ja kesalla 55 £5 %.
Kiasman sisdilman lampétila on 20 £2 °C. (Nurminen 2012.) Vetta sisaltdvana taide-

teoksena Jeesus kuitenkin tarjoaa homeiden kasvulle hyvat edellytykset.

Jeesus-teoksen sandaalit olivat kauttaaltaan erittdin likaiset ja homeiset. Kuivaa,
mustaa, epaaktiivista homeen jadnnetta ja itiditd oli seka PVAc-maalipinnalla (Kuva
25.), PUR-solumuovipohjan ulkopinnalla ettd sandaalien pohjarakenteiden valissa
(Kuvat 26., 27. ja 28.). Muiden synteettisten polymeerien tavoin PUR, PVAc tai PVC
eivat itsessaan sovellu homeiden tai bakteerien ravinnoksi, joten niiden vastustuskyky
biologisia hyotkkayksia vastaan riippuu muovin mahdollisista epapuhtauksista tai
lisdaineista ja niiden ravintoarvosta. Esimerkiksi valmistusprosessista perdisin olevat
emulgaattorijdadamat voivat soveltua homeiden ravinnoksi. Vaikka homeen onnistuisi
poistamaan, saattaa se jattda jalkeensa varillisia tahroja. Esimerkiksi Penicillium-
homeista ja ainoastaan pehmitetyn PVC:n pinnalla kasvavasta Streptomyces
rubrireticuli - bakteerista jaa pinkkeja tahroja, punahomeista keltaisia tai oransseja ja
Aspergillus-homeista mustia tahroja. Tahroissa ei ole yleensa kyse kemiallisesta
muutoksesta muovin molekyylirakenteessa, vaan mikro-organismin tuottaman
pigmentin tunkeutumisesta muovin sisaan. Talléin pigmenttia on mahdotonta poistaa
liuottimilla. Homeen kasvusta ja pigmentin muoviin tunkeutumisesta aiheutuu edelleen
muovimateriaalin haurastumista. My6s muovin pehmite saattaa kulua loppuun, mikali
mikro-organismi on kayttanyt sita ravintonaan. (Waentig 2008, 247-248.) Tassa
tapauksessa ainakin pohjarakenteen liima oli todenndkdisesti ollut homeen
ravinnonldhteena, silla hometta oli erityisen paljon PVC-pohjan ja PUR-pohjan valisessa

saumapinnassa, missa nakyi myos tehonsa menettanyttd, hilseillyttd liimaa. Hometta
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oli aiempien konservointitoimenpiteiden yhteydessa yritetty poistaa teoksen pinnalta
mekaanisesti harjaamalla sekd etanolikasittelyilld huonoin tuloksin (Nurminen 2009,
14).

Homeiden kasvu museoesineissa voidaan pysayttda mm. kuivaamalla (yli 40 ©C:ssa),
jaahdyttamalla (useimpien homeiden kasvu hidastuu 4 ©C:ssa), pakastamalla
(vahintdan -7 ©C, enintaan -20 °C), pakastekuivaamalla, korkeilla tai matalilla pH-
arvoilla, suurienergiselld sateilylla ja sienia tappavilla myrkyilla eli fungisideilla. Usein
homeiden kaikkien kehitysasteiden tuhoaminen vaatii joko pitkia altistusaikoja, sateilyn
tai myrkyllisten kemikaalien kayttéa. Gammasateily tappaa jopa itiét, mutta vaadittu
sadeannos saattaa samalla aiheuttaa haitallisia rakenteellisia muutoksia ja vapaiden
radikaalien muodostumista orgaanisissa materiaaleissa, kuten liimoissa, pigmenteissa,
muoveissa ja paperissa. Kyseiset muutokset voivat johtaa esimerkiksi materiaalin
mekaaniseen heikkenemiseen ja/tai kellastumiseen. Homeen deaktivointimenetelma
pitda valita kohdemateriaalin mukaan, silla monet niisté voivat olla haitallisia itse
konservointikohteelle. Homeiden lepoitiot kestavat aarimmaisia olosuhteita ja ne voivat
aktivoitua uudelleen olosuhteiden muututtua takaisin otollisiksi. Homeen deaktivoinnin
lisaksi konservointikohteet on dekontaminoitava eli puhdistettava homeen kaikista
kehitysasteista. (Florian 2002, 88-97.)

Lahtokohtaisesti vesi tai vesiliuokset, kuten miedot puhdistusaineet, eivat sovellu
homeisten kohteiden puhdistukseen, koska kostuttaessaan homeisen pinnan vesi
samalla aktivoi itiét. Kuivapuhdistus on ensisijainen vaihtoehto. Jos kadytetdan vetta
sisaltavia nesteita, kohde on kuivattava 24-48 tunnin sisdlla itididen itamisen
estamiseksi. Myods alkoholi sisdltda usein jonkun verran vettd, ja saattaa siten toimia
kosteuden lahteend. Pintojen desinfiointiin soveltuu parhaiten etanolin 70-80 %
vesilaimennos, joka kuivattaa itiét ja denaturoi homeen proteiinit. Etanolin voi korvata

myds isopropanolilla. (Florian 2002, 87 ja 116.)
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4.4.1 Maalipinnan vauriot

Teoksen himmedkiiltoinen, paksu, vaaleanpunainen PVAc-maalipinta oli erittdin likainen
ja homeinen (kuva 25.). Mustaa, kuivaa hometta (ja mahdollisesti homeen mustaa
aineenvaihduntatuotetta) oli erityisen paljon paksun maalipinnan onkaloissa ja PVC-
pohjan “kuplia” mukailevissa uurteissa. Tahmeapintaisena maalina PVAc keraa
tyypillisesti likaa ja pdélyd. Home on mahdollisesti kayttanyt jotain maalin lisdainetta
ravintonaan, silla se naytti tunkeutuneen jonkin matkaa maalipinnan sisaan, mika oli
nahtdvissa varsinkin maalipinnan reunoilla. Maalipinta on muuten hyvakuntoinen,
joustava ja hyvin kiinni sandaalin PVC-sisdpohjassa. Maalipinta ylettyi paikoitellen PUR-
pohjan korotetulle reunukselle, joka kiersi PVC-sisépohjaa.

Kuva 25. PUR-pohjasta irrotetun PVC-sisdapohjan maalipinnalla nakyy mustaa hometta, PUR-
pohjan muruja ja polyd. Hometta oli erityisesti maalipinnan onkaloissa ja uurteissa.

4.4.2 PUR-esterisolumuovisten ulkopohjien vauriot

Sandaalien polyuretaaniesterisolumuoviset ulkopohjat olivat hajonneet mahdollisesti
veden ja homeen yhteisvaikutuksesta. PUR-esterisolumuovi on erittdin herkkaa
hajoamaan (hydrolysoitumaan) kosteuden vaikutuksesta. Se vaurioituu myds mm.
hapen, otsonin, valon ja korkeiden lampétilojen vaikutuksesta. Lisaksi materiaalissa on
saattanut olla jotain lisdainetta tai valmistusprosessista perdisin olevaa, reagoimatta

jaanytta apuainetta, joka on kelvannut homeen ravinnoksi.
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Pohjien ulkopinta oli laajalti tummunut vihertdvanharmaaksi.  Alkuperdista (?)
kellanruskeaa varia oli ndkyvissa puhtaimmillaan ulkopohjan hieman koverassa
keskiosassa. Todenndkdisesti tdmakin varialue on kellastunut alkuperadisestaan, silla
KKA:n arkistokuvassa vuodelta 2003 sandaalien pohjat nayttavat Iahinna
luonnonvalkoisilta (kuva 23.). Lisaksi pohjamateriaali on kellertdvaa vain noin 2 mm

syvyydeltd, syvemmalld se on valkoista (kuva 26.); kellastuminen on tyypillista
polyuretaaneille.

Kuva 26. Pohjan kokonaan poikki murtuneesta kohdasta nakyy, miten valkoinen PUR-solumuovi

on kellastunut noin 2 mm syvyydelta. Myés musta home on tunkeutunut pohjaan
sisaan 2 mm syvyydelle.

Kuva 27. Vaurioituneessa vasemman sandaalin PUR-ulkopohjassa nakyy mustia homelaikkuja.
Kuvassa nakyva pinta oli alun perin liimattu PVC-sisdpohjaan. Sandaalin karki on
murtunut kokonaan irti pienemmissa osissa ja reunojen korotukset ovat monin
paikoin murentuneet. Pohjien PUR-solumuovissa ndkyy murtumia kauttaaltaan.
Oikean jalan sandaalin ulkopohja oli murtunut vieldkin pienempiin osiin.
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Pohjat olivat kauttaaltaan hiusmurtumien peitossa. Pohjat olivat my6s murtuneet poikki
monesta kohtaa (Kuvat 26. ja 27.) ja osa irrallisista paloista oli jossain vaiheessa
suljettu muovipussiin. Muovipussissa ja vadin pohjalla oli paljon pohjasta peraisin
olevaa hienoa purua, samoin teoksen tahmeahkolla maalipinnalla. Pohjien reuna-alueet
murenivat puruksi kosketuksesta. Pohjat olivat kauttaaltaan mustan, kuivan homeen
saastuttamat ja likaamat. Hometta nakyi selkeimmin saanndllising, pyoreind, mustina
laikkuina PUR-pohjien pinnalla (PVC-pohjia vastaan liimatussa saumatilassa), ks. kuva
27. Laikut vastasivat kooltaan ja sijainniltaan PVC-pohjan onttoja "kuplia”, joissa oli
jokaisessa pieni tehdasvalmisteinen reika (kuva 31.), joka johti sisépohjan ulkopinnalle.
Osa rei'ista oli ainakin osittain tukkeutunut taiteilijan maalatessa sisapohjien
ulkopinnat. Home oli todennakdisesti alun perin levinnyt pohjien vdliin avonaisten
reikien kautta, mitd pitkin se oli myds saanut tarvitsemaansa kosteutta. Home oli
kayttanyt ravintonaan mahdollisesti eri pohjamateriaalien valista liimaa. Liimaus oli
pettanyt joko kosteuden tai homeen (yhteis)vaikutuksesta. Pohjat olivat pitkalle
edenneessa (yha etenevassa) hajoamistilassa, lahtokohtaisesti vettd sisdltédvaan
teokseen soveltumattomat seka homeesta peruuttamattomasti saastuneet, ja siten

taysin konservointikelvottomat.

4.4.3 PVC-sisapohijien vauriot

Tummansininen pehmitetystd PVC:sta (PVC-P) tehty pohja oli kauttaaltaan hilseilevan
liiman ja homeen, seka mahdollisesti myds homeen aineenvaihduntatuotteiden,
peitossa (kuva 28.), mutta muuten hyvakuntoinen ja joustava. Pehmitetyn PVC:n
ikdantymisominaisuudet riippuvat ensisijaisesti kdytetyn pehmitteen laadusta ja
maarasta ja vasta toissijaisesti kaytetyn polymeerin laadusta. Ongelmaksi voi jossain
vaiheessa muodostua pehmitteen, joista tavallisimpia ovat ftaalihapon esterit I.
ftalaatit, siirtyminen materiaalin pintaan ja siitd edelleen maalipinnalle. Talléin PVC
jaykistyy, kutistuu ja haurastuu, ja vastaavasti toinen materiaali (esim. muovi tai maali)
voi pehmentya liikaa tai jopa sulaa. Jos pintaan siirtynyt pehmite tekee muovin pinnan
tahmeaksi, pdly ja lika tarttuvat siihen helposti. Pehmitteen siirtymisestéa muovin
pinnalle aiheutuu tavallisesti myos erilaisia varimuutoksia. Lisaksi pehmitteet soveltuvat

useiden erityyppisten mikro-organismien ravinnonlahteeksi, jolloin PVC:ssa alkaa ensin
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nakya mikro-organismien tuottamista pigmenteistda syntyneitd varillisia tahroja ja
lopulta materiaalin hajoamista. (Waentig 2008, 245-254.)

Kuva 28. Kuvassa on oikean sandaalin PUR-ulkopohjasta irrotettu PVC-sisdpohja. Pohijien
vdlinen liimaus oli pettanyt ja liima oli hilseillyt. Pohjien valinen sauma ja PVC-pohjan
ontot "kuplat” olivat mustan homeen peitossa.

4.5 Konservointisuunnitelma

Teos oli homeen ja pitkdlle edenneen hajoamistilan takia nayttelykiellossa. Homeisena
ja likaisena teos oli paitsi terveysriski myos riski omalle sdilymiselleen. Jos home paasisi
veden vaikutuksesta aktivoitumaan uudelleen, maalipinnan vaurioituminen tulisi
etenemaan. Teoreettisina vaihtoehtoina olivat pelkkd homeen ja pdlyn pintapuhdistus
(jolloin teos voitaisiin pitdd tutkimuskdytossa) tai pyrkimys palauttaa teos
nayttelykelpoiseksi eli puhdistaminen ja osittaisen toisinnon teko, ts. hajonneen PUR-
ulkopohjan korvaaminen uudella materiaalilla. Jos maalipinnan puhdistus homeesta ei
onnistuisi, voitaisiin harkita jopa taydellisen toisinnon tekoa. Yksi vaihtoehto olisi olla
ryhtymatta mihinkdan toimenpiteisiin, jolloin teoksen materiaalien vaurioituminen
etenisi hiljalleen. Kokoelmista poistaminen on darimmainen ja harvoin kaytetty keino,
joten sitd ei tehtdisi Jeesukselle ennen konservoinnin yrittdmista. Taiteilija oli antanut
hyvaksyntansa toisinnon tekoon, mikda helpotti paatdksentekoa. Nykytaideteosten
konservointipaatoksia tehdessa apuna voi kayttdd myo6s ns. Decision making modelia
(Hummelen & Sillé 1991, 164-172), joka l6ytyy mm. INCCA:n internetsivuilta.
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Alkuperdisen taideteoksen korvaava toisinto (engl. remake) on alkuperdiseksi
luokiteltava taideteos. Taideteoksen alkuperadis(t)en materiaali(e)n osittainen tai
kokonainen korvaaminen uusilla on hyvaksyttaa silloin, kun alkuperdinen materiaali on
tuhoutunut peruuttamattomalla tavalla, ja teoksen taiteellinen intentio, ulkonakd ja/tai
toiminnallisuus ovat tarkeampia kuin materiaalien autenttisuus. Esimerkiksi
nykytaideteoksen pinta on voinut naarmuuntua niin, ettd maalipinnasta ei saa
restauroimalla endda uuden veroista. Tallin taiteilijan intentio, virheetdn pinta,
merkitsee enemman kuin materiaalin alkuperadisyys, ja on perusteltua tehda teoksesta
toisinto®®. Esimerkkind fyysisestd toiminnallisesta intentiosta voi mainita Eusebio
Semperen MoviFveistoksen (1971). Teos koostuu jalustaan pystyyn kiinnitetyistd
eripituisista metallitangoista, ja teosta pyoéritettdessa syntyy tankojen valeista
pilkottava, vaihtuva visuaalinen vaikutelma. (Mufos Vifas 2009, 11.) Py6riminen on
taiteilijan tavoitteleman visuaalisen vaikutelman kannalta ehdottoman tarkeda, joten

mekanismin rikkoutuessa sen korvaaminen uudella olisi perusteltua.

Kuten kappaleessa 4.2 sivuilla 36-37 todetaan, Marianna Uutisen alkuperdinen
taiteellinen intentio ja suhtautuminen teoksen vaurioitumiseen (Uutinen 2012) eivat
olleet selkedssa ristiriidassa teoksen nykykunnon kanssa. Ottaen kuitenkin huomioon
teoksen poikkeuksellisuuden ja merkityksellisyyden kansainvalisestikin menestyneen
taiteilijan tuotannossa oli mielekastad yrittda palauttaa Jeesus nayttelykelpoiseksi ja
alkuperaisen nakadiseksi. Teos olisi tallin osittainen toisinto alkuperdisesta. Ulkopohjat

korvattaisiin uusilla, mutta teoksen nakyvilla olevat osat, maalattu lohenpunainen pinta

28 Esimerkiksi Reiner Ruthenbeckin Plattenbogen fiir eine Wanddffnung 100/3/SNA (1991)
naarmuuntui pahoin esilld oltuaan. Kaarevapintaisen, puolihimmeallda mustalla maalilla maalatun
teoksen (100 x 100 cm) pintaa oli mahdotonta restauroida alkuperdiseen kuntoon.
Vauriokartoituksen, tutkimusty6n ja taiteilijahaastattelun perusteella teos paddyttiin tekemaan
kokonaan uudelleen vuonna 2006. Teos oli Ruthenbeckin mukaan kasitetaideteos, joten
kasitteen ruumiillistuman, itse fyysisen teoksen, valmistaminen sai olla tdysin anonyymi
prosessi. Ainoastaan teosta kuvaavat maareet olivat tarkeitd: musta, puolihimmed, taydellinen.
Kyseessa oleva toisinto katsotaan alkuperdiseksi taideteokseksi, ja taiteilijan vaatimuksesta sen
nimi ja valmistumisvuosi ovat samat kuin alkuperdiselld. Sen sijaan alkuperdinen vaurioitunut
teos menetti statuksensa Rutherbeckin taideteoksena. (Budde 2007, Luberin & Sommermeyerin
2011 mukaan, 235-237.)
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ja muovivati, olisivat kuitenkin alkuperaisia taiteilijan tekemia tai valitsemia, ja mika

olennaisinta, teoksen kasite, ulkonakd ja toiminnallisuus olisivat palautetut.

Paadyin tekemaan teoksesta osittaisen toisinnon; kdytédn sanaa osittainen, koska se
korostaa, ettd toisinnossa myds on alkuperdista materiaalia. Tavoitteena oli poistaa
vaurioitunut PUR-solumuovinen ulkopohja, puhdistaa sandaalien maalattu sisapohja
mahdollisimman hyvin homeesta, pdlystd ja PUR-solumuovin muruista seka valmistaa
tuhoutuneiden ulkopohjien tilalle uudet vetta kestavasta materiaalista. PVC-sisapohjat
liimattaisiin  uusiin  ulkopohjiin, saumat tiivistettdisiin ja maalipinnan reunan
puutosalueet restauroitaisiin. Koska vesi aktivoi homeitiét, valitsin puhdistukseen
etanolin  (80%) vesilaimennoksen. Juuri 70-80% etanoli tappaa mikrobeja
tehokkaimmin, mutta samalla se on hieman helldvaraisempi PVAc-maalipinnalle. PVC-
sisapohjan alapinnasta poistaisin mahdollisimman paljon hometta kuivana mekaanisesti
kirurginveitselld ja viimeistelisin puhdistuksen 80 % etanolilla. Samalla poistaisin

vanhat liimajaamat, joita home on mahdollisesti kayttanyt ravinnokseen.

4.6 Korvaava pohjamateriaali

4.6.1 Pohjamateriaalilta vaadittavat ominaisuudet

Korvaavan pohjamateriaalin tulee olla vettd kestdavaa, muovattavaa ja kelluvaa. Sen on
oltava lisaksi riittdvan siledpintaista, jotta se on tarvittaessa helppo puhdistaa, mutta
toisaalta pintaan pitda tarttua hyvin sekd maali etta liima. Materiaali ei saa soveltua
homeen tai bakteerien ravinnoksi, eika se myoskadn saa olla yhteen sopimaton
taideteoksen muiden materiaalien kanssa. Pohjamateriaalin taipuisuus ei ole
valttamatonta, koska sandaalit eivat taideteoksena altistu mekaaniselle rasitukselle,
mutta se on eduksi, etenkin jos ulkopohjat joudutaan jossain vaiheessa irrottamaan ja
uusimaan. Olisi hyva, jos materiaalin vari olisi lahelld alkuperdisen pohjamateriaalin
kellertdavan valkoista savya, jolloin veden kanssa kosketuksiin tulevaa ulkopohjan
ulkopintaa ei tarvitsisi erikseen maalata. Materiaalin helppo saatavuus, myrkyttémyys

ja edullinen hinta ovat toivottavia ominaisuuksia.
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4.6.2 Eteenivinyyliasetaatti (EVA)

Metropolia Ammattikorkeakoulussa paperikonservointia opiskeleva Jiri Taleva, jolla on
my6s suutarin tutkinto, ehdotti korvaavaksi pohjamateriaaliksi kenganpohjissakin
kaytettdvaa  eteenivinyyliasetaattia. = Puhekielessa =~ EVA  tunnetaan = myo0s
kevytsolukumina. EVA on eteenin (60-90 %) ja vinyyliasetaatin (10-40 %)
kopolymeeri, jota kdytetddn yhtenda ainesosana kuumaliimojen valmistamisessa.
EVA:sta tehdaan myds muottivalettuja muovituotteita, kuten kenganpohjia. Kestomuovi
EVA on erittdin joustavaa materiaalia, joka ei repea helposti. Eva on kemiallisesti melko
stabiili muovi, jonka ikadantymisominaisuuksia voidaan edelleen parantaa lisaamalla sen
joukkoon hapettumisenesto- ja UV-suoja-aineita. Solustettua EVA:a kaytetdgdn mm.
laskettelumonojen pehmusteissa  ja  iskunvaimentimena urheilujalkineissa.
Kelluvuutensa ansiosta siité valmistetaan myos erilaisia kellukkeita. (The ChemQuest
Group 2012; SpecialChem 2012; Wikipedia 2012.)

Taleva arveli, etta EVA:a saisi ostettua useimmista suutariliikkeistd. Kavin kysymassa
EVA:a Talevan suosittelemalta suutarilta (Hyotytaito Oy Ollila). Sopiva pala (50 x 50
cm) valkoista 2 cm paksua EVA:a alustaviin testeihin ja mahdolliseen pohjien toisintoon
maksoi 20 euroa. Jo tdssa vaiheessa EVA vaikutti lupaavalta vaihtoehdolta, silla se oli
helposti saatavaa, sopivan varista, kengissa kaytettavag, liimattavaa, kevytta, kelluvaa,
vettd kestdvad, joustavaa ja muovattavaa. Lisdaksi sen solurakenne oli hienoa ja

tasaista, joten pinta olisi helppo puhdistaa.

EVA vaikutti kaikin puolin soveltuvalta l&pdistydan myos alustavan kelluntatestin, jossa
sandaalin pohjan kokoon leikattu palanen kellui vedessa ja kannatteli teoksen PVC-
sisdpohjan painon hyvin. Paatin valmistaa EVA:sta ulkopohjan prototyypin nahdakseni,
miten hyvin se tayttdisi toisinnon esteettiset vaatimukset. Polyuretaanisolumuovit olivat
lahtokohtaisesti poissuljettuja huonon kosteudenkestonsa vuoksi. Muita vaihtoehtoja

pohtisin siind tapauksessa, ettd EVA ei jostain syysta soveltuisi tarkoitukseen.

EVA:n leikkaaminen onnistui hyvin kirurginveitselld, tosin terén joutui vaihtamaan
erittdéin  usein.  Kokeilin ~ materiaalin  hiomista  sahkokayttoiselld  Dremel-
monitoimitydkalulla erilaisin terin. Totesin laitteen joidenkin terien soveltuvan hyvin
leikkauspinnan silottamiseen. Dremel sopisi my0s materiaalin esikarhentamiseen

liimausta varten. EVA:n esikarhentaminen mainittiin aiheelliseksi Talevan antamissa,
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Kankaanpaan ammatillisen aikuiskoulutuskeskuksen (KAAKK) suutarin
ammattitutkintoon liittyvissa, luentomateriaaleissa. Dremelilld hiomisen haittapuoli on
EVA:sta syntyva erittdin hienojakoinen pdély. Kourutaltat toimivat hyvin materiaalin
tydstamisessa kenganpohjan anatomista muotoa mukailevaksi. Tamakin tybvaihe oli
melko polyista, joten talttoja joutui puhdistamaan jatkuvasti nahanpalalle levitetylla
Autosol Cream Polish -tahnalla, jotta ne liukuisivat hyvin ja leikkaisivat EVA:a siististi.
Hengityssuojaimen kayttd on aiheellista EVA:a hiottaessa tai leikattaessa.

KAAKK:n luentomateriaalien mukaan sekd EVA:n etta PVC:n liimaamiseen soveltuvia
limoja ovat mm. Kiilto K95 -kontaktiliima (polykloropropeenipohjainen liuotinlima) ja
Tetrakemin Plastfix Kylmaaktivointilima (etyyliasetaatti, asetoni ja tolueeni).
Etyyliasetaattia on myods tavallisissa kontaktilimoissa kuten Casco Kontaktiliimassa,
joka soveltui PVC:n limaamiseen hyvin Yvonne Shashouan ohjaaman liima-workshopin
testien perusteella. Vedenkestava Casco Liquisole 2990 on kosteuskovettuva
yksikomponentti polyuretaanilima, joka soveltuu tuoteselosteen mukaan erinomaisesti
mm. nylonin, vinyylin ja muiden ei-rasvaisten muovien liimaamiseen (Liite 16.), ja sita

voisi kayttaa PVC-sisapohjan ja PUR-ulkopohjan yhteen liimaamiseen.

Casco Marin & Teknik 2994 -saumausaine vaikutti sopivimmalta EVA:n limaamiseen ja
saumaamiseen  valkoisen  varinsa,  kellastumattomuutensa,  joustavuutensa,
vedenkestonsa ja liimausominaisuuksiensa puolesta (Liite 15.). Marin & Teknik on
tuoteselosteen = mukaan  korkealuokkainen,  kutistumaton,  kosteuskovettuva
saumamassa/-liima kohteisiin, joissa vaaditaan erityisia jousto- ja kovuusominaisuuksia
(Liite 14.). Se koostuu trimetoksivinyylisilaanista, kalsiumkarbonaatista, butoksi-
polypropyleeniglykolista ja SMP-polymeeristd. Jatkossa viittaan Marin & Teknikiin
enimmakseen lyhenteelld MT. MT:n tarttuvuus karhennettuun EVA:an oli erittdin hyva,
silla sai tasoitettua paallekkdin liimattujen EVA-kerrosten saumat ja tydstdaika oli
sopiva (nahoittumisaika noin 20—-40 minuuttia), joten se valikoitui liimojen joukosta
uuden pohjan reunojen  ja korotusten muokkaamiseen. Alustavissa
restaurointimaalitesteissa myds erilaiset vesiohenteiset akrylaattimaalit tarttuivat seka
EVA:an ettd MT:hen erittdin hyvin. (Valmistajan mukaan MT ei sovellu sellaisten
yhtendisten imemattdmien pintojen liimaamiseen, joiden valiin ei padse ilmankosteutta,

joten MT ei todenndkdisesti soveltuisi PVC- ja PUR-pohjien yhteen liimaamiseen).
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4.7 Konservointi
4.7.1 Puhdistus

Ensimmaiseksi irrotin  maalatun PVC-sisdpohjan murentuneista ja homeella
kontaminoituneista polyuretaaniesterisolumuovisista ulkopohjista. PVC:n ja PUR:n
valinen liimaus oli pettanyt ja materiaalit olivat enda heikosti kiinni toisissaan, joten
niiden irrotus toisistaan sujui helposti. Ainoastaan sandaalien reunoilla maalipinnan
ohuet reuna-alueet olivat paikoitellen niin tiukasti kiinni polyuretaanissa, ettd jouduin
leikkaamaan kirurginveitselld murentunutta polyuretaania pois yhdessa maalikerroksen
kanssa kapealta alueelta. Alkuperdisen materiaalin vahdinen menetys oli kuitenkin
pakollista, sillda homeitididen mahdollisimman tdydellinen poistaminen oli ensisijaista.
Myds teoksen esineteosluonne, taiteilijan lupa reproduktioon seka alkuperdisen ilmeen

palauttamisen tarkeys puolsivat tata ratkaisua.

Ennen PVC-pohjan puhdistamista selvitin kirjallisuudesta sen vaurioitumismekanismit ja
liukoisuusominaisuudet. PVC ei liukene tavallisimpiin liuottimiin, mutta monet
liuottimet, kuten klooratut hiilivedyt ja ketonit, aiheuttavat PVC:n turpoamista. PVC
liukenee tetarahydrofuraaniin, asetonin ja hiilidisulfidin seoksiin, dioksaaniin, o-
diklooribentseeniin ja sykloheksanoniin. Sita vastoin se kestda hyvin vahvoja ja
heikkoja emaksia, hypokloriittiliuoksia, alifaattisia hiilivetyja ja o6ljyja. Waentigin
mukaan aromaattiset hiilivedyt®®, pooliset liuottimet sekd vahvat hapettavat
mineraalihapot, kuten typpi- ja rikkihappo, vaurioittavat PVC:ta. Toisen ldhteen
mukaan PVC (ei mainintaa, onko kyseessa PVC-P, -U vai molemmat) kestaa kuitenkin
tolueenia valttdvasti, asetonia erinomaisesti, 70 % typpihappoa valttavasti ja 60 %
rikkihappoa erinomaisesti (V&P Scientific, 2010). Lisdksi Jiri Talevan antamissa
luentomateriaaleissa ja esimerkiksi Casco Liquisole-liman tuoteselosteessa (Liite 16.)
neuvotaan puhdistamaan PVC-kenganpohjat asetonilla ennen liimausta. PVC:lle ja

neopreenille tarkoitetun Liquisole-liiman liuottimena on tolueeni.

PVC-P on jaykkaa PVC-U:ta herkempi mm. liuottimien aiheuttamalle vaurioitumiselle.
Pahin vaurioiden aiheuttaja on kuitenkin auringonvalo ja yli 300 nm aallonpituuden

ylittdva sateily, vaikkakin myds muut ympadristotekijat, kuten kosteus, korkeat

29 Aromaattisia hiilivetyja ovat mm. bentseeni, ksyleeni, tolueeni, karbatsoli ja kresoli.
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lampétilat (> 100 ©°C) ja otsoni aiheuttavat PVC:n vaurioitumista. (Waentig 2008, 245-
254.) Teoksen PVC-sisapohja on suojassa useimmilta edelld mainituilta vaurioittavilta
tekijoilta, mutta puhdistusainetta ja liimaa valitessa piti huomioida PVC:n
liukoisuusominaisuudet. PVC-P:n konservointiin liittyen Friederike Waentig varoittaa
liuottimien kaytosta puhdistuksessa. Lahes kaikki pooliset ja poolittomat liuottimet seka
vesipohjaiset puhdistusliuokset aiheuttavat jonkin asteista PVC-P:n painonmenetysta
liuottaessaan pehmitettd mukaansa. Asetoni ja aromaattiset hiilivedyt aiheuttavat
eniten painonmenetystd, samoin 1 % Triton X-100™ - vesiliuos. Pehmitteen maaran
pieneneminen voi aiheuttaa muovin kovettumista, joten haitallisten liuottimien kayttda
pitda valttda, jos mahdollista. Waentigin mukaan PVC-P:n puhdistamisessa on
turvallista kdyttdd 1 % Orvus WA - tahnan® vesiliuosta. (Waentig 208, 251.) Kyseinen

vesiluos ei kuitenkaan sovellu homeenpoistoon.

Poistin kuivan homeen ja hilseilevat liimajaamat PVC-sisdapohjan alapinnalta
kirurginveitsella. Alapinta ei tule ndkymaan valmiissa teoksessa, vaan se liimataan
ulkopohjaan, joten vahdinen materiaalihukka tarpeen vaatiessa oli hyvaksyttavaa.
Seuraavaksi desinfioin sisdapohjan liimapinnan 80-prosenttiseen etanoliin kastetulla

pumpulitikulla (kuva 29.).

Kuva 29. Kuvassa vasemmalla nakyy oikean
sandaalin PVC-pohjan alapinta ennen
puhdistusta ja oikealla vasemman sandaalin
pohja puhdistuksen jalkeen.

Varsinkin kuplamaisissa ontoissa koloissa oli paljon mustaa hometta. Homeenpoiston
aikana on kaytettdva P3-hengityssuojainta. Niitd on saatavana sekd puoli- etta
kokonaamareihin. P3 on korkein luokitus, ja se soveltuu mm. homeisen heinan, oljen,

viljan tai puuhakkeen polyltd suojautumiseen. (Mela 2002, 5.)

3 Orvus WA sisaltdad natriumlauryylisulfaattia, joka on anioninen, pH-neutraali pinta-aktiivinen

aine.
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Maalatun pinnan sideaineeksi oli Yvonne Sashouan analyyseissa selvinnyt
polyvinyyliasetaatti (PVAc)*!. Taitelija on todennakdisesti kdyttinyt jotain kaupallista
PVAc-vesidispersiota. PVAc-kalvo sisdltéa kuivuttuaankin sekd vesiliukoisia etta
liuotinliukoisia osia, ja PVAc-maalikalvojen on osoitettu liukenevan jopa 30—40 vuoden
kuluttua kuivumisestaan. (Horie 2010, 137-141.) Pinnan puhdistuksessa ei ollut
jarkevaa kayttaa vettd, koska se olisi aktivoinut homeitiét, joten valitsin puhdistukseen

siinakin etanolin 80 % vesilaimennoksen.

Tahmean PVAc-maalipinnan puhdistaminen vaati kaksivaiheisen etanolipuhdistuksen
pumpulitikulla. Etenkin paksun, pastoosin maalipinnan onkaloissa oli runsaasti
homekertymia. Etanoli liuotti maalipintaa vahaisesti, mutta se ei vaikuttanut silmalla
havaittavasti pinnan variin, rakenteeseen ja Kkiiltoasteeseen. Puhdistaminen teki
huomattavan visuaalisen eron. Homeen, pdlyn ja lian poisto kirkasti maalipinnan varin
ja paljasti alkuperdisen himmean Kkiillon kauttaaltaan (kuva 30.). Kirjallisuudesta
[6ytyneisiin varhaisiin kuviin verrattuna pinnan vari ja ulkonakd naytti palautuneen

lahelle alkuperaista.

Kuva 30. Oikealla yldkulmassa on nakyvissa puhdistettua PVAc-maalipintaa. Pumpulitikulla
sivelty 80 % etanoli puhdisti pinnan hyvin homeesta, liasta ja PUR-muruista.

3 Huomautettakoon, ettd analyysistd saatu tieto on ristiriidassa taitelijan antaman tiedon
kanssa. Taiteilija arveli kayttédneensa taiteilijakayttéon tarkoitettua akryylimaalia (Uutinen 2012).
Ulla Knuutisen mukaan halvat taidekaytt6on tarkoitetut akryylimaalin nimikkeelld myytavat
tuotteet ovat usein itse asiassa PVAc:ta.
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Pinta tuntui puhdistuksen jalkeen hieman tahmealta, mutta on vaikea arvioida, onko se
PVAc:lle tyypillista ja alkuperdista tahmeutta, joka paljastui lian ja pdlyn poiston
jalkeen, mahdollisesti maalin pintakerroksen turpoamisesta ja pehmenemisesta
johtuvaa tai jopa pehmedsta PVC-valipohjasta perdisin olevan maalipinnalle nousseen
pehmittimen aiheuttamaa. Jos puhdistuksesta johtuvaa turpoamista on tapahtunut, sen

voinee kuitenkin odottaa kuivuvan entiselleen.

4.7.2 Sandaalien ulkopohjien toisinto

Halusin varmistaa, ettd reikien kautta ei jatkossa paasisi kosteutta tai hometta
sandaalien pohjamateriaalien valiin, joten tiivistin PVC-sisdapohjan kuplien pienet reiat
(Kuva 31.) Casco Liquisolella. Liquisole 2990 on kosteuskovettuva yksikomponentti
polyuretaaniliima. Koostumukseltaan se on paksua kirkasta tahnaa. Liimasauma on
varitdbn ja erittdin joustava. Tuoteselosteen mukaan se kestda erittdin hyvin vettd,
rasvoja, Oljyja ja muita kotitalouskemikaaleja. Se soveltuu erinomaisesti mm.
kumisaappaiden, sadeasujen, nylonin, vinyylin ja muiden ei-rasvaisten muovien
limaamiseen. Liuottimena on kaytt6turvallisuustiedotteen mukaan ksyleeni ja

tuoteselosteen mukaan tolueeni. Liquisolen tuoteseloste on liitteena (Liite 16.)

Kuva 31. PVC-sisépohjien alapinnalla
jokaisessa kolossa ndkyi pieni reikd, joka oli
kokonaan tai osittain vaaleanpunaisen PVAc-
maalin tayttdma.

Olen esittanyt PUR-ulkopohjien toisintoon valitsemani materiaalit (EVA ja Casco Marin
& Teknik eli MT), tarkeimmat tydvalineet ja niiden valintaperusteet tarkemmin sivuilla
64-65 (luku 4.6.2.). Veistin EVA:sta kirurginveitsella sandaalin pohjan muotoiset levyt
(kuva 32.). Merkitsin niihin alueet, joita tuli madaltaa tai korottaa vastaamaan
sandaalin  alkuperdisen ulkopohjan anatomista muotoilua. Madallukset tein
kourutaltoilla tai kirurginveitsella veistdmalla. Korotuksiin kdytin MT:ta ja EVA:sta
muotoiltuja palasia. Ulkopohjien reunoja joutui korottamaan joka puolelta. Leikkasin
EVA:sta ohuita suikaleita, jotka liimasin MT:lla kiertdmaan pohjan reunoja. Toiset

kohdat vaativat enemman korottamista kuin toiset. Kun reunojen korkeus oli Iahes
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oikea, liimasin paallimmaiseksi kourutaltalla veistetyn kuperan suikaleen, joka
viimeisteli reunan muodon. Kaytin MT:td myds saumakohtien tasoittamiseen ja

tiivistamiseen. MT kuivuu noin 2-3 mm vuorokaudessa ja 10 mm viikossa (Liite 14.).

Hioin Dremel-monitoimitydkalulla pohjien reunat sileiksi ja pyoristin pohjan kulmat seka
muotoilin sandaalin kantapaan (Kuvat 34. ja 35.). Jatin ulkopohjien ulkopinnat sileiksi.
Oli tarpeetonta yrittdaa jaljitelld alkuperdisia monimutkaista pohjakuvioita, silla
ulkopinnat eivat ndy teoksen esilla ollessa. Sandaalit olivat olleet jo Kiasmaan
ostettaessa hieman kellastuneet, joten paadyin maalamaan uudet pohjat vaaleimmalla
savylla, mita kellanruskeiksi muuttuneiden PUR-solumuovipohjan palasista 16ytyi (Kuva
36.). Maalina kaytin MT:a, johon oli sekoitettu Kremer Pigmenten Laropal A-81-
restaurointimaalia (Kuva 33.). Terra di Siena tuotti sopivan varin. Se sekoittui

palettiveitselld tasaisesti MT:in ja kesti testeissani veden alle upottamisen.

=
—— — > \

Kuva 32. Leikkasin EVA:sta uudet ulkopohjat seka kuperia suikaleita reunojen muotoilua varten.
Kuvassa nakyvaan oikean jalan sandaaliin on merkattu korotettavat alueet. Karkea on
jo madallettu. Karked mukaileva kaareva korokesuikale on valmiiksi koverrettu
muotoonsa, muut reunat tein suorista suikaleista.

Kuva 33. Marin & Teknik on paksuna kerroksena kiiltdvaa (kuvassa keskelld). Pinnasta tulee
melko matta, jos sen kaapii ohueksi palettiveitsella (vasemmalla), sivelee lahes
kuivana silikonisiveltimelld tai taputtelee sen puolikuivana esimerkiksi solumuovin
palasella (oikealla).
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Kuva 34. Kuvassa oikealla nakyy vasemman jalan valmiin ulkopohjan kantapaa sivusta ja

oikean jalan sandaalin aihion kantapad. Alkuperdisen pohjan koristekuvioita
jaljittelevat urat on veistetty kourutaltalla. Pinta on maalattu Laropal A-81 -
restaurointimaalilla savytetylld Marin & Teknikilla.

Kuva 35. Vasemmalla on vasemman jalan valmis ulkopohja, oikealla toisen jalan pohjan aihio.

“—

Y

Kuva 36. Vaaleanruskeaksi maalattu EVA-ulkopohja on valmis liimattavaksi PVC-sisapohjaan.
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Cascon internetista saatava liimausopas suosittelee Liquisolea mm. kenkien pohjien ja
saumojen liimaamiseen, joten valitsin PVC-sisapohjan ja PUR-solumuovisen ulkopohjan
yhteen liimaamiseen jo reikien tiivistamisessa kayttamani Liquisolen (Kuva 36.). Annoin
molempien liimapintojen kuivua noin 30 minuuttia ennen yhteen puristamista ja
painojen alle asettamista, kuten tuoteselosteessa neuvottiin. Liquisolen kuivumisaika
on noin 1648 tuntia: suhteellisen ilmankosteuden ollessa 50 % liima kuivuu noin 1
mm vuorokaudessa. Annoin sandaalien kuivua varmuuden vuoksi kaksi vuorokautta
ennen lopullista saumojen tasoittamista ja pohjien reunojen restaurointimaalausta.
Liquisolesta haihtuu terveydelle haitallisia liuotinhdyryja tydskentelyn aikana ja liiman
kuivuessa, joten on huolehdittava tehokkaasta ilmanvaihdosta.

4.7.3 Maalipinnan restaurointi

Maalatun PVC-sisdpohjan ja EVA:sta tehdyn uuden ulkopohjan valinen sauma
tasoitettiin ja tiivistettiin vesitiiviiksi Casco Marin & Teknik -saumausaineella (Kuva 37.).
Savytin saumaukseen ja myds restaurointimaalaukseen kdyttdmani MT:n Kremer
Pigmenten Laropal A-81-restaurointimaaleilla. Sopiva savy l6ytyi lisadmalla kadmium-
oranssiin hieman kadmiumpunaista. Maalin tydstaminen onnistui palettiveitsella ja
hammasladkarin tydkaluilla. Alkuperdistd maalipintaa vastaava Kkiiltoaste syntyi sivele-

malla lahes kuivunutta maalipintaa silikonisiveltimella.

Kuva 37. Etualalla nékyy vaaleanpunaiseksi restauroitua ulkopohjan reunaa. Sisa- ja ulkopohjan
valinen sauma on taytetty restaurointiin kdytetylla savytetylld Marin & Teknikilla.
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Alun perin epailin, ettd Marin & Teknikid ei voisi kayttad maalipinnan restaurointiin,
koska saumausaineen koostumus vaikutti liian kiiltavaltd ja paksulta yksityiskohtaiseen
tyoskentelyyn. Periaatteessa tuotetta voi ohentaa ksyleenilld hieman, mutta se oli silti
lian paksua siveltimelld levitettavaksi. Koska reunan restaurointimaalaus ei tulisi
olemaan veden pinnan alla, paadyin etsimaan toiseksi restaurointimaalivaihtoehdoksi
koostumukseltaan ja kiilloltaan sopivaa seka mahdollisimman vedenkestdvaa maalia
taiteilijamateriaalien joukosta. Liitdn kokeiluni tahan, vaikka hylkasinkin taiteilijamaalien
kayton testattuani MT:n soveltuvuutta lisda. MT:n kayttéa puolsivat sen erinomainen

vedenkestavyys, joustavuus ja kiiltoasteen hallinnan mahdollisuus.

Eri tuotteita testattuani 16ysin muutaman tuoteyhdistelman, joiden kiilto ja koostumus
olivat sopivia. Valitsin kaksi parasta maaliseosta (A ja B), joita sivelin sarjoina EVA:sta
leikatulle pohjalle. Testimaali A:han sekoitin Talens Gel Medium Glossy 094:& ja
Lascaux Plastik A Acrylic modeling pastea (1:2). Testimaali B:n valmistin sekoittamalla
Kymin Palokdrki -vdritehtaan Mattamedium A 1100- akrylaattidispersioon Spectrum
Polymeric Thickener -paksunninta. Spectrumin akryyli- ja PVA-pohjaisille sideaineille
soveltuvaa paksunninta voi lisatd kunnes sen osuus sideaineessa on 3
tilavuusprosenttia; nestemadisesta A 1100 -akrylaatista sai paksunninta lisaamalla
kuohkean kermamaista ja ldhes riittdvan paksua sideainetta. Alkuperdista maalipintaa
paremmin jaljitelldkseni lisésin joukkoon Liquitex® Acrylic Texture Gel Light Modeling
Paste 6808:a. Valmistaja maarittelee tuotteen rakenteen hienoksi ja kiillon himmeaksi
ja sanoo sen olevan vedenkestavaa kuivuttuaan. Sopivan koostumuksen saavutettuani
sekoitin palettiveitselld testimaalin joukkoon Kremer Pigmenten Titaanivalkoista,
Kadmiumoranssia (K2110) ja Tulenpunaista (K2320) kuivapigmenttia. Annoin osin

siveltyjen ja osin palettiveitselld levitettyjen ndytteiden kuivua 24 tuntia.

Jatin yhden ndytteen maalia A ja B lakkaamatta ja kuuteen muuhun sivelin eri maaran
Lascaux Transparentlack 2UV -lakkakerroksia (joko 1-3 kerrosta ohentamatonta lakkaa
tai vedella 1:4 ohennettua lakkaa). Annoin maalindytteiden kuivua 24 tuntia lakkauksen
jalkeen ennen kuin asetin ndytteet puoliksi veden alle. Kayttamani lakka oli
himmeadkiiltoista ja vesiohenteista. Valmistaja mainostaa tuotteen olevan kuivana
vedenkestdvaa ja suojaavan alla olevaa pintaa naarmuuntumiselta, kulumiselta,
likaantumiselta ja helpottavan kohteen puhdistamista. Testasin lisdksi Liquisolea

kahteen ylimaardiseen B-maalindytteeseen. Tiesin Liquisolen olevan liilan paksua ja
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kiiltdvaa sandaalien restaurointimaalauksen suojaamiseen, mutta halusin varmistaa sen
vedenkesto-ominaisuudet ja tehda ainakin yhden verrokkindytteen, joka varmimmin

suojaisi maalipintaa veden alla.

Muutaman minuutin kuluttua veteen asettamisesta maalindytteet A alkoivat turvota ja
niiden vari vaaleni voimakkaasti. IImeisesti myos lakka turposi ja vaaleni vedessa,
mutta koska lakkaamaton nadyte oli yhta vaalea kuin lakatut, paattelin varinmuutoksen
johtuvan myds maalin voimakkaasta turpoamisesta. Nain kavi kaikille sarjan naytteille,
joista kuvassa 37. ndkyy nelja. Annoin naytteiden olla puoliksi veden alla yhteensa 24
tuntia. Seuraavana paivana poistin naytteet vedesta. Edelleenkaan sarjan A ndytteiden
vaalenemisen valilld ei ollut juuri eroja. Paksuimmin lakatut ndytteet olivat vaaleimpia.
Kuivuttuaan noin 30 minuutin ajan niiden vari ja pinnan kovuus olivat palautuneet

entiselleen.

Kuva 38. Kuvassa ndkyvat lakatut ndytteet G-J ovat puoliksi veden alle upotettuina. Naytteet
samenivat ja vaalentuivat veden alla muutaman minuutin kuluessa.

Maalindytesarjan B lakatut ndytteet vaalenivat muutamassa minuutissa. 24 tunnin
kuluttua paksuimmin lakatut ndytteet olivat maitomaisimpia. Liquisolella pinnoitetut ja
lakkaamaton nayte eivat olleet muuttaneet variagan. Tamankin testisarjan perusteella
Lascaux Transparentlack 2-UV ei kesta veden alle upottamista; sen sijaan testimaali B
kestaa vettd ldhes muuttumattomana. Jos restaurointimaalaus ei olisi onnistunut

MT:I14, olisin valinnut restaurointimaaliksi testimaalin B ilman lakkaa.
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4.8 Suositukset

Homeiti6t ovat erittdin kestavia, eika realistisesti voi olettaa, etta niistd paastaan taysin
eroon. Lisdksi huoneilmassa on aina homeitiditd, joten uutta kontaminaatiota ei voi
estad. Siksi on mietittava keinoja homeen kasvun rajoittamiseksi. Yksi mahdollisuus on
lisata veteen homeiden kasvua estdavaa (fungistaatti) tai homeita tappavaa (fungisidi)
ainetta. Vaihtoehtoisesti voidaan kadyttda puhdistettua vettd, jossa mikrobit kasvavat
huonosti. Homeenestoaine ei saisi kuitenkaan olla voimakkaan hajuinen, helposti
haihtuva, ihmisille haitallinen tai teosta vaurioittava. Sopiva aine voi I6ytya esimerkiksi
vesisankyihin tai akvaariokdyttdon tarkoitetuista mikrobikasvun estoaineista. Myds
sandaalien nosto kuivumaan aina museon ollessa suljettuna sekda veden tihea
vaihtaminen esimerkiksi viikoittain saattaisivat olla hyva keino homekasvuston
kehittymisen hidastamiseksi tai jopa estamiseksi. Vedessd olevien homeiden ja
bakteerien kasvun toteamiseksi on olemassa testiliuskoja. Mahdollisesti vesikontaktin
keston lyhentaminen olisi edullista myds teoksen materiaalien sdilymiselle. Teoksen
kuntoa ja mahdollisten kasvustojen ilmaantumista on tarkkailtava paivittdin. Muovivati
tulee desinfioida 80% etanolilla pyyhkimalld saanndllisin valiajoin, esimerkiksi kerran

viikossa. Sandaalien pohjat voidaan desinfioida tarvittaessa.

Varastoinnin ajaksi teoksen tyypillisen tahmea PVAc-maalipinta on suojattava ilmassa
leijuvalta polylta ja homeitidilta esimerkiksi silikonipaperilla tai silikonipintaisella
Melinexilla®. Kuten muitakaan muoviesineita, teosta ei tule sulkea ilmatiiviiseen

sailytysrasiaan ilman asianmukaisia haihtuvia hajoamistuotteita sitovia valmisteita.
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5 Yhteenveto

Nykytaiteen konservaattorin  konservointikohteet poikkeavat usein perinteisesta
taiteesta monella tapaa, ja tavallisesti niitd ei voida lahestyd totutuista eettisista ja
filosofisista lahtékohdista. Teoksien materiaalit ja/tai niiden kayttd voi olla kokeilevaa,
ja kaytettyjen materiaalien konservoinnista saattaa olla hyvin vahan tai ei ollenkaan
kokemusta. Lisaksi teoksen luomisprosessi, idea tai kasite voi olla varsinaista fyysista
taideteosta tarkeampi. Tama korostuu massatuotetuista esineista tehtyjen esineteosten
(readymade) ja lyhytikdisistd materiaaleista, kuten PUR-solumuovista, tehtyjen teosten
kohdalla. Talldin taideteoksen alkuperdisyys pitda ymmartaa laajemmin ja esimerkiksi
materiaalien korvattavuus pitda harkita tapauskohtaisesti. Nykytaiteen luonteesta ja
materiaalien moninaisuudesta johtuen taiteilijan intention tunteminen on teoksen
ymmartamisen ja onnistuneen konservoinnin kannalta keskeista. Taiteilijahaastattelu

on arvokas tydvaline intention selvittamisessa.

Kaija Papun haastattelua ja teoksen materiaalikartoitusta tehdessani paasin pohtimaan
kdytdannéssa mm. pehmedan PUR-solumuovin kestdvyydestd aiheutuvia ongelmia,
mahdollisia ennaltaehkaisevia konservointitoimenpiteitd, korvattavuutta ja taiteilijan
intention merkitysta konservointipaatosten teossa. Perusteellisen taiteilijahaastattelun
tekeminen oli erittdin hyodyllista. Keratty tieto on avuksi mm. teoksen
dokumentoinnissa, esillepanossa, varastoinnissa, huollossa ja mahdollisista
konservointitoimenpiteista paatettdessa. Julkaistuna haastattelu voi olla avuksi myds
laajemmin toisten samankaltaisten teosten konservoinnissa seka taidehistoriallisessa

tutkimuksessa.

Kokeen perusteella Kaija Papun teoksen virkattu pdaallinen suojaa pehmeada
polyuretaanieetterisolumuovia ndkyvan valon aallonpituuksien katalysoimalta
hapettumiselta eli foto-oksidaatiolta. Paallisella suojatut solumuovindytteet kellastuivat
puolet (noin 10 yksikkdd) vahemman kuin suojaamattomat ndytteet. Muutos
vihertdvasta punaiseen (ruskeaan) suuntaan oli molemmissa ndytesarjoissa samaa
luokkaa (0,63 — 0,79 yksikkda). Koetta voisi jatkaa suojaamalla naytteita erilaisilla UV-

suoja-aineilla (ks. luku 2.6.3) paallisen lisaksi.
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Marianna Uutisen Jeesus-teoksen sandaalien osittainen toisinto onnistui hyvin seka
teknisesti etta visuaalisesti. Ulkopohjien toisintoon kdytetyn materiaalin (EVA) lopullisen
kayttaytymisen ndkee vasta kaytéssa, mutta sen ja saumausaineena kaytetyn Casco
Marin & Teknikin pitdisi kestaa vesikontaktia hyvin tuotetietojen ja testieni perusteella.
Pohja kelluu hyvin ja korotetut reunat suojaavat maalattua PVC-siséapohjaa suoralta
vesikosketukselta niin kauan kun saumat pysyvat tiiviind. Jos EVA-pohja (tai saumaus)
alkaa hajota ikaantyessaan, homehtuessaan tai vesikontaktista johtuen, on pohja
mahdollista korvata uudella. Olen jattanyt museolle pohjan prototyypin seka kirjalliset
ja kuvitetut ohjeet pohjan valmistamiseen. Pohjien liimaamiseen kaytetty Casco
Liquisole on mahdollista poistaa mekaanisesti. Sisapohjan ja maalipinnan joustavuus

helpottavat ulkopohjamateriaalin poistamista.

Muovimateriaaleissa tapahtuvat kemialliset muutokset ovat peruuttamattomia.
Hajoamisreaktioita voidaan kuitenkin hidastaa oikeissa olosuhteissa. Herkasti
vaurioituvan pehmedn PUR-solumuovin kohdalla ennaltaehkdiseva konservointi on
erittdin  keskeistd.  Auttamattomasti  Iyhyen  elinkaarensa  takia  monet
polyuretaanisolumuovista valmistetut modernin taiteen teokset ovat jo joko
tuhoutuneet, vaatineet mittavia konservointitoimenpiteitd tai odottavat niita
parhaillaan. Niin kauan kuin pehmea PUR-solumuovi on rakenteeltaan eheda, siita
tehtyja teoksia voidaan joissain tapauksissa konservoida hyviksi havaituilla ja
(optimaalisesti) peruutettavilla perinteisilla konservointimateriaaleilla ja -menetelmilla
(van Oosten 2011, 47). Teokset, jotka ovat jo pitkdlle edenneessa hajoamistilassa,
vaativat kuitenkin mittavampia konservointitoimenpiteitd. Toimenpiteiden peruutetta-
vuus ei ole ratkaiseva kriteeri silloin, kun teos on vaarassa tuhoutua ja muita

vaihtoehtoja ei ole kaytettdvissa.

Lyhytikdisten modernien muovimateriaalien kayttd taiteessa on runsasta. Monesti
taiteilijat tai suunnittelijat eivat kuitenkaan tiedosta kayttémiensa materiaalien huonoja
ikdantymisominaisuuksia tai taiteellinen intentio saattaa menna kestdvyyden edelle.
Materiaalien hajoamisprosessit kdynnistyvat viimeistadn silloin, kun teokset asetetaan
naytteille. Muoveista herkimmin vaurioituvia ovat selluloosanitraatti ja -asetaatti,
pehmitetty PVC ja polyuretaanisolumuovi. Tulevaisuudessa nykytaideteosten
materiaalien ikaantymisesta ja hajoamisesta johtuvat ongelmat tulevat lisddntymaan ja

modernien materiaalien tuntemuksen tarve tulee entistakin ajankohtaisemmaksi.
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Liite 1. Recticel Oy:n vaahtomuovien spesifikaatiot (1/1)

Vaahtomuovien spesifikaatiot
Specification of flexible polyurethane foams

Recticel Tiheys / Kovuus / Hardness (ILD] Painuma/ | Paloturvatli-
Laatu / Grade | koodi / code | Density / kg/m3 40% /N Comp. set nen / Flame Viri / Colour
-50% / % retardant
min max | min nom max
JAMAKAT PEHMUSTEET
E-23 T23140 20 22 120 140 160 5
E-25 T25145 22 24 125 145 165 5 vatkoinen / white
E-30 T30160 26 29 135 160 185 3 vaal.harmaa / light grey|
E-35 135175 31 34 150 175 200 3
E-50 750190 45 49 160 190 220 3 vaal.kelt. / light yellow
E-33PS T33145 29 32 120 145 165 5 X vatkoinen / white
PEHMEAT PEHMUSTEET
E-25EP T25095 20 24 80 95 110 8 keltainen / yellow
E-35EP T35140 31 34 120 140 160 6 vaalvihred / light green
KIMMOISAN JAMAKAT PEHMUSTEET - ETERLON hucaskatut, patjat
HR-25EP B25060 22 24 50 60 70 15 X valkolnen / white
HR-25 R25085 22 24 70 85 100 10 X vaaLsininen / tight blue
HR-30 R30135 26 29 115 135 155 8 X vasl viheed / light green
HR-35 R35155 31 34 130 155 175 X
HR-50 B50200 45 49 170 200 230 X vibred / greea
PEHMEAN RENTOUTTAVAT PEHMUSTEET - ETERLON RELAX potpat, huonckatut
ERX-40 B40100 36 39 85 100 115 10 X valkoinen / white
ERX-55 B55120 49 54 100 | 120 140 8 X vosl. oranssi/ L orange
YKSILOLLISESTI MUOTOUTUVAT PEHMUSTEET - ETERLON FORMAX viskostastinen, tyynyt, patiat, huonekatut
FXM-55 SS VM55040 49 54 35 40 45 5 vaal.kelt / light yellow
FXM-65S FR VMé65075 58 b4 65 75 85 5 X vaal. pun / tight red
FXM-65SS VM65060 58 b4 50 60 70 5 vaal. vihres / Light green
FXM-65SSFR | VM65060 | 58 b4 50 60 70 5 X ,_‘_éi:’ inen
LAMINOITAVAT ERIKOISPEHMUSTEET avto-, toiva- ja tekstiititeottisvus
E-25PF LF262D 23 26 125 150 175 15 X
E-35PF LF352D 31 35 135 160 185 10 X
E-35PFH LF353D 31 36 170 200 230 10 X tummaharm. / dark gray

Saatavissa myos puristevaahtomuoveja ja teknisia laatuja eri kayttotarkoituksiin, Pyyda lisatietoja.
Also availabe different types of composite foams and special grades for technical use. Please ask more details.

Muutckset ovat mahdollisia ilman etukateisiimoitusta.
All information given in this specification is subject to change by Recticel Oy without beforehand notice at any time.

Recticel Oy, P.0.Box 64, FI-45101 Kouvola, tel + 358 5 78451, fiinfo@recticel.com, www.recticel.fi 10/2011



Liite 2. Kaija Papun PI 541:n (tyonimi) paallisessa kaytetyt langat

Yleisalueet:

Novita 7 veljestd (75% villa, 25% polyamidi)

- Ikkunat ja renkaiden sivut: tummanharmaa (044)

- Renkaiden kulutuspinta: harmaa (048) ja musta (099)
- Poliisivaakuna: vaaleansininen (124)

- Muut alueet: valkoinen (011), tummansininen (170) ja musta (099)

Takavalot:

Tummempi punainen:

teetee® Primavera (75% merinovilla, 25% silkki)

vari 856, erd 20703

Vaaleampi punainen:

SandnesGarn Sandnes Duo (55% merinovilla, 45% puuvilla)
4219, 719953

Etuvalot ja muut harmaat valot:

SandnesGarn Sandnes Duo (55% merinovilla, 45% puuvilla)
6030 720385

Schachenmayr Smc Catania (100% merseroitu puuvilla)
0242, 8914191

Valkoinen ja vaalea harmaa:

Novita Tennessee (100% merseroitu puuvilla)

harmaa 440, vanha era 5002, uusi era 8690

valkoinen 011, 9563

Poliisisireenin vaaleampi sininen:

SandnesGarn Tove (100% puhdasta uutta villaa)
kaksinkertainen villalanka

5846, 3313

(1/1)



Liite 3. Polyuretaanieetterisolumuovindytteiden VIS C.I.E. L*a*b* -tulokset (1/1)

Ndytesarja | L* L* a* a* b* b*
ennen | jalkeen | ennen | jalkeen | ennen | jalkeen
(ka.) | (ka.) (ka.) | (ka.) (ka.) | (ka.)

A 66,57 | 67,74 |-3,20 [-292 |-1,58 |-0,94
B 66,23 | 67,45 -3,10 [-2,92 |-138 [-1,10
C 66,32 | 66,93 - 3,15 0,79 |-2,25 | 18,34
D 6599 |6647 |-298 (-2,35 |-1,88 8,19
K1-3 61,33 | 61,66 |-1,07 0,61 16,37 | 18,09
K4-6 62,02 (6242 |-102 |-1,12 |1640 | 16,48
K7-9 63,98 |6450 |-1,19 [-095 |16,48 | 16,56

DL65-rasituskokeen naytesarjat:

Sarja A1-3: Huoneenldmmaossa (20 °C) valolta suojassa olleet siniset naytteet
Sarja B1-3: Valokaapissa olleet foliolla suojatut siniset ndytteet

Sarja C1-3: Valokaapissa valolle altistetut siniset naytteet

Sarja D1-3: Valokaapissa olleet virkatulla paallisella suojatut siniset naytteet
Sarja K1-3: Valokaapissa valolle altistetut valmiiksi kellastuneet naytteet
Sarja K4-6: Valokaapissa olleet foliolla suojatut valmiiksi kellastuneet naytteet

Sarja K7-9: Huoneenlammossa valolta suojassa olleet valmiiksi kellastuneet naytteet



Liite 4. Jeesus, sandaalit sisdpohja kohti kameraa ennen konservointia

- e

Kuvat KKA, Pirje Mykkanen 2012.



Liite 5. Jeesus, sandaalit ulkopohja kohti kameraa ennen konservointia

Kuva KKA, Pirje Mykkanen 2012.



Liite 6. Jeesus, oikean jalan sandaali sivulta ennen konservointia

eliAsesis uljeepues

eli1Asoy|n uieepues

PIIUIOAISSUOY USUUS Ijeepues uejel ueaio ‘($66T) SNS99C UssiNM euueLely

Kuvat KKA, Pirje Mykkanen 2012.



Liite 7. Jeesus, vasemman jalan sandaali sivulta ennen konservointia

eliAsesis uljeepues

el1Asoy|n uljeepues

BIJUIOAI9SUOY USUUS ljeepues uejel uewWaseA ‘(£66T) SNSSar Uasinn euueLely

Kuvat KKA, Pirje Mykkanen 2012.



Liite 8. Jeesus, sandaaleista irronnut ja konservoinnin aikana poistettu materiaali




Liite 9. Jeesus, sandaalit sisdpohja kohti kameraa konservoinnin jalkeen

Kuva KKA, Petri Virtanen 2012



Liite 10. Jeesus, sandaalit ulkopohja kohti kameraa konservoinnin jalkeen

Kuva KKA, Petri Virtanen 2012



Liite 11. Jeesus, sandaalit joka sivulta konservoinnin jalkeen

Oikean jalan sandaali, sisasyrja.

Oikean jalan sandaali, ulkosyrja.

Vasemman jalan sandaali, sisasyrja.

Vasemman jalan sandaali, ulkosyrja. Kuvat KKA, Petri Virtanen 2012



Liite 12. Marianna Uutinen, Jeesus (1993), konservoinnin jalkeen.

Kuva KKA, Petri Virtanen 2012.



Liite 13. Jeesus, maalipinnan ja PVC-sisdpohjan XRF-spektrit (1/1)
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Kuva 39. Sandaalien vaaleanpunaisesta maalindytteesta otettu XRF-spektri.
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Kuva 40. Sandaalien tummansinisen PVC-sisdpohjan alapuolelta otettu XRF-spektri.




Liite 14. Casco Marin & Teknik -tuoteseloste (1/2)

Tuoteseloste

paivitetty 05/08

CASCO MARIN & TEKNIK 4061- 4066,
2993-2994

KAYTTOALA: Limaukseen ja tiivistykseen rakennuksissa, autoissa ja veneiss
Peitelevyjen kiinnitys, putkilapivientien tiivistys ja tuuletusaukkojen
asennus
Korkealuokkainen 1-komponenttinen, kutistumaton, kosteuskovettuva
saumamassa/-lima kohteisiin, joissa massalta vaaditaan erityisiéd jousto- ja
kovuusominaisuuksia

TUOTEOMINAISUUDET: Hyva tarttuvuus useimpiin materiaaleihin
Kestda suuria liikkeita (erittédin elastinen)
Hyva séan- ja merivedenkesto
Hyva kemikaalinkesto
Ulko- ja sisakayttédn
Helppo tyostdd myds alhaisissa lampdtiloissa.
Saumapinta voidaan hioa ja paélle maalata useimmilla vesipohjaisilla

maaleilla

PAKKAUSKOKO: 40 ml, 300 ml

VARISAVYT: 4061 valkoinen 4066 musta
4062 harmaa 4064 eksoottinen puu
4063 vaalea puu 4068 tumma puu

2994 (40 ml) valkoinen 2993 (40 ml) musta

Tuotteen tekniset tiedot: Koostumus MS-polymeeri
Olomuoto Tiksotrooppinen massa
Ominaispaino n. 1450 kg / m?
Kuiva-ainepitoisuus n. 100 %
Kovuus 35 - 45 Shore A
Joustavuus n. 25 % (x 12,5 %) alkuperaisen
sauman leveydesta
Kéyttotiedot: Menekki n. 12 jm /300 ml (5 x 5 mm saumaa)
Tydskentelylampétila +5°C - +40 °C
Lammdnkesto -40 - +90 °C
Nahoittumisaika N. 20 - 40 min (+23 °C, 50 % RH)
Kuivumisaika n.2-3mm/24 hja10 mm/7 vrk kuluttua (+23 °C,
50 % RH)
Varastointi: +15°C - +20 °C. Sdilyy vahintdan 1 vuoden avaamattomassa

alkuperdispakkauksessa.




Liite 14. Casco Marin & Teknik -tuoteseloste (2/2)

Kayttéohje:

Alusta

Saumattavien saumapintojen tulee olla puhtaat, kuivat, rasvattomat ja riittavan kiinteal. Perusteellinen
metalliharjaus, hionta tai livotinpesu saattaa olla tarpeen puhtaan ja tasaisen saumauspinnan saavuttamiseksi.
Sauman pohjataytteena voidaan kayttdd saumanauhaa, jonka leveyden tulee olla n. 25 % levedmpi kuin
sauman leveys. Sauman pohjassa voidaan kéyltad myds saumateippia,

Saumaus/liimaustyd

1. Leikkaa pois patruunan nokka seka leikkaa patruunaan kierrettdva annostelukérki haluttuun leveyteen.
Annostelukarki leikataan hieman kapeammaksi, kuin haluttu saumausmassapalon leveys.

2. Annostele saumausmassaa patruunapuristimella saumaan niin, ettd se tarttuu hyvin saumapintoihin.
Tasoita saumapinta (saippua)veteen kostutetulla puutikulla,

3. Saumapinta nahoittuu n. 20 - 40 min kuluttua. Lopullinen kovettuminen 1 = 7 vrk:n kuluttua riippuen
saumattavasta pinnasta, iiman suhteellisesta kosteudesta ja lampdtilasta.

4. Ylimasrdinen saumausmassa pyyhitadn kostealla ratilla ja vedelld pinnoista ja tydkaluista.

Liimaussovelluksissa levitd massaa palkoina tai pisteind. Huomioi, eltd epétasainen pinta vaalii enemmaén
massaa. A4 limaa yhten4isis imemé&ttSmia pintoja toisiinsa siten, ett4 ilman kosteus ei paase limattavan
alueen keskelle. Kayttdessasi massaa limana asenna liimattaval kappaleet ennen kuin liima on ehtinyt
nahoittua. Erillinen tuenta tai limauksen aikainen kiinnitys saattaa olla tarpeen kunnes kovettuminen on
taydellinen.

Kéytto- ja ymparistoturvallisuus:

Tydskenneltdessé saumausmassojen kanssa on huclehdittava hyvasta tyShygieniasta. Valtettdva iho- ja
silmakosketusta. Jos saumausmassaa joutuu iholle, pese iho saippualla ja vedelld. Jos saumausmassaa
joutuu silmiin, on silmat huuhdeltava valittdmasti runsaalla vedella. Mikéli drsytys silmissa jatkuu, hakeudu
pikaisesli ladkarin hoitoon.

Puhdista tybvalineet kuivalla rétills ja/tai etanolilla. Kuivunut saumausmassa poistetaan Casco SilStripilld
(3987) tai mekaanisesti.

Jétteet kerdtdan ja havitetddn jatehuoltoviranomaisten hyvaksyman jatehuoltosuunnitelman

mukaisesti. Nestemdinen jate tulee toimittaa ongelmajatteiden kerailypisteeseen tai muualle vastaavaan
paikkaan ongelmajatteend kasiteltavaksi. Koveltunut jate voidaan yleensa toimittaa kaatopaikalle. Tyhjat,
kuivat myyntipakkaukset voidaan yleensa havittaa viemalld ne yleiselle kaatopaikalle.

Tuotteesta on saatavilla kayttturvallisuustiedote. Lisatietoa 1ahimmaita jalleenmyyjaita tai vavw.casco fi

160 e
o | Tietomme perustuvat laboratoriotutkimuksiin ja pitkaan kaytdnnon kokemukseen. Ohjeet ovat
i & f { suuntaa-antavia ja ne on tarkoitettu auttamaan kayttajas oytamaan sopivimmat tydmeneteimat,
|3 470 Koska kayttajin tyoskentelyolosuhteen eivit ole valvottavissamme, niin emme voi ottaa vastuuta
en | 2 = " tydn lopputuloksesta, johon paikaliiset closuhteet vaikuttavat, Jokaisessa yksittdisessa
— | G tapauk suosittel ennakkokokeilua ja jatkuvaa valvontaa.
Akzo Nobel Coatings Oy
Malmarintie 20, PL 104, 01301 Vantaa h
Y-tunnus: 0124303-9 -—“‘?—-
. 020 750 1501, fax. 020 750 1509, Tekninen : 0207501501
sy o AKZO NOBEL



Liite 15. Casco Marin & Teknik -myyntipakkauksen taustapahvi (1/1)

Marin -~ &5
& Teknik

Vit/Hvit/Hvid/Valkoinen

(SE Hogelastiskt lim- och titningsmassa for kravande omraden pa baten, bilen,
husvagnen och huset. Miljdanpassad produkt med mycket bra aldringsegenskaper.
Mycket bra vidhaftning till de flesta material. Kan anvandas over och under
vattenlinjen. Hardar dven under vatten. Guinar inte. Litt att applicera dven vid
l3ga temperaturer. Hardtid ca. 2-3 mm per dygn. Temperaturbestindighet: 40 *C-+90 “C.
Arbetstemperatur: +5 “C—+40 *C. Yttorr: Efter ca. 1 timme. Bruksanvisning: Ytoma skall
vara torra, rena och fria frdn damm. Skir plastspetsen snett till dnskad Sppning.
Vid fogning: Jdmna av fogen med fogpinne doppad i vatten. Vid limning: Appli-
cera lim pa ena ytan. Lagg samman. Lat ligga still tills genomhardat. Rengdr verk-
tyg med Lacknafta. Hardad produkt tas bort mekaniskt.

For ytterligare information, kontakta narmaste aterforsaljare eller se produke-
information pd www.casco.se

Akzo Nobel Bygglim AB, 100 61 STOCKHOLM, Sverige. Tel 08-743 40 00 www.casco.se

(NO) Hoyelastisk lim og tetningsmasse for krevende omrider pd biten, bilen,
campingvognen og huset. Miljotilpasset produkt med god aldringsbestandighet.
Svaert god vedheft til de fleste materialer. Kan brukes over og under vannlinjen
Herder ogsd under vann. Lett 3 pafore selv ved lave temperaturer, Herdetid: ca. 2-
3 mm pr. dogn. Arbeidstemperatur: + 5 °C-440 °C, Overflatetorr: etter ca. 1 time.
Flatene skal vaere torre, rene og frie for stov. Prime ved behov.
Skjeer plasttuppen skratt til onsket apning. Ved fuging: Jevn fugen med en fuge-
pinne dyppet i vann. Ved liming: Pafor lim pa den ene siden. Legg sammen. La det
ligge til det er gjennomherdet. Ved nating av batdekk eller andre guly, samt over-
flatebehandling av fugen; sjekk var produktinformation (www.casco.no) eller ta
kontakt med teknisk service. Rengjor verktoy med White-spirite. Herdet produkt
fiernes mekanisk.
For utferlig informasjon, se produktdatabladet.

Akzo Nobel Coatings AS, Casco, 1411 KOLBOTN, Norge. TIf. 66 8194 00 www.casco.no

DK) Hejelastisk lim og tatningsmasse til krav«\deopgam Kode nr. (1993)
, bilen, campingvognen og huset. Miljotilpasset pro- .

dukt med gode holdbarhedsegenskaber. God vehaftning til de 00-1

fleste materialer. Kan anvendes bade over og under vandiinien.

Haerder tillige under vand. Guliner ikke. Let at pafore selv ved lave temperaturer.

Haerdetid ca. 2-3 mm pr. dogn. Temperaturbestandighed -40 *C-+90 °C.

Arbejdstemperatur: +5 *C-+40 *C. Overfladetor: Efter ca. 1 time.

Fladerne skal vaere terre, rene og fri for stov. Anvend fugepistol. Skaer plastspid-

sen af i onsket bredde. Fugning: Glit fugen med en fugepind dyppet i vand.

Umning: Fordel limen pa den ene flade. Laeg emnerne sammen og tryk godt fast.

Rengor vaerktoj med en tor kiud og terpentin. Hardet lim flemes mekanisk.

For yderligere oplysninger, se produktinformation pd wwav.casco.dk

Casco Byglim A/S, 2300 KOBENHAVN, Danmark. TIf. 32698220

www.casco.dk

(_F1 ) Elastinen liimatiivistemassa vaativaan kayttddn, kuten esim. veneisiin, auto-
ihin, asuntovaunuihin ja rakentamiseen. Ymparistdystavallinen tuote, jolla on hy-
va vanhenemisen kesto. Hyva tarttuvuus useimpiin materiaaleihin, Soveltuu myds
veden alle ja kovettu jopa vedessa, Ei kellastu. Tydskentely helppoa myds alhaisiss-
sa lampotiloissa. Kovettuu 2-3 mmivrk, TySskentelyldmpdtila: +5 “C-+40 °C. Pinta-
kuiva noin 1 h. KiyttSohjeet: Pintojen tulle olla puhtaat, kuivat ja polyttomat. Riko
valikalvo korkilla ja aseta suutin paikoilieen. Leikkaa suuttimen kirki. Saumat-
taessa: Tasoita massa veteen kastetulla saumatikulla. Liimattaessa: Levita limaa
toiselle pinnoista ja paina pinnat yhteen. Odota kuormittamatta saumaa, kunnes
liima on lapikovettunut. Puhdista tydvalineet lakkabensiinilla,
Kovettunut liima poistetaan mekaanisesti.

Lisatietoja jallenmyyjaita tai www.casco.fi TUN nr. 82 78 707

Akzo Nobel Coatings OY, PL 104, 01301 VANTAA, I” w 1 I|Il
3

. Suomi/Finland. Puh: 0207 501 501 www.casco.fi
. Tillverkare/Valmistaja: Akzo Nobel Bygglim AB,
S ;
11980812008

—F

AKZONOBEL

97010/0809



Liite 16. Casco Liquisole -tuoteseloste

Tuoteseloste

(1/2)

paivitetty 05/08

CASCO LIQUISOLE 2990

KAYTTOALA:

TUOTEOMINAISUUDET:

Soveltuu erinomaisesti esim. kumisaappaiden, sadeasujen, telttojen,
purjeiden jne. korjaamiseen

Voidaan kayttad kumin, nahan, kankaiden, puun, metallin, maalattujen
pintojen, laattojen, lasin, lasikuidun, keramiikan, nylonin, vinyylin ja
muovien liimaamiseen. Ei rasvaisille muoveille

Kosteuskovettuva yksikomponenttinen polyuretaanilima

Erittdin joustava

Liimasauma on kuivuttuaan varitdn

Kestaa erinomaisesti vettd, rasvoja, 6ljyja ja muita kotitalouskemikaaleja

PAKKAUSKOKO: 28,4 ml {2990)

Tekniset tiedot: Koostumus Liuotinohenteinen polyuretaani
Véri Pastamainen kirkas neste
Ominaispaino n. 1000 kg / m*

Kuiva-ainespitoisuus n.78 %
Liuote Tolueeni

Kéyttotiedot: Tyoskentelylampétila +16°C - +40 °C

Tyéskentelyaika Normaalisti anna liiman kuivua molemmilla
pinnoilla n. 30 min ennen kuin painat limattavat
kappaleet yhteen

Limmdnkesto -30-+80°C

Kuivumisaika 16 — 48 h riippuen ilman suhteellisesta
kosteudesta

Kovettumisaika n. 1 mmivrk (RH 50 %)

Varastointi: Paras varastointilimpdétila tuotteelle on n. +5°C. Suositellaan séilytettidviksi
jadkaapissa. Tuote sailyy vahintddn 3 vuotta avaamattomassa
pakkauksessa

Kéayttdohje:

Liimattavien pintojen tulee olla kuivat, puhtaat ja pdlyttdmat. Karhenna liimattavat pinnat
hiekkapaperilla ja puhdista pinnat tdmén jalkeen asetonilla (ei alkoholi).

Reidt ja halkeamat

Reikié ja halkeamia voidaan paikata liimalla joko sis#- tai ulkopuolelta. Mikéli paikka tehddan sisdpuolelta,
voidaan ulkopuoli eristaa teipilld. Paikan tulee olla n. 1 cm isompi kuin reiké tai halkeama. Liiman annetaan
kuivua 16 - 24 h kosteassa ilmassa. Aseta limattava kappale vaakasuuntaan ettei lima valu pois.

Liimaus

Levitd limaa molemmille liimattaville pinnoille ja anna kuivua n. 10 — 30 min. Odotusaika on
riippuvainen ilman suhteellisesta kosteudesta. Paina pinnat voimakkaasti yhteen ja anna

kuivua 16 - 48 h.



Liite 16. Casco Liquisole -tuoteseloste (2/2)

Kengidnpohjat ja -korot

Puhdista pinnat asetonilla. Liimalla voidaan paallystaa kenganpohjat tai -korot. Huom. Korjattu kohta on liukas
esim. jaata vasten. Liukkauden estamiseksi on mahdollista ripottaa hiekkaa liman pinnalle. Padllystettiva
pinta tulee olla vaakasuunnassa. Anna kuivua 8 - 12 h. Liima kovettuu kosteassa ja lampimassi ilmassa 24 -
48 hin kuluessa riippuen padllysteen paksuudesta.

Puhdista tuubin suukappale huolellisesti ja "leikkaa” ylimasrainen lima pois siten etta korkin alle ei j44 iimaa
ennen kuin kierrdt korkin kiinni. Sailyta viledssa, esim, j4dkaapissa.

Kaytto- ja ympiristdturvallisuus:

Liima on erittéin tulenarkaa. Huolehdi hyvasta ilmastoinnista tydpisteessa. Aina tydskenneltessd limojen
kanssa on noudatettava varovaisuutta. Mikali limaa joutuu iholle, tulee se pesta valittdmast vedelis ja
saippualla. Mikali limaa joutuu silmiin, on se valittdmasti huuhdeltava runsaalia vedella. Arsytyksen jatkuessa
on hakeuduttava ladkarin hoitoon.

Tybvalineet pestaan valittomasti kdyton jalkeen asetonilla. Kovettunut liima poistetaan
mekaanisesti.

Jatteet kerdtaan ja havitetadn jatehuoltoviranomaisten hyviksyman jatehuoltosuunnitelman

mukaisesti. Nestemainen jate tulee toimittaa ongeimajatteiden kerdilypisteeseen tai muualle vastaavaan
paikkaan ongelmajatteena kasiteltivaksi. Kovettunut liimajate voidaan yleensa toimittaa kaatopaikale. Tyhjat,
kuivat myyntipakkaukset voidaan yleensa havittaa viemalla ne yleiselle kaatopaikalle.

Tuotteesta on saatavilla kayttdturvallisuustiedote. Lisatietoa Lahimmalta jalleenmyyjalta tai www casco fi

suuntaa-antavia ja ne on tarkoitettu auttamaan kayttajaa I5ytamasn sopivimmat tydmenetelmat.
Koska k#ytthjan tydskentelyoiosuhtoen eivat ole valvottavissamme, nH\mvouommtwu
tyon lopputuioksesta, johon paikalliset olosuhteet vaikuttavat. Jokai yksittai

tapauksessa suosittelemme ennakkokokelua ja jatkuvaa valvontaa.

"."" | {w\j Tietomme perustuvat laboratoriotutkimuksiin ja pitkasn kytsnndn kokemukseen. Ohjeet ovat

Akzo Nobel Coatings Oy
Malmarnintie 20, PL 104, 01301 Vantaa f)
Y-tunnus: 0124303-9 " p——
. 020 750 1501, fax. 020 750 1509, Tekninen u: 0207501501
e i AKZO NOBEL
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Liite 17. Kaija Papun PI 541 (ty6nimi) huhtikuussa 2012

Kuvat Kaija Papu 2012



