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1 JOHDANTO

Minulla ei ole paljoakaan kokemusta aanisuunnittelusta, mutta olen tasta kieh-
tovasta maailmasta hyvin kiinnostunut. Olen teatterin opiskelun ohella harrasta-
nut musiikin saveltdmista ja laulujen kirjoittamista ja ammattikentalle siirtyessani
haluaisin saattaa naméa kaksi asiaa yhteen. Opinnaytetyoni aiheen kautta minul-
le aukesi tilaisuus oppia teatteriin tehtavasta &anisuunnittelusta ja jakaa oppi-

mani muille.

On vaikea maaritella taysin tarkasti, missa menee aanen ja musiikin raja. Milloin
aani loppuu ja musiikki alkaa? Adnen maaritelma on tieteellinen: "Aani syntyy
kun jokin kappale varahtelee tai tarisee, kun aanilahde varéhtelee, se synnyttaa
vuoronperaan ilmamolekyylien tihentymia ja harventumia eli &&niaaltoja. llma-
molekyylit liikkuvat lyhyen matkan edestakaisin tonien toisiaan. Siita syntyy ket-

jureaktio, ja aani etenee.” (Korpinen 2005.)

Musiikki on myds aanta, mutta kaikenlaista aanta ei yleisesti maaritella musii-
kiksi. Kautta aikojen on yritetty maarittaa mika on musiikkia ja mika ei, mutta
tarkkaa maaritelmaé ei vielakdan ole. Yhden méaaritelméan mukaan musiikki on
jarjestaytynytta aanta (Himberg 2012). Muita tunnuspiirteitd on sen kaavamai-
suus, rytmi ja tunnistettavat savelet. Myds ympardiva kulttuuri vaikuttaa musiikin
maaritelmaan (Himberg 2012). Sen kuuleminen on myo6s subjektiivinen koke-
mus, joku voi kokea esimerkiksi likenteen aanet musiikkina. Tydssani puhun
musiikista ja danestd kahtena erillisena asiana selkeyttaakseni lukemista. "A&-
nikerronta perustuu aina joko puheeseen, tehosteaaniin, musiikkiin, tai hiljaisuu-
teen” (Koivuméki 2005). Opinnayteyossani kasittelen musiikkia ja tehostedéania

osana aanikerrontaa ja aanisuunnittelua.

TyoOni on suunnattu &&nisuunnittelusta kiinnostuneille ja eritoten niille, joilla ei
aanisuunnittelusta ole juuri kokemusta. Pyrin antamaan vinkkeja suunnittelun
aloittamiseen ja siihen mita pitdd ottaa huomioon kun aletaan tehda taiteellista
aanisuunnittelua. Mielestani on tarkeada, ettd teatterissa ohjaajan ja nayttelijan

roolissa toimivat tutustuvat aanisuunnittelun perusteisiin, mahdollisuuksiin ja
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haasteisiin. Toivon, etta tyoni tuo ajateltavaa erityisesti heille, jotka tydskentele-

vat teatterialalla muualla kuin aanitehtavissa.

Lahteena kaytdn John. A Leonardin kirjaa Theatre Sound. Kirja kertoo aani-
suunnittelun taiteellisista ja teknisista ratkaisuista ja sisaltaa paljon kirjoittajan
omia kokemuksia. Leonard on tydskennellyt aanisuunnittelija yli 20 vuotta. Myds
aanisuunnitteluun erikoistunutta Aanipaa-internetsivustoa olen kayttanyt tiedon
saamiseen. Sivu on hyva jokaiselle aanisuunnittelusta kiinnostuneelle ja sisél-

taa paljon tietoa, esimerkkeja seka aanitehosteita.

Tyoni perustana olen kayttanyt tekemiani haastatteluja. Haastattelumuotona
kaytin avointa haastattelua. Tallaisessa haastattelumuodossa haastattelija ka-
sittelee haastateltavan ajatuksia, mielipiteitd, tunteita ja kasityksia sita mukaan,
kun niitd lAhes keskustelun omaisessa tilanteessa tulee esille (Hirsjarvi 1997,
205-206). Koin haastattelumuodon hyvaksi opinnaytetyoni tekemiseen, koska
paamaarani oli tehda tyd haastateltaviltani saadun tiedon ja kokemusten pohjal-
ta. Kysyin jokaiselta haastateltavani samat kysymykset, jotka l0ytyvat liitteesta
yksi. Tydohoni olen haastatellut aanisuunnittelijana tyoskentelevia Petja Kataja-
makea ja Atte Olsosta, aaniteknikkona tyoskentelevaa Janne Traskelinia, seka

kuvataiteesta danisuunnitteluun uraansa laajentanutta Mikko Junturaa.

Katajamaki on tehnyt &animaisemointia muun muassa Muumimaailmaan. Hanta
kiinnostaa aanisuunnittelun ohella performanssitaide ja han tyoskentelee myoés
valosuunnittelijana. Janne Traskelin on koulutukseltaan aaniteknikko, mutta han
on tehnyt my6s aanisuunnittelua niin teatterin kuin tanssinkin kentalle. Haastat-
telun tekohetkella h&n tydskenteli Tampereen tydvaenteatterissa. Han toimii
my6s muusikkona ja hanelta olen erityisesti saanut vinkkeja musiikin kaytosta
teatterissa. Olsonen on itseoppinut aanisuunnittelija, joka ajautui teatterimaail-
maan ensin musiikin tekemisen ja teknisen osaamisen kautta. Han toimii nyky-
aan muun muassa Helsingin ylioppilasteatterin aanisuunnittelijana. Hanta kiin-
nostaa aanisuunnittelussa se, ettad katsojaan paasee vaikuttamaan aadnen kaut-
ta monesti katsojan sitd tiedostamatta. Juntura on koulutukseltaan kuvataiteilija
(Turun Ammattikorkeakoulu, 2012). Juntura on teatteria enemman kiinnostunut

likkeesta ja visuaalisista kuvista seka aanen suhteesta naihin.
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Halusin haastatella tydhoni ihmisia, joilla on erilainen nakemys &énen kaytosta
ja jotka ovat ponnistaneet &anisuunnittelun maailmaan erilaisista l&ahtékohdista.
Se on mielestani ollut rikkaus ja saanut minut miettimaan omaa suhdettani aa-
neen ja musiikkiin seka siihen miten haluaisin niita jatkossa kayttdad. Mina en
pyri tyollani kertomaan mika on aanisuunnittelussa oikein ja mika vaarin, vaan
jakamaan tietoa ja eri ihmisten kokemusten kautta saatua taiteellista nakemys-
td. Tyoni tavoite on avata aanisuunnittelun maailmaa ja antaa erilaisia vinkkeja

ja tapoja ddnen luomiseen, hakemiseen ja muokkaamiseen.
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2 INSPIRAATIOTA JA PAATOKSIA

Haastatellessani Janne Traskelinia han puhui siita, kuinka tieto ja kokemus aut-
tavat ohjaajaa l6ytamaan uudenlaista materiaalia, josta ammentaa esitykseen.
Itse toivoisin, etta ohjaajalla olisi halu oppia ja ettd han suhtautuisi ennakkoluu-
lottomasti tydryhman ideoihin. Tama patee niin &anisuunnitteluun kuin muihinkin
teatterin osa-alueisiin. Kun ohjaaja tietdd &anesta ja musiikista ja niiden erilai-
sista kayttdmahdollisuuksista, uskaltaa han paremmin antaa tilaa naille elemen-
teille, sanoi Traskelin. Hanen mielestdéan danen ja musiikin kautta voi luoda la-
valle yhden nakoékulman lisaa. Aani ja musiikki luovat omaa maailmaansa ja
mielestani parhaimmillaan &&ni toimii yhtena kerrontatapana, luoden jotain sel-

laista mita ei esityksessa nayteta.

Kaikki haastateltavat olivat sitéa mielta, ettd on kaikille osapuolille hyodyllista, jos
aanisuunnittelijan ottaa osaksi tyoryhmé&a jo ennen harjoitusten alkamista.
Suunnittelijaa valitessa on hyddyllista ottaa selvaa hanen edellisista toistaan ja
siitd, ettéd h&n on kiinnostunut kyseisesta projektista ja valmis panostamaan sii-

hen.

Ohjaaja saa luovan aanisuunnittelijan, kun han pitda huolta siita, ettd suunnitte-
lijalla on tarpeeksi aikaa tyon tekemiseen. Aanisuunnittelija ehtii tutkia, inspiroi-
tua, suunnitella, toteuttaa visiotaan ja kokeilla erilaisia vaihtoehtoja, kun hénelle
antaa tarpeeksi aikaa ja tilaa tutustua teokseen. MyoOs realiteetit on otettava
huomioon. Se, etta tarvittavia &dania saa tarpeeksi hyvalla ddnenlaadulla vain
muutama viikko ennen ensi-iltaa, ei ole itsestdédnselvyys. Teokseen ei savelleta

musiikkia viikossa, eiké oikeanlainen linnunlaulu 16ydy valttamatta tunnissa.

Kaikki haastateltavat olivat samaa mielta siita, ettd ensimmainen vaihe suunnit-
telussa on kasikirjoituksen lukeminen (jos tehdaan tekstilahtoista teosta) ja oh-
jaajan sekad muun tyéryhman tapaaminen. Ohjaajan tehtdvana on jakaa suunnit-
telijalle mahdollisimman paljon informaatiota projektista sek& sen luonteesta.

Mika on esityksen nimi ja mihin aikaan ja paikkaan se sijoittuu? Se, onko esitys
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barokkiaikainen vai sijoittuuko se tulevaisuuteen, antaa eri lahtokohdat aani-

suunnitelmalle, sanoi Katajaméaki.

Esityksen aihepiirista ja miljoosta on hyodyllista tietda ennen suunnittelun aloit-
tamista. Olsonen kertoi haastattelussa, ettd suunnittelijan on tdrked muodostaa
itselleen kokonaiskuva teoksesta ja siitd maailmasta, jossa se on tehty. Hanen
mielestdan on tarkeaa, ettd seuraa sitd ensimmaista tunnetta joka aanisuunnit-

telijalle tulevasta teoksesta syntyy.

Leonard kertoo kirjassa Theatre Sound, siita kuinka tutkiminen on tarkeaa en-
nen varsinaisen &aanisuunnittelun aloittamista. Suunnittelijan on hyvéa aloittaa
tyonsa tutkimalla esityksen aihepiirid. Nain on erityisesti, jos produktio sisaltaa

realistista aanimateriaalia. (Leonard 2001, 104.)

Han kirjoittaa, ettd on tarkeaa olla perilla siita, mitd aanta mihinkin kaytetaan.
Tama on tarke&d, koska katsojan ei haluta hairiintyvan virheista. Kun faktat ovat
oikein ja suunnittelija tietd& esityksen maailmasta ja esim. aikakaudesta, on se
hyva keino saada inspiraatiota suunnitteluun. (Leonard 2001, 104.) Oikeanlai-
nen aanimaailma auttaa pitamaan eritoten realistisuutta hakevan esityksen
maailman eheana. Itse pidan myos siitd, ettéa esitykseen tehdaan erilaisia yksi-
tyiskohtia, joita eivat kaikki katsojat edes huomaa. Se, etta esityksessa on kay-
tetty esimerkiksi juuri oikeanlaista 1600-luvun rumpua, on asian tiedostavalle

mielenkiintoinen ja herkullinen yksityiskohta.

Tietenkaan aanta ei tehda vain faktojen pohjalta, vaan suunnittelijalla on lupa
ottaa taiteellisia vapauksia. Tarkeintd on saada aani toimimaan esityksessa,
vaikka se vaatisikin epatarkkuutta faktojen suhteen. (Leonard 2001, 105.) Mie-
lestani tarkeintéa on tiedostaa faktat 4anisté ja esityksen maailmasta yleensakin,
mutta se mita "oikeasta” maailmasta tuo lavalle, on suunnittelijan ja ohjaajan
paatettavissa. Tarkeinta on kuitenkin toimiva kokonaisuus, eika juuri oikeanlai-
sen linnunlaulun kuuluminen. Leonard sanoo, etta oikeanlaisten danien ei pida
olla aanisuunnittelun perusta, vaan l&ahinna ponnahduslauta mielikuvitukselle ja

pohja, jonka paalle rakentaa muuta suunnittelua. (Leonard 2001, 104).
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Kirjastot ja internetsivustot ovat taynna tietoa, mutta erityisesti internetin kanssa
on hyva olla kriittinen |&hteiden suhteen. Tiedonhaku on helpottunut ja lisaanty-
nyt, mutta myos vaaraa informaatiota on liikkeella paljon. Asiantuntijat vastaavat
yleensa mielellaan kysymyksiin ja heidan tietojensa avulla saa oikeanlaisia &a-
nia esitykseen. Esimerkiksi historiaa opiskellut voi olla korvaamaton apu keski-
aikaista naytelméaa tehtaessa. (Leonard 2001, 104.) Itse olen kiinnostunut yhdis-
tamaan eri taiteenalojen liséksi eri ammattialoja. Olisi mielenkiintoista tehda

yhteisty6td muiden alojen ihmisten kanssa aanisuunnittelun saralla.

Jokainen produktio on erilainen ja jokaisessa produktiossa aanen rooli on erilai-
nen. Esitys ei valttamatta ole tekstilahtdinen, vaan teksti tuotetaan tyéryhmaléh-
téisesti niin, etta sisaltd syntyy vasta harjoitusvaiheessa tai tekstia ei ole ollen-
kaan. Erityisesti silloin, kun esitys tehdaan ilman kasikirjoitusta, vaaditaan aani-
suunnittelijalta muuntautumista paivittain. Silloin suunnittelijan on mukauduttava

tydryhman toiveisiin aina uudelleen. (Leonard 2001, 106.)

Kaikki haastateltavat olivat sitéd mieltd, ettd, oli tekotapa mika tahansa, on aani-
suunnittelun elettdva harjoitusvaiheen mukana ja oltava alttiina muutoksille. Jo-
kin valittu kappale ei valttamattd toimikaan esityksen selkiytyessa tai voi olla,
ettd tekniikka ei tue alkuperaista aanivalintaa. Myds muut kuin ohjaukseen ja
nayttelijantydohon liittyvat valinnat ja muutokset vaikuttavat aanisuunnitteluun
pitkin prosessia. Teatteri on kuin orgaaninen olento, jonka kaikki osat vaikutta-
vat toisiinsa. On ensiarvoisen tarkeada, ettéd koko tyoryhma on perilla kaikkien
osa-alueiden erityisvaatimuksista, jotta ikavilta yllatyksiltd valtytaan (Leonard
2001, 106).

On tarkeda sopia aanisuunnittelijan rooli ja tyotehtavat ennen projektin aloitta-
mista. Ohjaajan on syyta tietdd, mita aanisuunnittelija osaa ja mita han on val-
mis tekemaan projektissa. On eri asia luoda &&nimaailmaa erinaisin elementein
ja aanin kuin saveltdd esitykseen musiikki kokonaan itse seka mahdollisesti
myos sovittaa se eri soittimille. Seuraavaksi ohjaajan ja suunnittelijan pitaisi
paastd samalle aaltopituudelle siita, mitd musiikilla ja danilla halutaan esityk-

sessa tehda.
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Se ei haittaa, vaikka ohjaaja ei ymmartaisi musiikin teoriasta eika tekniikasta
paljoakaan. Tarkeinta on se, etta han pystyy jollakin keinolla kertomaan toiveis-
taan ja ideoistaan. Tama ei tarkoita sitd, etta hanella tarvitsisi olla selkeda visio-
ta lopullisista danistd. Ohjaajan kertomat erilaiset tunnelmat ja mielikuvat seka
esimerkit auttavat suunnittelijaa valitsemaan suunnan johon lahdetaan. Kataja-
maki kertoi, ettd mielikuva voi olla niinkin erikoinen kuin "sellainen aani, joka
tulee, kun sadepisara tippuu mansikanlehdelle”. Paaasia on, etta suunnittelijalla

on jotain mihin tarttua.

Katajaméaen mukaan konkreettiset esimerkit ovat mielikuvien lisaksi hyva keino
saada suunnittelija samalla aaltopituudelle. Ohjaaja voi esimerkiksi soittaa
suunnittelijalle erilaisia kappaleita seka aania, ja kertoa mika niissa on sellaista,
joka kiehtoo ja mitd haluaisi jalostaa esitykseen. Yhdessa kappaleessa saattaa
olla hyva tempo, jonka haluaisi sisallytettavan johonkin kohtaukseen, toisessa
kappaleessa voi taas olla viulut jotka sopisivat Romeon ja Julian loppukohtauk-
seen. MyOs suunnittelija voi tuoda ohjaajalle kuultavaksi kappaleita ja kysya
olisiko niistd mikaan lahelld sitd maailmaa, jota ohjaaja haluaisi lavalle luoda.
Kappaleiden, aaninaytteiden ja vapaan keskustelun pohjalta suunnittelijan on
helppo lahtea liikkeelle. Myo6s tarvittava savellystyd on helpompi aloittaa esi-

merkkikappaleiden pohjalta kuin taysin tyhjasta, sanoo Katajamaki.

2.1 Aani ja musiikki tukevat tarinaa

Traskelin kertoi haastattelussa, ettd suunnittelun alussa han paattda yhdessa
ohjaajan kanssa, luodaanko aanella teoksen maailmaa vai luodaanko silla tun-
netiloja. Suunnittelijan pitdd miettia, mika palvelee kyseista esitysta parhaiten.
Teoksen maailman ja tunteiden luominen eivat tietenkdan ole karkeasti erillaéan
tai sulje toisiaan pois. Ne voivat vaihdella kohtauksesta toiseen ja niita voi kayt-
taa paallekkain. On kuitenkin hyva huomioida ndma kaksi eri tapaa suunnitella
aanta, jotta voi kayttdd kummankin vahvuuksia hyvékseen. Seuraavaksi jaan
tarinan tukemisen ja tunteiden luomisen karkeasti erikseen, jotta kummatkin

termit avautuisivat helpommin.
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Kun musiikilla ja danilla tuetaan esityksen maailmaa, keskitytaan tukemaan esi-
tyksen sisdltamaa informaatiota. Jos kyseessa on tekstidraama, on monesti
valintana juonen ja tarinan tukeminen musiikilla ja aanilla. Aanilla, joilla kerro-
taan informaatiota, sanotaan tehostedéniksi. Tehosteaanet ovat tunnistettavia
aania kuten esimerkiksi ukkonen, linnunlaulu ja aseen laukaus. Niita kaytetaan
allevivaamaan tapahtumaa ja luomaan danimaisemaa eli ambienssia. Aanilla

voidaan kuvata esimerkiksi saata, likennetta tai vaikkapa vuodenaikaa.

Tekstilahtdisessa teatterissa musiikki toimii hyvin ajankuvana ja kulkee juonen
mukana korostaen juonellisia elementteja tai tuoden jonkin toisen ulottuvuuden
teokseen, kertoi Traskelin. Ohjaaja Kimmo Kahra kertoo Teatteri-lehdessa kuin-
ka Paavo Rintalan naytelméan Pojat tehtiin &anisuunnittelu. Naytelma sijoittuu
sota-ajan Ouluun ja kertoo 14 erilaista toisiinsa limittyvaa tarinaa. Radioselos-
tuksilla, musiikilla ja aanitehosteilla pyrittiin kuvaamaan historiallisia tapahtumia

ja maarittamaan paikkaa. (Harju 1992, 36.)

Olsosta haastatellessani han puhui musiikin kaytésta ajankuvana. Han sanoi,
ettd tiettyd musiikkia soittamalla kuvataan sitd aikaa, johon esitys sijoittuu. Sita
kautta saavutetaan tuon aikakauden tunnelmaa. Katajaméaki kertoi barokkiai-
kaan sijoittuvasta esityksestd, jossa musiikkina paatettiin kayttaa tuon ajan mu-
siikkia. Esitys sisélsi cembaloa ja urkujen danta. Han sanoi, etta musiikki toimi
hyvin historiankuvana ja toi katsojan hetkeksi barokkiaikaan. Tampereen tyova-
enteatterissa esitetty esitys Vuonna 85 pelaa kappaleiden tunnistettavuudella ja
yhtena esityksen tavoitteena oli varmastikin palauttaa keski-ikaiset katsojat mu-
siikilla nuoruuteensa. Mielestani musiikin kayttdé ajankuvana on hyva keino tuo-
da tarpeellinen informaatio katsojalle, mutta kappaleen pitdd sopia myds muu-
ten esityksen kontekstiin eli asiayhteyteen.

Aania kaytetaan roolihenkilon kuvaamiseen esimerkiksi jonkin soittimen tietylla
savelkululla, kertoi Traskelin. Sergei Prokofjevin musiikkitarina Pekka ja Susi on
tasta hyvana esimerkki. Tarinassa eri soittimet kuvaavat eri eldimia. Lintua ku-
vaa esimerkiksi huilu ja ankkaa oboe. Naytelmé&ssa tata voisi kayttda hyvakseen

niin, etta kun perheen iséhahmo astuu lavalle, soi taustalla esimerkiksi tuuba.
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Aanen ei tarvitse olla selkeasti tunnistettavissa, eika sita ole aina hyva alleviiva-

ta, mutta sita voi kayttaa yhtena elementtind kuvaamaan roolihahmoa.

Soittimella tehtyja erilaisia savelkulkuja kayttamalla kuvataan roolihahmon mie-
lialaa. Mollissa meneva savelkulku kertoo ihmisen surullisesta mielesta, vaikka
han yrittaisi paallepain nayttda onnelliselta. Katsoja ei valttamatta tiedosta tata,
mutta se vaikuttaa alitajuisesti haneen. Aanella ja musiikilla on mahdollista
muuttaa tekstin tai lavalla tapahtuvien tekojen tarkoitusta. Tata kaytetaan hy-

vaksi tarinankerronnassa.

Samojen soittimien ja tietyn varioidun savelkulun kaytté on helppo tapa yhdistaa
tarinaa ja pitaa aanimaailma yhtenaisena. Savelkulusta, joka toistuu esitykses-
sa monta kertaa ja joka kuvaa jotakin tiettya henkilda tai paikkaa kaytetaan
usein nimitysta teema. Teeman kaytt6 voi olla helposti turhankin ennalta arvat-
tavaa ja yksitoikkoista ja se on hyva ottaa huomioon. Toisaalta se voi toimia

hyvana tehokeinona.

2.2 Aani ja musiikki luovat tunteita

Tarinan tukemisen ja informaation ohella tai sijaan, aanella on mahdollista kes-
kittyd kuvaamaan tunnetilaa. Talloin kaytetdan sellaisia aania ja musiikkia, joi-
den ajatellaan aiheuttavan ihmisille jonkin tietyn tunteen. Erityisesti tanssissa,
jossa juoni ja tarina eivat ole selkeita tai niita ei ole, musiikkia kaytetaan luo-
maan erilaisia tunnetiloja. Myds visuaalisessa teatterissa dadnen rooli nousee

usein isommaksi kuin tekstilahtdisessa teatterissa.

Visuaalisella teatterilla tarkoitan sellaista teatteria, jossa painotetaan audiovisu-
aalista kerrontaa. Tekstia suuremmiksi osa-alueiksi nousevat nayttdmokuvat
seka aani. Myos liike on usein isossa roolissa. Visuaalisessa teatterissa esinei-
den kayttaminen ja nukketeatteri ovat yleisida. Monet esitykset, joissa kaytetdan
esineitd ja nukketeatteria, maaritelladn visuaaliseksi teatteriksi. Itse olen n&hnyt
monia visuaalisia teatteriesityksid, joissa aanen ja musiikin roolit nousevat

isommiksi kuin perinteisemmassa teatteriesityksessa.
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Musiikkiterapiaa kasittelevassa Musiikki terveyden edistajana -kirjassa kasva-
tustieteiden tohtori Kimmo Lehtonen kirjoittaa: "Musiikin teemat ilmaisevat sano-
jen takana olevia "lausumattomia” ajatuksia, kuiskauksia ja huutoja seka toiveita
ja pelkoja. Kommunikaatiomerkityksessa musiikkia voidaan siis verrata kieleen.”
(Lehtonen 1989, 38.)

Sanonta musiikki on tunteiden tulkki pitd& mielestani paikkansa. Ihminen oppii
lapsesta aikuiseksi kasvaessaan tunnistamaan, onko musiikki jannittavaa, ilois-
ta vai surullista. Tata yhteista "kielta” on opittu kayttamaan teatterissa ja eloku-
vissa. Musiikin merkitysta tunteiden luomisessa voi kokeilla esimerkiksi laitta-
malla elokuvasta @aanet kokonaan pois tai laittamalla taustalle jotain muuta mu-
siikkia tai 4anté kuin siiné alkuperaisesti on. Harjoitusprosessin aikana on mie-
lenkiintoista kokeilla erilaisia &&nia ja erilaista musiikkia kohtausten taustalle ja
katsoa miten se muuttaa kohtauksen tunnelmaa ja sanomaa. Ennakkoluuloton

kokeilu saattaa hyvinkin paatya lopulliseen esitykseen toimivana ratkaisuna.

Suunnittelija luo joskus tarkoituksenmukaisesti ristiriitaa lavan tapahtumien ja
aanien seka musiikin valille. Kohtauksen tunnelma muuttuu taysin jos rakasta-
vien tapaamisessa soitetaan musiikkia, jonka tunnetila on painvastainen kuin se
mita ulospain valittyy. Talldin viestitddn katsojalle, ettei kaikki olekaan niin ruu-
suista kuin milta nayttaa. Aanilla on mahdollista kertoa jotain mita ei lavalla nay-

tetd ja ennustaa tulevaa.

2.3 Aanisuunnittelu: alisteinen ohjaukselle vai itsendinen teos?

Katajaméaki sanoi haastattelussa, etta danet ja musiikki ovat aina alisteisia ohja-
ukselle ja niiden tarkoitus on palvella kokonaisuutta. Ne eivat hdnesta muodosta
kokonaisuutta, joka toimisi itsendisené teoksena, vaan niiden on tarkoitus olla
yksi kokonaisuuden osatekija. Suunnittelijan tehtava on rakentaa esitysta tuke-
va ehed aanimaailma, joka pelaa muiden osa-alueiden kanssa yhteen ja toteut-
taa ohjaajan visiota. Haastateltavat olivat samaa mielta siita, etta tyéryhman
jasenten on kunkin tiedettdvd mitd muut tekevét, jotta ihmiset pysyvéat saman

asian aarella saaden inspiraatiota toisiltaan. Juntura ja Traskelin puhuivat haas-
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tatteluissa siita, etta aanen pitdd muodostaa kokonaisuus esityksen muiden
osa-alueiden kanssa. Heiddn mielestaan aanisuunnittelu voi kuitenkin toimia
my6s omana erillisend teoksenaan, eika sen tarvitse valttamatta olla alisteinen
ohjaukselle. Talloin aanella ja musiikilla on oma draaman kaarensa eli silta 10y-

tyy oma alkunsa, keskikohtansa ja loppunsa.

Mikko Juntura on tahanastisissa toissaan ollut ohjaajan ja esiintyjan kanssa ta-
sa-vertainen kumppani. Han kertoi, ettd on yhdessa toisen osapuolen kanssa
littAnyt kaksi erilaista itsenaistda maailmaa yhteen niin, etta lopputuloksena on
yhteinen teos. N&ain han haluaisi jatkossakin tydskennella. Monesti aani tukee
esitysta ja tulee esityksen jaljessa, niin etta esitys johdattelee aanta, sanoi Jun-
tura. Han jatkoi, ettd &ani tukee esitysta monesti liikaakin ja tulee sitd vastaan
lian vahvasti. Tallainen olisi esimerkiksi sotakohtauksessa kuuluvat laukaukset

ja huudot. Se on Junturan mielesta yksioikoista.

Aanen ja musiikin ei tarvitse yksi yhteen tukea esityksen maailmaa tai juonta.
Ne voivat toimia ristiriidassa esityksen kaaren kanssa niin, etta aani ja musiikki
tuovat esitykseen jotain uutta, toisen ulottuvuuden. Esityksessa valot, aani ja
lavastus ovat kaikki tarked osa kokonaisuutta. Kaikki kolme voivat olla omia,
osittain itsendisia kokonaisuuksiaan. Vaikka kaikki eivat menekaan yksi yhteen,
se ei valttamattd riko kokonaisuutta, vaan tekee siitd runsaamman, mielenkiin-
toisemman ja kokonaisvaltaisamman elamyksen. Traskelinin mielesta on ohjaa-
jan rohkeutta antaa aanisuunnittelijalle vapauksia tehda aanistd omansalaisen-
sa, eika vain niin, etta ne orjalliset seuraavat esityksen draaman kaarta. Kannat-
taa miettid halutaanko aanella tukea naytelman maailmaa vai pelata sita vas-

taan.

Yksi aanikerronnan osa-alueesta on puhe (Koivuméki 2005). Se on yksi ylei-
simmista ja vahvimmista elementeista teatteriesityksissa ja vie ison osan katso-
jan huomiosta. Silloin kun teksti ja puhe puuttuvat, liike, valo, aani ja nayttamo-

kuvat nousevat esiin kertomaan tarinaa, sanoi Traskelin.

Juntura kertoi haastattelussa, ettd hdn kokee omakseen tehda aanisuunnittelua

tanssiin, koska pelkdd danen teatteriesityksessa jaavan tarinan jalkoihin. Kuva-
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taitelijana han tekee abstrakteja teoksia ja on myds aanisuunnittelun saralla
kiinnostunut &anista, jotka eivat ole selkedasti tunnistettavia. Teoksen tarinan
alleviivaamisen (esim. tehosteaanet) ja sanojen sijaan han luottaa omaan intui-
tioonsa ja siihen, ettd &ani, joka herattdd hanessa jotain, riittdd myos heratta-
maan katsojassa tunteita. Han miettiikin, etta selittdmisen sijaan, voisi vain teh-
da siten mik& tuntuu oikealta. Junturan mielesta sanoista saattaa tulla viholli-
nen, joka latistaa sanoman ja tunnelman. Sanat tekevat teoksesta helposti liian
ymmarrettavan, jolloin ihmisen omille tulkinnoille ei jaa tilaa. Ymmarran Juntu-
ran ajatuksen, vaikka minua kiinnostaa aanisuunnittelu erityisesti puhetta sisal-
tavaan teatteriesitykseen. Tanssi ja visuaalinen teatteri on abstraktin maalaus-
taiteen tavoin monesti monitulkintaisempi kuin perinteinen teatteriesitys ja se
kiinnostaa Junturaa. Hanta kiehtoo se, miten aanilld, ilman sanoja, voi kertoa
tarinaa ja vaikuttaa ihmisiin syvasti. Han pohtii, ettd voisiko teos olla oma kie-

lensa, jossa sanoja ei tarvittaisi.

Jos kyseessa on tanssiesitys tai paljon tanssia sisaltava esitys, se antaa omat
lahtokohtansa musiikin ja 4anen tekemiselle. Monesti tanssiesityksessa musiik-
ki on lahtokohtana ja esitys tehdaan valmiiseen kappaleeseen. Nykyaan on kui-
tenkin mielestani yha yleisempaa, etta tanssiin tehdaan musiikki ja aani alusta
asti teosta mukaillen ja siité inspiroituen. Juntura teki aanisuunnittelun tanssin-
opettajaksi Turun ammattikorkeakoulussa opiskelevan Karolina Lummikon
tanssiesitykseen Tyhja huone. Juntura kertoi haastattelussa, etta projektin alus-
sa Lummikko kertoi tunnelmia ja naiden tunnelmien pohjalta Juntura teki erilai-

sia aania ja musiikkidemoja.

Aéanien pohjalta Lummikko teki liiketta, jota jalostettiin lopulliseen esitykseen.
Tanssi ja &ani kehittyivat yhdessa prosessin aikana niin, ettd ne kumpikin vai-
kuttivat toisiinsa muodostaen yhteisen kokonaisuuden. Itse nain kyseisen esi-
tyksen ja mielestani siina aani loi tunnetiloja, ja yhdessa liikkeen kanssa ne

nayttivat tanssijan ajatukset.

Useat ndkemani tanssiesitykset ovat sisaltdneet jonkin selvasti tunnistettavan
kappaleen, jossa on selkea rakenne. Tyhjassa huoneessa ei &anessa ollut sel-

keda rakennetta eikad tunnistettavaa melodiaa, vaan enemmankin se oli kuin
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likkuva aanimatto, joka toi erilaisia mielleyhtymia erilaisiin paikkoihin ja tapah-

tumiin.

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Vilma Salmi



18

3 AANEN LAHTEILLA

“Aanisuunnittelijan tarkein tyévaline ovat taman korvat” (Katajaméki). Katajamé-
ki painotti sita, kuinka suunnittelijan on kuunneltava ymparistéaan. Han sanoi,
ettd kun yhden aistin poistaa itseltdan, voimistuu muiden aistien kaytto eli par-
haiten &&nia havaitsee, kun sulkee silmansa. Talldin pystyy keskittymé&éan pa-
remmin kuulemaansa ja sita kautta kuulemaan &anié, joihin ei ole ennen kiinnit-
tanyt huomiota. Katajamaki sanoikin, etta olisi hyvin mielenkiintoista kuulla niin
kuin sokea. Sokeiden ihmisten kuuloelimet ovat kehittyneet vastaanottamaan
paremmin kuulemaansa informaatiota kuin nékevan ja taman vuoksi sokeat

kuulevat paremmin ja tarkemmin ympardivan maailman aanet.

Katajamaki puhui myds siita, kuinka tuttujen &anien monimuotoisuus ja erilaiset
vivahteet jaavat meiltd arkielaman ja kiireen keskella huomioimatta. Esimerkki-
na tasta on liikenteen melu. Kun olemme tien lahettyvilla, kuulemme paljon ko-
vaaanista persoonatonta metelid, mutta jos keskitymme metelin kuuntelemiseen
alamme erottaa sieltd kymmenia erilaisia aania. Kuulemme erilaisten ajoneuvo-

jen moottoreita, kiihdyttamista, jarruttamista ja niin edelleen.

Katajaméki sanoi esimerkiksi metsédn olevan hyva paikka harjoittaa kuuloaan.
Hiljaiselta kuulostava metsa sisaltdd monia erilaisia aania aina tuulen suhinasta
lintujen viserrykseen. Naita erilaisia huomiota maailmasta ja aanista voi kayttaa
hyvéakseen toteuttaessaan danisuunnitelmaansa. Aania ei kuitenkaan ole tarkoi-
tus tuoda lavalle taysin kopioituna, vaan ympardoivista danista on tarkoitus inspi-
roitua ja l6ytaa uudenlaisia keinoja jonkin asian kuvaamiseksi, sanoi Katajama-
ki. "Jos tarkoituksesi on esittaa joitain mielikuvaa aéanellisesti, siihen ei kannata
pyrkia suoraan. Aanikerronta on tyypillisesti merkityksen tai mielleyhtyman tar-
joamista” (Koivumaki 2007.) Mielenkiintoista on esimerkiksi se, jos liikenteen
melusta [0ytdd jonkin rytmin, jonka voi l6ytdd myds jostakin toisesta aanilah-

teesta. Pida korvasi valppaina ja auki maailmalle.
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Myads tilan vaikutus daneen ja aanen likkkuminen tilassa ovat asioita, joihin kan-
nattaa kuunnellessa kiinnittd&d huomiota - akustiikka vaikuttaa kuulemiskoke-
mukseen. Akustiikka on yksi ddnikerronnan osa-alueista ja arkikielessa akustii-
kalla tarkoitetaan tilan jalkikaikua (Koivumaki 2006). Erilaisissa tiloissa on erilai-
nen akustiikka. Laulu kuulostaa erilaiselta tehdashallissa kuin se kuulostaa esi-
merkiksi pienessd mokissé. Askeleet rapuissa kaikuvat seinid pitkin ja jaavat
soiman ahtaassa kerrostalossa, mutta ovat lahes hiljaiset ulkona rappusia ka-
vellessa, sanoi Katajaméki. Tama on otettava huomioon, kun haetaan kohtauk-
seen oikeanlaista aanta. Myos teatteritilan akustiikka vaikuttaa tehtyyn &aani-
suunnitteluun. Taman takia on hyva paastd kokeilemaan aanilaitteita ja erityi-
sesti livena soitettavaa musiikkia teatteritilassa hyvissa ajoin. Myos yleison las-

naolo ja maara vaikuttavat akustiikkaan (Lehtoaro 2012, 22).

Akustiikkaa voi luoda ja muokata erilaisilla keinoilla. Adanen nauhoittaminen
akustisesti mielenkiintoisessa tilassa on yksi vaihtoehto. Aanta on myos nyky-
paivana mahdollista muuttaa jalkikateen tietokoneella, muokata akustiikkaa ja
lisata siihen elementteja esimerkiksi kaikua. Alkuperaisestd &anitteesta voi
muokata haluamansa, joten aanityksessa tapahtuvat pienet virheet ja halyaanet

eivat pilaa aanitetta.

3.1 Aanen luominen ja muokkaaminen

Musiikin luominen on jokaiselle mahdollista, vaikkei osaisikaan musiikin perus-
teita. Juntura kertoi haastattelussa, etta erilaisista soittimista on mahdollista ha-
kea erilaisia aania ja helppoja savelkulkuja, vaikka soittotaitoa ei |0ytyisikaan.
Loydettya savelkulkua voi esimerkiksi luupittaa eli laittaa perakkain samaa aani-
tysta niin, ettd aanet kiertdvat yha uudelleen ja uudelleen. Tama on yksi tapa
luoda danimattoa. Sen paalle lisaamalla erilaisia aania ja musiikkia saa aikaan

variaatioita.

Virheet ja osaamattomuuden voi kayttdd hyddykseen luodakseen jotain uuden-
laista, Juntura kertoi. Sen, ettei hdn osaa soittaa kunnolla, han kokee valilla

haastavana, mutta nékee siind myds positiivisia puolia. Se antaa uudenlaisen
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nakokulman soitinten &&niin ja musiikkiin ja osaa kayttaa niita hyvakseen eri
tavoin. Kun musiikkia on opiskellut ja soittaa paljon, saattaa musiikista muodos-
tua eraanlainen pakkomielle. Talla tarkoitan sita, ettd kaipaa musiikin tuomaa
tunnistettavuutta eikd osaa kayttda ennakkoluulottomasti soittimia erilaisten
aanten tekemiseen. Paljon soittanut tuottaa helposti soittimista vain niita aania,

joita niista on tottunut tuottamaan ja toteuttaa nailla a&nilla musiikin kaavaa.

Vaikka soittotaitoa ei olisi, on Junturan mielesta kuitenkin tarpeen omata savel-
korvaa. "Savelkorvalla tarkoitetaan kykya tajuta savelid, varsinkin niiden korke-
useroja” (Suomisanakirja 2012). liman savelkorvaa on vaikea saada oma visio
toteutumaan, sanoi Juntura. Itse kuulutan myds rytmillisen ymmarryksen pe-

raan.

Erilaisia esineitd ja soittimia kaytetddan monesti aanisuunnittelussa hyvakseen
tavoilla, joihin niitd ei ole alun perin luotu. Olen itse kayttanyt pianon kantta pa-
maus-aanen tekemiseen. Myos esimerkiksi kitaran kaikukoppa soveltuu kaiku-

aanten luomiseen.

Juntura kertoi tekevansa aanistd noin puolet itse soittamalla ja puolet arkisia
aania tallentamalla ja niita tarpeen tullen muokkaamalla erilaisilla ohjelmilla.
Juntura 4anittaa usein pitkia d4aninauhoja. Aaninauhalta han leikkaa talteen sen
materiaalin, jonka kokee kayttokelpoiseksi. Jos saa edes 10 sekuntia kaytetta-
vaa materiaalia, on se monessa tapauksessa jo tarpeeksi, Juntura sanoi. Aanta

voi luupata tai sen voi yhdistaa toiseen déaneen.

Han kertoi danittdvansa erilaisia arkisia aania aina, kun niiden &anittamiseen
tulee mahdollisuus. Han on aanittanyt muun muassa kaatosateen aania. Vaikka
kyseistd aanta ei meneilldadn olevassa projektissa tarvitsisi, tulee se ehka tar-
peeseen tulevaisuudessa. Omaa aanikirjastoaan voi pikkuhiljaa laajentaa aanit-
tamalla erilaisia dania elamastaan ja ympariltdan. Erityisesti matkoilta saa mie-
lestani hyvaa ja suomalaisista aanistd eroaavaa aanimateriaalia. Itse &anitin
Swazimaassa kaydessani kiireisen bussiaseman &anid, jotka kuvasivat sen

maan kulttuuria ja ihmisia. Kyseista tallennetta voisin hyvin kuvitella kayttavani

TURUN AMK:N OPINNAYTETYO | Vilma Salmi



21

esityksessa danimaiseman luomiseen. Mielenkiintoinen aanitallenne on synty-

nyt myos Dubaissa alati kuuluvasta rukouskutsusta.

Kaikkea ei tarvitse eikd kannatakaan ruveta aanittamaan, koska internet on
taynna erilaisia tehosteaania. Aania ei ole syyta aina kayttaa sellaisinaan, vaan
niitdA muokataan tarpeen mukaisesti. Katajamaki kertoi tehostedanien olevan

pelkistettyja, jotta ne ovat helposti kaikkien muokattavissa.

Niin nauhoitettuja kuin tehosteaaniakin, voi tarpeen mukaan saataa ja varioida
loputtomasti. Lisdamalla kaikua voi muuttaa danen akustiikkaa ja saada aikai-
seksi esimerkiksi suuren hallin tuntua. Viivetta kayttamalla aani jad soimaan,
joka mielestani sopii kuvaamaan esimerkiksi roolihenkilon unenomaista tilaa.
Saroa on hyva kokeilla, jos tuntuu, ettd nauhoitettu aani on liian Kiltti eikd anna
kohtaukseen tarvittavaa voimaa. Erilaisilla &dnenmuokkausohjelmilla poistetaan
my0Os kohinaa sekad aanittamisesta aiheutuvia tarpeettomia aania. Myds aanen

savelkorkeutta on mahdollista muuttaa.

Juntura sanoi, etta samasta aanesta voi tehda kymmenia erilaisia variaatioita ja
kayttaa niitd tarpeen vaatiessa. Nain ollen aani toimii lahtékohtana, mista luo-
daan uutta materiaalia. Aaniohjelmien ennakkoluuloton kayttd seka erilaisten
saatojen kokeileminen on osa Junturan ty6tapaa ja han on todennut sen hyvak-
si keinoksi luoda omanlaistaan aanta. Aania voi myos ostaa, mutta ammattimai-

set aanikirjastot saattavat olla hinnaltaan tavallisen kuluttajan ulottamattomissa.

3.2Valmiin musiikin haasteet ja mahdollisuudet

"Musiikki luo tunnelmaa, yhdistaa ihmisia toisiinsa, nostattaa tunteita ja luo viih-
tyvyyttd. Sen avulla voidaan myds, hallita, synnyttdd mahtavia tehoja ja ylivoi-

man kokemuksia.” (Lehtonen 1989, 9.)

Erityisesti ddnisuunnittelussa olen kiinnostunut musiikkidramaturgiasta. Drama-
turgia kasitetddn yleisesti ndytelman rakenteeksi ja sen avulla saadellaan ja
ohjataan ihmisen reaktioita (Terdva 2007, 9). Musiikkidramaturgia on naytel-

massa kuultavan musiikin rakenne. Janne Traskelinin mukaan musiikkidrama-
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turgialla tarkoitetaan musiikin kulkemista esityksen tavoin alusta loppuun yhtena
kokonaisuutena sisaltaen kaanteita, vaihtelua ja toistoa. Musiikkidramaturgia on
sidoksissa koko teoksen ohjaukseen ja dénisuunnitteluun. Musiikki on yksi aa-
nisuunnittelun osa-alueista (Koivuméki 2005). Musiikin tuominen ja tekeminen

kuuluvat usein &anisuunnittelijan tehtaviin.

Musiikki seuraa ihmista lapi taman elaman. Tietyt kappaleet muistuttavat tietyis-
téd hetkesta ja erilaiset musiikkikappaleet luovat erilaisia tunnetiloja. Musiikkia
voi kayttad monin erindisin keinoin niin esityksessa kuin esityksen tekovaihees-
sakin. Musiikki rytmittaa, kertoo ajasta ja paikasta, tulevasta seka nykyhetkesta.
Traskelinin mukaan esityksen analysoinnin ja sen yleistunnelman sekéa kaytet-
tavissa olevien resurssien mukaan paatetaan kaytetaanko esityksessa valmista
musiikkia vai luodaanko kaikki itse. Tasséa luvussa kasittelen valmiin musiikin
kayttoa eli sellaisen musiikin, joka on savelletty alun perin muuhun tarkoituk-
seen kuin kyseiseen teokseen. Valmis musiikki antaa mahdollisuuksia, mutta
sen kayttoon liittyy myds haasteita ja sudenkuoppia, jotka on hyva ottaa huomi-

oon.

Jos kappale on yleisesti tunnettu, se luo Traskelinin mukaan ihmisille valmiita,
opittuja tunteita ja se yhdistaa esityksen tapahtuman johonkin tiettyyn tapahtu-
maan tai aikaan. Kaikki haastateltavat suhtautuivat varauksella valmiiden kap-
paleiden kaytt6on, varsinkin jos ne ovat helposti tunnistettavia ja tuotu esityk-
seen luomaan tiettyd tunnetilaa. Haastatellessani Traskelini&d han puhui Kkriitti-
seen savyyn kappaleista, joita kaytetaan herattdmaan katsojassa tiettyja tuntei-
ta. Tallainen on esimerkiksi Tomaso Albininon Adagio, jota soitetaan monesti
hautajaisissa ja jonka suurin osa ihmisista yhdistdd kuolemaan ja suruun. Tun-
netilan luominen jollakin tietylla tunnetulla kappaleella voi tuntua helpolta ratkai-
sulta, mutta se ei ole aina yksinkertaista. Traskelinin mukaan ohjaaja ei voi tie-
taa katsojan kokemushistoriaa, eli sitd missa tilanteessa kappale on kuultu ja
mit& muistoja seka tunteita se yksittaiselle katsojalla aiheuttaa. Nain ollen han ei
valttamatta saa valmiilla kappaleella aikaiseksi niitd tunnetiloja mitd han haluaa

katsojan kokea.
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Vaikka haluttu tunnetila tunnistettavalla kappaleella saavutettaisiin, niin silloin
mielestani helposti aliarvioidaan katsojaa. "Teatterissa voimme valita luommeko
hetkia, joista kullakin katsojalla on samanlainen kokemus vai hetkia, jotka lau-
kaisevat jokaisessa erilaisia mielleyhtymia. Onko tarkoitus tehda vaikutus ylei-

s6on vai antaa heille luovaa voimaa?” (Bogart 2001, 118.)

Itse ajattelen katsojan saavan luovaa voimaa silloin, kun h&n oivaltaa jotain esi-
tyksen avulla itsestddn ja maailmasta. Jos esityksessa musiikki ja muut elemen-
tit alleviivaavat lavan tapahtumia liikaa, ei katsojalle synny oivallusta. Yleensa
tallainen esitys ei paase koskettamaan tai vaikuttamaan katsojaa halutulla taval-
la, vaan kokemus unohtuu pian. Minun mielestani teatteri on erityisen mielen-
kiintoista silloin, kun esityksesta l16ytyy monta tulkintatapaa ja se aiheuttaa ihmi-
sissa erilaisia tunnereaktioita seka mielleyhtymid. Tama patee myos musiikkiin.
Mielenkiintoista on, jos musiikki antaa jonkin toisen ulottuvuuden tai herattaa
tunteita tavalla, joka ei ole katsojalle entuudestaan tuttu ja itsestdén selva. Leo-
nard kirjoittaa kirjassaan Theatre Sound, ettd liilan tuttu kappale saattaa vetaa

katsojan huomion pois itse esityksesta (Leonard 2001, 121).

Sama kappale voi toimia toisessa esityksessa mainiosti tuoden siihen esimer-
kiksi tarvittavaa sarmaa ja toisessa esityksessa se voi tuntua paalle liimatulta ja
turhan kliseiselta eli itsestdan selvalta. Nykyhittien kayttd voi vaarantaa esityk-
sen maailman ja hengen suodattumisen lavalta katsojalle tai sitten se voi onnis-
tua kuvaamaan aikaamme juuri halutulla tavalla. Itse halusin omassa taiteelli-
sessa opinnayteydssani kayttaa sen aikaista hittikappaletta, Petri Nygardin Sel-
va paiva, joka kuvasi mielestani esityksessa olevaa ristiriitaa. Nuori tyttd kuunte-
li kappaletta ja ihannoi alkoholin kayttamistd, samalla kuitenkin paheksuen koh-
tauksen toista osapuolta, juoppoa naista. Talléin kappale toimii viittauksena ka-

siteltdvaan aiheeseen.

Juntura kertoi, ettd han on kokenut valmiin musiikin kayton vaikeaksi, koska se
on tehty eri tarkoituksiin ja puitteisiin. Han on sitd mieltd, etta valmista musiikkia
kayttdmalla joutuu tekemdaan liikaa kompromisseja ja menemé&an musiikin eh-
doilla. Han kokee omaksi tavakseen tehda esityksen musiikki alusta asti itse,
jolloin hanella on siihen kaikki vaikutusvalta. Olsoselle ei ole itseisarvo, kayttaa-
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ko valmista musiikkia vai tuleeko musiikki omasta kynasta. Han kuitenkin kayt-
t&& usein tuttujen bandien tuotoksia ja sanoo sen liséksi, ettd myos kappaleen
valinta on tarkedd. Puhuessaan valmiin musiikin kaytosta han vertasi sita ruoan
laittoon: samoin, kun han haluaa tietad mista ruokansa tekee, hén haluaa tietda
misté esityksessa kaytettava musiikki tulee. Mina en nae valmiin musiikin kay-
tossé lahtokohtaisesti ongelmaa ja olen sitd mieltd, etta jokainen esitys tarvitsee
erilaisen kokoelman aanta ja musiikkia. Ohjaajalle ja aanisuunnittelijalle on hyva
olla selvilla, miksi jotakin tiettya kappaletta halutaan kayttaa ja mita silla halu-
taan saada aikaiseksi. Kun motiivi on selvill4, auttaa se kuulemaan ja nake-

maan parhaimman vaihtoehdon ja tekemé&éan lopullisen valinnan.

Musiikin kayttoon saa virikkeitéd ymparoivastd maailmasta ja olen havainnut, etta
aanisuunnittelijat ja ohjaajat haluavat monesti kayttaa esityksessa sellaista kap-
paletta, joka on aiheuttanut heisséd vahvan tunnereaktion. Pitaa kuitenkin muis-
taa, ettéd ymparisto ja konteksti vaikuttavat kappaleeseen ja siihen miten kuule-
maansa tulkitsee. Tata voi kayttaa hyodykseen, mutta se voi olla myds este
jonkin kappaleen toimimiselle.

Joissakin tapauksissa alkuperaisen musiikkikappaleen kayttaminen sopii tarkoi-
tukseen, mutta monesti esimerkiksi elokuvaan tehty kappale saattaa kuulostaa
ilman elokuvan kontekstia valjulta (Leonard 2001, 123). Burt kirjoittaa, etta elo-
kuvassa musiikkikappale on aina draamallisessa kontekstissa eika ole kokemus
itsessdan, toisin kuin vaikka konsertissa (Burt 1994, 5). Sama patee mielestani
teatteriin. Se, etta valmiin kappaleen haluaa esitykseensa esimerkiksi elokuvas-
ta tai tanssiteoksesta, ei valttamattd luo samanlaista jannitetta kuin alkuperai-
sessa teoksessa. Alkuperainen kappale voi kuitenkin vahintdan inspiroida ja
toimia suunnannayttajana. Kappaletta hyddyntaen danisuunnittelija voi tehda tai

l6ytaa juuri kyseiseen naytelméaan sopivan kappaleen.
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4 LOPUKSI

Aanisuunnittelun tekeminen alkakoon! Minulle on matkalla &anisuunnittelun &44-
relle avautunut aivan uudenlainen maailma, joka on tdynna mahdollisuuksia ja
erilaisia vaihtoehtoja toteuttaa luovuutta ja ideoita ddnen ja musiikin kautta.
Haastateltavani seka erilaiset lahteet ovat herattaneet minut kuulemaan ja ym-
martamaan aania paremmin kuin ennen ja toivon, ettd myods lukijana sait kiinni

jostain sinua kiinnostavasta asiasta tai ajatuksesta liittyen aanisuunnitteluun.

Siihen, ettd kehittyy hyvaksi aanisuunnittelijaksi ja 16ytdd oman ainutlaatuisen
tapansa tehda sita, tarvitaan minusta kolme asiaa. Ne ovat harjoittelu, ennakko-
luulottomuus ja yhteisty6halukkuus. Se, ettd osaa kayttaa taidetta palvelevaa
aanitekniikkaa ja jaksaa kokeilla ja ep&donnistua omien ideoidensa kanssa, pal-
kitaan silla, ettéa saat visiosi tuotua ihmisten korviin. Menossa olevan projektin
onnistumisen sekd aanisuunnittelijan kehittymisen kannalta on olennaista, ettei

jumita yhteen ideaan, vaan uskaltaa vieda ideoitaan eteenpain.

Mielestani musiikin ja ddnen kaytdssa ei ole oikeita eika vaaria vastauksia, mut-
ta on olemassa parempia ja huonompia ratkaisuja. Tarkeinta on, etta musiikki
palvelee esitystd, ja ettd musiikki pelaa yhteen muiden osa-alueiden kanssa.
Yhteistyon kautta produktio on kaikille antoisa. Aadnisuunnittelijan haaste on olla
yhteistyokykyinen esimerkiksi lavastajan, puvustajan ja valosuunnittelijan kans-

sa ja samalla sailyttaa oma taiteellinen kadenjalkensa.

Musiikin ja ddnen on tarkoituksena antaa esitykselle jotain uutta, ei ottaa esityk-
selta jotain pois. Musiikilla ja aanella on voimaa, ja kun sen voiman valjastaa
oikein, saa siita esitykseen vahvan keinon vaikuttaa katsojiin haluamallaan ta-

valla.
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Liite 1

Haastattelukysymykset

1. Milla teet pd&osin musiikkia ja &ania?

2. Minkalainen on kokemuksesi aanisuunnittelun saralla, miten kiinnostuit aanis-

ta?
3. Mika sinua kiehtoo aanissa ja aanisuunnittelussa?

4. Kerro suhteestasi ohjaajaan. Oletko kiinnostunut painottamaan omaa taiteel-

lista ndkemystasi vai olemaan ensisijaisesti ohjaajan alainen?

5. Mitd mieltd olet valmiin musiikin kaytosta, liittyyké siihen jotain hyo-
tya/haittoja?

6. Mista ammennat inspiraatiota, mika toimii lahtokohtana &aanisuunnittelun

aloittamiselle? Hyvia vinkkeja?
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