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Opinnaytetyossani kasittelen oopperan valosuunnittelua. Tarkastelen sitd miten musiik-
ki keskeisena dramaturgisena elementtind vaikuttaa valosuunnittelijan tyéhon ja millai-
sia esteettisia piirteitd oopperavalaisu pitaa sisallaan.

Opinnaytetyon aluksi kerron oopperan historiasta ja késittelen partituurin kaytt6a suun-
nittelutydssa seka musiikin ja varin yhteytta. Taman jalkeen painopiste on valosuunnit-
telijoiden haastatteluissa. Aiheena on niin oopperan valosuunnitteluprosessi, estetiikka,
oopperavalaisun haasteet ja mahdollisuudet kuin oopperan tunteminen taidemuotona.

Opinnaytetydni on tapaustutkimus ja viiden haastattelemani valosuunnittelijan ajatuksi-
en liséksi tietoperustana toimii musiikkitieteen ja musiikin historian parissa tehdyt tut-
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This thesis surveys the lighting design for opera. The purpose of this thesis is to study
how music as a central dramaturgic element affects the work of a lighting designer and
what esthetic features opera lighting encompasses.

First sections cover the history of opera and the different types of opera, the use of score
and the alliance between music and colors. After this the focus in the thesis is on the
interviews of light designers. The interviews were conducted to examine the lighting
design process, esthetic, challenges and possibilities.

This thesis is a case study and in addition to the interviews of the five light designers it
is founded on the studies on the musicology and the literature of music history and stage
lighting.
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1 Johdanto

”Musiikillinen maailmani ei ole verbaalinen vaan ensi kddessé visuaalinen.” N&in on
sanonut saveltaja Aulis Sallinen. (Torvinen & Padilla 2005, 268.) Musiikki todellakin
visualisoituu helposti mielessamme. Musiikin mielikuvat syntyvét vasta liittyessaan
kuulijan kokemuksiin. Musiikki voi nostattaa mieleen vareja, sanoja, kuvia, tunteita,
kokemuksia, tai vaikka kaikkia nditd yhta aikaa. Musiikki voidaan nahda myds aaniku-
vana, maisemana tai fantasiana. Tall6in musiikilla on sisélto itsessadn, tai se virittada

kuuntelijan omat muistot pintaan. (Anttila, Hietapakka 1999, 8- 9.)

Ei siis ole ihme, ettd myds oopperassa visuaalisuus on merkittavassa asemassa. Ooppe-
raan liitetddn usein adjektiivit ndyttdva, mahtipontinen, suuri ja mahtava. Jo yleisolla
tapaa olla suuret odotukset ndyttdmototeutusta kohtaan ja valosuunnittelijalla on tarked

rooli oopperaeldamyksen luomisessa.

Opinndytetyoni on tapaustutkimus, jossa keskityn oopperan valosuunnitteluun. Pyrin
I0ytdmaan vastauksia siihen, miten oopperan valosuunnittelu poikkeaa muista naytta-
moteoksista ja millaisia erityispiirteita se pitaa sisallaédn. Pohdin myds, miten musiikki
keskeisend dramaturgisena elementtina vaikuttaa valosuunnittelijan tyoskentelyyn. Koe-
tan selvittad, mita annettavaa partituurilla voi olla valosuunnittelijalle lapisavellettyé
nayttdmoteosta suunnitellessa. Mita partituuri voi kertoa? Siséltd&dkoé musiikki jo itses-
séan merkkeja valoefekteista ja soiko musiikki véreissa?

Tietoperustani rakentuu pitkalti musiikkitieteen, musiikin teorian ja musiikin historian
parissa aiemmin tehtyihin tutkimuksiin, sekd ndyttamovalaisuun liittyvéaan kirjallisuu-
teen. Merkittavin tiedonkeruumenetelmé on kuitenkin ollut puolistrukturoidut haastatte-
lut. Olen ty6téni varten haastatellut oopperan parissa tyoskennelleitd valosuunnittelijoi-

ta: Timo Alhasen, Thorsten Dahnin, Mikki Kuntun, Kimmo Ruskelan ja Anna Rouhun.



2 Oopperan historiaa

Suuri musiikkitietosanakirja (1991, 14) maarittelee oopperan musiikkiteatteriteokseksi,
jossa esittajat suorittavat osansa kokonaan tai valtaosaksi laulaen ja jonka monipuoliset
keinot (orkesteri, kuoro, lavastus, puvustus, ndyttdmaotekniikka ja koreografia) tekevét

sen yhdeksi monipuolisimmista taiteenlajeista. Oopperan tekstiné on libretto ja solistien

osuudet koostuvat aarioista ja resitatiiveista, tai ndiden valimuodosta ariososta.

Musiikkikirjan (1980, 60) mukaan oopperataiteen juuret johtavat keskiaikaisiin naytel-
miin ja hovien huviksi esitettyihin naamionaytelmiin, jotka syntyivét karnevaalilaulujen
pohjalta. Pohjaa oopperan tulemiselle loi renessanssin my6ta tapahtunut antiikin draa-
mojen henkiinherd&minen sek& moraliteettien ja paimennéytelmien suosio. Musiikista
tuli draaman osatekija kuorokohtausten, tanssien ja soolojen muodossa véliajan viihtee-
na. (Musiikkikirja 1980,60.)

Oopperan voidaan katsoa saaneen alkunsa Italian Firenzessa. Runoilijoiden ja muusi-
koiden vuonna 1576 perustama Camerata-seura halusi toteuttaa antiikin Kreikan teatte-
rin esteettisia ihanteita. He halusivat elvyttaa taidemuodon, jossa musiikki ja kaunopu-
heisuus yhdistyvat. Tama vaati sdestyksellista yksinlaulua, jossa sanat kuuluisivat mah-
dollisimman selkeasti. Ryhma ratkaisi asian kehittdmalla resitatiivin, vapaasti lauletun
tekstin, jota séestettiin cembalolla. Resitatiivin myotd saatettiin esittad draamallisia ko-
konaisuuksia ilman ainoatakaan puhuttua sanaa. (Emt., 60.)

Varhaisimmista oopperoista tunnetaan Jacopo Perin 1579 séveltdima Dafne, jonka parti-
tuuri on kadonnut ja Euridice. Vasta Monteverdin oopperan Orfeus my6ta saatiin vuon-
na 1607 osoitus taidemuodon mahdollisuuksista. Monteverdi painotti edeltajidén va-
hemman tekstilaulun osuutta ja sijoitti resitatiivien joukkoon aarioita ja melodisia laulu-
jaksoja, eli ariosoja, seké kuoro-osuuksia ja tanssia. N&din han tavoitti suuremman draa-
mallisen tehon kuin edeltdjansd. Hanen musiikkinsa tarkoituksena oli sanojen merkitys-

ten korostaminen ja tunteiden kuvaaminen. (Emt., 60.)

1600-luvulla ooppera nousi suuren yleisdn huviksi. Hovit eivat enaa rahoittaneet esityk-
sié ja sen myoté orkesterit pienenivét ja kuoroa kaytettiin harvemmin. Aariasta tuli oop-
peran hallitsevin elementti, sill& se oli kouluttamattomalle yleisdlle helpompaa seuratta-

vaa kuin vapaa, vahemman melodisia aineksia sisaltavé vokaalinen linja. Aariat mah-



dollistivat myds Bel canton eli kauniin laulamisen ihailun. Oopperan suosiota kuvastaa
mm. se, ettd Venetsiaan rakennettiin perdati kymmenen oopperataloa. Rahaa ei sééstelty
ja kekselidisyyttd kaytettiin kaikin keinoin, jotta lavalle saatiin nayttavia rakennelmia ja
monimutkaisen koneistuksen ansiosta aikaansaatiin mita erilaisimpia tehokeinoja aina

kuolleiden ylosnousemuksista muodonmuutoksiin. (Emt., 60.)

Ranskassa 1600-luvun hallitseva oopperasaveltaja oli Jean-Baptiste Lully. Han sévelsi
Ludvig XIV:n kunniaksi. Ranskalaisessa oopperassa joukkokohtaukset olivat keskeises-
s& asemassa. Ranskalainen ooppera poikkesi italialaisesta siten, etta orkesterin osuus oli
suurempi ja libretot kirjallisempia. Oopperoissa haluttiin véltell4 italialaisten suosimia

aiheita; vékivaltaa ja intohimoja. (Emt., 61.)

1600-luvun loppupuolen Italiassa ooppera alkoi keskittymaan Napoliin. Talloin valloil-
laan oli danellinen valmentautuminen ja laulajat alkoivat nokitella saveltajan kanssa
tarkeydestaan teokselle. Laulajat eivat enda tyytyneet sovittamaan aarioita itselleen so-
piviksi vaan intoutuivat koristelemaan niita siind méaarin, ettd draamallinen kokonaisuus
alkoi karsia. Napolilaisen oopperan pelastukseksi kehittyi Opera buffa, leikillinen oop-
pera. Alessandro Scarlatti nousi ajan tdrkeimmaksi séveltdjéksi ja hanen tyylistdén ovat
saaneet vaikutteita mm. Handel ja Mozart. Scarlattin tuoma uudistus oli kohtaus, jossa

kolme tai nelja laulajaa késittelivat yhté aikaa laulaen ajatuksiaan. (Emt., 61.)

Henry Purcell kirjoitti samaan aikaan englannissa Didon ja Aeneaksen, n. 1689. Ooppe-
ra ei kuitenkaan vallannut kovin suurta jalansijaa Englannissa. Ainakaan Handelista ja
hanen italialaiseen tyyliinsa savelletyista suurimuotoisista oopperoista maan kansa ei
piitannut. He arvostivat kevyempéa viihdettd, josta esimerkkin& toimii John Gayn Ker-

jalaisooppera, 1728. (Emt., 61.)

1700-luvun oopperoissa musiikilla oli ylivalta tekstiin nahden. Saksalainen Willibald
Gluck halusi kuitenkin palata takaisin oopperan alkuperéiseen ajatusmaailmaan. Han
tahtoi kuvata ihmisid todellisissa tilanteissa ja siksi juonikertomukset saivat luvan yk-
sinkertaistua. Musiikista tuli henkildiden luonteen kuvaaja ja ilmapiirin luoja. Gluckilta
tunnetaan mm. ooppera Orfeus ja Eyridice vuodelta 1762 ja hanen teostensa voidaan

katsoa palauttaneen musiikin ja draaman vélisen tasapainon. (Emt., 62.)



1700-luvun loppupuolella merkittavié saveltdjia olivat mm. Mozart, jonka teoksissa
nakyi niin Italian opera buffaa kuin ranskalaisen oopperan vakavuutta, ja Rossini, Do-
nizetti ja Bellini, joiden teoksissa bel canto-laulu oli hehkeimmillaan. Heidan musiik-
kinsa osoitti laulajien virtuoottisuuden ja nosti heidat oopperan téhdiksi. Naihin aikoihin
koominen ooppera alkoi hiipua ja oli suuren oopperan kauden vuoro. (Emt., 62.)

Suuri ooppera eli Grand opera, hamusi sankarillisia aiheita, vaati epookkipukuja, suuria
kuoroja seké haikaisevia nayttamototeutuksia. Teokset olivat usein viisindytoksisia.
Edelld mainittujen vaatimusten toteuttaminen johti steriiliyteen ja oopperan suosia alkoi
hiipua. Néihin aikoihin uraansa aloitteli Giuseppe Verdi, joka onnistui teoksillaan saa-
vuttamaan paitsi draamallista suuruutta myds yleison suosion. Verdi sai musiikin ete-
nemé&an saumattomasti mika eheytti draamaa, silla nyt yleisolla ei ollut niin paljon tilaa
valiaplodeille tai esiintyjilla kumarruksille. 1800-luvulla oopperoiden aiheissa alettiin
palata sankaritarinoista takaisin todellisuuteen, kertomaan tavallisista ihmisistad. Ooppe-

raa lahestyttiin siis verismin, totuuteen pyrkimisen nakokulmasta. (Emt., 62.)

1800-luvulta on syyta nostaa esiin Richard Wagner, joka vei oopperataiteen uusille uril-
le. Wagnerilla oli ajatus musiikkidraamasta ja yhteistaideteoksesta. Han l&hestyi ooppe-
raa puhtaasti draamallisesta ndkdkulmasta, mika oli taidemuodon parissa taysin uutta.
Wagnerin tavoitteena oli luoda jatkuvaa draamaa. Paastakseen tavoitteeseensa han hyo-
dynsi kirjallista lahjakkuuttaan ja kirjoitti librettonsa poikkeuksellisesti itse. Hanen te-
oksissaan kaikki alistettiin draaman etenemiselle. Kaiken oli tapahduttava tdsmallisen
jasentyneesti musiikin tapaan, olipa sitten kyse ndyttamokuvien vaihdosta tai salivalojen

sammumisesta. Naihin ei ollut aiemmin kiinnitetty huomiota. (Emt., 62.)

Mikéli ennen Wagneria séveltéjat olivat tavoitelleet musiikin ja draaman tasapainoa,
pyrki Wagner saavuttamaan niiden taydellisen yhteensulautumisen. Han halusi kéyttaa
teoksistaan nimitystd musiikkidraama. Ne irtautuivat kokonaan aaria-resitatiivi linjasta.
Musiikkikerronnassaan hén kaytti katkelmia teemoista eri luonteenpiirteiden tunnista-
miseksi. Tastd k&ytetddn nimitysta johtoteema. Wagnerin tunnettuja oopperoita ovat
mm. Niebelungin sormus, joka siséltdd oopperat Reininkulta, Valkyyria, Siegfrid ja Ju-

malten tuho; Tristan ja Isolde seka Parsifal. (Emt., 63.)



2.1 Oopperatyypit

Oopperat voidaan jakaa edustamansa tyylin mukaan eri oopperatyyppeihin. Niita ovat
Musiikkikirjan (1980, 60) mukaan suuri ooppera (Grand Opera), opera buffa, Opéra
comique, opera seria, balettiooppera, kamariooppera, musiikkidraama ja operetti.
Suuri ooppera on nimensd mukaisesti suurimuotoinen ooppera, jossa on sankarillinen
aihe seka suureellinen nayttamototeutus ja puvustus. Esimerkiksi kédy vaikka Vincenzo
Bellinin ooppera Norma. Opera buffa on puolestaan harmiton ja ajankohtainen ooppera.
Nimi tarkoittaa suomeksi leikillistd oopperaa. Muun muassa G.B. Pergolesin La Serva
Padrona on tallainen. (Musiikkikirja 1980, 60.)

Opéra comique on 1700-luvun koominen ooppera. Se kéytti puhetta resitatiivien ase-
masta. Opera seria taas oli saman aikakauden vakava ooppera, jossa oli sankarillinen tai
tarumainen aihe. Libretto oli aina italiankielinen. Opera serian tyypillisend musiikilli-
sena piirteend voidaan pitda da capo-aarioita, eli toistuvia aarioita, joita yhdisti resita-
tiivilaulu. (Emt., 60.)

Balettiooppera on puolestaan 1600 - 1800-lukujen Ranskassa vaikuttanut nayttamateos,
jossa on ooppera ja baletti yhdistyivat, ja jossa on my6s puhuttuja osia. Yksi esimerkki
balettioopperasta on Jean-Philippe Rameaun Rameaun Les Indes galantes. Kamarioop-
pera taas on pienelle esittgjistolle ja pienelle orkesterille kirjoitettu teos, kuten Benja-
min Brittenin Ruuvikierre. Musiikkidraama on Richard Wagnerin itse oopperoistaan
kayttdma nimitys ja operetti on kevyt musiikkindyttdmoteos, jossa on myds puhuttuja

osia, kuten Johann Straussin Lepakko. (Emt, 60.)
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3 Partituuri

” Jokainen partituuri on kuin tulkintaansa odottava pyha Kirjoituskaaro.”
Viulisti Isaac Stern
( Lehtonen 1996, 38.)

Oopperat, baletit ja joissain tapauksissa musikaalitkin ovat lapisavellettyja nayttdmote-
oksia. Tama tarkoittaa, ettd koko juonen kerronta on kiintedssé yhteydessa musiikkiin ja
se soi koko ajan ja esimerkiksi oopperan tapauksessa kaikki kerronta tapahtuu laulaen.

Tallin perinteisen késikirjoituksen asemaan astuu partituuri.

Tammen musiikkitietosanakirjan, (1983, 75), mukaan partituuri tarkoittaa kaikkien s&-
vellykseen kuuluvien &anien jarjestamisté allekkain niin, ettd samaan aikaan soivat nuo-
tit ja tauot ovat pystysuorassa linjassa tasmalleen kohdakkain. Aénet jarjestetaan parti-
tuuriin soitinryhmittéin. Ylimpané ovat puupuhaltimet, sen jalkeen vaskipuhaltimet ja
lyomasoittimet. Alimpana ovat jousisoittimet. Mahdolliset soolosoittimet, kuten harppu,
celesta, piano tai lauluddnet kirjoitetaan jousien ylapuolelle. Jokaisen ryhmén sisalle
aanialaltaan korkeampi soitin on aina matalampaa ylempéna, esimerkiksi jousisoittimet

ovat ylhaalté alaspéin viulu, kakkosviulu, alttoviulu, sello ja kontrabasso.

Musiikkitietosanakirja (1983,75) kertoo, ettd partituurimaista merkitsemistapaa kaytet-
tiin jo keskiajan moni&énisessd musiikissa 1200-luvun alkupuolelle saakka. Sen jalkeen
kaytantd havisi ja jonkin aikaa oli yleista, ettd jokainen &ani sai oman aanikirjansa. Par-

tituuri otettiin uudelleen kayttodn 1600-luvulle tultaessa.

Orkesteripartituuri on lahinn& kapellimestarin tydvaline. Muut tyéryhman jasenet kéyt-
tavat yleensa pianopartituuria. Suuren musiikkitietosanakirjan (1991, 81) méaritelman
mukaan pianopartituuri on laajamuotoisen teoksen, kuten oopperan, baletin tai oratori-
on, kaikkien olennaisten stemmojen koonti ja pelkistys soitettavaan asuun kahdelle tai
kolmelle nuottiviivastolle. Pianopartituuri tehdaan teoksen harjoituksia ja sen pianon

adressa tapahtuvaa opettelua varten.

Vaikka partituuri pitdé kaytanndssé siséllaan kaiken, mitd saveltaja on teokseen luonut,

niin kirjoitetut nuotit eivat kuitenkaan koskaan voi antaa kuin ylimalkaisen viitteen siit4,
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miten teos on esitettava. Kuolleet merkit muuttuvat musiikiksi vasta kun ne suodattuvat

esittdvan taiteilijan temperamentin lapi. (Reuterstrand 1996, 98.)

Partituurin liséksi keskeinen tyovéline oopperassa on libretto. Charles Osbornen Oop-
pera-tietosanakirjassa (1984, 256) libreton kerrotaan kirjaimellisesti tarkoittavan pikku
Kirjaa tai kirjasta. Sanakirja madarittelee sen oopperan kirjalliseksi tekstiksi, joka on Kir-
joitettu saveltdjalle savellettdvaksi. Useimmat libretot ovat sovituksia jo olemassa ole-
vista teoksista, kuten romaaneista, runoista ja naytelmista. Jotkut libretot ovat myds

alkuperadisteoksia.

3.1 Partituurin kaytto

Mité tulee valosuunnitteluun, on jokaisen oma asia miten teosta lahestyy, mutta ooppe-
rassa valosuunnittelijankin tekemisen lahtokohtana on kirjoitettu musiikki ja partituuri.
Se, ettd tuntee partituurin hyvin tarkoittaa myos sita, etté tietdd mahdollisimman paljon
libretosta ja musiikin rakenteesta. Partituuria seuraamalla oppii kohtausten pituudet ja
sen avulla voi suunnitella kohtausvaihtojen toteutuksen. Musiikki tarjoaa valoiskuille
selkeitd merkkeja. (Fraser & Bennison 2007, 166-167.)

Klassista balettia tehdessé valosuunnittelija tulee huomaamaan, ettd musiikki on ehdo-
ton johtot&hti. Esimerkiksi Joutsenlammen tai Pahkinansarkijén partituuri on yhté kuin
teksti, josta ei poiketa. Kaikki tunnelmat, vérit ja jopa feidit on sisallytetty musiikkiin.
(Fraser & Bennison 2007, 157.)

Haastattelemistani valosuunnittelijoista Kimmo Ruskela (4.5.2012) osaa lukea piano-

partituuria ja pitéa partituurinlukutaitoa oleellisen asiana.

”Jos on vaikka kuuden tunnin ooppera, niin miten jasennat sen rakenteen

itselle muuten kuin pianopartituurin kautta.”

Huomattavan oleellista on se, ettd oopperassa tydryhmakieli pohjautuu partituuriin ja
tdman ovat huomanneet myds suunnittelijat, jotka eivat lue partituuria. Esimerkiksi An-
na Rouhu (19.4.2012) ja Thorsten Dahn (3.5.2012) huomauttavat, ettd partituurinluku-
taito auttaa kommunikoinnissa muun tydryhman kanssa. Oopperaa tehdessa viitataan
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yleensd partituurin sivuun tai harjoitus- ja tahtinumeroihin kohtauksia tehdessé ja myos

valosuunnittelijan tulee tall6in tietdd, missa hanen tydmaa on silla hetkella.

Ruskela (4.5.2012) kertoo tehneensé yhteistyota saksalaisten oopperaohjaajien kanssa ja
kertoo, ettd sielld edellytetdan, ettd kaikki vastuullisen tyéryhmén jasenet osaavat asian
ja kykenevét keskustelemaan samalla tasolla myds niiden ihmisten kanssa, ’jotka osaa-

vat oikeasti joka solullaan sen asian, mité ovat tekemassa”.

”Ainakin tdytyy ymmartaa se, jos kysytaan, "Naitko sivulla se ja se, solisti
oli pimedssé siella takana.” Silloin vaara vastaus on en ymmartanyt kysy-

mysta. Taytyy sanoa, joo, me korjataan se tilanne.”

Ruskela (4.5.2012) itse kertoo merkitsevénsa partituuriin sisadntulot, ohjaukselliset ja
toiminnalliset asiat mité ndyttamolla tapahtuu. Han merkitsee huolella partituuriin valo-
tilanteet. Samasta kohtaa musiikkijarjestdja antaa cue-numeron, eli valotilanteen nume-
ron. H&n myos kertoo tekevénsé partituurin pohjalta yksinkertaisen listan oopperasta,
jotta hé&nen ei tarvitse lukea partituuria endd ajotilanteessa.

Valosuunnittelija Timo Alhanen (8.5.2012) kertoo opiskelleensa partituurin lukua ja
osaavansa lukea sita valttavasti. Hanen tapauksessaan partituurin kaytto riippuu teokses-
ta ja siitd onko kaytettdvissd musiikkijérjestdja. Klassikko-oopperoissa Alhanen kertoo
hakevansa partituurista iskun paikkoja. Kansallisoopperan Puhdistusta han kéyttaa
esimerkkind oopperasta, jossa ei juuri kayttanyt partituuria, silla modernin musiikin
nuottikuva on jo haastavampaa seurattavaa. Alhanen ei pida partituurinlukutaitoa valt-
tamattomyytend oopperan valosuunnittelussa. Mikki Kunttu (16.5.2012) sanoo lukevan-
sa partituuria auttavasti, mutta kertoo, etté ei nykyisin kayta sité juuri lainkaan.

Vanhoista pianopartituureista voi 16ytdad myds valomerkkeja, kuten maininnan Kirkkaas-
ta salamasta tai auringonvalosta. Valoa on siis ajateltua jo teosta sévellettdessa.
Partituurin ja libreton avulla voi hakea vastaukset moniin teoksen olosuhteisiin liittyviin
kysymyksiin. Merja Mékelad (2006, 18) kertoo Stadiaan tekemassaan opinnaytetydssa
kédyttaneensa rooliin valmistautuessaan ohjaaja Nils Spangenbergin kysymyslistaa: Mis-
sé ollaan (maa, kaupunki, paikka, sisélld/ulkona), milloin (vuosi, péiva, vuorokauden-
aika), millainen sosiaalinen tausta on kyseessa (tyovéki, porvaristo, ylimysto jne.), mil-

lainen tilanne on yhteiskunnallisesti, onko mahdollisia taustamerkityksia (erityisesti
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saduissa), mik& on poliittinen tilanne, mitd on tapahtunut aiemmin naytelmén henkiloi-
den valilla? Samoja kysymyksié voi myds valosuunnittelija hyddyntaa teokseen tutustu-

essaan.

3.2 Sointivari

Musiikista puhuttaessa sanat loppuvat helposti kesken ja silloin tukeudutaan mielikuviin
ja vertauskuviin. Tdssé luvussa esittelen muutamia mielenkiintoisia ajatuksia ja teorioita
musiikkiin ja visuaalisuuteen liittyen, jotka saattavat kannustaa paneutumaan musiikkiin

ja jopa partituuriin tarkemmin.

Monet mieltavat kuulemansa kappaleen sen savelten ja sanoituksen nostattamien tuntei-
den ja ajatusten perusteella tietyn variseksi, puhumattakaan synesteetikoista, joilla séve-

let saavat aikaan valittémia absoluuttisia visuaalisia aistimuksia.

Varit ovat erottamaton osa musiikin visualisointia. Kun musiikkiteokseen ryhdytdan
suunnittelemaan valoja, on yleistd, ettd jo alkuvaiheessa sille pyritdan 16ytdmaan sen
tunnelmaa tukeva varimaailma. Varien kaytté on hyvin keskeista myos nayttamoteok-
sissa. Varit koetaan kuitenkin lahes yhta subjektiivisesti kuin itse musiikki, joten musii-
kin varittaminen esityksen vastaanottajille mieleiseksi ja heihin oikein vaikuttavaksi ei
ole yksinkertaista. Soiko musiikki siis vareissa ja voiko kuka tahansa kuulla ja tulkita

niita?

Leena Unkari-Virtanen tuo esseessaan Voiko sointi olla vari (1998, 340) esiin Leonerd
G. Ratneriin (1992) viitaten renessansin ajoista periytyvan savelmaalailu-ajattelun.
Vuonna 1848 nimittain Carl Czerny Kirjoitti eri instrumenttien edustavan saveltajélle
samaa kuin varit maalarille. Musiikillisen idean Kirjoittaminen eri instrumenteille on
kuin kuvan varittdmista. Czernyn mukaan jokaisella saveltajalla on oma tapansa kayttaa
aania orkesterin tarjoamista runsaista valikoimista, aivan kuten kaikilla maalareilla on
heille tyypillinen tapa kayttaa ja sekoittaa véreja tunnistettavasti. (Unkari-Virtanen
1998, 340.)

Soinnin ja sointivarin méaarittely on haastavaa, silla sointi on jokseenkin abstrakti omi-
naisuus musiikissa. Musiikin teoriassa soinnin opetetaan olevan se ddnen ominaisuus,

joka ei ole mikaan muista &&nen ominaisuuksista joita ovat séveltaso, kesto ja voimak-
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kuus. Tietosanakirjoista voi usein 16ytad madritelman, jonka mukaan sointi on &anen

piirre, jonka avulla kuulija tunnistaa soittimet. (Unkari-Virtanen 1998, 341.)

Sointi liitetddn monesti musiikin herattamiin kokemuksellisiin merkityssisaltéihin, olipa
sitten kyseessa arkikokemukseen, psykoakustiikkaan tai musiikkipsykologiaan nojaava
tarkastelutapa. Unkari-Virtanen luokittelee ndma merkityssisallot Leena Hyvoseen
(1996) ja Michel Imbertyyn (1981) viitaten kineettis-ekspressiivisiksi ja referentiaali-
siksi. Ensin mainittu tarkastelee musiikin kykyé herattaa tunteita ja affekteja, jalkim-
mainen musiikin kykyéa herattdd musiikin ulkopuolisia mielikuvia. Kyseessé voi olla
my06s emotionaaliset, posturaaliset, eli ruumiintuntemuksiin liittyvat, ja spatiaalis-
Kinesteettiset skeemat. (Unkari-Virtanen 1998, 343.)

Sointi ja sointivéri osana sévellysprosessia ovat kiinnostavaa tarkasteltavaa, joita on
pohdittu paljon. Viime vuosisadalla ajateltiin, ettd sointi valitaan ja luodaan orkestraa-
tiota tehdessa ja sointimahdollisuuksia luotiin kiihkedna edistyneen soitinrakennuksen
saralla. Nykypaivana kehittynyt teknologia on laajentanut merkittavasti mahdollisuuksia
adnen muokkaamisen. (Unkari-Virtanen 1998, 343.)

Savellysprosessissa sointi saadaan aikaan erilaisten muuttujien yhteisvaikutuksesta ja
toiminnallisista suhteista. Orkestraatio jos jokin, on sointivérin valintaa. Soinnillisia
valintoja voi tehda séveltasojen, rytmien ja voimakkuuksien valinnalla, tai niilla voi-

daan pyrkia jonkin tietyn &anilahteen imitointiin. (Unkari-Virtanen 1998, 344.)

Kent Kennanan ja Donald Granthamin Kirjassa The Technigque of Orchestration (2001,
2) todetaan, ettd sointivéreja ei oikeastaan voi kuvailla sanoin. Orkestrointikirjasta voi
aivan hyvin lukea, ettd esim. klarinetti on tummasointinen sen alimmissa rekistereissg,
mutta ennen kuin aanen on kuullut kdytdnndssa ja "mielen korvalla” ei voi saada taytta
ymmarrysta mika merkitys varilla on orkestroinnille. Kirjoittajat huomauttavat, etta
vaikka kaikilla ei ole auraalista, eli kuuloon liittyvad4 muistia tai mielikuvitusta, niin

kyseiset kyvyt ovat harjaannutettavissa.

3.3 Synestesia

Musiikin visualisoinnin kannalta kiinnostavaa on joidenkin ihmisten kyky nahda mu-

siikki véreind siten, ettd kokemus on absoluuttinen. Monet meisté pystyvat esimerkiksi
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kuvailemaan kuulemaansa musiikkia nakdaistin keinoin kertomalla kappaleen olevan
esimerkiksi sininen, mutta se on vain metaforista kieltd, kun taas absoluuttinen kokemus
on synestesiaa, kuten Nissila esittdd asian Pro Gradu -tutkielmassaan (2001, 7) viitaten
Kevin B. Korbiin (1995) ja Richard Cytowiciin 1995).

Nissilan gradussa synestesia méaaritelldan Cytowikiin (1998) ja neuropsykologian kasit-
teisiin (1997) viitaten ilmioksi, jossa yhteen aistipiiriin kohdistuva arsyke aiheuttaa
kahden tai useamman aistipiirin alaan kuuluvia aistimuksia. Esimerkiksi kuulodrsyke
voi saada aikaan ndko-, tunto-, maku- tai jonkin muun aistimuksen. L&&ketieteen histo-

riassa tdima ilmi6 on tunnettu noin kolmesataa vuotta. (Nissila 2001, 7.)

Neurologi ja yksi johtavista synestesian tutkijoista, Richard Cytowic (1998, 76-77),
johon Nissild viittaa, on maaritellyt viisi keskeistd ominaisuutta synestesialle. Ensim-
maisen ominaisuuden mukaan synestesia ilmiona on tahaton, spontaani. Toisena omi-
naisuutena Cytowic méarittelee synestesian mielensisdiseksi projisoiduksi kuvaksi.
N&in ollen synesteettinen havainto on kehon ulkopuolella, sielun silmin nahtévissé.
Kolmas ominaisuus Cytowicin mukaan on havaintojen tdsmallisyys, yksinkertaisuus ja
yksilollisyys. Havainnot, jotka ovat esimerkiksi véreja ja perusmuotoja, pysyvat samana
koko elinajan saman arsykkeen aiheuttaessa aina saman mieleenpainuvan havainnon.
Viides ominaisuus on synesteettisten havaintojen emotionaalinen luonne, mika tarkoit-

taa, ettd voimakkaat tunteet auttavat havainnon muistamisessa.

Synestesian yksi yleisimmista muodoista on color-hearing — ilmi6, jossa musiikkia kuu-
leva henkil6 nékee jatkuvasti vareja tai muotoja tahdostaan riippumatta. Varikuulemista
tutkittaessa onkin musiikin kannalta oltu kiinnostuneita siitd, onko &énelld ja varilla jo-
Kin tietty yhteys. Aiheuttaako jonkin tietyn taajuuden soittaminen samanlaisen reaktion
eri henkil6illa? (Nissila 2001, 21.)

Jean Sibelius on kertonut pienend rydmineensa taffelipianon alle jonkun soittaessa. S&-
velten virratessa hanen ylitseen, han alkoi yhdistelld mielesséén tiettyja savelia tietyn
varisten raitojen kanssa yhteen rasymatossa. Hanessa siis ilmeni taipumusta synestesi-
aan ja han on monesti mydéhemmin kuvannut, miten han koki sévellajien ja vérien vas-
taavuudet. Erik Tawastjernan (1997, 19) Sibeliuksesta kirjoittamassa henkilokuvassa
musiikkikriitikko Karl Flodin kertoo tapaamisestaan nuoren musiikinopiskelija Sibeli-

uksen kanssa seuraavaa: ” Tuota pikaa Sibelius leikitteli savelilla ja vareill& kuin ne
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olisivat olleet lasipalloja, pani vérit soimaan ja sévelet palamaan niin ettd A-duurista tuli
sininen ja C-duurista punainen, F-duurista vihred ja D-duurista keltainen, sill& lailla

osapuilleen.”

Nissild (2001, 26) viittaa tutkimuksessaan Lenore Blockiin (1983, 61), jonka mukaan
color-hearing — tutkimuksissa synesteettisilla henkil6illa on todettu olevan absoluutti-
nen sévelkorva. On myds havainto, jonka mukaan henkiliden, joilla on absoluuttinen

savelkorva, on mahdollista kehittaé variassosiaatiota.

Savelten tuottamaa vérihavaintoa on tutkinut mm. George L. Rogers (1987, 202-203),
neljalla koehenkil6ll, joilla oli absoluuttinen sévelkorva, ja tdman tutkimuksen esittelee
Lasse Nissila gradussaan (2001, 23.) Tdma pienimuotoinen tutkimus osoitti, etta aisti-
havainnot samojen savelten kohdalla eivét olleet kaikilla yhtenevaisia. Esimerkiksi C-
nuotin yksi kuuli punaisena, toinen sinertdvanvihrednd, kun taas kolmas ja neljas henki-
16 valkoisena. D-sévelen henkil6t yksi ja kaksi aistivat ruskeana, ja henkilét kolme ja
nelj4 keltaisena. G-nuotin kaksi henkil6d ndki vihrednd ja kaksi punaisena. Etsittdessa
yhtélaisié véreja tietyille savelille, ndma kolme sdvelta osoittivat eniten samankaltai-
suutta eri henkildiden valilla. Nissilan (2001, 24) mukaan on myds muita tutkimuksia,
jotka myds osoittavat juurikin C-nuotille yhtalaisyyksia. Rogersiin (1987) viitaten han
nostaa esiin, ettd 17 tutkimuksesta perati 14:ssa se nimitettiin joko punaiseksi tai valkoi-

seksi.

Yleisemmalla tasolla tutkittuna Nissilda (2001, 24) tuo esiin Blockiin (1983) viitaten
Omwaken tutkimuksen, jossa selvitettiin 555:n koululaisen musiikillisia variassosiaati-
oita. Tutkimuksessa oppilaat saivat kuvata musiikkia joko punaisella, sinisell&, mustalla
tai keltaisella vérill4. Lopputuloksena oli, ettd punainen yhdistettiin useimmiten korkei-
siin saveliin, sininen mataliin saveliin ja kehtolauluun, musta mataliin saveliin seka hi-
taaseen melankoliseen musiikkiin ja keltainen korkeisiin saveliin ja tanssirytmiin. Yleis-

tyksend voisi sanoa, ettd mitd korkeampi sdvel, sitd kirkkaampi véri ja painvastoin

Sibelius ei suinkaan ole ainut esimerkki synestesiaan taipuvaisesta saveltajasta. Eras
kiintoisa esimerkki toisesta syynesteetikko-saveltajasta on venaldinen Alexander Skrja-
bin (1872-1915). Skrjabin, josta Markku Kirveskin (2008, 18) kertoo opinndytetyds-
s&an Cytowiciin (1995) viitaten, on saveltanyt Prometheus-sinfonian, jonka erikoisuu-

tena on “variuruille” tehty nuotinnus. Vériurkujen koskettimisto rakennettiin niin, etta
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sévelen sijaan ne tuottivat varin. Vérit jakautuivat koskettimistolle siten, ettd C oli pu-
nainen, C# lila, D keltainen, D# laventeli, E vaalean sininen, F ruskea, F# syaani, G
oranssi, G# pinkki, A vihred, B harmaa ja H sininen. Variurkujen aikaansaamina kon-
serttitilanteessa salin tayttivat kuvioita muodostavat valot eri vareissaan. Esitys huipen-

tui kirkkaaseen valkoiseen valoon.

Uskon, ettéd synestesian tutkimustulokset voivat antaa tyokaluja musiikin varimaailmaa
l&hestyttédessd. Vaikka tutkimustulokset, joita on tehty ilmidn harvinaisuudesta johtuen
harvalukuiselle joukolle, eivét tarjoakaan yksiselitteisia vérivastaavuuksia savelille tai
sévellajeille, voi niita silti hyodyntédd musiikkia visualisoitaessa. Sen verran merkittavaa
yhtenevaisyytta oli tutkimuksissa huomattavissa esim. C-nuotin kohdalla, ettd kappalet-
ta voisi koettaa lahestyd joko punaisen tai valkoisen varin kautta kappaleen mennessé
C-duurista tai C-mollista.

3.4 Varisymboliikka ja —psykologia musiikin savyttamisessa

Musiikki voi herattd4 tunteita ja nostaa mieleen muistoja. Vareilla voi olla samanlaisia
vaikutuksia. Varit voivat vaikuttaa niin psykologisesti, fysiologisesti kuin fyysisesti.
Edella kerrotun perusteella véreja voi pitaa kiinteasti musiikkiin kuuluvina. Oikeanlai-
sella vérien kaytolla voisi paatella olevan mahdollista tukea musiikin herattamia tunteita

ja tunnelmia, sekd vahvistaa niiden avulla vastaanottajan kuuntelukokemusta.

Mikali musiikki koetaan subjektiivisesti, niin samoin koetaan varitkin. Kuten Josef Al-
bers esittaa kirjassaan Varien vuorovaikutus (1991, 17), vareja on darettéman vaikeaa
muistaa oikein. Siité syysta niistd on myos haastavaa keskustella. Kirjassaan Albers
kertoo ihmisten yksilollisestd tavasta muistaa ja tunnistaa varit seuraavanlaisen esimer-
kin. Mikéli viidenkymmenen hengen ryhméaé pyytéé ajattelemaan punaista véria, voi
olla varma, ettd ryhmén mielissé on viisikymmenta eri savyista punaista. Vaikka pyyn-
t0d tarkennettaisiin siten, ettd puhuttaisiin Coca-Cola — merkin punaisesta savysta, he
ajattelisivat yha eri punaisen sévyja. Jos tdman jalkeen ryhmalle naytetadn Coca-Cola —
merkki punaisen savynsé kera, ei vielak&én voida olla varmoja siitg, ettd kaikki olisivat

kokeneet varin samanlaisena.

Albersin mukaan vérien ja sen nimen aikaansaamia ajatuksia tarkasteltaessa mielleyh-

tymat ja reaktiot hajaantuvat yhtélailla moneen suuntaan. Vérien vaikean muistettavuu-



18

den lisaksi sité selittadd arkikielessé olevan vérinimiston puutteellisuus. Véreja, savyja ja
vivahteita on lukemattomia, mutta paivittaiskielesté 16ytyy vain noin kolmekymmenta
varin nimeé. (Albers 1991, 17.)

Varien ja ihmisen vélinen vuorovaikutus on kahdensuuntaista. Toisaalta varien avulla
ihminen voi ilmaista hetkellisia tunteitaan ja syvallisia luonteenpiirteitd&n. Toisaalta
varit vaikuttavat viihtyvyyteen, mielialaan ja tuntemuksiin. (Rihlama 1997, 105-106.)
Rihlaman kirjassaan Véarioppi (1997, 106) laatiman listan mukaan véreja voidaan kayt-
td&d mm. symboleina, viestittdvind merkinantajina, objektiivisiin tai tunnepohjaisiin rin-
nastuksiin ohjaavina, psykologisina, fysiologisina tai fyysisind vaikuttajina, ilmaisulli-
sina tekijoina joilla on oma sisainen luonne, tunnusvareind, mielialan tulkkeina, tila-ja
pintavaikutelmien synnyttéjind, kauneutta luovina, musiikkikokemusten ilmaisijoina ja

néyttdmoilmaisun tehosteina.

Vaéreilld on tiettyjd ominaisuuksia ja mikali vérit esiintyisivét yksi kerrallaan, olisi ta-
ménhetkisen tiedon mukaan mahdollista luoda ymparistdja, joilla on toivotunkaltaisia
vaikutuksia. Esimerkiksi sinisen vérin tiedetdan alentavan verenpainetta ja hidastavan
pulssia. Sininen koetaan rauhoittavana ja viilentavéna. Se voi laukaista huomattavia

hermostollisia jannitystiloja. Sininen avartaa tilaa. (Rihlama 1997, 108-109.)

Punaista varid puolestaan pidetddn kiihottavana ja henkisté tasapainoa arsyttavana. Se
kohottaa verenpainetta ja kasvattaa sydamen lyontitiheyttd. Punaisen vaikutuksessa yli-

arvioidaan aika ja se saa henkiset taakat tuntumaan raskailta. (Rihlama 1997, 109.)

Rihlaman Varioppikirjasta (1997, 107) l10ytyy taulukko, jossa kuvataan eri varien vai-
kutusta eri tasoilla. Esimerkiksi violetista varista kerrotaan seuraavaa. Varin voi nahdes-
séan yhdistaa johonkin tunneperaisesti, objektiivisesti tai psykologisesti. Tunneperaises-
ti sen voi liittdd arvokkuuteen tai suruun. Objektiivisesti se yhdistetddn monesti ametis-
tiin tai kukkiin. VVarin vaikutukset voivat puolestaan olla psykologisia, fysiologisia tai
fyysisié. Psykologisesti se tuo mieleen viileyden. Fysiologisesti sita pidetadan tyynnytta-
vana ja fyysisesti huonosti havaittana. Violetti véarind on luonteeltaan raskasmielinen ja
surullinen. Symbolisella tasolla se voidaan liittdd uskonnossa katumukseen, parannuk-

seen ja toivoon. Maailmallisesti se liitetd&n yleisimmin katumukseen ja parannukseen.
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Lauletussa musiikissa lyriikoilla on yhta keskeinen merkitys kuin itse melodialla ja
harmonioilla. Tésta syystd musiikkia voi ldhted valon keinoin tulkitsemaan myds sanoi-

tusten kautta. Talléin kuvioihin astuu yleensa véripsykologia- ja symboliikka.

Véreilld voi kertoa hyvin paljon ja niitd voi valita tukemaan kappaleen tarinaa. On kui-
tenkin syytd huomata, etta varit saattava valikoitua juuri viestejaén vastaaviksi tiedos-
tamatta, silld olemme oppineet varisymbolit jo lapsena, emmeké vélttdmatta tule ajatel-
leeksi niiden sisélt6d, mutta yhdistdmme tietyt tunteet ja asiat tiettyihin vareihin ja va-

risymboliikka on myds kulttuurisidonnaista.

Vaérien psykologisiin vaikutuksiin vaikuttaa merkittavasti myos niiden havaittu tum-
muus, vaaleus ja kyllaisyys sédvyn sijaan (Arnkil 2008, 251). T&han tulokseen tulivat
Yhdysvaltalaiset tutkijat Patricia VValdez ja Albert Mehrabian tutkiessaan varien vaitet-
tyja ja todellisia vaikutuksia tunnereaktioihin. Koehenkildiden tunnereaktioita varinayt-
teitd kohtaan selvitettiin semanttisen differentiaaliasteikon avulla, jolloin koehenkil®
arvioi varindytteen herattdmaa tunnereaktiota rastittamalla asteikolta sopivan kohdan
esim. vastaparin surullinen — iloinen valilta. (Arnkil 2008, 249.)

Tutkimuksen mukaan varin miellyttavyys korreloi positiivisesti kirkkauden ja kyll&i-
syyden kanssa. Kirkkauden, eli vaaleuden tai tummuuden, ja kyllaisyyden lisaantyessa
myo6s miellyttavyys kasvoi. Kirkkaudella oli miellyttavyyteen kyllaisyyttd suurempi
vaikutus. (Arnkil 2008, 250.)

3.5 Onko musiikissa valoa?

Eero Tarasti pohtii artikkelissaan Valo musiikissa (2003, 277) valon ilmenemista sével-
lyksisséa musiikkisemiotiikan nakékulmasta. Hanen mukaansa koko saveltaiteen historia
voitaisiin Kirjoittaa valon ja valaistuksen eri asteiden ilmenemisend, mikali ajatellaan
valoa ja sen vastakohtaa pimeytta musiikissa. Samalla Tarasti mainitsee, etta tasté sei-
kasta huolimatta on hyvin vaikea 10yt44 musiikin historiaan tai estetiikkaan 16ytyvista
Kirjoituksista mainintoja valosta. VVareista jotain saattaa I0ytya, mutta varithan ovat va-
lon lapsia. Tarasti huomauttaa kirjoituksessaan, etta musiikki ei ole muuta kuin sointia
ja sen myo6ta sointivaria, eli valoisuuden ja tummuuden eri asteita. Seuraavassa esittelen
joitain Tarastin artikkelissaan esittdmia ja l0ytdmi& ajatuksia musiikista 10ytyvasté va-

losta.
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Artikkelissaan Tarasti (2003, 281) pohtii valoa musiikissa nojaten ranskalaisen semioo-
tikon, Jacques Fontillen teokseen Semiotiques du visible. Des mondes de lumiére, jossa
tdma pohtii valoa merkkiné. Fontillen teoksesta Tarasti on ottanut kdyttéonsa nelja va-

lon lajia: valo heleytena ja loistona, valo aineena, valo varind ja valo valaistuksena.

Valon loiste musiikissa on Tarastin (2003, 284) mukaan valoefekti, jossa tietty kohta
musiikissa koetaan valonsateen tavoin sen esiintyesséd vahemman valoisaa tai varikésta
taustaa vasten. Esimerkiksi téllaisesta tilanteesta han antaa Sibeliuksen ensimmaéisen
sinfonian alun, jossa klarinetin tummasévyisen johdannon jélkeen viulujen tremolo toi-
mii akillisen valonsateen tavoin valaisten nayttamolle astuvan paanayttelijan, eli paa-
teeman. Hanen mukaansa valon séteilyé saatetaan korostaa asettamalla se vastakkain
tehokkaan pimennysefektin kanssa. Esimerkkind tallaisesta Kirjoituksessa toimii Eino-
juhani Rautavaaran sinfonia Angel of Light, jonka kolmannessa osassa jousien ylarekis-

terin tiheda tekstuuria” vasten kantautuu tumma ja synkka aihe.

Tarasti (2003, 283) pitd4 musiikin ja valon valisia kytkentdja yksiselitteising kun ky-
seessd on nayttamaoteos. Han 10ytaé esimerkkinséd Wagnerin oopperoista. ”Usein on
mahdotonta sanoa, onko jokin musiikillinen johtoaihe tai jakso nayttamaélla nahtyna siis

optisen valon merkki, vai onko nayttamolla toteutettu valoefekti eideettistd ”fotismaa”

7

Tarasti (2003, 284) pitaa Parsifalin loppukohtausta oopperahistorian vaikuttavimpana
valokohtauksena. Siina seka musiikki ettd Graalin malja hehkuvat kilpaa vareissa. Parti-
tuurissa on ohje, jonka mukaan keihaan karjen tulee hehkua punaisena, mutta maljalle ei
ole méaritetty varid. N&in ollen ohjaajat tapaavat kdyttaa tarkoitustensa mukaan joko

punaista, vihreaa tai keltaista.

Tarastin (2003, 284) tulkinnan mukaan Wagner on kayttanyt kyseisesséa kohtauksessa
useita valoefekteja rinnakkain. Téllaisina han pitdd Abendmahl-motiivin jannitteen lau-
keamista duuriin "Erlésung” -sanan kohdalla, kromaattisten sivusavelten harmonioita,
orkesterin heleiden sévyjen kayttdd, puupuhaltimien gregoriaanista tematiikkaa, harppu-
jen kolorismia, kuoron kayttoa varielementting sekoittamalla sen motiivit ja sanat kaa-
noniin. Orkesterin heleys ja trumpetin sointivéri yhdessa kromaattisesti laskeutuvan

melodiikan kanssa puolestaan kuvastavat keihdankérjen punaista hehkua. Tdssa kohdas-
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sa Wagner on antanut ndyttdamoohjeen “ddmmerung” (iltahdmard), vaikka Tarastin mu-

kaan musiikin vaaleus on darimmillaan.
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4 Kokonaistaideteos

Oopperasta puhutaan yleensa kokonaistaideteoksena. Termi on liitetty oopperaan
Richard Wagnerin myo6ta. H&n saavutti kypsissa oopperoissaan musiikin ja draaman
ykseyden, kokonaistaideteoksen, gesamtkunstwerkin. Se loi eri taiteenlajien liiton, jota

sinfonisesti ajateltu musiikki ohjailee (Murtomaki.)

STT:n Taina Dahlgrenin (2011) kirjoittamassa haastattelussa Kansallisoopperan taiteel-
linen johtaja Mikko Franck toteaa oopperan olevan parhaimmillaan kokonaistaideteos,
jossa yhdistyvat eri taidemuodot: visuaalinen puoli, musiikki, ohjaus, lavastus, puvus-
tus, koreografia ja teksti. Franck toteaa haastattelussa, ettd Saksassa on ollut pitkaan
vallalla ajatus, jonka mukaan ohjaaja on keskushenkild. ”Sielldkin ollaan pikkuhiljaa

tulossa jarkiin. Jos ainoa motiivi on shokeeraus, se on vaarin.”

Haastattelun mukaan kaiken pitéé olla perusteltua alkuperéispartituurin lahtokohdista.

Tastd huolimatta ooppera ei saa jaméhtaa paikoilleen.

”Shokeerauksella tai sirkustempuilla yleisén houkuttelu kertoo siitd, ettei
uskota itse taidemuotoon ja sen voimaan. Jos me emme usko, niin miten

kukaan muukaan voi siihen uskoa, Franck kysyy.” (Dahlgren 2011.)

Rondo-lehden haastattelussa (Kuusisaari, 2012) Kansallisoopperan uusi taiteellinen joh-
taja Lilli Paasikivi sanoo, etta hanté kiinnostaa ooppera kokonaistaideteoksena, jossa

visuaalisuus ja teatteri ovat olennaisessa osassa musiikin liséksi. Paasikivi kertoo halua-
vansa luoda kontakteja suomalaiseen teatterikenttdan ja 1oytaa tiimeja, jossa konkarit ja

uudet kyvyt antavat toisilleen.

”Haluan palata oopperan alkuperaiseen ideaan eri taiteiden yhdistdmisesta.
Teknologian hyddyntaminen on nykyisin yksi osa tatd. On oltava ajassa
kiinni ja tiedettdvd, mitd maailmalla tapahtuu. Téhén kuuluu keskustelu eri

taidealojen ihmisten kanssa.” (Kuusisaari, 2012.)

Kirjassa Synestesia — onko taiteilla valia? (Hiltunen & Mannerkoski 1997) Satu Kilju-
nen pohtii monitaiteellisuutta. Han toteaa sen olevan vastenmielinen ja tarpeeton sana.

Hén puhuu kuvataiteen nakokulmasta, mutta hénen ajatuksensa on siirrettavissa myos
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nayttdmotaiteisiin. Hanestd on selvaé, ettd tekeminen koskettaa kaikkia taiteen aloja.
Hén toteaa, ettd "mentdessa riittavan syvalle jossain tekemisen lajissa, siité tavallaan
tulee universaali, jolloin se tulee ikaan kuin taiteen kielienkin kannalta tai eri lajien kan-
nalta universaaliksi kysymykseksi. Tieddmme kaikki ettd maailman niin sanottujen

mestariteoksien kohdalla on ndin. ” (1997, 44.)

Myos Ruskela (4.5.2012) on sita mieltd, ettd kun asiat kohtaavat, syntyy kokonaistaide-
teos. Kun lavastus, puvustus, ohjaus, tarina ja valot palvelevat samaa tarkoitusta, nousee
lopputulos pykélan verran korkeammalle. Alhasen (8.5.2012) mukaan kokonaistaidete-
oksen tapauksessa valittu tyylilaji toimii, musiikki vie lavastusta ja valoja, ja kaikki osa-
alueet ovat samasta teoksesta. Kaikki osa-alueet tekevét teosta tietylla estetiikalla, teh-

tiinpé sitten miten modernia tai klassista teosta tahansa.

Haastateltavista Anna Rouhulle (19.4.2012) sana kokonaistaideteos tuo valittomasti
mieleen Wagner-ajatuksen. Mikali han itse méaarittelisi kokonaistaideteoksen, se tarkoit-
taisi teosta, jossa kaikki osaset, kuten musiikki, lavastus, valot, ohjaus ja puvut, tukisi-
vat samaa nakokulmaa, joka teoksesta halutaan tuoda esille. Kaikki osa-alueet toimisi-

vat samassa tyylilajissa toisiaan tukien, mutta samalla toisilleen tilaa antaen.

Rouhun (19.4.2012) mukaan kokonaistaideteos on mahdollista saavuttaa, mikali taiteel-
lisen tyOryhman jasenten kesken toteutuu kolme asiaa: hyvat kommunikaatiovalit, luot-
tamus ja arvostus. Thorsten Dahnilla (3.5.2012) on kokonaistaideteoksen tavoittelemi-

seen yksi ohjenuora: ”Pa teatern ar allt viktigare an det andra...samtidigt...hela tiden”.
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5 Oopperan valosuunnittelu

Oopperalla on taidemuotona pitka historia ja yha tana paivéana se nojaa vanhoihin kon-
ventioihin teoksen eri alueilla. Oopperan tapauksessa ndyttamot ja puitteet ovat tavan-
omaisesti suuria ja eri osa-alueilla pyritddn nayttavyyteen ja suurien tunteiden nostatta-
miseen. Musiikilla on térkeé dramaturginen rooli libreton ohella. Historia konteksti na-
kyy yldspanoissa usein ja valosuunnittelijan on hyva tuntea teatterin, oopperan, skeno-
grafian ja valaistuksen historiaa. Yhé tan& péivana lavalla nahdd&n maalaustaiteeseen
perustuvaa lavastusta ja barokkityyppisia lavastus- ja valaistusratkaisuja muun muassa
taustafondien ja ramppivalojen my6ta. Myos alkuperaisten Wagner-esitysten visuaalista

nakemysta tavataan jaljitella yha tarkasti. (Salminen.)

Tarja Ervasti (2003) kirjoittaa Teatterikorkeakoulun Valaistuksen historiaa-
oppimateriaalissa Wagnerin vaikutuksesta oopperan uudistumiselle ja erdélle teatterin
uudistajalle. Wagner oli yhtendistaideteos-ajatuksensa mydté hyvin tarkka teoksistaan ja
halusi sekd ohjata ettd johtaa ne itse. Kun Ring-teoksen kaksi ensimmaista osaa oli esi-
tetty, han koki tarvitsevansa teoksilleen oman teatterin. Han kaynnisti oopperatalopro-
jektin Bayeruthiin. Hankkeen myota rakentuneesta Festspielhausista piti tulla véliaikai-
nen teatteri, mutta se jai pysyvaksi ratkaisuksi, kun varsinaista teatteriprojektia ei saatu
alkuun. Festivaaliteatteri on rakennettu Wagnerin oopperoiden esittdmisvaatimusten
mukaisesti. (Ervasti 2003.)

Festspielhausessa Wagnerin oopperoiden visuaalinen toteutus perustui romanttishenki-
seen naturalismiin ja uusklassismiin. Maalaustaiteeseen perustuvan lavastamisen linja
jatkui kun maalatut taustakankaat ja sivukulissit yhdistettiin kolmiulotteisiin lavastus-
kappaleisiin. Alkuperdisesityksiin muotoillut ratkaisut nédkyvat viela tand paivana oop-

peralavoilla. (Ervasti 2003.)

1900-luvun suurimpiin teatteriuudistajiin kuulunut Adolphe Appia kehitti teatterin visu-
aalisen ilmaisun uudistuksensa Wagnerin draamojen pohjalta. Appian uudistuksessa
elavé valo ja kolmiulotteinen plastinen lavastus korvaavat maalauksen keinotekoisuu-
den ja lavastuksiin maalatut varjot ja valot. Han nosti valon tarkeimmaksi tehtavaksi
draaman sisaisen eldman esiintuomisen tilassa. 1950-luvulla Bayreuthin festivaali, jossa
Wagnerin oopperoita esitetdén, koki uudistumisprosessin. Wagnerin pojanpojat Wieland

ja Wolfgang Wagnerin johtamilla juhlilla Appian teorioissaan vaatima plastinen tila,
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dramaturginen valaistus ja viitteellinen lavastus yhdistyivét vihdoin Bayreuthissa koko-

naistaideteokseksi Wagnerin oopperassa. (Ervasti 2003.)

Oopperavalosuunnittelulle tyypillistd on sen tapa yhdistaa teatterin, tanssin ja musiikki-
teatterin valaisutekniikat. Valaistuksen tulee nostaa laulajat esiin muusta massasta ja
tarkeda on muistaa, ettd kapellimestari nostetaan esiin aina omalla valolla. Teoksissa
ovat mukana tanssijoiden ja kuoron osuudet, jotka lisdavat kiinnostavuutta ja draamalli-

sia jannitteitd. (Salminen.)

Timo Alhanen (8.5.2012) tuo esiin muutaman perussaannon, jotka patevét oikeastaan
aina yhteistyohon muusikkojen kanssa. Ensimmainen on se, ettd kapellimestarivalo on
aina samanlainen: suoraan pystystd, jotta kapellimestari piirtyy ja solistit ja orkesteri
nékevét mahdollisimman pienella vaivalla hanet. Toinen on, etta solistia ei saa estaa
nakemasta kapellimestaria. Yksittéisia efekteja lukuun ottamatta ei pida kayttaa niin
raakaa valoa, etta se haittaa solistia. Yhteyden kapellimestariin on séilyttava. Kolmas
huomioitava asia on se, ettei hdikaisi soittajia, sill& on haitallista estdd muusikkoa né-
kemésta nuotteja. Suositeltavaa on, ettd nuottivaloja ei laita himmentimeen vahinkojen

valttamiseksi. Yksinkertaistetusti on térkeéa pitéa huolta siitd, ettd musiikki ei keskey-

dy.

Oopperassa lavastuksella on térked rooli tilan, ilmapiirin ja tunnelman luomisessa. Va-
laistuksen tulee tukea kokonaisestetiikkaa, kuten toki muissakin tuotannoissa. Koska
ooppera vaatii paljon akustiikalta, tuotannot toteutetaan useimmiten hyvin suunnitelluis-
sa teattereissa, konserttisaleissa ja oopperataloissa. Toisaalta nykyéén ei kavahdeta tuo-
tantojen viemistd mihin tahansa tilaan luonnonhelman ja tehdashallin vélilla. (Salmi-

nen.)

Oopperavalaisulle tyypillistd on myds se, etta intiimiys ja herkkyys saavat usein teatte-
ria suuremmat ulottuvuudet musiikin ja laulun dominoivan roolin my6t4, mika saa muut
elementit myotdilemaan niiden liikkeita ja tunnelmia. Huomionarvoista on, etta ooppe-
rassa maskit ovat yleensd voimakkaita ja kampaukset nayttavia. Niiden suunnitteluun
panostetaan ja on mahdollista, ettd ne eivét toimi valossa olleenkaan samalla tavoin kuin
esimerkiksi lavastemaalit ja kankaat. Pahimmassa tapauksessa lopputulos on kuolleen
nékoinen. Seuraajaheittimistd on apua tassakin, mutta valosuunnittelijan olisi joka tapa-

uksessa hyvé tuntea vareja ja materiaaleja. (Salminen.)
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Suuntaviivat oopperavalaistuksen tyylille maérittelee yleensa ohjaajan tulkinta, lavastus
ja puvustus. Mikali ylospanossa halutaan viitata johonkin tiettyyn historialliseen versi-
oon, lahestytadn valaistuksella kyseisia historiallisia periaatteita nykypdivan keinoin.
Jos taas lavastusratkaisu on hyvin viitteellinen, voi valaistuskin l&hestya teosta viitteelli-

sin ja abstraktein keinoin. (Salminen.)

5.1 Suunnittelutyon aloitus

Moni suunnittelija kertoo aloittavansa teokseen tutustumisen selvittdmalla perustarinan
ja opiskelemalla musiikin tavalla tai toisella. Haastattelemistani valosuunnittelijoista
Anna Rouhu (19.4.2012) kertoi, ettd hanelle suureksi hyddyksi on se, ettd han on elé-
mansa aikana nahnyt lukuisia oopperoita ja oopperan maailma ja monet teokset ovat
siten hanelle tuttuja. Han kertoi aloittavansa suunnittelutyon tutustumalla teoksen sy-

nopsikseen ja hankkimalla oopperan musiikin.

”Vaikka ooppera on kokonaistaideteos, niin kylla se musiikki on tietyll&

tavalla se tarkein. Esimerkiksi Don Giovannia Savonlinnan oopperajuhlille
suunnitellessa kaivoin sen musiikin esiin ja kuuntelin sitd ja laitoin taustal-
le soimaan, vaikka tein jotain ihan muuta, jotta se musiikki olisi mahdolli-

simman tuttua.”

Liséksi Rouhu selvittdd mikd on ohjaajan visio teoksen tyylista ja mika tulee olemaan

lavastus ja lava, eli tila jossa ooppera toteutetaan.

Thorsten Dahn (3.5.2012) kertoo my6s kuuntelevansa oopperan musiikkia paljon.

”Musiikki muodostaa perustan koko ty6lle. Musiikin tunteen ja tunnelman
ympérille muodostuvat kaikki ideat teoksen tulkinnan mukaan niin sisél-
16n kuin skenografian osalta. Kuuntelen musiikkia niin paljon, ett4 tiedan

tasmalleen missa kohtaa teosta ollaan, kun kuulen musiikin.”

Dahn (3.5.2012) vakuuttaa myos tutustuvansa alkuperaisteokseen, mikali ooppera poh-

jautuu sellaiseen.
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Rouhu (19.4.2012) huomauttaa, ettd kaikki mité lavalla tapahtuu on sidoksissa musiik-

kiin.

”Laulajien ja kuoron toiminta, nehan tekee sen musiikin mukaisesti, itse
asiassa tarkemmin kuin nayttelijat ikind mitaén tekstiin liittyvaa. Naytteli-
jathan saattavat lahted véhan eldmaan eri tavalla eri esityksissa, mutta lau-

lajat kylla menee aina tahdilleen.”

Kimmo Ruskela (4.5.2012) tutustuu ensin tarinaan, selvittdd minkalaisia ndyttamokuvia
teoksessa on ja mihin aikakauteen se sijoittuu. Han huomauttaa, etta taiteellisen tyo-
ryhman kanssa taytyy paasta pian samoille aaltopituuksille siitd, miké on teoksen este-
tiikka, mika on tyylilaji ja mihin aikakauteen se sijoittuu ja mika on valon rooli teokses-
sa, jotta valo palvelee kokonaisuutta.

”Olen itse sen verran vanhan liiton miehid, ettd mun mielesté valaistus on
hyvd, jos se ei tunge sielté paélle, eika se ole silld lailla hairitsevad, eika se
ota paaroolia koskaan. Se on aina kokonaisuutta tukeva asia.”

Musiikkiin tulee Ruskelan (4.5.2012) mukaan tutustua myos pian ja han aloittaa sen
hakemalla nuotistosta pianopartituurin ja mahdollisuuksien mukaan myos tallenteen
oopperasta kuunneltavaksi. Han kertoo poimivansa musiikista tunnelmia ja inspiraatio-

fa.

”Kyllahén jossain Wagnereissa joku Valkyyrioiden ratsastus on niin
hemmetin inspiroivaa musiikkia, ettd se kannustaa tykittdmaan myds va-
lolla. Patarummut paukuttavat ja mielelldan sité sitoo jotain musiikillisia

valoiskuja silla tavalla, etté se tukee sitd kokonaisuutta.”

Ruskela (4.5.2012) toteaa, etta niin syvélle hén ei ehdi, jotta tutustuisi mahdolliseen
alkuperdisteokseen, eika valitakaan.

”Ammennan itse enemman musa- ja fiilispuolelta. En jaksa kovin analyyt-
tisesti kaivaa piilomerkityksié joka asiasta. En tykk&é sellaisesta selittelys-
ta. Moni taideteos on pilattu sellaisella selityksella. ”
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Suomenkielisen kadnnoksen Ruskela (4.5.2012) tapaa lukea libretosta ja tarkistaa sielta
niin sanotusti paivanselvét asiat, kuten jos kohtauksessa lauletaan auringonvalosta, niin

nayttamolle ei tule silloin ydvaloa.

”Uskon etta tuossa valmistautumisessakin hyvin suunniteltu on melkein

puoliksi tehty. Taytyy tietdd etukateen mita tekee ja mité haluaa.”

Alhasen (8.5.2012) suunnitteluprosessi alkaa hyvin samoin tavoin. Héanelta 10ytyy kirja-
hyllysta pari oopperan historia-teosta, ja mikéli kyseessé on klassikkoteos, han lukee
kaiken mitd oopperasta on kirjoitettu. Han myds tutustuu musiikkiin ja pyrkii hahmot-
tamaan kokonaisuuden. Alhanen huomauttaa, ettd ooppera eroaa teatterista siind, etta
musiikissa on oikeastaan kaikki. H&n kertoo mahdollisesti katsovansa myds YouTubes-
ta katkelmia eri toteutuksista. Mikali ooppera pohjautuu alkuperéisteokseen, kuten Kir-

jaan, tapaa Alhanen lukea myds sen.

”Kylla ma kahlaan l&pi sen aineiston mika on saatavilla. Teen taustaty6ta
siind madrin, koska se on mielenkiintoista. On mukava tehda ty6té kun tie-

t&a asioita siitd teoksesta ja aikakaudesta.”

Myos Alhanen (8.5.2012) nimeda suunnittelutydssa yhdeksi tarkeimmaksi asiaksi tyyli-

lajin valinnan, jotta koko tyoryhmé ymmartaa keskendén mita tyylié ollaan tekemassa.

Muiden tapaan myds Kunttu (16.5.2012) aloittaa suunnittelutydn tutustumalla tarinaan
ja musiikkiin sek& mahdolliseen visuaaliseen kehykseen. Han kertoo myos tutustuvansa
usein mahdolliseen alkuperdisteokseen, mutta huomauttaa, etta se riippuu ohjaajan la-
hestymistavasta teokseen. Kunttu kertoo musiikin vaikuttavan suunnitteluty6hon todella

paljon. ”Musiikki ja valo ovat sisaruksia ja kulkevat aina kési kadessa”.

5.2 Oopperavalaisun estetiikka

Anna Rouhu (19.4.2012) nostaa esteettisista erityispiirteistd oopperan tapauksessa esiin
etuvalojen kayton. ” Isoin esteettinen konventio oopperassa on mun mielesté seuristen
kayttd.” Rouhu huomauttaa, ettd esimerkiksi draamateatterissa tilaa tavataan rajata va-
lolla, mutta oopperassa koko lava on usein valaistu, vaikka ndyttamolla olisi vain kaksi

hahmoa, ja heidat nostetaan esiin seuraajaheittimilla.
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Ruskela (4.5.2012) huomauttaa, etta jos tehdaan perinteisté sata vuotta sitten savellettya
oopperaklassikkoa, joka toteutetaan perinteisesti, ei lilkkkumavaraa ole kovin paljoa. ”Se
on tavallaan rikollista, jos teet valolla oman shown ja kontaktipinta muuhun toteutuk-
seen ei toimi. Lahdet maalaamaan musiikkia valolla hairitsevélla tavalla, sitdkaan ei voi
tehda.”

Dahn (3.5.2012) toteaa, ettd puhtaasti estetiikan osalta han ei suhtaudu oopperaan mi-
tenkdan toisin kuin muihin nayttamoétaiteen muotoihin. Han kuitenkin mainitsee sen,
ettd kun kerran oopperassa on usein suuremmat lavasteet suurien kuorojen ja suuren

orkesterin kera, niin usein ilmaisusta tapaa tulla myds nayttamoékuvallisesti suurempaa.

Alhanen (8.5.2012) nostaa esiin musiikin mukaan tekemisen. ”Valojen voi antaa eld4 ja
soljua musiikin mukana, se on iso asia oopperassa. On erittdin pitkia jaksoja joissa ei
lauleta mitaan. Puhendytelmissa, draamassa, mennaan enemman puhtaasti nayttamo-

toiminnan ja tekstin mukaan.”

Oopperan estetiikan kohdalla puheenaihetta 16ytyy monesti myos klassikkoteosten uu-
sista moderneista versioista. Modernisointien kohdalla paasee valilla lukemaan esimer-

Kiksi arvosteluista mainintoja siitd, miten visuaalinen puoli peittoaa jo musiikin.

Kuntun (16.5.2012) mielestd todelliset mestariteokset kestavét aikaa ja myos kunkin
ajan versioinnin. ”"Mielestani mikaan tarina ei saa olla pyhé, vaan kaikki ovat teatterin-
tekijoiden tyokaluja.” Alhanen (8.5.2012) toteaa, ettd ei ole hyva asia mikali musiikki
jaa toteutuksen jalkoihin. Ruskela (4.5.2012) pohtii, ettd runsas visuaalisuus voi olla
oikeutettua, mikali kokonaiskonsepti on ehed ja kaikki palvelee samaa tarkoitusta. Han
lisad, ettd siita ei tule mitdén, mikali mukana on huonompi osa-alue ja sitd yritetaan

kompensoida muilla osa-alueilla. Ruskela huomauttaa, ettd ohjaus on téarkein asia.

Dahn (3.5.2012) puolestaan pohtii modernisointien kohdalla, etté kaikki yrittavat paihit-
t&4 toisensa ja voittaa niin median kuin yleison huomion. Hanen mukaansa ooppera ei
siis taltd osin eroa siitd, mitd yhteiskunnassa tapahtuu ylipaansa. ”Joskus tésta syntyy

pannukakku, joskus jotain nerokasta. Sellaista se on.”
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Alhasen (8.5.2012) mukaan eri teokset kestavat modernisointia eri tavalla. ”Jonkun
Wagnerin Ringin kanssa voi tehda ihan mité tahansa. --. Joku vahan herkempi teos ei
kesté ihan kaikkea.” Rouhun (19.4.2012) mukaan hienoimpia ovat tyylitellyt teokset,

joissa on onnistuttu tavoittamaan ajattomuus.

5.3 Oopperavalaisun haasteet ja mahdollisuudet

Valaistuksen osalta haasteet ovat usein suuria, sill& visuaalisilla ratkaisuilla pyritd&n
tukemaan musiikkia, tarinaa ja teoksen maailmaa eri tasoineen. Mukana on monesti

myos erilaisia tehokeinoja ja erikoisvalaisua vaativia ilmestyksia. (Salminen.)

Rouhu (19.4.2012) mainitsee haastavaksi piirteeksi ndyttdmon ja musiikin valisen suh-

teen ymmartamisen.

”Oopperassa on tavallaan kaksi puolta: on se musiikki ja sitten on se nayt-
tdmo. Balanssin 10ytdminen on tarkeaa, ettei musiikki menisi yli naytta-

motoiminnasta eiké nayttdmotoiminta yli musiikista.”

Ruskela (4.5.2012) puolestaan mainitsee yhtend haasteena erilaisten tyéryhmien moto-
rilkan ja niiden eroavuudet. Ruskela huomauttaa, ettei valosuunnittelijan tyo ole pelkés-
td&n tekniikkaa, vaan se on suhteellisen pieni prosentti kokonaistyémassasta. 1so osa
tyosta on hdnen mukaansa myds omien ajatusten ja oman tyon myymista ja ihmisten

kanssa henkisella tasolla toimimista.

”Sitten sen taiteellisen varahtelyn k&d&ntdminen selkokielelle sielld ohjaa-
jan pdydan takana ja tuolla nayttamdosastolla teknisille ihmisille, jotka
ymmartavat sitd teknista kieltg, ja siind valikaten ja tulkkina oleminen on
hetkittain tietysti haastavaakin.” (Ruskela, 4.5.2012).

”Haasteellista on saada visuaalinen maailma eldmaan musiikin mukana ja
10ytd& musiikin tuomat tunnetilat. Musiikin ymmaértdminen ja sisdistami-

nen on hetkittdin aika haastavaa”, kertoo Alhanen (8.5.2012).
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Kunttu (16.5.2012) nostaa haasteena esiin ndyttamoaikataulut.

”lhan kéaytannon tasolla esim. Kansallisoopperassa toimiminen on hyvin
pitkalle omalla tavallaan teollista. Eli haaste tulee varmaankin aikatauluis-

ta nayttamolla.”

Oopperaproduktioiden tapauksessa on tavanomaista, ettd tydskentelyn tulee tapahtua
nopeasti. Nayttdmoaikaa on kéytettavissé vahan tuotannon mittasuhteisiin ndhden. Tyo-
ehtosopimukset asettavat osaltaan oopperavéelle erilaisia ajankayttoon liittyvia vaati-
muksia, kuin esimerkiksi teatteri. Oopperan parissa tulee ottaa huomioon laulajien &ani-
lepo, orkesterin tauot ja yhtajaksoisen soittamisen pituus ja suurten tuotantojen harjoi-

tusten vaihtaminen illan esitykseen. (Salminen 2010.)

Haastateltavista Kunttu (16.5.2012) mainitsee, etta erona puheteatteriin, puhendytelmien

valmistamiseen nayttamolla kdytetaan rutkasti enemman aikaa kuin oopperoihin.

Maininnan arvoinen seikka on myos se, ettd oopperamaailma on usein hierarkkinen ja
sen parista 10ytyy tahtia. TyOympéristona se vaatii monesti hyvaa kaytosta ja etiketin
hallintaa. (Salminen 2010.) Myds Rouhu (19.4.2012) on laittanut suurempien produkti-
oiden kohdalla merkille, ettd ooppera on taidemuoto, jossa on tietty hierarkia ja tapa

tehda toita.

Dahnin (3.5.2012) nakemyksen mukaan oopperassa on enemman ihmisié, useampia
tahtoja ja siten myos enemman kitkaa. Han toteaa myos, etta kaiken ollessa enemman ja
isompaa, tulee turvallisuuteen kiinnittd4 hyvin huomiota. Dahnilla on my&s mielipide

yhteisty0dsta laulajien kanssa:

”Minusta valosuunnittelijalla taytyy olla suuri annos karsivallisyytta ja
noyryytta. Heidan tyonsa on aivan toisenlaista kuin meidan ja riippuvainen
ihmisten mielipiteistd, mika voi olla uskomattoman painostavaa. Kaikesta
huolimatta se en ole min4, joka seison lavalla ilta toisensa jalkeen ja tarjo-

an taydellisyytta kriittisten katseiden edessa.”

Kansallisoopperan pitk&aikaisena tyontekijana Ruskela (4.5.2012) ei née oopperan

poikkeavan teatterista tydympéristona juurikaan, silla teatteri Oopperakin on.
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”Esitysté varten sité tyota tehdaan. Edesmennyt oopperanjohtaja Walton Grénroos
sanoi, ettd “opperassa ei ole kuin kaksi tarkead asiaa: se, etté esitys alkaa 19.00 ja
harjoitus alkaa 11.00". Aikalailla ne samat lainalaisuudet on taallékin.” (Ruskela,
4.52012).

Oopperantekijat ovat padosin tottuneet teknisiin erikoisuuksiin seka valaistukseen, miké

tekee siitd usein valosuunnittelijalle kiitollisen maaperén. (Salminen 2010.)

Dahnille (3.5.2012) henkilokohtaisesti antoisinta on hakea teoksen olemusta, esanssia,
mieluummin kuin tehdd jotain “rdvakkaa ja makeaa” ja heréttaa suurta ihailua. ”Sellai-

nen voi voimistaa valosuunnittelijan egoa, mutta se tuskin siirtdd mitaén rajoja.”

Rouhu (19.4.2012) nostaa esiin sen, ettd oopperatoteutuksella on usein iso budjetti ja
mya0s puitteet tapaavat olla suuret. ” Ma henkildkohtaisesti tykkaan tehda isoa, ja mulle

se jotenkin sopii, ettd lava on iso ja monesti se on aika mahtipontista menoa.”

Ruskela (4.5.2012) tuo esiin ensi-illan jalkeisen tunteen. Tietoisuuden siitd, ettd jotakin
on saatu aikaan. Kunttu (16.5.2012) nostaa antoisaksi seikaksi hienojen ihmisten ja hy-

vien teknisten olosuhteiden kanssa tydskentelemisen.

Alhanen (8.5.2012) mainitsee, ettd parasta on tydsuhde-etuna istua yksityisndytoksessa
ja olla mukana sellaisessa hienossa musiikillisessa teoksessa, jossa on orkesteri, solistit
ja kuorot. ”Ma henkilékohtaisesti nautin niistd hetkista, musiikin voimasta ja musiikista.

On antoisaa olla tekeméssa sita.”

5.4 Oopperan tunteminen taidemuotona

Monet haastatellut suunnittelijat olivat yksimielisi& siitd, ettd oopperan parissa tyosken-
televén valosuunnittelijan tulee tuntea oopperaa taidemuotona ja sen historiaa. Dahn
(3.5.2012) ei nahnyt sitd valttdmattomaksi ja myds Kunttu on sitd mieltd, ettd suunnitte-
lijan ei tarvitse tuntea oopperan maailmaa, mutta molemmat huomauttavat kaiken tiedon

ja opin olevan t&ssa tytssa padomaa.
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Alhanen (8.5.2012) puolestaan pitaa asiaa tarkeana.

”Se on ihan taysi osa sité tyota. Kylla musiikki - tai oopperatermisto pitaa
tuntea, muuten ei ymmarra mist4 puhutaan. Myos historia on hyvéa osata.
Taidemuodon peruslédhtokohdat ja asiat taytyy olla tiedossa. Keskustelun
Kieli on vahan erilaista kuin teatterissa, silla puhutaan niilla termeilld”, Al-

hanen huomauttaa.

Myds Ruskelan (4.5.2012) mielesté valosuunnittelijan tulee tuntea taidemuotoa ja sen

historiaa ja keskeisia teoksia.

”Kylla ehdottomasti. Samoin ketka tekevat taiteellista tyota ja ketké sité
tuotantotyotd, niin sen koko alan laaja-alaisempi ymmartaminen tarvitaan
aika usein. Toteuttavassa portaassa tulee ymmartaa se Jaakopin paini jon-
ka suunnittelija tekee itsensa ja tyonsa kanssa ja painvastoin. Ja onhan se
tyontekija aina arvokkaampi sille yhteisolle, mité laaja-alaisempi tietotaito
kyseiselld ihmisell&d on. My0s toteuttavan portaan taytyy tehda ihan sita

taiteellista tyotd, jotta ymmarrys ja osaaminen olisi laaja-alaisempaa.”

Rouhu (19.4.2012) puolestaan huomauttaa, etta kun tuntee historian, niin tietdd mistd on

kyse, mikali joku viittaa muihin teoksiin.

”Samahan se on, oli sitten nykytanssi tai draama, ettd mitd enemmaén sa tunnet sen
taidemuodon tai esitystaiteen historiaa ja konventioita, niin véltat pydran keksimisen

uudestaan.”

5.5 Kantaesityksen tekeminen

Uuden oopperan kantaesityksen tekeminen tuo mukanaan uudenlaisia haasteita suunnit-
telutydlle. Haastatelluista Timo Alhanen (8.5.2012) on hiljattain tehnyt Kansallisooppe-
ran Puhdistus-teokseen valosuunnitelman ja I0yt&4 tyOprosessista poikkeamia verrattu-

na klassikko-oopperan tekemiseen.
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”Se on yksi asia kantaesityksessa, etta ei tiedd mita sieltd on tulossa. Kaik-
kein suurin asia on se, ettd musiikkia ei paase kuulemaan kuin huonoim-
massa tapauksessa n. puolitoista viikkoa ennen ensi-iltaa. Tai kuuleehan
musiikkia, mutta ainoastaan pianolla. Ratkaisuja joutuu tekeméén pitkalle
valmiiksi ennen kuin kuulee valmiin musiikin. - -. Valossa ei pysty teke-
méaan mitdan taimeja, monet iskujutut ja sellaiset ja& tehtévéksi sinne ihan
loppumetreille. Silla on niin valtava vaikutus kun, se bandi paukahtaa soit-
tamaan siin& edessé, kaikille tunnelmille ja muulle. Silloin todellakin jou-
tuu tekema&n monia ratkaisuja uusiksi, koska sitd tukea ei 0o aikaisemmin

ollut.”

My®os Thorsten Dahn (3.5.2012) nostaa esiin sen, ettd kantaesityksen tapauksessa mu-
siikkia ei pysty ostamaan ja kuuntelemaan uudelleen ja uudelleen samoin kuin klassik-
ko-oopperan tapauksessa. Valmiin musiikin paésee kuulemaan vasta myo6héisessa vai-
heessa ja mahdollisista demoista on vaikeaa saada késitystd musiikin todellisista nyans-

seista.

Ruskela (4.5.2012) toteaa, ettd mahdollisuus katsastaa miten toteutus on muualla tehty
jaa pois. Han nostaa esiin myos sen, etta toisaalta on kiitollista tehdd jotain uutta ja

muuten tydprosessi ja luomisen paine pysyvat samoina.

”Ehké voisi sanoa etté lahtokohta on vapaampi, tietylla tavoin ehka jopa luovempi.
Toisaalta en koe etté klassikkoteoskaan sitoisi késié juurikaan.” kertoo puolestaan
Kunttu (16.5.2012).

5.6 Oopperavalaisun tulevaisuus

Kimmo Ruskela (4.5.2012) on ehtinyt ndhd& oopperavalaisun kehitysaskeleita. H&n
aloitti ty6t Kansallisoopperassa vuonna 1985 ja vuonna 1993 oli edessd muutto uuteen
oopperataloon. Han kuvaa tekemisen muuttuneen tuolloin totaalisesti. Uuden oopperata-
lon my6té Ruskela teki opintomatkan Berliinin Deutch Operiin seuraamaan valosuun-
nittelijoiden ja valoryhman toimintaa. Suomessa ei tuolloin viel& ollut ison oopperatalon

kulttuuria. Seuraava suuri muutos tuli eteen vuonna 2007 oopperatalon remontin ja
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ndyttamotekniikan uudistuksen my6ta. ”Investoitiin moottoriheitinkalustoon ja samalla

mya0s tulevaisuuteen.”

Tulevaisuuden kehitysndkymia pohtiessaan Ruskela (4.5.2012) arvelee estetiikan muut-
tuvan aika paljonkin. Uusia ideoita tulee ja niin my0s uutta tekniikkaa.

”Nyt talla hetkella kaytetadédn led-screeneja ja uutta tekniikkaa, mutta sekin
menee vahan sykleittdin. Kuka sen tietad, ehka tulee uudelleen muotiin tél-
lainen Brechtildinen valkean valon yksinkertaisuus, etté luotetaan enem-

man siihen musiikin voimaan.”

”Rohkeammin kaytetddn valoja ja vareja. Sellainen vaaranlainen ujous on
hiipumassa. Nuoria nalkaisi& suunnittelijoita on paljon, jotka tykittavéat
menemaan rohkeammin kuin aikaisemmin. Enemman se sielld idea- ja aja-
tuspuolella on, ettd onko se miten kantava se konsepti, jonka varaan sita

lahdetdan tekeméaan”.

Thorsten Dahn (3.5.2012) nostaa esiin oopperalla edesséén olevan haasteen.

”Minusta oopperalla on suuri ty6 edesséan 16ytaa uutta yleisoa ja uuden
tyyppisié teoksia. Se on kaikesta huolimatta yh& porvarillista viihdetta
kayda oopperassa ja niin kauan kun ihmiset oopperassa haluavat rajata it-
sensa talla tavoin, ei ooppera ole mitddn muuta kuin mité se talla hetkella

on, nimittéin hyvin porvarillinen instituutio. ”
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6 Yhteenveto

Haastateltujen suunnittelijoiden keskuudessa vallitsi selva yksimielisyys musiikin kes-
keisestd asemasta oopperassa. Kaikkien suunnitteluprosessi alkoi musiikkiin tutustumi-
sella. Jokainen suunnittelija koki musiikin vaikuttavan suunnittelutyhonsé paljon niin
sen luomien tunnelmien ja inspiroivuuden myo6ta kuin sen tarjoamien valoiskupaikkojen
kautta. Jokainen toi tarkeéna asiana esiin myads tyylilajin valinnan ja tyéryhman toimi-

misen saman estetiikan puitteissa.

Oopperan tuntemusta taidemuotona pidettiin hyodyllisend. Kolme viidesta suunnitteli-
jasta katsoi sen kuuluvan ehdottomasti tyohon ja kaksi huomautti sen olevan osaamista
syventavad padomaa, mutta ei l&htokohtaisesti valttamatonta. Partituurinlukutaitoa

suunnittelijat eivat ndhneet valttamattomang, eivatka varsinkaan tapauksessa jossa kay-

tettdvissa on musiikkijérjestaja.

Yksimielisyys vallitsi kuitenkin siing, ettd partituurin ja musiikkitermiston tuntemus
auttaa yhteistyon tekemisessd muun taiteellisen tyéryhmén kanssa. Jokainen suunnitteli-

ja toi esiin sen, ettd oopperassa tyoryhmékielessa kaytetddn musiikkialan termeja.

Estetiikasta puhuttaessa kaksi suunnittelijaa oli sitd mieltd, ettd ooppera ei heista puh-
taasti valosuunnittelun estetiikaltaan eroa muista ndyttamoteoksista. Kolme suunnitteli-
jaa taas nimesi selkeitd ominaispiirteitd, kuten seuraajaheitinten kdyton ja isot naytta-

mokuvat sekd musiikin mukaan tekemisen.

Oopperavalaisun haasteissa useammassa vastauksessa tuli esiin maininta vahaisesta
nayttdmoajasta. Vaikka musiikki ndhtiin my0ds antoisana puolena, koettiin sen asettavan
my0s haasteita. Musiikin siséistiminen ja ymmaértaminen seké visuaalisen maailman
saaminen eloon musiikin mukaan saattaa olla myos haaste. Lisaksi musiikin ja naytta-
motoiminnan valisen tasapainon l6ytdminen voi aiheuttaa miettimista. Haasteena esille
nousi my0s suunnittelijan omien ajatusten esille tuominen ja toisille myyminen, mika

toki on samanlaista myds teatterin puolella.
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Liite: Haastattelukysymykset

Kerro hieman taustastasi oopperavalosuunnittelun parissa?

Miten l&hdet tutustumaan oopperaan, johon olet tekemdssé valosuunnitelman? Mita

tyovalineitd kaytat?

Missd maarin musiikki vaikuttaa suunnitteluty6hosi ja ideointiisi?

Osaatko lukea partituuria?

Hyodynnatko sitd valosuunnittelutydssési ja jos, niin miten?

Onko sinusta partituurinlukutaidosta hyotya oopperan valosuunnittelussa?

Loytyyko partituurista hyodyllista tietoa valosuunnittelijalle? Péarjaako pelkastaan teks-

tiin tutustumalla, eli libretolla?

Miten partituuri ja sen kaytto eroaa sinusta esim. ndytelman késikirjoituksesta?

Mikali ooppera pohjautuu johonkin teokseen, kuten Kirjaan tai ndytelmé&éan, luetko sen?

Eroaako teokseen tutustuminen ja suunnittelutyd mikali kyseessa on uuden oopperan

kantaesitys jonkin oopperakirjallisuuden klassikon sijasta?

Kumpi toimii todennakdisemmin perusteena valotilanteille ja niiden vaihdoille, musiik-

Ki vai ndyttamotoiminta?

Tuleeko sinusta valosuunnittelijan tuntea oopperaa taidemuotona, sen historiaa ja kes-

keisié teoksia? Enté eri aikakausia lavastuksen ja valaistuksen historian osalta?

Mika tekee oopperavalaisusta haastavaa? Mika antoisaa?

Eroaako valaisu estetiikaltaan oopperan tapauksessa muista nayttamoteoksista?
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Mité tulee ottaa mahdollisesti huomioon yhteistydssa laulajien ja muusikoiden kanssa?
Oopperaa luonnehditaan usein kokonaistaideteokseksi. Mité sinusta kokonaistaideteos
tarkoittaa ja miten siihen paastdan? Mika on valosuunnittelijan rooli tadssé kokonaistai-

deteoksessa?

Miten oopperan valosuunnittelu ja ooppera tydympéristona poikkeaa esimerkiksi puhe-

néytelmista?

Millaisena naet oopperavalaisun tulevaisuuden?

Oopperoiden modernisoitujen versioiden kohdalla puhutaan monesti, ettd mennaan jo

yli teknisten kikkailuiden esittelyssa ym. Mit& mielté olet tasta?
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