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yhteisen tekijan (inspiraation), joka sai meidat valmistamaan tydmme loppuun.
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mika tuli henkildlle ensimmaisena mieleen. Naista seuloimme kymmenen sellaista
sanaa, joita olisi helppo ja mielenkiintoista kayttaa kappaleessa. Naiden kymmenen
sanan perusteella sdvelsimme molemmat erikseen omat kappaleet, joiden
tekemistéd analysoimme. Tutkimme kappaleen yhtdldisyyksia ja eroavaisuuksia.
Tuloksena syntyi kaksi rytmimusiikin tyylilajia edustavaa kappaletta, joihin toinen
tekijoista oli tyytyvainen ja toinen ei.

Yhtalaisyyksista voisi mainita luonnollisesti tyylilaji (pop-musiikki), tiettyjen sanojen
kayttd seka naiden lisaksi sanoitusten tarina. Molemmissa tarinoissa on kyse
muutoksesta parempaan ja omien haasteiden voittamisesta

Avainsanat Inspiraation Idytaminen, sanoitus, saveltaminen




o Ab
(1" Metropolia et

Author(s) Heini Ikonen, Tuuli Ikonen
Title “Nothing to Say” — a Report on a Songwriting Experiment
Number of Pages 38 pages + 4 appendices
Date 16 May 2012
Degree Bachelor of Music
Degree Programme Pop & Jazz music
Specialisation option Musician (voice)
Instructor(s) Jukka Vaisdanen, M.Mus.
Mikael Jakobsson, M.Mus.

In our final project, we did a songwriting experiment where we composed a song
based on random words given to us by other people, and tried to find a new
approach to lyric writing. We compare each other’s composing methods and try to
find the “muse” in the process, in other words, we identify the common factor
(inspiration) which helped us complete our compositions. We're investigating the
work of a professional composer/lyricist.

We asked twenty random pedestrians downtown Helsinki to give us a word that
could be anything that came to their mind. Out of these words, we selected ten
words that would be easy and interesting to use in our compositions. Based on
these words, each of us wrote the lyrics and music for a song. In this report, we
analyse our working processes and the similarities and differences between the
songs.

As a result, we created two pop songs. One of us is satisfied with her song, the
other is not. Some of the similarities are, naturally, the music genre, the selected
words that we both used but also the stories in our songs. Both stories are about
change for the better and overcoming your own challenges. Writing the report as a
team was effortless and effective, because of our close relationship as sisters and
the fact that we have the same kind of musical background.
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1 Johdanto

Olemme molemmat aktiivisesti tydskentelevia pop/jazz-muusikoita ja laulajia. Olemme
kummatkin  aikaisemmin  kouluttautuneet toisen asteen = ammattiopistossa.
Tyd6kuvaamme kuuluvat solistina esiintyminen, taustalaulajana laulaminen seka
satunnaiset sovitusty6t ja studioissa tydskentelyt. Kumpikaan meista ei ole opiskellut
saveltamista, mutta sdvellamme myds aktiivisesti omia kappaleita. Olemme
keskustelleet useiden muusikoiden ja laulajien kanssa savellystydsta ja sen
vaikeuksista. Lyriikoiden Kkirjoittaminen nousi toistuvana ongelmana esiin, etenkin

laulajien kesken.

Tavoistamme poiketen paatimme kokeilla kappaleen saveltamistd sanojen perusteella.
Yleenséd aloitamme sdveltdmisen jostain muusta kuten harmonian rakentamisesta.
Emme halunneet kayttda tekstina jo valmiiksi kirjoitettua aineistoa kuten runoja, koska

tarkoituksenamme oli tehda oma teksti.

Kerasimme satunnaisilta jalankulkijoilta kaksikymmenta sanaa. Sana sai olla mika
tahansa mika tuli henkildlle ensimmadisend mieleen. Naista seuloimme kymmenen
sellaista sanaa, joita olisi helppo ja mielenkiintoista kayttdad kappaleessa. Naiden
kymmenen sanan perusteella sdavelsimme molemmat erikseen omat kappaleet, joiden
tekemista analysoimme. Tutkimme myds kappaleen yhtdldisyyksida ja eroavaisuuksia.
Tarkoituksenamme oli I6ytda se, mika sai meidat luomaan nama kappaleet
analysoimalla savellystyétekoamme, jotta voisimme kayttaa sita tekniikkaa mydéhemmin

uudestaan ja joita ehkd muutkin laulajat/muusikot voisivat kayttaa.

2 Kasitteenmadrittelya

Opinndytetydmme keskeiset kasitteet ovat saveltdminen ja sanoittaminen. Esittelemme
kyseisia kasitteitd ja esittelemme, minka tyyppistda saveltamista yleisesti tapahtuu.
Léysimme sdveltamista ja sanoittamista kasittelevia aineistoja melko vahan. Luvuissa
2.1- 2.4 kdymme lapi tydmme kannalta keskeisid kasitteita osin omia maaritelmia

tekemalla ja osin lIdytamiamme lahdeaineistoja kayttamalla.



2.1 Saveltaminen

Saveltaminen on joko yksin tai ryhmdssa tapahtuvaa luovaa toimintaa, jonka
tarkoituksena on esittdd se joskus uudestaan samanlaisena. Taman vuoksi nama
spontaanit, musiikilliset ideat nuotinnetaan, eli konkretisoidaan. Nuotinnos ol
valttdmatdon osa savellysprosessiamme, jotta kappaleiden analysoiminen olisi
mahdollista. Visuaalisuus auttaa kokonaisuuden hahmottamiseen ja jasentelyyn.
Populaarikulttuurissa saveltdminen tapahtuu yleensa joko yksin tai ryhmadssa. Useissa
tapauksissa saveltdjda/saveltajat tapailevat harmoniaa tai melodiaa jollain instrumentilla
esim. pianolla ja kun saavat aikaan jotain joka miellyttdd heita, he
nauhoittavat/nuotintavat ideansa talteen. Naitd ideoita voisi kutsua improvisoiduiksi

savelmiksi.

2.2 Savellys

Savellys eli kappale ja sen kasite liittyy laheisesti lansimaisen taidemusiikin estetiikkaan
ja siltd edellytetdadn yleensa tiettya yksilollisyytta. Savellys (componere, lat. = liittaa
yhteen) on musiikillinen teos, joka on koottu eli “litetty yhteen” saveltdjan erilaisista

aanista, savelistd, tauoista ja sanoista. (Zeranska-Gebert & Lampinen 2002, 300.)

2.3 Rakenne: savellyksen muoto

Kappaleen rakenteella tarkoitetaan savellyksessa esiintyvia tunnistettavia jaksoja, jotka
mahdollisesti toistuvat ja johdattelevat kuuntelijaa kappaleen etenemisessa. Kasite
muoto pitda sisdllaan savellyksen musiikilliset elementit, kuten rytmin, melodian,
harmonian ja soitinnuksen, jotka ovat melkeinpa luonnollisesti savellystydssamme
mukana. Myo6s kevyelle musiikile ominainen rakenne oli merkittdva osa
saveltamistamme. Heikki Salon Kahlekuningaslaji — laululyriikan kasikirjassa

yleisimmiksi laulun rakenteiksi mainitaan seuraavanlaiset muodot:

Al1-CH-A2-CH-CH
Al-CH-A2-CH-B-CH
Al-R-CH-A2-R-CH-B-A3-R-CH



A-osat ovat kappaleen sdkeist6ja eli verseja, joka on se laulun osa joka seuraa introa ja
aloittaa laulun tekstillisesti. Yleensa kappaleen sdkeistdssa on sama melodia mutta eri
teksti. (Salo 2006, 67.)

CH-osat ovat kertosdkeistdja eli choruksia, jotka toistuvat yleensa kahdesti tai
useammin. Kertosde pysyy tavallisesti seka tekstiltdan ettd melodialtaan samanlaisena
koko laulun 13pi ja sen tehtdavana on rakentaa laulun kohokohta, jossa yleensa esiintyy
kappaleen “hook” eli “koukku”. (Salo 2006, 75.)

R-osat ovat muusikoiden ammattisanastossa bridgeja tai pre-choruksia, mutta Salo
kuvailee tata osaa rampiksi, joka on kertosdkeistodn paattyvd johdanto A-osan
loppupuolella. Salo mainitsee, ettd hyvan rampin jdalkeen pitdisi tuntua, ettd laulun on
“pakko menna kertsiin”. (Salo 2006, 82.)

B-osat ovat muusikoiden ammattisanastossa C-osia, mutta Salo kuvailee tdtd osaa
valikkeeksi tai B-osaksi, joka esiintyy laulussa yleensa vain kerran. Tavallisesti valike on
lyhyempi kuin sakeist6 ja sen tehtdva on tuoda lauluun ripaus uutta kahden viimeisen

choruksen valille, kohtaan, jossa kuulija alkaa jo luovuttaa laulusta. (Salo 2006, 80.)

Kappaleissa kaytetadan myds introa eli johdantoa. Johdannoksi eli introksi kutsutaan
laulun alussa sijaitsevaa lyhyehkda alkuosaa, joka useimmiten on soitettu, mutta
joskus myos laulettu. (Salo 2006, 65.) Codaksi tai outroksi kutsutaan laulun lopussa
sijaitsevaa erillistd osaa, jonka tarkoitus on paattda laulu. Loppuhuipennus voi olla

instrumentaaliosa mutta my®ds tekstillinen osa. (Salo 2006, 84.)

Heini kaytti kappaleessaan seuraavaa rakennetta:
Intro- A1 - A2 -CH-A3-CH-B-CH-CH - Outro

Tuuli kaytti kappaleessaan seuraavaa rakennetta:
Intro— A1 -R-CH-A2 -R - CH - B - CH (kitarasoolo) - CH



2.4 Sanat ja sanoittaminen

Sanoitukset ovat laulun sanat. Ne ovat laulajan vdline tulkita kappaleen
sanomaa/tarinaa laulajan omasta ndkdkulmasta ja ndin saada kontakti kuulijaan. Se
miten sanoitukset eroavat muista kirjallisuuden tyylilajeista, on se, ettd niiden on
tarkoitus olla ikaan kuin runollisia, ei-informatiivisia teksteja, jotka sopivat savellyksen
rytmitykseen ja tunnelmaan. Sanat voidaan Kkirjoittaa joko valmiiksi savellettyyn
kappaleeseen tai kappale voi syntya sanoituksista. Tastd voisi esimerkkind kertoa
Kalevala-mitan, josta monet suomalaiset kansanlaulut ovat syntyneet “Vaka vanha
Védindméinen, tietdja ianikuinen.” 5/4 tahtiin menevaan rytmiikkaan on savelletty monia
suomalaisia kansanlauluja ja tdhan sanojen metriikkaan on helppo saveltaa juuri sen
vuoksi. Aloitimme ikdan kuin samoista |ahtokohdista; sanojen perusteella

saveltamisesta.

Meidén tapauksessamme sanoittaminen oli iso osa sdveltamistd, koska fraaseja ja
"koukkuja” syntyi savellyksen aikana. Sanaa koukku kadytetdan populaarimusiikissa
erityisesti hittisdvellyksien pohjana olevissa melodisissa, rytmisissa, harmonisissa,
soinnillisissa tai sanallisissa aiheissa, jotka toistuvat sdvellyksessa ja joiden
tarkoituksena on jaada ensi hetkestéd kuuntelijan mieleen (Moisala 1991, 165).
Toisaalta kdytimme myds olemassa olevia sanoja saveltémiseen, joka ehka tietylla
tasolla myds muokkasi savellyksiamme tietynlaisiksi. Emme osaa sanoa, kuinka paljon
osuutta sanojen mielikuvilla oli. Salon ndkemys sanoituksista oli mielenkiintoinen.
Hanen mielestdan sanojen kirjoittaminen on oma kirjoittamisen lajinsa, se ei ole runoa

eika kirjallisuuden laji ylipaataan vaan oma genrensa, laululyriikkaa (Salo 2006, 35):

Monet kirjoittajat pitavat lauluteksteja runoina — vieldpa huonoina runoina. Ja aivan
totta, jos analysoimme laulujen sanoja laulamatta ja ilman musiikkia ikaan kuin
teksti olisi tarkoitettu paperilta luettavaksi, se usein vaikuttaa I|0ysalta ja
varittdmalta.

3 Savellystyo

Tassa luvussa kerromme tarkemmin tydmenetelmistéamme sdveltamisvaiheessa, jonka

jalkeen analysoimme tata tyotapaa vertaillaksemme sité tavallisiin savellystapoihimme.



3.1 Tydn tavoite

Tavoitteenamme on omakohtaisen havainnoinnin avulla muodostaa kasitys siitd, miten
uuden kappaleen sdveltdaminen annetun sanoituksen perusteella etenee luovana
prosessina. Kokeilemme tdman opinndytetyon aikana ammattisaveltajan/-sanoittajan
tyota. Normaali savellystapamme muistuttaa enemman harrastelijasaveltdjan tyota,
joka eroaa ammattisdveltdjan tyotavoista. Ammattisaveltdja voi saveltda tilauksesta
yhden pdiva aikana useita kappaleita, joihin sisdltyy sanoitukset, melodiat ja
harmoniat. Han ei tee kappaleitaan niinkadn ajankuluksi, vaan se on tulonldhde, johon
han on muodostanut omat rutiininsa. Sanoitusten kirjoitus savellykseen on monen
yhtyeen tapauksessa jaanyt laulajan vastuulle. Tahan tyéhon ei kuitenkaan pop/jazz-
laulajan Metropolian opintosuunnitelmassa ole pakollisia opintoja ja koulutus lyriikoiden
kirjoittamiseen vaatisi hyvin paljon aikaa ja ylimaardista tyétd muusikolle. Etsimme
tekniikoita, joita kirjallisuuteen (sanoitusten kirjoittamiseen) kouluttamattomat laulajat

voisivat kayttaa.

3.2 Tydtapa/menetelma

Kerasimme satunnaisilta jalankulkijoilta kaksikymmenta sanaa. Sana sai olla mika
tahansa, mika tuli henkildlle ensimmadisena mieleen. Naistda seuloimme kymmenen
sellaista sanaa, joita olisi helppoa ja mielenkiintoista kdyttdd kappaleessa. Naiden
kymmenen sanan perusteella sdavelsimme molemmat erikseen omat kappaleet, joiden

tekemista analysoimme. Tutkimme kappaleen yhtéldisyyksia ja eroavaisuuksia.

Taulukko 1. Savellystydn eri vaiheet taulukossa.

> > > >

sanojen melodia, rytmiikka, | "kasityd”, savellysten

keraaminen harmonia, materiaalinen tydstd, | analysointi,
mielikuvat sanoista | itse saveltdminen transkriptiot

ALEATORINEN IMPROV. FORMAALI ANALYYSI

VAIHE VAIHE VAIHE

ALEATORINEN = "Sana alea on latinaa ja tarkoittaa arpaa. En tiedd miten tuo sana on

pesiytynyt musiikkiin, mutta se voidaan mieltda vaikkapa vertaamalla tomintaa sdvelten parissa
arpomiseen.” (Lansi6 2001, www.)




IMPROVISOINTI = "Esityksen luomista esittamishetkella. Sita kdytetdan erityisesti
musiikin alalla, mutta se on yhta lailla tarkea myds monissa muissa yhteyksissa, kuten
nayttelemisessa tai viihdyttamisessa.” (Wikipedia a, www.)

FORMAALI VAIHDE = "Muodollinen musiikillinen tieto (formal musical knowledge) on
verbaalisia faktoja, Kkasitteitd, sdant6ja, kuvailuja, teorioita — eli perinteista
‘oppikirjatietoa’” musiikista” (Pihl 2005, 29).

ANALYYSI = "Monimutkaisen ongelman pilkkomista pieniin, erillisiin osiin, jotka
ratkaisemalla kokonaisongelma toivotaan pystyttavan ratkaisemaan” (Wikipedia b,
WWW).

3.2.1 Sanojen kerdys

Menimme Helsingin keskustaan ja kysyimme satunnaisilta jalankulkijoilta sanoja.
Alla on listattuna keratyt sanat ja englanninkieliset kdanndkset niistd sanoista joita
kdaytimme. Molemmat tekivat omat sanoituksensa perustuen lihavoituihin sanoihin jotka

valitsimme kaytettdavaksi.

Kylma : cold
Kriittinen : critical
Perkele : demon
Matka : journey

Linja : line

Kahvi : coffee
Ankara : rigorous
Sielu : soul

Kuula : shot

0. Huomenta : Morning!

BwoONOUhRWNE

11. Ihminen

12. Tantara

13. Ihminen

14. God

15. Auringonpaiste
16. Taivas

17. Apua

18. Rakkaus

19. Kylma

20. Koira

Alla on kummankin sanoitukset, joihin on merkattu kdytetyt avainsanat.

Heinin kappale: My demons



[A]
This morning when | woke up and opened my eyes, | realized
that my head is filled with thoughts that are critical and cold,

It stroked me like a lightning from a clear sky
these thoughts are the reason why I've been alone all my life

And now | just want to have a second with my coffee alone,
without them haunting me all along. Demons!

[B]
My demons, my demons | will defeat you
my demons, my demons | will defeat you

[A]
Hot tears dropped from my eyes when | thought all the people in my life
why did | tell them all the lies and why | made them cry

How could | have been so rigorous and had no sympathy at all?
| don't wanna hurt anymore

| have to swallow my pride, leave the old me behind
start the journey for a better life

[B]
My demons, my demons | will defeat you
my demons, my demons | will defeat you

[C]
Now | see that I've done wrong
and for that I'm afraid for my soul

And before | cross the line gotta turn the page in my life
while | got the time

Though it might be too late, I'll take the shot
cause theres nothing that | got to loose

[B]
My demons, my demons | will defeat you
my demons, my demons | will defeat you

Tuulin kappale: Cross the lines

[A]
Good morning new day! Tell me what lies up ahead.
Last day was pretty rigorous, but I'll get up from my bed anyway.

Days seem identical, | need to reboot my soul to wake up again.
I'll head to this journey to find something to gain. (Something to gain....
And just



[B]
Fly-- when things are falling apart, fly-- they tend to work themselves out.
Cross lines that tie you up. You can get whatever you want if you want it bad enough.

[A]
The door is now open. | will leave nothing behind.
Just a cup of warm coffee to face the cold outside.

This easiness is ok but | gotta feel at least for one day what else could | be.
So I'll head to this journey to find something to gain.

[B]
Fly-- when things are falling apart, fly-- they tend to work themselves out.
Cross lines that tie you up. You can get whatever you want if you want it bad enough.

[C]

Those demons ahead, should | go back instead?

Am | too critical or too venal? Well,

Screw this I'm going anyway. Takes a shot to the head for me to stay.
Pl just fly—

:Guitar solo:

[B]
Fly-- when things are falling apart, fly-- they tend to work themselves out.
Cross lines that tie you up. You can get whatever you want if you want it bad enough.

3.2.2 Sanoitus ja savellys

Kahden viikon kuluessa omien savellyksien piti olla valmiina. Demon laadulla tai
tarkemmilla sovituksella ei ollut merkitysta. Tiettyjen musiikinteko-ohjelmien kayttd ei
ollut oleellista. Tydkaluina sai kdyttdad mitd tahansa itselleen ominaista ja luontevaa
tietokoneohjelmaa, nauhoitusvdlinettd tai soitinta. Savellyksen rakenne, harmonia,
melodia ja varsinkin sanat pitivat olla tehtyna. Usein kappaleen kirjoitusvaiheessa tulee
hetkid, jolloin ideat loppuvat ja keskustelemme niistda jakaaksemme vinkkeja ja
saadaksemme inspiraatiota kappaleen viimeistelyyn. Emme olleet tekemisissa
toistemme kanssa kappaleiden merkeissd, jottei se vaikuttaisi savellystydhon.
Tutustuimme lyriikoiden kirjoittamiseen liittyvaan kirjallisuuteen. Emme ole aiemmin
kokeilleet tatd keinoa mutta tahan tiettyyn tyéhon ei ollut kirjallisuudesta juurikaan
apua, koska kayttdmamme aineisto ei kasitellyt sitéa kirjoittamisongelmaa mihin

etsimme vastausta, eika sita tyétapaa mita me kdytimme.

Luvun 4 teksteissa kerromme tydprosessiemme vaiheista ja teksti on enemmankin

paivakirjamaista. Teimme kysymyksid, joita annoimme itsellemme ty6hdn liittyen ja



joihin vastasimme erikseen savellettyamme opinndytetydkappaleet.

4 Analyysi

4.1 Aikaisempi ty6skentelytapa

4.1.1 Alkupohdinta

Kummallakaan, seka Heinilla etta Tuulilla, ei ole ollut tiettya savellysmetodia, jota he
kayttavat aina. Savellys tapahtuu aina tilanteesta ja tunteista riippuen. Koska
savellystilanne oli heille uusi ajan ja maarattyjen sanojen takia, Heini ja Tuuli paattivat
pitaa taiteelliset tavoitteet matalemmalla mita yleensa. Heini ja Tuuli kerasivat sanat
jalankulkijoilta suomeksi, mutta koska heille molemmille on luontaisempi tapa saveltaa
ja laulaa englanniksi he paattivat kaantaa sanat englanniksi. Alla olevissa teksteissa
kdydaan lapi asiat, jotka liittyvat aikaisempaan tydskentelytapaan ja sen eroavaisuuksia

uuteen tyoskentelytapaan.

4.1.2 Aikaisempi tydskentelytapa

Heinille hyvin luontainen tapa aloittaa, kuten myds monille muillekin saveltajille, on
kirjoittaa ensimmaiseksi kappaleen kertosde. Kertosde on kappaleessa se osa, joka
toistuu joka kerta samalla tavalla ja on yleensa hyvinkin mieleenpainuva ja helposti
muistettava. Usein kirjoittaessaan omia kappaleitaan Heinilld kestda hyvin kauan keksia
kappaleen aihe, josta han haluaa kirjoittaa. Han keksii yleensa vain muutamia lauseita
tai fraaseja, mutta hyvin hitaasti kokonaisia tarinoita. Heinin aikaisemmat savellykset
ovat useimmiten aloitettu kappaleen pohjasta, eli rumpukompista seka jonkinlaisesta
yksinkertaisesta harmoniasta, jotka madrittelevat kappaleen tunnelman. Kun pohja on
savelletty jonkinlaiseen muotoonsa, Heini on tapaillut melodiaa, joka sopisi yhteen
pohjan kanssa kuunnellen sita ja lauleskelemalla sen mukana. Naista lauluista han
poimii parhaimmat ideat. Heini kuuntelee paljon rapmusiikkia, jossa vokalisti

tyoskentelee suurimmaksi osaksi rumpukompin eli biitin kanssa ja osittain téman takia



10

mydskin Heini keskittyy usein enemman rumpuihin ja niiden tydstamiseen.

Kappaleet, joita Tuuli on saveltédnyt, ovat aina syntyneet ikaan kuin vahingossa.
Inspiraatio kappaleen tekemiseen on saattanut alkaa jonkin soittimen soundista,
tietysta riffista joka soi padssa jostain syysta tai jokin komppi, joka on saanut hanet
tanssimaan. Tuulilla ei ole varsinaisia savellystekniikoita, joita han kayttad. Tuuli on
kaynyt joitakin savellyskursseja Metropolia Ammattikorkeakoulussa seka Berklee
College of Musicissa toiveena ldytaa sellainen savellysmetodi, jota pystyisi kdyttamaan
tehdakseen kappaleita joista voisi olla ylped. Sellaista ei tosin ole viela l16ytynyt.
Edelleenkin han saa inspiraation johonkin pieneen musiikkiin liittyvasta asiasta, jota
alkaa ty6stamaan. Yleensa tama tapa on vaan hyvin hidas ja toisinaan turhauttava,
koska kappaleen valmistelu saattaa kestda jopa vuosia.

Viimeisin kappale jonka Tuuli sévelsi lahti bassoriffistd, jota han rupesi sattumalta
soittamaan pianolla kerran harjoitellessaan harjoitusluokassa. Kyseinen riffi soi hanen
padssa koko ajan ja lopulta hanen oli pakko alkaa tehda siitéd kappaletta, jotta han saisi
sen ulos paadstaan. Tuuli kayttaa saveltdessaan lahinna pianoa seka tietokoneohjelmaa
Logic Pro 9 musiikinteko-ohjelmaa. Han nauhoitti riffin, jota oli toistanut aiemmin
pianolla MIDi-koskettimella tietokoneelleen ja alkoi etsimaan Logic Pro 9 -ohjelman
tiedostoista télle riffille sopivaa bassosoundia. Kun han oli 16ytanyt mieleisensa
soundin, han alkoi tydstaa rumpukomppia joka sopisi tahan. Sen jalkeen harmoniaa
(sointuja) bassoriffin paalle ja lopulta melodiaa. Tuulin musikaaliset ideat saattavat
tulla mista tahansa ja milloin tahansa. Yleensa silloin kun hanelle on tapahtunut jotain
sellaista, joka on liikuttanut hantd emotionaalisesti paljon (vihastuttanut, tehnyt hyvin
iloiseksi/surulliseksi, jarkyttanyt, jne.) hanen on helppoa léytaa musiikillinen idea
(bassoriffi, rumpukomppi, melodian patka, sointu pianolla) tulkitsemaan tata tunnetta.
Useimmiten kappaleen tydstaminen alkaa rumpukompista tai bassoriffistda. Rytmi
inspiroi hanta hyvin paljon kappaleissa ja han kiinnittda siihen paljon huomiota. Tuuli
kayttaa paljon tietokoneohjelma Logic Pro 9:34, josta etsii soundeja ja komppeja jotka

miellyttavat hanta.

Yleensa seka Heini etta Tuuli kirjoittavat sanat viimeiseksi. Usein sanat syntyvat
laulamisen my6ta, mutta hyvin harvoin he ovat aloittaneet kappaleen saveltamisen
sanoista tai tarinasta. Kerrottava tarina kappaleessa syntyy vasta sitten kun jonkin

muotoinen melodia on savelletty.
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4.1.3 Tydn kesto. Kuinka kauan yleensa savellyksen tekeminen on kestanyt?

Yhden savellystydn kesto riippuu molempien kohdalla taysin siitéd saako inspiraation
kuinka nopeasti, tyon kesto on hyvin vaihtelevaa. Savellys saattaa syntya yhdessa
paivassa tai yhdessa vuodessa. Jotkut kappaleet ovat olleet kummallakin tydn alla jo
monta vuotta. Heinin kappaleiden viimeistely jaa usein jumiin siihen, etta han ei saa
kirjoitettua lopullisia sanoja valmiiksi. Han kirjoittaa yhden lauseen viikossa ja silti han
ei ole varma, onko kyseinen lause hyva. Kokonaisen sdkeiston ja kertosakeen
kirjoittaminen on saattanut syntyd muutamassa tunnissa. Toisinaan Heinin sakeistén ja
kertosakeen hiominen voi kestda jopa monta viikkoa. Heinin tydskentelynopeus riippuu
hyvinkin paljon siitd, millaisia mielikuvia ja tarinoita tyostettdvan kappaleen
daanimaailma ja rumpukomppi hanelle tuottavat. Tuulilla on hyvin samanlainen
tyoskentelytahti mutta Tuulilla kappaleessa yksityiskohtien hiominen kestaa usein
kaikista pisimpaan, kuten kappaleessa kadytettavien instrumenttien valitseminen,
savellyksen tyylilajiin sopivien vokaaliosuuksien seka soittimien soundin valitseminen,
jne. Hanelld myds sanoitusten hiominen saattaa hidastaa merkittavasti savellyksen

viimeistelya. Useimmiten kappale valmistuu Tuulilta noin kahdessa kuukaudessa.

4.1.4 Haasteet

Heinille haasteellisinta aikaisemmissa savellyksissa on ollut asioiden viimeisteleminen ja
liian pitka aika kulutettuna pienien yksityiskohtien pohtimiseen. Dolla Lovalla, jolle Heini
saveltad suurimmaksi osaksi kappaleitaan, ei ole minkaanlaista levy-yhtitta, joka
asettaisi tiettyja aikatauluja kappaleiden tai levyjen valmistumiselle vaan
tyoskentelytahti on vapaa. Tassa on omat hyvat puolensakin, mutta monesti Heini ja
Dolla Lova on juuttunut yhteen kappaleeseen ja sen yksityiskohtiin liilan pitkdksi aikaa.
He ovat saveltaneet ja sovittaneet kappaletta monta kertaa uudestaan ja uudestaan,

koska lopullisia paatoksia ei ole tullut tehtya.

Tuulille uusien ideoiden saaminen, inspiraatio ovat haastavimpia asioita. Itse
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saveltaminen on helppoa kun I6ytad motivaation kappaleen tekemiseen. Jos han
huomaa savellyksessaan selkedsti samanlaisia elementteja kuin aiemmissa
savellyksissa, Tuuli on joutunut joko hylkdamaan sen tai muuttamaan sita
merkittdvasti, joka saattaa johtaa siihen etta inspiraatio/motivaatio kappaleen
tekemiseen haviaa. Seka Tuulille ettd Heinille on kdynyt niin, ettd kertosde ei olekaan
ns. tarpeeksi lennokas tai mieleenpainuva. Kummatkin haluavat panostaa savellystensa
kertosakeeseen, juuri sen vuoksi, ettd kevyen musiikin ja pop-musiikin genressa se on

usein tarkein osa kappaleessa.

4.2 Opinnaytetyossa kaytettdva tyoskentelytapa verrattuna aikaisempaan

4.2.1 Savellysprosessi. Missa jarjestyksessa (harmonia, soundit komppi, sanat)

rakensin savellyksen?

Aivan ensimmaiseksi Heini mietti parin paivan aikana kappaleen tarinaa. Han ei ollut
kirjoittanut mitdan muistiin vaan han mietti saamiaan sanoja ja niitd mielikuvia mita
niista tuli. Kun han oli saanut paahdnsa raakaversion tarinasta, jonka halusi kertoa, han
soitti koskettimilla satunnaisia sointuja ja kuunteli niiden danimaailmaa ja tunnelmaa.
Koska Heinin kappaleessa on hitunen uskonnollisuutta mukana, han halusi tata
maailmaa kuvastaen soittaa uruilla. Jonkun aikaa soitettuaan, han huomasikin
soittavansa tiettya sointukiertoa, joka kiinnosti hénta ja joka kuulosti sellaiselta, jonka
padlle han voisi rakentaa melodian. Taman jalkeen, kun han oli saanut sointukierron

kohdilleen, laulumelodia syntyi ikdan kuin itsestdan sen paalle.

Kun melodia ja harmonia olivat suurin piirtein valmiita, Heini kirjoitti sanat. Han oli
paattanyt, etta ennen lopullista sovitusta hanelld taytyy olla sanat valmiina. Vasta sen
jalkeen han saisi sdveltaa ja sovittaa kappalettaan. Kun sanat oli kirjoitettu, han kirjoitti
muutaman instrumentaali melodian ja sovitti bassolinjan ja rumpukompin

kappaleeseen.

Tuuli aloitti kappaleensa tyéstamisen bassoriffistd. Tuuli soitti kosketinsoittimillaan
kaikkea mita mieleen tuli, kunnes han Idysi sellaisen bassoriffin, josta han uskoi

saavansa aikaan jotain. Taman jalkeen Tuuli rakensi harmonian bassoriffin ymparille ja
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nain syntyi sakeiston soinnut. Taman jalkeen han etsi Logic Pro 9 -ohjelman sample-
kirjastosta sellaista komppia mika sopisi bassoriffiin. Kun Tuuli I16ysi sellaisen mika ehka
sopisi riffiin, han alkoi tekemaan Logicin MIDi-kosketinsoittimilla samankaltaista
komppia ja lisasi joitakin lydmasoittimia. Tuuli editoi hieman samplea ja han laittoi sen
vield lisaksi rakentamansa kompin paalle. Nadin han sai aikaan “rytmisektion”
kappaleeseen. Tuuli hyraili jonkinsorttista melodiaa demon paalle ja vasta taman
jalkeen han alkoi tekemaan sanoituksia kappaleeseen. Tuuli kirjoitti ensimmaiseksi
kertosdkeen sanat ja sitten muut. Viimeisena han teki kappaleeseen pienet

yksityiskohdat (esim. erikoisefektit, taustalaulut, kaiut, yms.) ja soundit.

4.2.2 Tydn kesto uudessa tydskentelytavassa?

Sovitusta kahden viikon saveltémisajasta Heinilld suurin aika meni sanoituksen ja
tarinan miettimiseen. Kaiken lisdksi han unohti sovitun paivamaaran, jolloin kappale piti
olla valmis ja han kirjoitti, sdvelsi ja sovitti kappaleensa vasta viimeisena paivana.
Omasta mielestaan tama oli enemmankin hyva asia. Koska aikaa oli hyvin vahan,
hanelle ei jaanyt aikaa pohtia pienimpia yksityiskohtia, vaan han savelsi kovaa vauhtia.

Taman ansiosta Heini kaytti enemman intuitiotaan eikd niinkaan jarkea.

Tuuli kulutti omasta mielestaan liian paljon aikaa kahdesta viikosta tuottamiseen
liittyviin asioihin, kuten yleensa. Han mietti liikaa alussa mité soundeja ja elementteja
haluaa kayttaa, eika han hionut melodiaa ja sanoituksia. Lopulta ei ollut enaa aikaa

tehda uusia ratkaisuja kappaleeseen.

4.2.3 Haasteet tassa tyoskentelytavassa?

Seka Heinille etta Tuulille haastavaa oli rajattu aika seka tiettyjen sanojen kadanndkset
ja niiden sijoittaminen tarinaan. Heinille haastavinta oli aika. Han ei ole aikaisemmin
joutunut nadin lyhyelld aikavalilla saveltamaan kokonaista kappaletta yksin ja tahan

ajatukseen totuttautuminen oli vaikeaa.

Tuulilla ei ollut juuri aikaa pohdiskella tekemiensa musiikillisten paatdksien toimivuutta

vaan han savelsi ikadankuin ammattitaidolla “tottumuksesta”. Haasteellisinta Tuulille oli
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kappaleen epamiellyttdvien ominaisuuksien hyvaksyminen ja se ajatus, etta
savellyksesta ei tarvitse tulla esitettavaa, hyvaa kappaletta. Hanelle oli vaikeaa itsensa
erottaminen savellyksestdaan. Savellys ei ole henkilékohtainen tarina tai runo eika liity
saveltajan elamaan. Tuuli ei saveltdnyt niinkaan taiteellisesta intohimosta tai
inspiraatiosta. Monet sanoista olivat sellaisia, joita Tuuli ei valttdmatta kayttaisi
savellyksissaan ja hanen oli vaikea 16ytaa niille luontevaa kayttétapaa. Yleensa teksti
toimii tietynlaisena tytkaluna savellyksen tekemisessa. Sanat muokkaavat rytmia ja
melodiaa merkittavasti. Seka Tuuli ettd Heini eivat ole juuri koskaan tehneet kappaletta
sanojen perusteella vaan toisinpdin. Talla tavalla he ovat saaneet kappaleita, joista he

ovat voineet olla ylpeita.

4.3 POHDINTA JA JASENTELY SANOITUKSISTA

4.3.1 Haasteet?

Heinille haasteita oli monia kuten aikataulu ja inspiraation I6ytdminen, mutta suurin
haaste oli tiettyjen englanninkielisten sanojen sijoittaminen kokonaiseen tarinaan ja
lauseisiin. Tassa vaiheessa Heini tutustui Lisa Aschmannin kirjaan “500 songwriting
ideas: (for brave and passionate people)”. Kirja on tarkoitettu saveltdjille jotka eivat
keksi kappaleeseensa aihetta, josta kirjoittaa. Tama ei tosin auttanut Heinia tassa
vaiheessa silld hanella oli jo idea, jota han halusi kayttaa. Hanelle kaikkein haastavin
sana oli rigorous eli ankara. Heinille oli vaikeaa saada juuri tdma sana kuulostamaan
silta, ettd se sopii kokonaiseen lauseeseen, silld muut synonyymit talle sanalle olisivat
olleet mielestaan parempia kuten esim. hard tai tough. Vaikka tdman sanan kanssa
pohdiskelu oli Heinille hankalaa, han nautti myds siitd haasteesta, joka tdman sanan
kanssa tuli.

Tata sanaa miettiessaan tiivis aikataulu aiheutti hankaluuksia. Heinilla ei ole ollut
aikaisempaa kokemusta aikataulun kanssa saveltdmisesta ja tassa tydssa han joutui
tekemaan erityisen paljon ty6ta sen eteen, etta han saisi asioita vietya eteenpadin.
Vaikka Heinin ty6prosessi alkoi sanojen kirjoittamisesta ensimmaista kertaa, hanen oli
vaikea jatkaa kirjoittamista ilman jonkinlaista musiikkia taustalla. Hanen taytyi luoda
musiikillinen maailma tarinansa pohjalle, jotta han voisi jatkaa kappaletta eteenpain.

Sovitulla aikataululla oli hyvat ja huonot puolensa. Heini oli hyvinkin stressaantunut



15

siitd, saisiko han kirjoitettua ja savellettya kappaletta ajoissa loppuun, mutta hyvaksi
puoleksi mainittakoon se, etta ajan vahyyden takia han ei voinut jaada pohtimaan
pienimpia yksityiskohtia liian pitkaan. Heinilla ei ollut muuta mahdollisuutta kuin jatkaa
eteenpdin ty6taan. Tassa Heini huomasi myds senkin, etta stressaantuneena han sai

hyvinkin paljon ideoita, joita han kaytti lopulliseen tydhonsa.

Tuulille vaikeimpia sanoja oli “critical” , "shot”, "Morning!” ja “line”. Ne olivat sanoja
joille Tuulin oli vaikea I6ytaa tilannetta jossa niita olisi luontevaa kayttaa. Valittujen
sanojen ymparille Tuuli alkoi myds ensimmaiseksi kuvittelemaan tarinaa. Minkalainen
ihminen ajattelisi nditd sanoja, missa tilanteessa han olisi, mita hanelle on kdynyt tai on

kdymassa.

Seuraavaksi Tuuli alkoi kehittelemaan lauseita joissa naita sanoja voisi kdyttaa. Joel
Hirschhorn julkaisema opas saveltdmiseen, “"The complete idiot’s guide to songwriting”
(second addition) ohjastaa paljon siihen etta kirjoittaessa lyriikoita olisi hyodyllista
kayttaa aisteihin liittyvia sanoja. Mita nden, mita kuulen, mita haistan, jne. Ne tekevat
tarinasta yksityiskohtaisempaa, jonka kuulija voi kokea henkilokohtaisemmaksi. Ne
rakentavat myds draamaa ja “varid” tarinaan. Tama ajatus oli tosin jo Tuulille tuttua,
eika se auttanut lyriikoiden kirjoittamisessa juurikaan. Sanat eivat olleet hanelle
tarpeeksi henkilokohtaisia saadakseen niistd ajatuksia tai luontevia fraaseja. Nama

sanat olivat joko liian tuttuja tai Tuulin ymparistdsta poikkeavia sanoja.

Vaikeinta Tuulille oli tarinan keksiminen tyhjasta, kun hanen piti saada itsensa
innostumaan niista sanoista joita hanella oli kdytdssaan. Tekstin luominen oli Tuulille
hyvin kiusallista, koska hanesta tuntui kuin han olisi tehnyt “musiikkia halvalla”. Eli
rajoitettu aika ei toiminut toivotulla tavalla Tuulille, toisin kuin Heinille jolle aikataulun
tuomat paineet saivat hanet toimimaan tehokkaammin ja nopeammin. Koska aikaa oli
vahan, tekstin luomiseen Tuulin piti kayttaa yleisesti kaytettyja fraaseja ja ilmaisuja,
jotka ovat omasta mielestaan turhan viihteellisia. Ei sellaisia, joita siis Tuuli haluaisi
valttdmatta kayttaa yleensa. Sanoitusten tekeminen Tuulille oli téssa tapauksessa itse
asiassa viela vaikeampaa kuin koskaan aikaisemmin. Hanen piti kayttaa sanoja
sellaisessa aiheessa joka koskettaisi hantd. Han sai jonkinlaisen aiheen sanoitusten
kirjoittamisen alkuvaiheessa, mutta han ei yleensa kayttdisi nditd sanoja tulkitsemaan

ajatuksiaan.
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4.3.2 Helppoudet?

Keksittyaan henkildn ja tarinan, josta Heini halusi kertoa, kaiken sen kuvailu ja
kertominen annetuilla sanoilla oli todella helppoa. Onneksensa ndma keratyt sanat
sopivat toisiinsa hyvin yhteen ja pysyivat suurin piirtein samoissa aihepiireissa ja se

helpotti hyvinkin paljon Heinin ty6ta.

Mydskin kertosdkeen sdveltaminen oli hdmmastyttavan helppoa Heinille. Hanen
muutkin kappaleensa alkavat usein kertosdkeestd, niin myds tamakin. Saveltdessaan
ensimmaisia harmonioita kappaleeseensa, han tapaili samalla nykyistd kertosdetta ja
taman jalkeen, kun kertosae oli valmis, oli helppoa rakentaa muu tarina téman

kertosakeen ymparille.

Tuulille helppoa oli sanojen viihteellisyys ja aikaraja. Koska savellys taytyi saada
valmiiksi tiettyyn aikarajaan mennessa, ei ollut varaa valittaa ja olla liian nirso
sanoitusten “taiteellisuuden” ja tulkinnallisuuden suhteen. Piti vain kirjoittaa mita
ensimmaiseksi tuli mieleen, vaikka se ei ollut Tuulin mielesta juuri sellaista mita han

haluaisi kirjoittaa.

4.3.3 Englannin kieli vs. suomen kieli?

Tuulin ja Heinin paatos kirjoittaa kappaleensa englannin kielella oli yksimielinen, koska
kummallekin sanoitusten kirjoittaminen ja laulaminen englanniksi on luontevaa.
Suomen kielella kirjoittaminen saattaisi kuulostaa imeldlta tai vaivalloiselta, koska
rytmimusiikkia laulettaessa suomen kielella taytyy ottaa huomioon taysin eri
painotukset sanoissa ja sanarytmiikka on tdysin erilainen verrattuna englannin kieleen.
Monet englanninkieliset sanat ovat yksitavuisia ja pehmeammin aannettavia kuin
suomalaiset sanat. Heini ja Tuuli olivat melko varmoja siitd, etta kappaleista olisi tullut
jopa musiikkityyliltdan taysin erilaisia, jos sanoitukset olisi kirjoitettu suomeksi. Osaksi
sanojen merkityksen vuoksi koska monet sanat olivat melko synkkia (esim. perkele,
kylmd, ankara, jne.) Suomen kielella rytmimusiikkia laulettaessa taytyy olla suuri
tietdmys juuri suomen kielen fraseerauksesta ja kuinka se toimii. Englannin kielella

fraseeraus on luonnollisesti hyvin virtaavaa ja rytmikastd, kun taas suomen kielen
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sanarytmiikka ja fraseeraus muistuttaa enemman valssia tai humppaa. Heini keskusteli
tastd aiheesta lyhyesti suomalaisen soulmuusikon Sami Saaren kanssa ja han oli samaa
mieltd tastd aiheesta. Hanelld on valilla vaikeuksia laulaa soulia ja rytmimusiikkia
englannin kielelld, koska han on tottunut laulamaan kyseista musiikkia aina suomen
kielelld. Heinilla ja Tuulilla on enemman kokemusta englannin kielella laulamisesta,
koska he ovat kuunnelleet rytmimusiikkia lapsuudestaan lahtien, jota lauletaan

englanniksi ja se tulee heiltd luonnostaan.

Vaikka kielien erot ovatkin suuret, Heini 16ysi kertosdkeensa ytimen vanhasta
suomalaisesta sanonnasta: kylla mina perkeleeni kesytan. Tata han alkoi
muokkaamaan englanninkielelle sopivaksi. Inspiroituneena demon-sanasta ja tuosta
suomalaisesta sanonnasta, Heini kirjoitti Iahestulkoon vahingossa ja huomaamattaan

kertosakeeksi: My demons, my demons I will defeat you.

4.3.4 Kuinka inspiraatio 16ytyi?

Heini 16ysi inspiraation heti sen jdlkeen, kun han oli keksinyt kertosakeen. Han mietti
itseksensa kertosaettdan ja kahden viikon ajan han piti kaikki aistinsa valppaana. Heini
kuunteli hyvin tarkasti ihmisten keskusteluja, jos han olisi saanut niista liséa ideoita
sanoituksiin. Heini on myds usein huomannut, etta jotkut pienet ja nopeat
lausahdukset ihmisiltd ovat antaneet hanelle hyvia ideoita kappaleisiin ja mielestaan ne
tuovat rehellisyyttd sanoituksiin. Inspiraation I6ytamiseen auttoi myds omat
kokemukset ja niiden miettiminen. Heini otti omasta elamastadn muutaman idean
sanoituksiin. Heini mietti sanaa demon ja perkele, ja suomalaista sanontaa: kylla mina
perkeleeni kesytan. Naitd miettiessaan Heini sai idean (joka kuulostaakin hyvin
kliseiseltd), ettd ihmisellda on ndma kaksi puolta, hyva ja paha puoli (enkeli ja demoni),
ja jompaa kumpaa tulee aina kuunneltua. Heinille kehittyi mielikuva ihmisestd, joka on
elanyt ankaraa elamaa ja on ollut eparehellinen, ilkea ja epareilu muita kohtaan.
Tarinan hahmo on kuunnellut tédtd pahaa puoltansa eli demoneita, koko elamansa ja
eraana aamuna han paattaakin tehda kdannéksen parempaan ja haluaa yrittaa olla
parempi ihminen. Tata mielikuvaa pohtiessaan Heini kaytti hieman omia kokemuksia ja
tuntemuksiaan avuksi. Jokaisella on hyvia ja huonoja puolia ja on tarkeda tunnistaa ne.
Heini mietti kahden viikon ajan omia huonoja puoliaan, joita han haluaisi muuttaa ja

tama auttoi esimerkiksi kertosakeen saveltamisessa ja kirjoittamisessa. Myodskin
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aikataulu oli hyva apu inspiraation 16ytymiseen. Kuten aikaisemmin tulikin jo selville,
Heinid auttoi "paniikki", joka syntyi kiireesta jolloin han keskittyi tdysin olennaiseen el

sanoihin ja musiikkiin.

Tuuli kirjoitti keratyista sanoista sattumanvaraisesti monia lauseita ja keksi naista
sanoista kappaletta eteenpadin vievan “viisauden” tai “punch linen”: “You can get what
you want if you want it bad enough”. Tata lausetta hyvaksi kayttden Tuuli keksi tarinan
henkilosta, joka on kaynyt Iapi jotain raskasta elamassaan, mutta han katsoo tarinassa
elamaa optimistisemmin. “Punch linea” voisi kutsua myds kappaleen kliimaksiksi, jota
kdytetdan ainoastaan kappaleen kertosdkeistdissa. Se on yksinkertainen lause joka on
helppo muistaa ja siita syysta jaa helposti kuulijan mieleen. Koska se on yksinkertainen
lause, se alkaa kuulostamaan hienommalta mita on koska se toistuu usein juuri
kappaleen siind vaiheessa missa sanoihin kiinnitetdan enemman huomiota. Sitten Tuuli
kehitti tarinan niiden sanojen ymparille, joita piti tehtdvdanannossa kayttaa. Myds

Tuulillekin vahainen aika oli tehokas motivaattori kappaleen saveltéamiseen.

4.4 Yhteenveto savellyksista

Teimme taulukon, jossa on tiivistettyna analyysiemme vastaukset, jotta vertailu olisi

lukijalle helpompaa. Liiteosiosta I6ytyy nuottikuvat sekd harmonia-analyysit kummankin

savellyksista.
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kriteeri Tuuli Heini
Tyodstaminen lahtenyt usein | Tyéstaminen alkaa
AIKAISEMPI rumpukompista tai rumpukompista ja
TYOSKENTELYTAPA bassoriffista, rytmi on suuri | yksinkertaisista soinnuista.
inspiraatio. Soinnutuksen Pohjan tehtya alkaa
jalkeen alkaa melodian, melodian tapailu. Kertosde
kertosakeen ja on ensimmainen lauluosuus
sanojen/fraasien tapailu. joka savelletdaan. Sanat
Myds vahvat tunteet tulevat yleensa viimeisena.
vaikuttavat kappaleen Rytmi ja rumpukompit ovat
saveltamisen motivaatioon. | inspiraationa.
. . Tydskentely alkoi Tydskentely alkoi
OPINNAYTETYQ_SS__A aikaisempaan tydtapaan aikaisempaan tydtapaan
KAYTETTAVA verrattuna poikkeuksellisesti | verrattuna poikkeuksellisesti
TYOSKENTELYTAPA sanoitusten teosta. sanoitusten teosta.
VERRATTUNA Aikaisemmin ei ole ollut Aikaisemmin ei ole ollut
AIKAISEMPAAN tarkkaa aikataulua tarkkaa aikataulua

saveltamisessa.

saveltamisessa.

ANALYYSI TEKSTISTA

Vaikeaa oli tarinan
keksiminen tyhjasta,
ajanpuute seka
itsekriittisyyden sietdminen
tekstiin. Helppoa oli
taiteellisten tavoitteiden ja
odotuksien matala kynnys.
Paatos kirjoittaa englannin
kielelld luonnollinen.

Haasteellista oli aikataulu ja
tarinan keksiminen. Helppoa
oli kertosékeen
kirjoittaminen ja taiteellisten
tavoitteiden ja odotuksien
matala kynnys. Paatds
kirjoittaa englannin kielella
luonnollinen.

ANALYYSI HARMONIASTA

Kappaleen soinnutus
vaihtelee. C-osiossa tulee
modulaatiota muistuttava
sointukierto. Kappaleen
sointumaailma vaihtelee
duurista molliin paljon.

Kappaleen soinnutus pysyi
yksinkertaisena koko
kappaleen ajan,
mielenkiinto pidetaan ylla
pienilla yksityiskohdilla.
Kappaleen sointumaailma
vaihtelee melodian vuoksi
duurista molliin.
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5 YHTEINEN POHDINTA

Tassa tybtavassa oli paljon mielenkiintoisia asioita, joita emme ole kummatkaan
ammattilaismuusikoina kokeneet. Kummallekin saveltdminen aikataululla oli uutta ja
haasteellista. Itsensa erottaminen savellyksestdan oli uutta ja virkistavaa. Koska omat
kriteerit eivat olleet niin korkealla tai olivat niin erilaiset kuin ennen, tyénteko oli
tehokkaampaa. Aiemmin omat kappaleet ovat olleet hyvin henkildkohtaisia, jopa
paivakirjamaisia teoksia, joita tydstdessa olemme molemmat pohtineet mita
uskallamme kirjoittaa. Taman vuoksi kriteerit ja odotukset ovat asettuneet hyvin
korkealle. Ammattisaveltajan homman kokeilu oli erilaista, virkistavaa ja kivaa. Heinille
se oli hieman jopa rentouttavaa. Heini oli tyytyvdinen tydnsa tulokseen ja aikoo oman
yhtyeensa kanssa jatkaa kappaleensa tydstamistd jatkossa. Heini aikoo kdyttaa tata
menelmaa mahdollisesti tulevaisuudessa uudestaan. Tuuli taas ei ollut lainkaan
tyytyvdinen teokseensa johtuen suurelta osin sanoitusten epaonnistumisesta. Sanat
eivat olleet luontevia Tuulin tulkittavaksi. Han ei aio jatkaa kappaleen tyostamista
itselleen, mutta harkitsee kappaleensa antamista jollekin toiselle artistille/laulajalle,

joka pystyisi kdyttdmaan ja esittdmaan sitd omana kappaleenaan.

Opinndytetyon tekemisessa paritydna hyvina puolina voisi mainita, ettd molemmat
kannustimme toisiamme ja veimme omilta osin asioita eteenpain. Saanndllinen
keskustelu tydn tekemisesta kolleegan kanssa oli darimmaisen hyvaa, koska
nakodkulmia oli enemman kuin yksi ja muutenkin asioista oli mukava jutella.
Vaikeuksina taas voisi mainita sen, ettd yhteiset kirjoitussessiot piti sopia etukateen.
Jatkossa voisi olla viela tarkempi avainsanojen kaannoksien kanssa, jotta sanojen

merkitys ja kayttotarkoitus olisi mahdollisimman samanlainen molemmilla saveltdjilla.

Voimme suositella tata tydskentelytapaa niille muusikolle, jotka eivat aseta itselleen
rajoituksia savellykseensa ja jotka haluavat uusia menetelmia inspiraation I6ytamista

varten.
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